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RESUMEN

El presente informe surge como resultado de mi periodo como pasante en el Instituto
Popular de Cultura y tiene como finalidad mencionar las labores asignadas, los conocimientos

adquiridos y la experiencia ganada durante ese periodo.

Este informe se divide en cinco apartados. EIl primero, Marco Referencial, expone un
glosario con diferentes términos y conceptos que fueron clave para el desarrollo de esta
pasantia, también describe el marco metodoldgico y las primeras experiencias como pasante y
presenta un breve contexto historico de la Institucion en la que se realizé la pasantia. EI segundo
apartado, Caracterizacion de la Institucion, va centrado en la Institucion por lo que expone los
objetivos, la misidn, la vision, las especificaciones, las instalaciones y la ubicacion geogréfica
de la misma. La tercera parte, que es la Caracterizacion del Proyecto Propuesto, va un poco
mas alla porque hace una reflexién académica de la importancia de la preservacion musical
documental como fuente histdrica, también presenta un cronograma con todas las actividades
que realicé como pasante y, posteriormente, explica y desglosa cada una de estas actividades.
El cuarto apartado, Conclusiones: justificacion y reflexidn del proceso llevado a cabo, enuncia
la justificacion de la pasantia, asi como los objetivos (general y especificos), la constancia de
cumplimiento de esta y se hace una reflexion sobre la importancia de los sujetos creadores de
patrimonio musical documental. EI quinto apartado presenta las fuentes bibliogréficas que se

usaron para realizar y respaldar este trabajo.

Palabras clave: Archivo musical documental, Arcadia Saldafa, documento musical,

gestion documental, conservacion preventiva, archivo personal, Instituto Popular de Cultura.
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INTRODUCCION

El presente trabajo surge como resultado de mi periodo como pasante en el Instituto
Popular de Cultura (desde septiembre del 2021 hasta agosto del 2022). Este informe es requisito
para optar al titulo de historiadora en la modalidad de pasantia del programa de Historia de la
Universidad del Valle. Ademas, es un texto de carécter descriptivo y académico que debe
mencionar las labores asignadas, los conocimientos adquiridos y la experiencia ganada durante
el periodo como pasante. Para el desarrollo de este informe me basé enteramente en la «Guia
de realizacion informe de pasantia profesional en Historia» y en el «Reglamento de Trabajos
de Grado para Programas académicos de Licenciatura en Historia e Historia», establecido por

el Departamento de Historia de la Universidad del Valle.

El Instituto Popular de Cultura (IPC) es una institucién educativa de caracter publico
creada por iniciativa del Concejo Municipal de Santiago de Cali en diciembre de 1947 por
medio del Acuerdo No. 450.! Su objetivo principal es brindar oportunidades de formacion
artistica y cultural, especialmente a los sectores populares de la ciudad. La institucion se divide
en la Escuela de MUsica, la Escuela de Artes Pléasticas, la Escuela de Danzas Folcléricas, la
Escuela de Teatro, la Escuela Infantil y Juvenil de Artes y el Programa de Extension y
Educacion Continua. También, la institucién cuenta con el Centro de Investigaciones (que
realiza trabajos relacionados al folklore) y el Centro de Documentacién (que cuenta con la

biblioteca Tedfilo Roberto Potes, fondos documentales, pinacoteca y coleccién de arte).

Es en el Centro de Documentacion de IPC que realicé mi pasantia, todo esto desde una
metodologia practica, empiricay teérica que facilitd el aprendizaje y la interiorizacién de todos
los deberes asignados. Dicha pasantia se centré en labores de gestion documental, la cual
podemos entender como el conjunto de varias actividades administrativas y técnicas que
pretenden realizar la planificacion, manejo y organizacion de la documentacién producida por
una entidad, esto con el objetivo de facilitar su utilizacion y conservacion.> Se me encargé

revisar, documentar y catalogar el archivo personal de la maestra Arcadia Saldafia (docente de

! Lizeth Natalia Sinisterra Ossa y John Freddy Barbosa Rojas, “Procesos de modernizacion y la creacion del
Instituto Popular de Cultura (IPC): una aproximacion a la formacion artistico-cultural en Cali, 1947-1971",
Tesis de grado, Universidad del Valle (2015), 47.

2 “Guia para la conservacion de documentos en soportes fisicos”, Presidencia de la Republica de Colombia -
Gestion documental (2021): 3. URL.: https://dapre.presidencia.gov.co/dapre/DocumentosSIGEPRE/G-GD-01-
conservacion-documentos.pdf.



https://dapre.presidencia.gov.co/dapre/DocumentosSIGEPRE/G-GD-01-conservacion-documentos.pdf
https://dapre.presidencia.gov.co/dapre/DocumentosSIGEPRE/G-GD-01-conservacion-documentos.pdf

técnica vocal del IPC durante la segunda mitad del siglo pasado), el cual se compone
mayormente de partituras para canto y piano. Gracias a esta actividad logré hacer
interiorizacion de diferentes conceptos y el ejercicio de disciplinas como la gestion y la
catalogacion documental. También adquiri diversas herramientas que me permitirdn ingresar
al mundo laboral con un grado de capacitacion sobresaliente con respecto al resto de los recién
graduados en el pregrado de Historia y otras areas relacionadas con la gestion documental
(catalogacion y sistematizacion de fondos documentales, principalmente), la conservacion y el

patrimonio.

Este trabajo se divide en cinco apartados. El primero, Marco Referencial, expone un
glosario con diferentes términos y conceptos que fueron clave para el desarrollo de esta
pasantia, también describe el marco metodolégico y las primeras experiencias como pasante y
presenta un breve contexto histérico de la Institucion en la que se realizé la pasantia. EI segundo
apartado, Caracterizacién de la Institucién, va centrado en la Institucidn por lo que expone los
objetivos, la misidn, la visidn, las especificaciones, las instalaciones y la ubicacion geografica
de la misma. La tercera parte, que es la Caracterizacion del Proyecto Propuesto, va un poco
mas alla porque hace una reflexién académica de la importancia de la preservacion musical
documental como fuente historica, también presenta un cronograma con todas las actividades
que realicé como pasante y, posteriormente, explica y desglosa cada una de estas actividades.
El cuarto apartado, Conclusiones: justificacion y reflexion del proceso llevado a cabo, enuncia
la justificacion de la pasantia, asi como los objetivos (general y especificos), la constancia de
cumplimiento de la mismay se hace una reflexion sobre la importancia de los sujetos creadores
de patrimonio musical documental. EI quinto apartado presenta las fuentes bibliogréficas que

se usaron para realizar y respaldar este trabajo.



1. MARCO REFERENCIAL

1.1. Glosario y conceptos

Realicé el proceso de pasantia en el Centro de Documentacion del Instituto Popular de
Cultura (IPC), el cual es una rama del Centro de Investigaciones de esta misma institucion. Ahi
se salvaguardan documentos y archivos con valor patrimonial, sociocultural, artistico e
histdrico para la region. Los documentos depositados datan de mediados del siglo pasado y
consisten en fotografias (digital y analoga), videos (VHS, DVD, carrete), audios (cintas
magnetofonicas, CD’s, casetes, LP’s), documentos (correspondencia, partituras, textos,

informes), libros y revistas.

Teniendo en cuenta lo anterior y para establecer una base teodrica que facilite la
comprension de este informe, es pertinente hacer sefialamientos definitorios de los siguientes

conceptos:

e Archivo: Es una institucion o dependencia de orden publico o privado que se
encarga de conservar los documentos de valor historico acorde a su objeto legal o su
interés particular. Para realizar esto, dichos documentos deben conservarse de una
manera ordenada y que siga cierta categorizacion, con el fin de cumplir con los
lineamientos establecidos por un ente regulador y para facilitar el acceso, basqueda
y consulta a estos.

e Archivo personal: Es aquel que contiene los documentos generados y recibidos por
un individuo a lo largo de su existencia, incluyendo todas sus funciones y
actividades, sin importar el soporte. En ellos es posible encontrar una gran variedad
de documentos, tanto de caracter personal como oficial.® En el caso particular de los
archivos personales del Instituto Popular de Cultura, encontramos varias partituras,
clases de musica y canto, CDs, planes de curso y documentos relacionados con la
teoria musical.

e Catalogacion: Es el proceso por el cual se transfieren, siguiendo reglas
determinadas, los datos técnicos de un documento a un soporte documental. Su fin

es facilitar la identificacion fisica de los documentos. Se centra en dos fases

3Patricia Rios “La importancia de la organizacion y conservacion de un archivo personal”, Revista Universidad
de Sonora: 52, consultado 24 abril de 2022. URL:http://www.revistauniversidad.uson.mx/revistas/23-11.pdf.



http://www.revistauniversidad.uson.mx/revistas/23-11.pdf

fundamentales: el estudio y observacién de los datos del documento para establecer
y determinar los datos relevantes; y la produccion de fichas que evidencian su
ordenamiento.*

Centro de documentacion: Es un espacio fisico o virtual que contiene y resguarda
variedad de documentos, con la finalidad de que puedan servir a una comunidad. °
Cinta magnetofonica: Es un soporte de almacenamiento de datos sonoros que se
graba en pistas sobre una banda plastica con un material magnetizado, generalmente
oOxido de hierro o algin cromato. Estas fueron utilizadas durante mediados del siglo
pasado para uso comercial y domeéstico, en el caso del Instituto Popular de Cultura
se utilizaron para dejar evidencia fisica de las investigaciones folcléricas y culturales
que realizaban. «La cinta estaba contenida en un carrete en varios formatos. La cinta
de 1/4 era la mas utilizada».®

Conservacion de documentos: Es un conjunto de medidas preventivas o correctivas
usadas para asegurar la integridad fisica y funcional de los documentos de archivo.’
Conservacion preventiva de documentos: Son estrategias y medidas de orden
técnico, politico y administrativo orientadas a evitar o reducir el riesgo de deterioro
de los documentos de archivo, preservando su integridad y estabilidad.®
Digitalizacion: Es el proceso técnico mediante el cual se extrae la informacion de
un documento fisico y se traspasa a un medio digital.

Documento: En un sentido general, un documento es un objeto producto de la
actividad humana que sirve de fuente de conocimiento y que demuestra o prueba

algo.’

4Conceptos basicos, apuntes de catalogacion”, Bibliopos, acceso el dia 24 de abril de 2022,
https://www.bibliopos.es/apuntes-de-catalogacion-conceptos-basicos/.

5 “Centros de documentacion: funciones, tipos y otras cuestiones”, Universo Escrito, blog de edicion de libros,
bibliotecas, archivos y literatura cientifica, acceso el dia 24 de abril de 2022, https://universoescrito.com/centros-
de-documentacion-funciones-tipos-y-otras-cuestiones/.

® Milagros O. Véazquez Roca, “Cintas magnéticas”, Preservacion en archivos y bibliotecas: estrategias para

promover

el cuidado adecuado de nuestros acervos (2019): 3. URL:

https://sites.google.com/upr.edu/cuidadocolecciones/home?authuser=0

" “Guia para la conservaciéon de documentos en soportes fisicos”, 3.
8 “Guia para la conservacion de documentos en soportes fisicos”, 3.
9 Francisco Fuster Ruiz, “Archivistica, archivo, documento de archivo... Necesidad de clarificar los conceptos”,

Annales

de documentacion, N.° 2 (1999): 104. URL:

https://digitum.um.es/digitum/bitstream/10201/3675/4/AD2%20%281999%29%20p%20103-120.pdf



https://www.bibliopos.es/apuntes-de-catalogacion-conceptos-basicos/
https://universoescrito.com/centros-de-documentacion-funciones-tipos-y-otras-cuestiones/
https://universoescrito.com/centros-de-documentacion-funciones-tipos-y-otras-cuestiones/
https://sites.google.com/upr.edu/cuidadocolecciones/home?authuser=0
https://sites.google.com/upr.edu/cuidadocolecciones/home?authuser=0
https://sites.google.com/upr.edu/cuidadocolecciones/home?authuser=0
https://digitum.um.es/digitum/bitstream/10201/3675/4/AD2%20%281999%29%20p%20103-120.pdf

e Documento musical: Hace referencia a cualquier soporte material que registre y
represente cualquier tipo de realidad musical. EI ejemplo mas representativo son las
partituras.

e FUID: Formato Unico de inventario documental. Es el formato Unico y generalizado
expedido por el Archivo General de la Nacion en donde «se debe depositar la
informacion descriptiva exacta de las series o los asuntos de un fondo documental».*°

e Gestion documental: Son varias actividades administrativas y técnicas que
pretenden realizar la planificacion, manejo y organizacion de la documentacion
producida por una entidad, esto con el objetivo de facilitar su utilizacion y
conservacion.

e Patrimonio musical: Este es definido como el «conjunto de bienes materiales e
inmateriales, instituciones, creaciones, expresiones y practicas musicales que
constituyen, por su valor y arraigo, referente social y cultural y contribuyen a la
conformacion de la memoria colectiva»'? También hace parte de esta el documento
musical que se ve representado, principalmente, en la partitura.

e Soporte: Es el medio en el cual se encuentra resguardada la informacion.

Aparte de los conceptos anteriores, resulta pertinente tener en cuenta otros conceptos
historiogréficos y disciplinares que estuvieron presentes a lo largo de mi tiempo como pasante.
El primero que voy a mencionar es la documentacion, que se puede entender como un proceso
que reune varias actividades con el fin de determinar cual informacidn es necesaria, registrar
la informacion descubierta y almacenarla en los lugares apropiados. Asimismo, es parte de este
proceso la accion de organizar los documentos para hacerlos de facil acceso a las personas que

deseen consultarlos.®

10 “Formato unico de inventario documental (FUID)”, Secretaria distrital de Hacienda de Bogot4, acceso el dia
24 de abril de 2022. URL.: https://www.shd.gov.co/shd/inventario-documental-sdh.

11 “Guia para la conservacion de documentos en soportes fisicos”, 3.

12 Quevedo, Jaime, Congreso Iberoamericano de Cultura, Medellin junio 2010. Ponencia Documentacion musical,
memoria de las précticas y expresiones de la mdsica en Colombia, retos de una supervivencia.
http://ww.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-27/artculos/estudio-del-estado-de-la-documentacin-
musical-en-colombia.html

13 Manuel Guzman y Bert Verstappen, ¢Qué es la documentacion? (Versoix, Suiza: HURIDOCS, 2002), acceso
el 24 de abril de 2022. URL:
https://books.google.es/books?hl=es&lr=&id=wviMXiC1BggC&oi=fnd&pg=PA4&dg=documentaci%C3%B3n
&ots=dfGaB5vrUM&sig=sziwL E6Qd-Zyzp2zNV1hOnOcHrk#v=onepage&g=documentaci%C3%B3n&f=false
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Siguiendo esta misma linea, fue de vital importancia para mi entender el significado de
patrimonio cultural y familiarizarme con las respectivas leyes que lo regulan. En un principio
se debe decir que, segun la UNESCO, dentro del término patrimonio se distinguen dos tipos,

el natural y el cultural. El patrimonio cultural es:

Conjunto de manifestaciones u objetos nacidos de la produccion humana, que una
sociedad ha recibido como herencia histdrica, y que constituyen elementos significativos de
su identidad. Tales manifestaciones u objetos constituyen testimonios importantes del
progreso de la civilizacion y ejercen una funcién modélica o referencial para toda la
sociedad, de ahi su consideracion como bienes culturales. El valor que se les atribuye va méas
alla de su antigliedad o su estética, puesto que se consideran bienes culturales los que son de
cardcter historico y artistico, pero también los de caracter archivistico, documental,
bibliografico, material y etnogréfico, junto con las creaciones y aportaciones del momento
presente y el denominado legado inmaterial4

Dentro del patrimonio cultural se encuentra la categoria de patrimonio documental, el
cual se puede entender como todo documento de cualquier época generado, conservado o
reunido en el ejercicio de su funcion por cualquier organismo o entidad de caracter publico,
por las personas juridicas en cuyo capital participe mayoritariamente el Estado u otras entidades
publicas y por las personas privadas o juridicas, gestoras de servicios publicos en lo relacionado
con la gestion de dichos servicios.® Recordemos que, en un sentido general, un documento es
un objeto producto de la actividad humana que sirve de fuente de conocimiento y que
demuestra o prueba algo,'® y en este sentido, son objetos con caracteristicas especiales que
requieren tratamientos y analisis distintos respecto al resto de los conjuntos que también forman
parte del Patrimonio Cultural. Por esta razon, es que el Estado colombiano dispone de las
siguientes normativas y entes reguladores para salvaguardar el patrimonio documental del pais
(el Instituto Popular de Cultura también ser rige por estas normas y estos entes reguladores):

e Entes reguladores: Secretarias de Cultura del distrito y departamento, Biblioteca
Nacional de Colombia, Archivo General de la Nacién, Museo Nacional de Colombia,
Ministerio de Cultura.

e Leyes: Ley 47 de 1920 (normas sobre patrimonio documental y artistico y sobre
bibliotecas, museos y archivos. Prohibiciones), ley 397 de 1997 (ley general de cultura),

14 Josué Llull Pefalba, “Evolucion del concepto y de la significaciéon social del patrimonio cultural”, Arte,
individuo y sociedad 17 (2005): 182. URL:
https://revistas.ucm.es/index.php/ARIS/article/view/ARIS0505110177A.

15 «;Qué es el patrimonio documental?”, Patrimonio inteligente, acceso el dia 24 de abril de 2022. URL:
https://patrimoniointeligente.com/patrimonio-documental/.

16 «Archivistica, archivo, documento de archivo...”.
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ley 1185 de 2008 (por la cual se modifica y adiciona la ley 397 de 1997. Ley general
de Cultura y se dictan otras disposiciones), ley 23 de 1982 (sobre derechos de autor),
ley 1915 de 2018 (por el cual se modifica la ley 23 de 1982 y se establecen otras
disposiciones en materia de derechos de autor y derechos conexos), ley 45 de 1983 (por
medio de la cual Colombia se adhiere a la Convencion de Patrimonio Mundial, Cultural
y Natural, UNESCO, 1972).%7

Otro concepto que fue fundamental en mi tiempo como pasante fue el de cultura popular,
el cual fue un reto para mi definirlo por los diferentes planteamientos tedricos y metodoldgicos
desde los cuales se aborda. Lo que permanece como una constante, es la necesidad de abordarlo
en un tiempo y espacio particular debido a que «la cultura no es estética y se encuentra en
constante transformacion.»*® Para poder definir este término, primero, es pertinente establecer
lo que es la cultura, aqui debemos entender que esta se encuentra en constantes
transformaciones y que se debe ubicar en un contexto social que, naturalmente, va a presentar

particularidades de toda indole.

Raymond Williams, sugiere que la cultura es un marco de organizacion de la experiencia
de una comunidad o sociedad y que esta se forja a partir del conjunto de significados y
propositos compartidos que emergen de sus practicas cotidianas; para él todas las sociedades
poseen sus propios significados y los expresan en las instituciones, el arte y el saber.!® Peter
Burke define la cultura como «un sistema de significados, actitudes y valores compartidos, y
de formas simbolicas (espectaculos y objetos)»?° que son resultado de un proceso histérico
cambiante y que esta ligado a la interpretacion que los sujetos hacen de este sistema. Con las
anteriores definiciones podemos inferir que la cultura esta «asociada a lo cotidiano, y engloba
un conjunto de actitudes, mentalidades y valores, que se expresan o adquieren un significado

simbodlico cuando se encarnan en artefactos, practicas y representaciones.»?!

17 Yuliana Quiceno Cardona, “Centro de investigaciones - IPC”. Presentado en Induccion a practicantes de
Univalle, Instituto Popular de Cultura: (2021) 25.

18 Lizeth Natalia Sinisterra Ossa y John Freddy Barbosa Rojas, “Los procesos de modernizacion y la creacion del
Instituto Popular de Cultura (IPC): Una aproximacion a la formacion artistico-cultural en Cali, 1947-1971".
Trabajo de grado Universidad del Valle, Cali (2015) 20-21.

19 Raymond Williams y Alicia Garcia Ruiz, “Historia y Cultura Comiin”. Espafia (2008) 23.

20 peter Burke, “La cultura popular en la Europa moderna” (2001) 25.

21 Sinisterra Ossa y Barbosa Rojas, “Procesos de modernizacion y creacién del IPC”, 26.

12



Con lo anterior establecido, me apoyaré en el historiador Roger Chartier para definir la
cultura popular. El establece que esta es una categoria que se utiliza para «clasificar y
diferenciar a un determinado grupo de otro, en este caso, seria una alta cultura (representada
por el grupo hegemdnico) en oposicion a una cultura popular, constituida por los sectores

populares de la sociedad.»?

Entendemos a la Historia Local como la corriente historiografica que se ocupa de la
indagacion de procesos sociales a escala local. En otras palabras, podria entenderse como el
area que estudia cualquier aspecto de la realidad local, delimitado en un periodo de tiempo y
fijado por un elemento particular. Acé se busca reconocer la singularidad del objeto (o sujeto)
de estudio para resaltar su importancia en el contexto historico general del que forma parte.
Sustentando esta idea, Juan Antonio Lacomba nos dice que la singularidad de la historia local
estd en que busca establecer y sustentar «cOmo sus caracteristicas se han manifestado en el
desarrollo de las formas de vida de sus gentes a través de los sucesivos periodos y qué

particularidades distintivas han tenido en la localidad que se analiza.»?

Para finalizar, no puedo dejar de lado el papel de la disciplina de conservacion
documental, ya que esta representa una de las acciones mas importantes del patrimonio
documental tanto desde el punto de vista de su integridad fisica como de su integridad
funcional. EI término conservacion, segin Antonio Capallo Bautista, «hace referencia a todas
aquellas medidas destinadas a proteger adecuadamente los documentos, con el fin de prolongar
su utilizacion en condiciones Optimas durante el mayor tiempo posible»?*. Esta disciplina tiene
dos ramas, la preservacién (o conservacion preventiva) que se encarga de la prevencién del
deterioro de los documentos, y la restauracion que busca la reparacion y recuperacion funcional

de los documentos deteriorados.?

La interiorizacion de los conceptos y el ejercicio de las disciplinas mencionadas

anteriormente, que se dio de forma progresiva, fue un ejercicio fundamental a lo largo de mi

22 Roger Chartier, “Cultura popular: retorno a un concepto historiogrdfico” (1995) 121.

23 Juan Antonio Lacomba. CONFERENCIA DE CLAUSURA. La historia local y su importancia. Universidad de
Maélaga. (2008) 457.

24 Antonio Carpallo Bautista, “El papel de la conservacion documental como disciplina al servicio de los
profesionales de la Documentacion”, Primer Congreso Universitario de Ciencias de la Documentacién, (2000)
429. URL: http://biblioteca.udgvirtual.udg.mx/jspui/handle/123456789/1575.

25 Carpallo Bautista, “Conservacién documental al servicio de los profesionales de la documentacién”, 429.
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periodo como pasante. Estas herramientas adquiridas lograron convertirse en una base
importante que me permitira ingresar al mundo laboral con un grado de capacitacion
sobresaliente con respecto al resto de los recién graduados en el pregrado de Historia y otras
areas relacionadas con la gestion documental (catalogacion y sistematizacion de fondos
documentales, principalmente), la conservacion, el patrimonio e incluso, digitalizacion de

cintas magnetofonicas.

1.2. Marco metodoldgico y primeras experiencias

Este trabajo tiene como objetivo describir el balance de la experiencia, asi como las
labores y actividades que realicé siendo pasante en el Centro de Documentacion del Instituto
Popular de Cultura. Dichas labores, generalmente, consistieron en la conservacion,
organizacion, catalogacion y gestion del patrimonio documental que se encuentra en la
institucion. Para el desarrollo de este informe me basé enteramente en la “Guia de realizacion
informe de pasantia profesional en Historia” y en el “Reglamento de Trabajos de Grado para
Programas académicos de Licenciatura en Historia e Historia”, establecido por el
Departamento de Historia de la Universidad del Valle. Asimismo, para la incorporacién al

proceso de pasantia, se siguio el proceso legal necesario, pertinente y establecido.?

El primer dia de la pasantia se expuso el plan de trabajo. Ahi se presentaron las funciones
generales, los temas a trabajar, la metodologia y los horarios que se debian cumplir.
Las funciones generales expuestas en primera instancia fueron las siguientes?’:
e Indagacion, blsqueda y sistematizacion de fuentes primarias, secundarias y terciarias
de informacion, en la medida que se requiera en el ejercicio de sistematizacion y
documentacion de los archivos existentes.
e Apoyo en levantamiento y/o verificacion de inventario de materiales que hacen parte
del Centro de Documentacion del IPC.
e Apoyo en catalogacion de material documental en formato FUID (Ficha Unica de
Inventario Documental) o ficha de bienes documentales o muebles del Ministerio de

Cultura.

26 E| convenio institucional firmado entre el Instituto Popular de Cultura y la Universidad del Valle. También el
Acta de compromiso entre la Universidad del Valle y el estudiante (Valeria Penagos Cuellar).
27 Todo esto lo tomé de la presentacion “Plan de trabajo - Practicas Univalle 2021.
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e Redaccion de resefias histdricas sobre los fondos documentales o en apoyo a la
investigacion historica institucional.

e Apoyo en la manipulacién de archivos con valor histérico, documental y artistico. Con
lo cual deberd acogerse a los debidos cuidados para no cometer dafios, pérdidas o
deterioros.

e Apoyo en tareas de conservacion de materiales de archivo.

e Apoyo en realizacion de foliado, marcacién y rotulacion de archivos y unidades de
almacenamiento de documentos.

e Elaboracion de informes.

e Cumplir con los compromisos pactados con el Centro de Investigaciones a través del
Centro de Documentacion del IPC respecto al seguimiento y cronograma de realizacion
de las pasantias.

e Mantener buena comunicacién, disposicion y respeto hacia la institucion, los
comparieros, los enseres y acervos documentales, de acuerdo con las normativas
institucionales.

e Acogerse a las normas de confidencialidad de la Institucion.

Los temas para trabajar que nos expusieron son los siguientes:

1. Catalogacion de Fondos Documentales donados y materiales identificados con valor
para el Centro de Documentacion:
e Reuvision, verificacion de inventario, catalogacion y documentacion del
Fondo de Fotografia.
e Reuvision, verificacion de inventario, catalogacion y documentacion del
Fondo de Casetes, CD 'Sy DVD.
e Revision, verificacion de inventario, catalogacion y documentacion del
Cintas magnetofénicas.
e Reuvisidn, verificacion de inventario, catalogacion y documentacién del
Fondo de Documentos.
e Reuvision, verificacion de inventario, catalogacion y documentacion del
Fondo de Diapositivas.
e Levantamiento del FUID del Material por catalogar proveniente del Archivo
de Gestion.

e Levantamiento del FUID Fondo Gustavo Sierra.
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e Levantamiento del FUID Fondo Arcadia Saldana.
e Levantamiento del FUID Coleccién de Partituras.

e Levantamiento del FUID Fonoteca. Coleccién de LP’s.

TAREAS: Complementar el FUID (Formato Unico de Inventario Documental).

Documentacion de las obras de la Pinacoteca.

Sistematizacion de las construcciones teoricas en torno a lo popular en el Instituto
Popular de Cultura. Centro de Investigaciones. Recoger el material del diplomado,
semilleros, informacidn anterior sobre este tipo de reflexiones y procesos.

Realizar la investigacion historica de los siguientes:

° Investigacion histdrica del Instituto Popular de Cultura.

° Investigacion historica del Centro de Investigaciones, Centro de
Documentacion y Biblioteca Teofilo Roberto Potes del IPC. (Revision de
inventario e identificacion de existencia en otras instituciones de los
ejemplares de la Revista Paginas de Cultura, anteriormente llamada Hojas
de Cultura).

) Investigacion histérica de los grupos representativos del IPC, Coro,
Estudiantina, Chirimia, Embeleco teatro, el Atelier, entre otros.
Identificacidn, gestion de copia y realizacion de resefias de tesis y trabajos de grado de

parte de terceros relacionados al IPC.

Identificacion y realizacion de resefias de trabajos de grado realizados por estudiantes
del IPC y que hacen parte de la coleccion de la Biblioteca Teo6filo Roberto Potes del
IPC.

Levantamiento de fichas para proceso de declaratoria del material de archivo
relacionado a la "Comision del Departamento de Investigaciones Folkloricas del

Instituto Popular de Cultura de Santiago de Cali*.

Se manejé una metodologia préctica, empirica y tedrica que facilito el aprendizaje y la

interiorizacion de todos los deberes. Consistid, en un principio, en la familiarizacion con los

diferentes acervos y tematicas documentales resguardados en el Centro de Documentacion (los

cuales ya mencioné anteriormente), esto con la finalidad de que los pasantes manifestaramos

cudles eran de nuestro interés e identificAramos posibles opciones de trabajo en el Instituto.

Una vez sefialados nuestros intereses, la encargada Yuliana Quiceno Cardona, procedié a

asignar las diferentes labores, en mi caso, revisar, documentar y catalogar el archivo personal
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de la maestra Arcadia Saldafia (la cual fue profesora de canto en el Instituto Popular de Cultura,
el Conservatorio Antonio Maria Valencia y la Universidad del Valle), el cual se compone
mayormente de partituras para canto y piano y, segin lo que me comentaron, no habia sido

revisado por nadie en la institucion.

En mi primera interaccion con el archivo, procedi a hacer una revision general de varias
de las carpetas para ver a lo que me enfrentaba. Posterior a eso, fui capacitada para poder
realizar de manera auténoma todas las labores necesarias para la correcta gestion de
documentacidn, conservacion, catalogacién y almacenamiento del fondo que me correspondia.
Considero que dicha capacitacion, asi como mis labores, se dividieron en tres topicos generales:
identificacion y adecuacion de las caracteristicas fisicas de los documentos, identificacion de
las caracteristicas de contenido de los documentos y diligenciamiento del Formato Unico de

Inventario Documental (FUID).

El primero de estos topicos hace referencia a organizar y almacenar los documentos de
manera idonea, ya que estos no se encontraban en carpetas desacificadas, tenian muchos
pedazos de cinta adhesiva (transparente y de enmascarar), grapas y clips de metal que
favorecieron el deterioro de estos. Con el segundo me refiero a realizar un correcto analisis del
contenido del documento con la finalidad de realizar el tercer topico, el diligenciamiento del
FUID, el cual se podré apreciar en la siguiente imagen.

INSTITUTO POPULAR DE CULTURA ‘ Registro de entrada ‘
CENTRO DE DOCUMENTACION [ Afio [ Mes [ Dia | NT |

N° DE ORDEN

FECHAS 5 i c
i DESCRIPTORES UNIDAD DE CONSERVACION CARACTERISTICAS TECNICAS
NOMBREDE | oescrupcio EXTREMAS
¢ N DEL Dimenst
SUBSERIES O Persona - - Librol port
AsuNTOS/ TiTuLO | CONTENIDO | igioma | suridicaNatura| TOPPUMIEC | - rematicos | Cronelooice | INICia) ping) | caja | carpeta | albu | Sobre [aneg onos)
URol m ativo &

cantidadde | Marcas | Documentos
fotos adicionales | relacionados HOLES

Imagen 1. Formato Unico de inventario documental.
Fuente: Centro de Documentacion Instituto Popular de Cultura.
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El formato cuenta con los siguientes componentes: nimero de orden, cdédigo, nombre de
series, titulo, descripcion del contenido, descriptores (idioma, persona juridica/natural/rol,
toponimicos, teméticos, cronoldgicos), fechas extremas (inicial, final), unidad de conservacion
(caja, carpeta, libro, sobre, portanegativo), caracteristicas tematicas (soporte formato,
dimensiones, cromia), numero de folios, marcas adicionales, documentos relacionados y notas.
Al momento de diligenciar los datos, lo hacia en formato fisico (anotaba en una hoja de papel
todos los datos correspondientes) y posteriormente lo transcribi en un documento en formato

Excel que se me comparti6 por Google Drive.

Otra cosa pertinente para mencionar es que desde mediados del mes de marzo y la
primera semana de abril tuvimos tres sesiones de capacitacion sobre digitalizacion de cintas
magnetofonicas de carrete abierto. Alli nos ensefiaron las caracteristicas fisicas y quimicas, las
condiciones idéneas de almacenamiento, la reparacion con cinta empalmadora, los pasos a
seguir si la cinta magnetofonica se pega, manejar y montar las cintas al magnetéfono, hacer
mantenimiento de este, cuadrar el sonido y manejar los programas necesarios para la edicion y
digitalizacion de las pistas grabadas en las cintas. Estas cintas fueron el producto de
investigaciones folcldricas realizadas por integrantes de IPC entre 1963 y 1972 en Guapi y
Armero.? Este proceso de digitalizacion es prioridad debido a que es la Ginica forma de asegurar
la permanencia del contenido que se encuentre en las cintas ya que, segun la doctora Perla
Olivia Rodriguez Reséndiz, estas tienen una vida atil limitada por lo que presentan riesgo de

volverse ilegibles como resultado de la obsolescencia y decadencia del material.?°

En el mes de mayo se nos solicitd (a cada uno de los pasantes) realizar una resefia que
consistia en un texto de entre 300 y 400 palabras sobre los fondos documentales que cada uno
estaba trabajando. La idea era consolidar el texto a partir de lo siguiente: realizar una
descripcion biogréfica del personaje y cuél fue su vinculacién o relacion con el IPC;
descripcion del fondo, extension aproximada de archivos que la componen, quée tipo de
materiales contiene (documentos, manuscritos, libros, discos, etc.); y mencionar la importancia

de este fondo en el contexto histérico y cultural del IPC y/o la region. Entregué el documento

28 Yuliana Quiceno Cardona, “Centro de investigaciones - IPC”. Presentado en Induccién a practicantes de
Univalle, Instituto Popular de Cultura: (2021) 17.

29 perla Olivia Rodriguez Reséndiz, “Desafios de la preservacion digital de los archivos sonoros”, 1V
Conferencia International Biredial - ISTEC (2014) 192.
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el dia 9 de junio y este sera publicado en el libro IPC 75 afios. Centro de Investigaciones, como

parte de la seccion "Documentos y obras destacadas de las colecciones".

En el mes de julio participé en una capacitacion de Conservacion Preventiva que dicto la
encargada del Centro de Documentacién del IPC, Yuliana Quiceno Cardona, en donde se habld
sobre el patrimonio cultural, el tipo de patrimonio que se conserva en el IPC, conservacion
preventiva, conservacion curativa, restauracion, reglas basicas para la limpieza y manipulacion
de los bienes, y la correcta adecuacion del espacio de exhibicién y almacenamiento de los
bienes. Esta capacitacion fue concordante con mi labor y mis tareas asignadas en el IPC y

también me ayudo a aclarar varios conceptos que estan consignados a lo largo de este trabajo.

Al término de mi periodo como pasante registré un total de 683 documentos del Fondo
de Arcadia Saldafa en el FUID (un total de 19 carpetas). Ademas, hice labores de conservacion
preventiva en aproximadamente 1150 documentos (lo que se traduce a 30 carpetas en total).
AUn quedan por registrar en el FUID 11 carpetas (si hablamos de la parte del fondo que se
encuentra reposando en el estante que se le designd) y una caja que aun falta por revisar y que
no cuenta, hoy, con datos de contenido ni de estado de los documentos.

i DESCRIPTORES HiEchAn UNIDAD DE CONSERVACION | CARACTERISTICAS
=l NOMBRE DE SERIES, )
S | cODIGO | SUBSERIES OASUNTOS/ |  DESCRIPCION DEL CONTENIDO Persona Librofal Porta Dimensiones (Al
o TITULO Idioma | Juridica/Naturall | Toponimicos Cronolégicos | Inicial | Final | Caja | Carpeta ‘h ro/al| sobre |negati Soporte Formata | D'mension he s (AOX | ¢om
s an um = ancho)
675 Carpeta # 19 (Portadas y Portada "Requiem” Inglés | Gabriel Fauré | NewYork | PO 1956 Papel Documento 33%215
contrapertadas de canciones) fotocopiad
675, Carpeta #19 (Portadasy | oo *Cancianes espafiolas anfiguas”| Espadiol | | 29%7ic0 Garcia Listado, mdsica Papel Documento 275x215
contrapertadas de canciones) Lorca fotocopiado
677 Carpeta # 18 ( Portada "Pargy and Bess” Inglés | George Gershwin | New York 1976 Papel Documento 33x215
contrapertadas de fotocopiado
67| Carpeta # 19 (Por Portada "Cinco canciones populares | £qooqol | Alberto Ginestera | Buenos Alres | FoTi2da. nd! Papel Documento 33x215
contraperiadas de argentinas' misica fotocopiade
Carpeta # 19 (Po indice "Everybody's favrite Gilbett and o | AMSCO music e Decumento
679 contraportadas de Sullivan Album” Inglés publishing co NewrYork indice, misica 1938 Papel fotocopiado 33x28
680 Carpeta # 19 (Portadas y Portada "60 Ausgewahlte Lisder” Alemédn | Edvard Grief Leipzig 1975 Papel ento 33x215
contrapertadas de canciones) fado
Carpeta #19 (Portadasy | Portada "Siets cancionss sobre poesia de - ] nto
681 o T ? Canciones =0 Espariol | Carlos Guastavino | Busnos Ares 1987 Papel erto 33x215
2 Carpeta # 19 (Portadas y Esparol | Caros Gusstaving Portada, ind Papet Decumento ar5x215
‘ s de s) ¥ Leén Benaros misica fotocopiad
623 Carpeta # 19 (Portadas y d Espafiol | Carlos Guastavino | Bueno Aires | Fortada.nd Papel Documento 275%215
trapertadas de misica fotocopiado

Imagen 2. Ultima parte de lo consignado en el FUID durante mi periodo como pasante.
Fuente: Centro de Documentacion Instituto Popular de Cultura.
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1.3. Contexto histdrico y/o legal - Breve resefia histérica del 1PC

El Instituto Popular de Cultura es una institucion educativa de caracter publico creada
por iniciativa del Concejo Municipal de Santiago de Cali en diciembre de 1947 por medio del
Acuerdo No. 450.%° Su objetivo principal es brindar oportunidades de formacion artistica y

cultural, especialmente a los sectores populares de la ciudad.

La institucion se divide en la Escuela de Musica, la Escuela de Artes Plasticas, la Escuela
de Danzas Folcléricas, la Escuela de Teatro, la Escuela Infantil y Juvenil de Artesy el Programa
de Extension y Educacion Continua. También, la institucion cuenta con el Centro de
Investigaciones (que realiza trabajos relacionados al folklore) y el Centro de Documentacion
(que cuenta con la biblioteca Te6filo Roberto Potes, fondos documentales, pinacoteca y

coleccién de arte).

El IPC surge en un contexto de crecimiento econdmico, industrial y urbano de la ciudad
de Cali. También bajo un periodo politico conservador que estaba influenciado por varios
proyectos liberales y modernizadores que tenian como finalidad buscar atraccion electoral en
los sectores populares de la sociedad. Es gracias a la difusion de estos proyectos que el 18 de
diciembre de 1947, por iniciativa del Concejo Municipal de Santiago de Cali, se cre6 el
Instituto Municipal de Cultura Popular (IMCP) por medio del acuerdo No. 450 del mismo afio,
estableciéndose como una institucion publica adscrita a la Secretaria de Educacion Municipal.
En un principio, el IMCP dio clases de historia, geografia, urbanidad e higiene con el fin de
difundir una educacién de caracter civico y artistico que elevara el nivel cultural de los sectores
populares.®! Con lo anterior nos queda claro que el proyecto del Instituto, en un principio, fue
pensado por un grupo hegemonico para ser desarrollado sobre los sectores populares, ya que
dicho proyecto estaba marcado por un tinte modernizador que «pretendia reformar las practicas

culturales de los sectores populares y que propugnaba por una higienizacion cultural».®

En los afios 60, el discurso cultural que buscaba aportar a la formacion de identidad local
prevalecid frente al obsoleto proyecto de higienizacion cultural primordial del IMCP. Ademas,

los programas que se impartian estaban siendo cada vez menos atractivos para las personas.

30 Sinisterra Ossa y Barbosa Rojas, “Procesos de modernizacion y creacion del IPC”, 47.
31 Sinisterra Ossa y Barbosa Rojas, “Procesos de modernizacion y creacién del IPC”, 88.
32 Sinisterra Ossa y Barbosa Rojas, “Procesos de modernizacién y creacion del IPC”, 93
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Superando el proyecto anterior, el 2 de enero de 1961 mediante el Acuerdo No. 005, se cambid
el nombre del IMCP por el Instituto Popular de Cultura que, desde ese momento, tenia como
objetivo impulsar «el desarrollo de la educacion artistica de tipo extensivo, especialmente para
las clases populares y con especialidad en artes plasticas (pintura, escultura, ceramica, dibujo

comercial), teatro, musica, danzas y cantos folkloricos»*2

A finales de ese mismo afio, se cred el Departamento de Investigaciones Folcloricas
(DIF), respondiendo a la creciente necesidad de conservar el folclore y las tradiciones locales
que estaban siendo ampliamente influenciadas o desplazadas por factores culturales externos.

En el momento de la creacion del DIF se establecid que tendria los siguientes objetivos:

a) Investigar, compilar y estudiar las manifestaciones artisticas, folcloricas y
populares; b) Procurar el estimulo, difusion e incremento del folclor en busca de una
integracion de los elementos folcléricos y populares a la cultura nacional; y ¢) Colaborar con
el Instituto Popular de Cultura en sus planes de educacién artistica en las siguientes sesiones:

MUsica, coreografia, teatro y plastica.3

Con la creacion del Departamento de Investigaciones Folcloricas se hacen diversas
excursiones para recolectar informacion de musica y folclor en diferentes zonas del pais, como
Armero, Guapi, Quinamayd, algunos resguardos indigenas, entre otros. Esto dejé como
resultado un acervo documental muy valioso que hoy en dia se encuentra resguardado en el
Centro de Documentacién de la Institucidn. Gracias a estas excursiones y a la buena reputacion
que adquirid el IPC frente a las comunidades que visitaba, la Institucién comenz6 a tomar un
enfoque entrelazado con los sectores populares y con las comunidades no urbanizadas,
situacion que se evidencié en el variado trabajo académico que documentaba «las préacticas
tradicionales y los saberes ancestrales de diferentes comunidades»*° y la atraccion a diferentes
ferias y festivales de arte de la ciudad de diferentes y poco conocidas practicas artisticas de

comunidades exteriores.

Antes de los afios 80, el IPC expedia para sus graduados certificados que dejaban en
evidencia la formacion que estos habian adquirido, el problema con esto era que dichos
certificados no tenian ningdn reconocimiento legal. Para dar solucién a esto se empieza a

trabajar en pro de convertirse en una Institucion que pudiese ofrecer formacion técnica, es decir,

33 Sinisterra Ossa y Barbosa Rojas, “Procesos de modernizacion y creacion del IPC”, 100.
34 Sinisterra Ossa y Barbosa Rojas, “Procesos de modernizacion y creacion del IPC”, 123.
35 Sinisterra Ossa y Barbosa Rojas, “Procesos de modernizacion y creacién del IPC”, 129.
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educacion superior, proyecto que logra concretarse en los afios 90, con el Acuerdo 01 de 1996
se aprueba una reforma administrativa en la que el IPC pasa a hacer parte de la Secretaria de
Educacion de Santiago de Cali.® En la actualidad, el IPC es una institucion oficial que brinda
formacion técnico laboral en mdsica, teatro, danzas folcloricas, artes plasticas y, ademas,
cuenta con programas de educacion continua, programas infantiles y un departamento de

investigacion sobre el folclore.

36 Carmen Cecilia Mufioz, “Institucionalizacién de la formacion artistica en Cali en el siglo XX, 227
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2. CARACTERIZACION DE LA INSTITUCION

2.1. Objetivo, Mision y Vision

Para cada institucion (ya sea de carécter privado o publico) es indispensable establecer
los objetivos y las proyecciones bajo los cuales va a regirse y a basar su plan de accion a corto,
mediano y largo plazo. Para dejar claros los términos, es pertinente establecer que la mision de
una institucion es la que constituye y define la razén principal por la cual esta existe, todo esto
sin dejar de lado sus propdsitos, objetivos y su funcidn dentro de la sociedad en la que se
encuentra. La vision hace referencia a la proyeccion futura que se tiene de la institucion,
siempre vislumbrando una realidad cualitativamente superior a la actual y permitiendo

establecer metas realistas y definir el camino que se debe seguir para alcanzarlas.

El Instituto Popular de Cultura es una institucion educativa de caracter publico creada
por iniciativa del Concejo Municipal de Santiago de Cali el 28 de diciembre de 1947 por medio
del Acuerdo No. 450.% La institucion en su pagina web registra que tiene como principal
objetivo «la prestacion del servicio de Educacion para el Trabajo y el Desarrollo Humano en
las areas de las culturas y las artes populares y ciudadanas, asi como la promocion, divulgacion
y el agenciamiento de las mismas.»*® Asimismo, tiene como mision «formar integralmente
personas criticas en campos especificos de las artes populares mediante procesos académicos
de calidad, desarrollo investigativo y programas de interaccion con el entorno, promoviendo el
desarrollo artistico y cultural que demandan las realidades de nuestra region.»3 Para culminar,

por el lado de la vision exponen que
El Instituto Popular de Cultura espera a 2024 seguir fortaleciendo su quehacer para
consolidarse como una entidad de Educacion para el Trabajo y el Desarrollo Humano
(ETDH), de formacién complementaria y de conservacion de la cultura popular por medio
de la investigacion, creacion y circulacion de las expresiones artisticas de nuestro pais, a
partir de la revitalizacion administrativa y académica, la calidad de la gestidn institucional y
el fortalecimiento de la estructura fisica y tecnoldgica; sin perder de vista las posibilidades

de una futura conversién en Institucién de Educacion Superior — IES.4°

37 Sinisterra Ossa y Barbosa Rojas, “Procesos de modernizacion y creacion del IPC”, 47.
38 “Objetivo del Instituto Popular de Cultura”’. URL: https://www.institutopopulardecultura.edu.co/page/objetivo

39 “Mision - Vision del Instituto Popular de Cultura”. URL.:
https://www.institutopopulardecultura.edu.co/page/mision-vision
40 “Mision - Vision del Instituto Popular de Cultura”. URL:

https://www.institutopopulardecultura.edu.co/page/mision-vision
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2.2. Instalaciones y ubicacion geografica

El Instituto Popular de Cultura se encuentra ubicado en la ciudad de Santiago de Cali y
cuenta con varias sedes en la ciudad. La principal queda en el barrio San Fernando,
concretamente en la Calle 4 # 27 - 160. Alli se encuentran varias de las oficinas administrativas,
las oficinas del centro de investigaciones, el centro de documentacion, la pinacoteca y un

auditorio que se utiliza para la realizacion de varias actividades. Esta fue la Unica sede que

conoci y en la que realicé mi tiempo como pasante.
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Imagen 3. Mapa que muestra la ubicacion de la sede principal del Instituto Popular de Cultura
en el barrio San Fernando. Tomada de Google Maps.*

AMapa que muestra la ubicacion de la sede principal del IPC”. URL: https://acortar.link/Xt62Jp.
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Imagen 4. Foto de la fachada de la sede principal del IPC.
Tomada de Google Maps.*

La sede de El Porvenir queda ubicada en el barrio del mismo nombre y tiene como
direccion la Calle 28 No. 5-74. Un aspecto para resaltar de esta sede es que alla se ubica la
biblioteca de la institucion, nombrada Tedfilo Roberto Potes, la cual estd activa desde la
fundacidn del IPC en 1947. Esta hace parte del Centro de Investigaciones del IPC, cuenta con
material especializado en artes y busca apoyar en el estudio y la investigacion en los procesos
académicos, asi como fortalecer la promocion de lectura en los estudiantes y las comunidades
vecinas. Cuenta con aproximadamente 6.200 ejemplares (entre libros, revistas y enciclopedias)
especializados en Cultura tradicional y popular, particularmente en danza, masica, teatro, artes

plasticas y fotografia.*®

La sede de El Lido queda ubicada en el barrio del mismo nombre y tiene como direccion
la Calle 2a No. 47-150, alli se dictan varios de los cursos que ofrece el IPC. Para terminar con
este apartado, es pertinente mencionar que dentro de poco todas las sedes del Instituto Popular
de Cultura se trasladaran al edificio Coltabaco, el cual queda ubicado en la Calle 12 #1-12. Esto
es bastante beneficioso para la Institucién y la ciudadania en general porque significa que las
diferentes dependencias estaran concentradas en un mismo lugar, lo que facilitara el acceso a
los recursos que ofrece el IPC y, por el lugar estratégico en el que se encuentra el edificio, serd

sencillo fomentar actividades culturales.

42«Foto de la fachada de la sede principal del IPC. URL: https://acortar.link/Xt62Jp
43 yuliana Quiceno Cardona, “Centro de Investigaciones - IPC - Presentacion Induccion practicantes
Univalle”, Instituto Popular de Cultura (2021). 43.
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2.3. Especificacion Publico/Privado, dependencia u oficina.

El Instituto Popular de Cultura es una institucion de educacion de caracter publico
adscrita a la Secretaria Municipal de Santiago de Cali. Para ilustrar como funciona
internamente, principalmente las ramas relacionadas con el Centro de Documentacion (donde

realicé mi pasantia), presentaré la siguiente imagen:

INSTITUTO
FPOPULAR DE CULTURA

Centro de Investigaciones IPC

Centrode Comité de
Documentacion Investigaciones Comité
Editorial
Fondos documentales Semilleros de Paginas de Cultura
investigacion
Pinacoteca y Diplomado Cuadernos de
Coleccién de Arte Investigacion Ipeciana
Biblioteca

(¥ By (o) 5 ey @

Imagen 5. Mapa conceptual que ilustra el funcionamiento interno del Centro de Investigaciones del IPC
Fuente: Yuliana Quiceno Cardona, “Centro de Investigaciones - IPC - Presentacion Induccidn practicantes

Univalle”, Instituto Popular de Cultura (2021). 3.

El Centro de Documentacién surge con el nacimiento del Departamento de
Investigaciones Folcloricas en 1961. En esa época se inician diversas excursiones para
recolectar informacion de masica y folclor en diferentes zonas del pais, como Guapi, Armero,
Quinamayd, Cauca, algunos resguardos indigenas, entre otros. Esto dejé como resultado un
acervo documental muy valioso. Actualmente el Centro de Documentacién es el encargado de
la salvaguarda de documentos y archivos con valor patrimonial, sociocultural, artistico e
historico. Este acervo documental data desde mediados del siglo XX y cuenta con los siguientes

materiales:
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Fondos Pinacoteca y Coleccion Biblioteca Teofilo
Documentales de Arte Roberto Potes
= —— - — - —_ ——u

» Fotografias
analoga)
» Video (Vhs, DVD, Carrete)

(Digital vy

« Audio (Cintas
Magnetofonicas, CD,
Casete, LP)

¢ Documentos
(Correspondencia,

partituras, textos, informes)
« Libros y revistas

Alberga mas de 80 piezas entre
pinturas, esculturas, serigrafias,
fotografias, considerados
bienes patrimoniales por su
valor y aporte desde Ila
produccion artistica, técnica,
plastica y lenguaje pictorico.
Estas obras hacen parte del
inventario de Bienes
Inmuebles  Culturales de
Santiago de Cali, con 83 fichas
que la subsecretaria de
patrimonio levanté en el afio
2020.

Cuadro 1. Posesiones del IPC

Funciona con el instituto desde su
fundacion en 1947. Como parte del
Centro de Investigaciones, cuenta
con material especializado en artes y
busca apoyar en el estudio y la
investigacion en los procesos
académicos, asi como fortalecer la
promocion de lectura de la
comunidad del IPC y las
comunidades vecinas. Cuenta con
aproximadamente 6.200 ejemplares
(entre libros, revistas y enciclopedias)
especializados en Cultura tradicional
y popular, particularmente en danza,
musica, teatro, artes plasticas y
fotografia.

Fuente: Yuliana Quiceno Cardona, “Centro de Investigaciones - IPC - Presentacion Induccion
practicantes Univalle”, Instituto Popular de Cultura (2021), 12, 16, 21, 34 y 43.
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3. CARACTERIZACION DEL PROYECTO PROPUESTO

3.1. Reflexion académica e importancia del trabajo realizado por el pasante

Para entender el valor del trabajo que realicé como pasante, es pertinente sefialar la
importancia de la preservacion musical documental como fuente historica. Para esto presentarée
a continuacion una revision bibliografica de lo que se ha investigado hasta el momento sobre

esto.

Desde el trabajo de Catalina Melo se entiende la mdsica como memoria, en tanto expresa
y contiene la historia de los lugares y sus gentes, demuestra la manera en que las comunidades
se relacionan con el territorio, entre ellas, y hace parte de la cotidianidad de sus espacios. De
la misma manera, es importante reconocer que, a través del patrimonio musical, es posible
generar sentimientos de identidad entre las comunidades que desarrollan manifestaciones
musicales en comun, por ello, reconociendo el valor que posee la masica para las comunidades
y para el pais, la salvaguardia del patrimonio musical se convierte en un tema de interés tanto
para la academia, en especial para los historiadores, como para el Estado, reconociendo que
cuidar, valorar, y recrear las musicas locales, rurales y urbanas, asumiéndolas como memoria
colectiva y aprovechandolas como patrimonio cultural singular y propio, abre posibilidades al

desarrollo humano individual y comunitario.**

Ahora bien, el lenguaje musical integra simbolos y representaciones con los cuales ilustra
la musica, y asi, dicha ilustracién surge de la interrelacion entre oralidad y escritura, sin ser una
relacion estrictamente necesaria. Sin embargo, las grafias han permitido la pervivencia de
determinadas expresiones musicales, las cuales han adquirido historicidad y poder.*® Aun,
cuando la problematica de la interpretacion expone que la obra musical no es idéntica a la
representacion de las grafias dispuestas en las partituras. Asi, la partitura es un documento que
permite comunicar aspectos culturales, sociales y expresivos a través del lenguaje musical, ya
que desde su interpretacion subjetiva, se da lugar a la experiencia musical, en donde se
involucra la individualidad del intérprete, del compositor y el espectador, fundiéndose como

una colectividad en torno al discurso musical, hecho que los permite constituirse en sujetos

44 catalina Angel Melo. “El documento musical en los procesos de salvaguardia del patrimonio musical
colombiano” Tesis de maestria, Pontificia Universidad Javeriana, (2013), 5.

4 Ruth Céardenas, Adriana Gutiérrez, Rosa Palencia. “El archivo musical documental: subjetividades y
aportaciones al sujeto cultural” Praxis y Saber 13 (32) (2022), 3.
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culturales, concretando la sociedad musical como un sujeto cultural, con actores que confluyen

y configuran su entorno.

En Colombia existen diversas manifestaciones musicales que hoy dia son consideradas
como parte del patrimonio musical, ya que corresponden con aquellas que por tradicion han
sido nominadas como expresiones del folclore colombiano. Lo anterior se evidencia al
comparar algunas de las manifestaciones o instrumentos declarados como patrimonio cultural
de la nacion, como el Festival Mono Nufiez, Festival de la Leyenda Vallenata, las Musicas de
Marimba y los Cantos Tradicionales del Pacifico sur, o el tiple, con las expresiones que
describen los expertos en folclore como Javier Ocampo Lopez o Guillermo Abadia Morales en
sus textos sobre el folclor colombiano. En este sentido, si bien se reconoce la existencia de
otras expresiones dentro del patrimonio musical colombiano, como lo es la obra de
compositores contemporaneos como Blas Emilio Atehortta o Guillermo Uribe Holguin, o las
expresiones de la musica urbana, es necesario hablar del término del concepto del folclor por
ser ampliamente debatido y controvertido, el cual tiene impactos definidos en los procesos de
salvaguardia y apropiacion de la musica como patrimonio cultural inmaterial. Adicionalmente,
esta relacion con el folclor incide de manera directa en el proceso de asumir la diversidad

musical desde una perspectiva tradicionalista.*®

Aunque la construccion del folclor colombiano a lo largo del siglo XX permitio valorar
de cierta manera diversas expresiones musicales, esta concepcion de folclor ha sido cuestionada
por diferentes autores, en la medida en que permitio “a los intelectuales de clase media imaginar
una identidad nacional y natural perdida y pensar en la posibilidad de una unién nacional
auténtica de personas unidas bajo lazos organicos de tierra y lenguaje” que, desde el ambito
musical, estaba limitada a presentar unas estructuras compositivas, interpretativas y puramente
musicales, sin estar enmarcadas en un contexto sociocultural. El folclor se empez6 a percibir
como algo para ser guardado y documentado, mas no como parte de procesos que permitieran
la salvaguardia de estas expresiones en las comunidades y que influyeran en el desarrollo

integral de las mismas.

46 catalina Angel Melo. “El documento musical en los procesos de salvaguardia del patrimonio musical
colombiano” Tesis de maestria, Pontificia Universidad Javeriana, (2013), 14.
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Resulta, entonces, paraddjico citar la Constitucién Colombiana de 1991 que reconoce la
multiculturalidad del pais y que promulga un conjunto de derechos que tienen como fin la
promocion y la proteccion de la diversidad cultural, argumentando que la documentacion
musical deberia hacer evidente las diferentes dimensiones de la multiculturalidad, porque
existen aun elementos homogeneizadores que son propios del pensamiento moderno. Es
entonces necesario que existan procesos de difusion de la documentacion musical y del
patrimonio musical mismo, para que las comunidades externas conozcan y entiendan el
significado y el valor que tiene para quienes las produjeron; es por esto que las comunidades
son, en los procesos de definicion y valoracion del patrimonio musical, actores fundamentales,
ya que de no tenerles en cuenta, no tendria mucho sentido hablar de Patrimonio Cultural

Inmaterial, pues este discurso no guardaria muchas diferencias frente al del folclor.

Sin embargo, al profundizar en el proceso por el cual se han declarado distintas
manifestaciones inmateriales como patrimonio cultural, se observa que, si bien en la teoria el
patrimonio inmaterial debe incluir a las comunidades, en la practica los procesos definidos por
el folclor contindan aun vigentes. La mayor parte de las expresiones declaradas como
patrimonio cultural de la nacién han sido por medio de actos legislativos en el Congreso de la
Republica, actos en los cuales prima el interés politico de los ponentes en el Congreso y que
pocas veces esta sustentado en una investigacion previa o bien en la consulta con las
comunidades. En este sentido, son expresiones definidas por grupos sociales que no tienen una
relacion directa con las comunidades y que, por el contrario, tienen una posicion politica y
social diferenciada que permite tomar decisiones débilmente argumentadas; pero que cumplan

con unos fines politicos concretos.

Con respecto al concepto de salvaguardia, la UNESCO indica que este se refiere a las
medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del patrimonio cultural inmaterial,
comprendidas la identificacion, documentacion, investigacion, preservacion, proteccion,
promocion, valorizacion, transmision y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos
aspectos*’ ; desde la Convencion se promueve, como una de las estrategias principales, la
creacion de instituciones de documentacién sobre el patrimonio cultural inmaterial, sin

embargo, el surgimiento del archivo especializado dentro de la Archivistica es relativamente

47 UNESCO. Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. URL: https:/ich.unesco.org/es/salvaguardia-
00012
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reciente aunque no ciento por ciento nuevo, ejemplo de ello son los archivos musicales que han
existido desde hace varios siglos, rastreandolos en las grandes catedrales y parroquias de la
Edad Media, en donde el maestro de capilla jug6 un papel importante en el rito cristiano, cuya
actuacion quedo evidenciada en la musica compuesta e interpretada para las misas y otros ritos

religiosos.*®

Se plantea que pese a estar presente en la sociedad occidental desde hace mucho tiempo,
el Archivo Musical carece de un fundamento teérico-metodoldgico dentro de la Archivistica
moderna que le permita desarrollar una base practica, lo cual se evidencia en los pocos estudios
desarrollados sobre el tema, definiendo el archivo como el conjunto organico de documentos
producidos y/o recibidos en el ejercicio de sus funciones por las personas fisicas o juridicas,
publicas o privadas, ademéas de ser el local, donde se conservan y consultan los conjuntos
organicos de documentos, surgiendo asi los archivos administrativos, centrales, nacionales,
departamentales, bancarios, judiciales, militares, notariales y por supuesto los musicales, entre
otros. Algunos de ellos han sido llamados archivos especializados porque sus fondos estan
formados por una documentacién muy particular, definida por el soporte o su procedencia,
entonces el archivo musical se puede definir como una unidad informativa en donde se
organiza, custodia, administra y conserva la masica escrita o audiovisual de un pais, region,
grupo musical o persona con el fin de facilitarla y perpetuarla a través del tiempo. Sin embargo,
hablar de archivos musicales tiende a generar un concepto muy general, porque pueden ser
creados por una o varias personas a la vez, ya sean compositores o intérpretes, de manera que
este tipo de archivo estara conformado por el conjunto de los archivos personales gque ellos han

creado.*

Frente a las medidas que abordan la documentacion musical como base para la
salvaguardia, se han generado continuas discusiones en el ambito académico, sin negar la
importancia que tiene el documento musical como manifestacion de la memoria, se argumenta
que la musica, como expresion del patrimonio inmaterial, se carga de sentido en la medida en

que suena; no hay museos de masica porque no hay nada que guardar: la musica se hace y se

48 Esteban Cabezas Bolafios. “La organizacién de archivos musicales. Marco Conceptual” Informacion, cultura,
sociedad (13), (2005), 84.

49 Esteban Cabezas Bolafios. “La organizacion de archivos musicales. Marco Conceptual” Informacion, cultura,
sociedad (13), 2005, 85.
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rehace o se muere.>® Se plantea que la documentacion musical no puede estar desarticulada de
otras acciones que persigan el objetivo de salvaguardar el patrimonio musical, ya que no basta
con registrar el sonido musical, es preciso crear y recrear espacios nuevos de reencuentro y de

comunicacion, donde la musica sirva de vinculo verdaderamente humano.

En Colombia desde la segunda mitad del siglo XX ha existido un afan por recopilar y
conservar documentacion musical, que por afios habia sido solo un interés exclusivo de
archivistas, melémanos, documentalistas, musicologos e investigadores en folclore, sin
ninguna relacion entre si. Este afan por la proteccion de la memoria de la mdsica escrita en
Colombia fue el detonador para la creacion de entidades que, aprovechando la gran riqueza
musical colombiana, empezaron a conservar de manera organizada las diferentes reservas de
archivos musicales del pais. Las principales entidades destinadas a la proteccion de la memoria
de musicas en Colombia, como el Centro de Estudios Folcléricos y Musicales (CEDEFIM) del
Conservatorio Nacional de Musica (Bogota), fundado en 1959 y el Instituto Popular de Cultura
(Cali), desarrollaron una labor inicial para la implementacién del reconocimiento de los
archivos musicales en el pais, ya que a partir del redescubrimiento de mdsicas tradicionales se
genero la proteccion del patrimonio musical y la creacion de entidades méas especializadas en

el &rea de la conservacién de musica escrita.®®

En el afio 1976 se cred el Centro de Documentacion Musical de Colcultura (CDM),
entidad que hizo parte de la direccidn de Artes de Colcultura, encargada de la documentacion
musical y del manejo de la biblioteca, asi como de la actividad de conciertos de la Orquesta
Sinfénica de Colombia, la oficina de Folclor y Festivales, y las grabaciones de campo de la
Orquesta Sinfonica, que fueron televisadas en una franja llamada Panoramas de la Musica.
Luego de la llegada de Jaime Quevedo Urrea como director en 1996, el CDM pas6 a ser de
caracter mas musicoldgico, tratando en lo posible de enfocarse en la conservacion del
patrimonio musical de manera mas critica y definida. A partir de la creacion del Ministerio de
Cultura en 1997 el CDM paso a ser parte de la Direccion de Artes, y tras decisiones internas

en 2004 la entidad paso a ser parte de la Biblioteca Nacional.

%0 catalina Angel Melo. “El documento musical en los procesos de salvaguardia del patrimonio musical
colombiano” Tesis de maestria, Pontificia Universidad Javeriana, (2013), 7.

51Diego Alejandro Becerra. “Catalogacién, Digitalizacion y Conservacion de Partituras de Miisica Colombiana
del Archivo Musical de la Banda Nacional” Tesis de pregrado. Universidad Francisco José de Caldas, (2018), 5.
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En la actualidad los centros de documentacion han recopilado multitud de archivos
musicales, entre partituras manuscritas e impresas, archivos fotograficos, material audiovisual,
programas de mano de conciertos, registros fonogréficos, hojas de vida de directores y
conformaciones musicales, entre otros, que reposan en diferentes lugares que se especializan
en la conservacion de dicho material con especificaciones técnicas y logisticas para dicho fin.
La importancia del patrimonio musical y de los archivos musicales del pais hacen evidente la
necesidad de conservar con absoluto cuidado todo aquello que pueda considerarse valioso para

la preservacion de la memoria musical, cultural y tradicional de la nacién.

La labor de conservar y proteger el material escrito de musica, existente en el pais, lleva
a lanecesidad de crear espacios para la intervencién de archivos musicales, como el de la Banda
Nacional de Colombia, entidad que por 90 afios estuvo en funcionamiento y que generd
valiosos recursos musicales como manuscritos, arreglos, adaptaciones y composiciones, que se
han ido perdiendo en el tiempo por la carencia de manutencion adecuada y el descuido
generalizado de la herencia musical de la nacion. Por eso es importante la interaccion entre
mausicos con la documentacion musical existente, y la aproximacion permanente a la historia

musical escrita que enriquece la memoria de los colombianos.®?

Es importante retomar el tema del folclor, el cual no ha sido abandonado y surge, como
la historia del surgimiento de la idea de género musical, como concepto unitario, en parte ligada
a la historia de homogeneizacion cultural emprendida a través del estado-nacién, ya que antes
que se convirtiesen en géneros nacionales, era posible identificar una multiplicidad de formas
de la cueca, del pasillo y del bambuco, pero una vez que pasaron del terreno local al nacional,
se eliminaron las diferencias estilisticas no deseables.>® Lo anterior genera un problema en la
concepcidn del patrimonio musical y las diferentes expresiones locales, y es que la inferencia
se borra, creando modos especificos de componer e interpretar determinados géneros
musicales, dejando por fuera de lo patrimonial las expresiones musicales que no cumplen con
esos requisitos establecidos. En este sentido, se restringe la posibilidad de que las expresiones
se adapten al contexto dindmico de las poblaciones en donde se manifiestan, pues esto
implicaria aceptar las transformaciones y cambios en la manifestacion musical que este proceso

conlleva.

52 Diego Alejandro Becerra. “Catalogacién, Digitalizacion y Conservacion de Partituras de Miisica Colombiana
del Archivo Musical de la Banda Nacional” Tesis de pregrado. Universidad Francisco José de Caldas, (2018), 5.
53 Catalina Melo, “Miisicas locales en tiempos de globalizacion”. Bogota: Editorial Norma, (2003).
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La autenticidad, como criterio de valoracion del patrimonio inmueble y mueble, es uno
de los fundamentos de la Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y
Natural. Con relacion a las politicas definidas para la inclusion de un bien en la lista del
Patrimonio de la Humanidad, el documento Directrices Practicas para la Aplicacion de la
Convencidn del Patrimonio Mundial expone claramente que, para ser considerado de Valor
Universal Excepcional, el bien también debe reunir las condiciones de integridad y/o
autenticidad.>

Sin embargo, las expresiones del patrimonio cultural inmaterial son tan disimiles, como
disimiles son los grupos y culturas que las realizan, es por esto que no se debe hablar de
autenticidad cuando nos referimos al patrimonio cultural inmaterial ya que la posibilidad de
cambio del patrimonio inmaterial se encuentra puntualizada en la Convencion para la
salvaguardia del Patrimonio Inmaterial del 2003; frente a esto la UNESCO sefiala que «Este
patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion en generacion, es recreado
constantemente por las comunidades y grupos en funcion de su entorno, su interaccion con la

naturaleza y su historia».>®

Las entidades se sostienen y mantienen a fuerza de empefio y tenacidad en medio de
condiciones que contrastan entre lo excepcional y la precariedad técnica, de infraestructura y
capacidad profesional suficiente y cualificada para asumir los retos. Sigue siendo de honda
preocupacion el aislamiento y la ausencia de dindmicas colectivas, mas participativas y
deliberantes, aunque existen grandes esfuerzos realizados con proyectos Yy recursos
tecnoldgicos que no se aprovechan en su potencialidad, por ende, es imperioso avanzar en el
desarrollo de politicas publicas y regionales en patrimonio documental musical, dotar esas
politicas de herramientas, estrategias, proyectos e indicadores, fortaleciendo la capacidad de

gestion y de organizacion como colectivo investigativo.®®

5 UNESCO “Convencién sobre la proteccion del patrimonio mundial, cultural y natural”, 1972. URL:
https://whc.unesco.org/archive/convention-es.pdf

5 UNESCO “El texto de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial” URL:
https://ich.unesco.org/es/convenci%C3%B3n

56 Jaime Quevedo. “Estudio del estado de la documentacién musical en Colombia. Informe y andlisis comparado
2011 -2015” A contratiempo Revista de masica en la cultura. Universidad Francisco José de Caldas, (2016).
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3.2. Trabajo y tiempo asignados

En este apartado me dedicareé a sefialar y describir cada una de las tareas y funciones que
realicé en el Instituto Popular de Cultura en mi periodo como pasante. Como punto de partida

presentare (con la finalidad de ilustrar y facilitar la explicacion de estas funciones) el siguiente

cuadro:
CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES
SEP. ocT NOV, DIC. ENE FEB. MAR. ABR. MAY JUN JUL. AGO
2021 2021 2021 2021 2022 2022 2022 2022 2022 2022 2022 2022
[lnw::mqm.lim % " X X " X X
yibliografica
Familiarizacion
con el fondo X X
Catalogacion X X X X X X X X X
Proceso
conservacion X X X X X X
praventiva
Capacitacion
Cintas X X
Magnetofénicas
Realizacion X X
Capacitacion
X
Realizacion del X x x X

infrome

Cuadro 2. Cronograma de actividades en el IPC.
Fuente: elaboracion propia.

e Investigacion bibliografica: En los meses de septiembre y octubre, mientras se
concretaba la vinculacion con la Institucion, la investigacion bibliografica que hice consistid
en buscar informacidn sobre el IPC, desde cosas tan elementales como la ubicacion, hasta otras
méas complejas como sus objetivos, dependencias e historia. Esto fue Gtil porque me ayudo a
familiarizarme con la institucion. Otras cosas que investigué en esa época tenian que ver mas
con terminologia y conceptos relacionados a la gestion documental, ya que queria llegar un

poco empapada del tema.

En los meses de marzo y abril, la investigacion bibliografica que hice tuvo que ver con
la digitalizacion de cintas magnetofdnicas de carrete abierto, ya que en esos meses tuvimos una

capacitacion al respecto y contaba con elementos practicos. En mayo realicé una resefia sobre
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el fondo documental que estaba catalogando (Fondo Arcadia Saldafa) por lo que tuve que
reunir bibliografia al respecto que apoyara y sustentara mi escrito. En los meses de julio y
agosto la investigacion bibliogréafica que hice aumentd en volumen porque era toda la necesaria
para realizar el presente trabajo de grado, los temas mas recurrentes fueron catalogacion
documental, cultura popular, preservacion musical documental e historia del Instituto Popular

de Cultura.

eFamiliarizacion con el fondo: Al inici6 de la pasantia, el jueves 4 de noviembre, se
nos hizo una induccién por parte de Yuliana Quiceno Cardona (encargada del Centro de
Documentacidn del IPC), en la que se nos presentaron todos los fondos y todas las tareas que
se debian realizar en el Centro de Documentacion (esto lo abordaré con més detalle en el punto
que trata la propuesta de secuencia de trabajo y plan estratégico con la institucién). Una cosa
gue me gustaria resaltar y que me parecié muy considerado de parte de los encargados para con
nosotros los pasantes fue que (luego de presentarnos todo) nos preguntaron nuestros intereses

y nos permitieron escoger las funciones a realizar en la pasantia.

Desde el principio me senti atraida al Fondo de Arcadia Saldafia ya que se dejé en claro
que se componia de partituras (elementos de los que estuve rodeada en mi infancia) y que
tomaria bastante trabajo porque no habia sido revisado ni catalogado antes. Mi familiarizacion
con el archivo comenz6 el martes 9 de noviembre y consisti, basicamente, en revisar de forma
general el estante designado para el reposo del fondo. Alli me encontré con un total de 30
carpetas en muy mal estado y tres colecciones de CD 's. Dentro de las carpetas habia infinidad
de partituras en un incorrecto estado de almacenamiento (tenian grapas, clips, cinta, algunas
estaban rotas y mal dobladas, y en carpetas indebidas), estas eran, generalmente, partituras para
canto y piano en varios idiomas y de autores como Mozart, Carl Orff, Joaquin Rodrigo,
Alessandro Scarlatti, Franz Schubent, Richard Strauss, Richard Wagner, Hugo Wolf, J.S Bach,
Antonio Caldara, Gabriel Fauré, Giuseppe Giordani, Carlos Gustavino, Manuel M. Ponce,
Maurice Ravel, H.T Burleigh, Gustavo Sierra Gomez, Giacomo Puccini, Giovanni Pergolesi,
Manuel de Falla y Antonio Maria Valencia. Con esta familiarizacion aprendi a identificar los
elementos que posteriormente tendria que depositar en FUID y a no dejarme intimidar por la

cantidad de documentos.
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Imagen 6. Fotografia para ilustrar el estado inicial de los documentos.
Fuente: Centro de Documentacion IPC. Fondo Arcadia Saldafia. Tomada por Valeria Penagos Cuellar (2021)

eProceso de catalogacion: Esta fue la parte mas extensa de mi periodo como pasante.
Consistio en varias labores. La primera (la cual explicaré en el siguiente punto) fue la de
adecuacion y el proceso de conservacion preventiva de los folios. Después de eso organicé
todos los documentos en sus respectivas carpetas, siempre respetando el orden original en el
que los encontré. Posteriormente, registré a mano cada uno de los documentos en hojas que
tenian impreso el FUID para, méas adelante, traspasar esa informacion al FUID que compartia
en el Drive con el Centro de Documentacion del IPC.

Este proceso fue un poco extenso debido a que basicamente tuve que hacer doble trabajo
(escribiendo en hojas y luego pasando esa informacion al documento en linea). Eso fue asi
porque, en un principio, solo habia un computador disponible en el centro de documentacién
que era usado por mis comparieros pasantes que estaban trabajando con digitalizaciones. En
total llené a mano 23 hojas, de las cuales 17 también fueron llenadas por la parte de atras con

la finalidad de ahorrar papel. A continuacion, mostrare un ejemplo de una de estas hojas.
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Imagen 7. FUID diligenciado a mano.
Fuente: Centro de Documentacion IPC. Fondo Arcadia Saldafia. Tomada por Valeria Penagos Cuellar (2022)

El traspaso de esta informacion a medios digitales lo hice desde mi computador personal,
situacion que me permitié cumplir con algunas horas de la pasantia por fuera de la institucion.
Del traspaso de la informacion y el procesamiento de los datos, pude concluir lo siguiente con

respecto al fondo:

o Se procesaron 19 carpetas con un total de 683 documentos, lo cual se traduce a
2797 folios.

o Dichos documentos se encontraban escritos en diferentes idiomas, de los cuales
pude identificar 10 (espafiol, inglés, frances, italiano, portugués, latin, aleman,
ruso, ucraniano y un lenguaje antiguo que se compone de una mezcla de varias
lenguas romances), siendo el mas comun el espafiol.

o Entoponimicos se registran 47 lugares diferentes siendo Cali el mas representativo.

o Mas de 350 compositores e intérpretes como Wolfgang Amadeus Mozart, Johann
Sebastian Bach, Giuseppe Concone, Alessandro Scarlatti, Hugo Wolf, Carlos
Guastavino, Franz Schubert, Georg Friedrich Handel, Giacomo Puccini, Heitor
Villa-Lobos, Giuseppe Verdi, Harry Thacker Burleigh, Joaquin Rodrigo, Antonio

Maria Valencia, Luis Carlos Figueroa y Xavier Montsalvatge.
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Los valores cronoldgicos datan de 1554 hasta 2006, siendo mas registradas
diferentes fechas del siglo XX.

En los valores teméticos notamos que el Fondo se conforma, en su mayoria, de
partituras en formatos para voz y piano. Estas partituras van orientadas a la
formacion técnico-vocal que impartia la maestra Arcadia Saldafia en sus cursos.
Otros documentos poseen el fondo, en menor proporcion, son albumes de CD 's,
fotocopias de portadas e indices de diferentes documentos, traducciones
manuscritas y mecanografiadas de letras de diferentes canciones, programas de
cursos, anotaciones con respecto a algunos estudiantes y programas de
presentaciones.

Con respecto al formato se descubrié que la mayoria son documentos fotocopiados,

pero también encontramos unos pocos documentos impresos y mecanografiados.
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Imagen 8. Fotografia de documento manuscrito.
Fuente: Centro de Documentacion IPC. Fondo Arcadia Saldafia. Tomada por Valeria Penagos Cuellar (2022)

Casi todos los documentos son de papel, exceptuando unos 6 documentos que son
de papel couche.

Varios documentos poseen anotaciones manuscritas hechas por la maestra Arcadia
Saldafia y algunos de los que fueron sus alumnos, resaltando nombres como el de
Emperatriz Figueroa, Beatriz Pradera, Hoover Usma y Jesis Mosquera.

Hay algunos documentos relacionados con el conservatorio Antonio Maria
Valenciay con la Universidad del Valle. Esto se da debido a que la maestra Arcadia

Saldafia también ensefd en dichas instituciones.
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Este proceso de catalogacion termind el dia 28 de julio, ya que se habia acordado de que

mi labor como pasante en la Institucion culminaria el 5 de agosto.

e Proceso de conservacion preventiva: De cierta manera, este proceso deberia ir ligado
al anterior, pero decidi separarlos por dos razones: la primera porque no queria realizar un solo
punto que fuera muy extenso y que no permitiera hacer explicaciones adecuadas; y la segunda
porque los dos primeros meses no fui yo la que realizo esta labor sino uno de mis compafieros

pasantes.

La conservacion de documentos hace referencia a un conjunto de medidas preventivas o
correctivas adoptadas para asegurar la integridad fisica y funcional de los documentos de
archivo, esto con el fin de evitar o reducir el riesgo de deterioro de los documentos de archivo,
preservando su integridad y estabilidad. La «Guia para la conservacion de documentos en
soportes fisicos»®’ expedida por el gobierno de la Republica de Colombia en agosto del 2021
establece que los documentos de papel de archivo de conservacién total deberan de estar
conservados en «carpetas tipo cuatro (4) aletas en propalcote desacidificadas»®®, ademas, se
debe evitar el uso de «pastas AZ o de argolla, anillados, asi como otros sistemas de
almacenamiento, ya que estos afecten la integridad fisica de los documentos en los Archivos
en el largo plazo».>® Otra cosa a tener en cuenta es que dentro de una carpeta no se debe de

ubicar méas de 200 folios.

A finales del mes de enero, al retornar las actividades en el IPC luego un periodo de
vacaciones (concedidas por la misma institucion) me hice cargo del proceso de limpieza
superficial y organizacion de los materiales en carpetas de conservacion del Fondo de Arcadia
Saldafia. Para realizar esto, en un principio, estuve acompafiada y guiada por Yuliana Quiceno
la encargada del Centro de Documentacion del IPC, ella se cercioraba de que tuviese los

materiales y los cuidados necesarios para realizar esta actividad de la mejor forma posible.

57 “Guia para la conservacion de documentos en soportes fisicos”, Presidencia de la RepUblica de Colombia -

Gestion documental (2021) URL: https://dapre.presidencia.gov.co/dapre/DocumentosSIGEPRE/G-GD-01-
conservacion-documentos.pdf.

58 “Guia para la conservacion de documentos en soportes fisicos”, 6.

%9 Acuerdo AGN 002 de 2014, articulo 27.
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Imagen 9. Fotografia del estado de conservacién de los documentos después de hacer limpieza superficial y
almacenarlos en carpeta desacificada.
Fuente: Centro de Documentacion IPC. Fondo Arcadia Saldafia. Tomada por Valeria Penagos Cuellar (2022)

Esta labor de limpieza consistia en retirar de los documentos materiales como grapas
metélicas, clips, argollados (de pasta y metélicos), mecanismos de anillas y cintas
(transparentes o de enmascarar). Una vez realizado esto, procedia a almacenar dichos
documentos en carpetas desacidificadas y a colocarlas en su respectivo estante. En total hice
labores de conservacion preventiva en aproximadamente 1150 documentos (lo que se traduce

a 30 carpetas en total).

Imagen 10. Fotografia que ilustra el resultado de labores de conservacion preventiva.
Fuente: Centro de Documentacion IPC. Fondo Arcadia Saldafia. Tomada por Valeria Penagos Cuellar (2021)
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e Capacitacion de digitalizacion de cintas magnetofonicas de carrete abierto: La
grabacion sonora se empez0 a implementar en el campo de la investigacion de disciplinas como
la dialectologia, la etnolingtistica, la etnomusicologia y la antropologia desde principios del
siglo XX. Posteriormente, este proceso se difundié con mayor rapidez con la invencion de
grabadoras portatiles con bateria, facilitando las salidas de campo y el registro del folclore,
rituales y costumbres de innumerables comunidades en el mundo. Gracias a esto, «una parte
del conocimiento actual de la diversidad linguistica y cultural se basa en los documentos
sonoros.»® Ya en el afio de 1980, la UNESCO reconoci6 a los documentos audiovisuales y
sonoros como un bien cultural parte del patrimonio intangible, la memoria y el legado de la
humanidad, causando que su conservacion fuese una prioridad y que se regulase la misma. Sin
embargo, este campo era desconocido y no se tenia informacion sobre las condiciones de los

documentos sonoros en el mundo.

Gracias a las regulaciones y a varios estudios se logro establecer que, hasta el 2004
alrededor de 100 millones de horas de documentos sonoros conformaban el patrimonio sonoro
de la humanidad. Ademas «se sefial6 que el 80% de la memoria audiovisual, estaba en peligro
de perderse, principalmente en los paises en via de desarrollo.»% Es por esto por lo que se llega
a la conclusion que la digitalizacion de documentos sonoros es el método ideal para que la

informacion se transfiera de soporte y se proteja de la manipulacion y el deterioro.%?

John W.C. Van Bogart explica que las cintas magnetofdénicas de carrete abierto consisten
en «una capa delgada capaz de grabar una sefial magnética, soportada por una pelicula mas
gruesa 0 soporte. La capa magnética, o recubrimiento superior, consiste en un pigmento
magnético suspendido dentro de un polimero aglutinante»®® que tiene la funcion de sostener
las particulas magnéticas juntas, adheridas al soporte de la cinta y proporcionar una superficie
lisa para facilitar el transporte de la cinta a través del sistema de grabacion durante los procesos
de grabacion y reproduccion. También es importante entender que estos componentes con el

tiempo se deterioran pueden causar que la cinta falle.

€0 perla Olivia Rodriguez Reséndiz “La preservacion digital sonora”, (2014), 180.

61 perla Olivia Rodriguez Reséndiz “Desafios de la preservacion digital de los archivos sonoros”, (2014), 189-
190.

62 perla Olivia Rodriguez Reséndiz “La preservacion digital sonora”, (2014), 185.

63 John W.C. Van Bogart, “Almacenamiento y manipulacion de cintas magnéticas: guia para bibliotecas y
archivos”, (1998), 9.
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Imagen 11. Esquema de un carrete de cinta que muestra los componentes principales.
Fuente: “Almacenamiento y manipulacion de cintas magnéticas” John W.C. Van Bogart, (1998), 10.

Las cintas magnetofonicas deben ser manipuladas con cuidado, para hacerlo de manera

adecuada se debe

Usar y almacenar carretes y casetes de cinta magnética en un ambiente limpio; evitar la
contaminacion de cintas por suciedad, polvo, huellas dactilares, comida, humo y cenizas de
cigarrillo y contaminantes aerotransportados; cuidar de no dejar caer las cintas y los
cartuchos; mantener las cintas protegidas de la luz solar fuerte y evitar el contacto con agua;
no almacenar cintas sobre aparatos de calefaccién, umbrales de ventanas, televisores,
equipos electronicos u otras maquinas; cuando las cintas no estén en uso, deberian regresarse
al estante de almacenamiento y almacenarse sobre su pie. No deberian estar apoyadas
horizontalmente, sobre su superficie mayor (las tapas del carrete paralelas a la parte superior

de la mesa) por largos periodos de tiempo.®*

La capacitacion fue dictada por Nelson Espinosa a todos los pasantes del IPC. Consto de
tres sesiones (16 y 23 de marzo. 6 de abril) de dos horas cada una. El dia 16 de marzo Yuliana
Quiceno, encargada del Centro de Documentacion del IPC, nos comparti6 una carpeta en Drive
de bibliografia y videos de conceptos y procesos de conservacion y digitalizacién de cintas

magnetofonicas.

Los aspectos mas importantes que se mencionaron en la primera sesion fueron que las

cintas deben almacenarse de forma vertical en un ambiente con temperatura que oscile entre

64 John W.C. Van Bogart, “Almacenamiento y manipulacion de cintas magnéticas”, (1998), 17.
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18°y 22° Celsius y una humedad relativa cercana al 50% (la humedad es lo que causa mayor
deterioro en las cintas), alejadas de cualquier clase de humo y particulas de polvo. Otra cosa
que se comento es que sobre las particulas magnéticas de las cintas hay un polimero-aglutinante
que evitan que estas se esparzan, pero, con el tiempo este polimero se empieza a pegar causando
que la cinta se deteriore. Lo que Nelson Espinosa propuso para solucionar este problema es que
se debe colocar la cinta en un horno especial para este proceso a una temperatura de mas o
menos 50° Celsius y con una humedad relativa al 0%. Otro aspecto importante por resaltar es
que los implementos con los que se manipulan las cintas deben ser limpiados con alcohol

isopropilico y tela quirdrgica, eso nunca se debe hacer con las citas directamente.

Imagen 12. Reproductor de cintas magnetofénicas de carrete abierto en funcionamiento.
Fuente: Centro de Documentacion IPC. Tomada por Valeria Penagos Cuellar (2021)

La segunda y tercera sesion fueron mas préacticas. En estas aprendimos cémo utilizar e
introducir la cinta a la maquina reproductora, también nos ensefiaron las partes de este
dispositivo, cémo funciona y hacer un mantenimiento muy béasico. En la de 6 de abiril,
aprendimos sobre como se hace el traspaso de la informacién de la cinta a un computador y
vimos un poco del proceso de edicidn del producto final, siempre respetando la originalidad

del contenido.

eResefia: En el mes de mayo se me solicitd realizar una resefia de un aproximado de 300
a 400 palabras sobre el Fondo Documental de Arcadia Saldafia. La idea era consolidar el texto

a partir una descripcion biografica del personaje, establecer cual fue su vinculacién o relacion

44



con el IPC; hacer una descripcion del fondo, extension aproximada de archivos que la
componen, qué tipo de materiales contiene (Documentos, manuscritos, libros, discos, etc.); y
mencionar la importancia de este fondo en el contexto histdrico y cultural del IPC y/o la region.
Entregué el documento el dia 9 de junio y este serd publicado en el libro IPC 75 afios. Centro
de Investigaciones, como parte de la seccion "Documentos y obras destacadas de las

colecciones".

eCapacitacion de conservacion preventiva: En el mes de julio participé en una
capacitacion de Conservacién Preventiva que dictd la encargada del Centro de Documentacion
del IPC, Yuliana Quiceno Carona, a los pasantes de la Universidad del Valle y a los
trabajadores del area del Centro de Investigaciones. Ahi se habl6 sobre el patrimonio cultural,
el tipo de patrimonio que se conserva en el IPC, conservacion preventiva, conservacion
curativa, restauracion, reglas basicas para la limpieza y manipulacion de los bienes, y la
correcta adecuacion del espacio de exhibicion y almacenamiento de los bienes. Esta
capacitacion fue concordante con mi labor y mis tareas asignadas en el IPC y también me ayudd
a aclarar varios conceptos que estan consignados a lo largo de este trabajo

¢COMO SE CUIDA EL PATRIMONIO CULTURAL?

= “Conservacion Preventiva. Estrategia de conservacion
CO nservac i 6n g revent iVQ del patrimonio cultural que propone un método de
Condiciones medioamblentoles trabajo sistematico para identificar, evaluar, detectar y
Seguridad controlar los riesgos de deterioro de los objetos,
Almacenamiento colecciones, y por extension cualquier bien cultural.

Su objetivo fundamental es eliminar o minimizar
Estabilizacién material - Reparaciones dichos riesgos, actuando sobre el origen de los
Fumigacién problemas, que generalmente se encuentran en los
Puestas a punto factores externos a los propios bienes culturales,
evitando con ello su deterioro o pérdida y la necesidad
Restauracién de acometer drasticos y costoses tratamientes
et e It m erecl aplicados sobre los propios bienes” (Plan Nacional de
Recuperar su materialidad y signidicado Conservacion preventiva. Gobierno de Espaiia).

Conservacidn curativa

Imagen 13. Parte de la presentacion de la capacitacion sobre conservacion preventiva.

Yuliana Quiceno Cardona, “Capacitacion - Conservacion preventiva”, Instituto Popular de Cultura. Cali,
(2022), diapositiva 6.
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e Realizacion del informe: Inicié la realizacion del informe el 27 de abril de 2022 y para
esto me basé enteramente en la «Guia de realizacion informe de pasantia profesional en
Historia» y en el «Reglamento de Trabajos de Grado para Programas académicos de
Licenciatura en Historia e Historia», establecido por el Departamento de Historia de la
Universidad del Valle. Estos reglamentos establecen que el informe final de pasantia debe ser
un texto académico de minimo 50 paginas (sin incluir bibliografia y anexos) que contengan un
marco referencial, caracterizacion de la Institucidn, caracterizacion del proyecto propuesto,
caracterizacion de la experiencia, andlisis del proceso llevado a cabo, conclusiones y

bibliografia.®®

Por Gltimo, me gustaria comentar que el dia 12 de julio, el equipo de comunicaciones del
IPC realiz6 una entrevista a los pasantes de la Universidad del Valle de aproximadamente un
minuto cada uno, en la que nos pedian que hablaramos un poco sobre nuestra experiencia en la

Institucion.

5 Ambos documentos se encuentran en la seccion de trabajo de grado de la pagina web del departamento de
Historia de la Universidad del Valle. URL: http://historia.univalle.edu.co/trabajo-de-grado
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4. A MANERA DE CONCLUSION: JUSTIFICACION Y REFLEXION SOBRE EL
PROCESO LLEVADO A CABO

4.1. Justificacion de la pasantia.

Entendemos la gestion documental como el conjunto de varias actividades
administrativas y técnicas que pretenden realizar la planificacion, manejo y organizacion de la
documentacion producida por una entidad, esto con el objetivo de facilitar su utilizacién y
conservacion.® En este sentido, dentro esta rama, entra el concepto de patrimonio documental,
el cual se puede entender como todo documento de cualquier época generado, conservado o
reunido en el ejercicio de su funcion por cualquier organismo o entidad de caracter pablico,
por las personas juridicas en cuyo capital participe mayoritariamente el Estado u otras entidades
publicas y por las personas privadas o juridicas, gestoras de servicios publicos en lo relacionado
con la gestion de dichos servicios.®” Recordemos que, en un sentido general, un documento es
un objeto producto de la actividad humana que sirve de fuente de conocimiento y que
demuestra o prueba algo,®® y en este sentido, son objetos con caracteristicas especiales que
requieren tratamientos y analisis distintos respecto al resto de los conjuntos que también forman
parte del Patrimonio Cultural. En concordancia con lo anterior, es pertinente sefialar que mi
labor como pasante en el Instituto Popular de Cultura contribuyé a la preservacion del folclore
de esta region y al desarrollo de habilidades de catalogacién y gestion documental de archivos

por parte de los pasantes.

Para estas labores, el Centro de Documentacién del IPC (y la mayoria de las instituciones
de este tipo en el pais) sigue los lineamientos propuestos por entes reguladores de la
salvaguarda del patrimonio documental, entes como la Secretarias de Cultura del distrito y
departamento, la Biblioteca Nacional de Colombia, el Archivo General de la Nacion, el Museo
Nacional de Colombia y el Ministerio de Cultura. Dichos lineamientos son los siguientes: Ley
47 de 1920 (normas sobre patrimonio documental y artistico y sobre bibliotecas, museos y
archivos. Prohibiciones), ley 397 de 1997 (ley general de cultura), ley 1185 de 2008 (por la
cual se modifica y adiciona la ley 397 de 1997. Ley general de Cultura y se dictan otras
disposiciones), ley 23 de 1982 (sobre derechos de autor), ley 1915 de 2018 (por el cual se

66 ““Guia para la conservacion de documentos en soportes fisicos”, 3.

67 «;Qué es el patrimonio documental?”, Patrimonio inteligente, acceso el dia 24 de abril de 2022. URL:
https://patrimoniointeligente.com/patrimonio-documental/.

68 «Archivistica, archivo, documento de archivo...”.
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modifica la ley 23 de 1982 y se establecen otras disposiciones en materia de derechos de autor
y derechos conexos), ley 45 de 1983 (por medio de la cual Colombia se adhiere a la Convenciéon
de Patrimonio Mundial, Cultural y Natural, UNESCO, 1972).%°

La modalidad de pasantia como trabajo de grado es una opcién muy interesante que
permite al estudiante adquirir habilidades practicas de diferentes ramas que estan relacionadas
con la disciplina histérica. En mi caso, la pasantia me permitio realizar interiorizacion de
diferentes conceptos y el ejercicio de disciplinas como la gestion y la catalogacion documental.
También adquiri diversas herramientas que me permitiran ingresar al mundo laboral con un
grado de capacitacion sobresaliente con respecto al resto de los recién graduados en el pregrado
de Historia y otras &reas relacionadas con la gestion documental (catalogacion y
sistematizacion de fondos documentales, principalmente), la conservacion, el patrimonio e

incluso, digitalizacion de cintas magnetofdnicas.

4.2. Objetivos.

Objetivo General.

e Contribuir a la organizacion y preservacion del Fondo Documental Arcadia Saldafia del

Instituto Popular de Cultura.
Objetivos especificos.

e Adquirir habilidades en areas relacionadas con la gestion documental (catalogacion,
preservacion y sistematizacion de fondos documentales), la conservacion y el

patrimonio.

eReforzar préacticas investigativas mediante la realizacion de resefias relacionadas al

Fondo trabajado y a la asistencia de cursos programados por la Institucion.

e Aportar al correcto desarrollo de los procesos de gestion documental del Instituto

Popular de Cultura.

6 Yuliana Quiceno Cardona, “Centro de investigaciones - IPC”. Presentado en Induccion a practicantes de
Univalle, Instituto Popular de Cultura: (2021) 25.
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4.3. Constancia de cumplimiento de la pasantia en el Instituto Popular de Cultura.

El 9 de agosto de 2022, desde el Centro de Documentacion del IPC, se enviaron las constancias
de cumplimiento de la pasantia al Programa de Historia de la Universidad del Valle. Anexado
a eso, habia un mensaje en el que manifestaron satisfaccion con el trabajo realizado por los
pasantes y recalcaron que fue «una experiencia muy significativa y que ha beneficiado mucho

los acervos que preservamos»’®

INSTITUTO
POPULAR DE CULTURA

EL INSTITUTO POPULAR DE CULTURA IPC DE SANTIAGO DE CALI

Hace constar que:

Valeria Penagos Cuellar identificada con cédula de ciudadania No. 1144109121
expedida en Santiago de Cali, estudiante del Programa Académico de Historia de
la Universidad del Valle, cédigo 1726052, cumplié satisfactoriamente su proceso de
pasantia conforme a las actividades descritas en las clausulas segunda, tercera y
cuarta del convenio suscrito entre la Universidad del Valle y el Instituto Popular de
Cultura IPC de Santiago de Cali. La pasantia se llevé a cabo en el Centro de
Documentacion del IPC y tuvo como proposito las siguientes actividades:

e Catalogacion del Fondo de Arcadia Saldafia en el Formato FUID y haciendo
organizacion de los materiales en carpetas de conservacion.

e Realizacion de resefia sobre el Fondo de Arcadia Saldafia para la publicacion
conmemorativa 75 afios del IPC que sera lanzada en el mes de diciembre
del presente afio.

e Participacion en las jornadas de capacitacion de digitalizacion de cintas
magnetofénicas.

e Participacion en reuniones relacionadas a la conservacion preventiva y
manejo de colecciones con valor artistico, histérico y cultural del Instituto
Popular de Cultura.

Desde el IPC exaltamos el compromiso y responsabilidad con la cual Valeria
Penagos Cuellar asumio la pasantia.

Dada en Santiago de Cali a los cinco (05) dias del mes de agosto de dos mil
veintidos (2022).
Firma,

LLMSPERANZA GOMEZ RODRIGUEZ

Directora encargada IPC

’ Alcaldia de Santlago de Cali

Imagen 14. Constancia expedida por el Instituto Popular de Cultura el 5 de agosto del 2022.

70 Centro de Documentacion, centrodedocumentacion@correoipc.edu.co, 9 de agosto de 2022.
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4.4. Reflexion del proceso de pasantia.

El proceso como pasante me permitio reflexionar sobre el tipo de material documental
que se preserva en un centro de documentacion. Respecto a esto, en ese lugar se retinen
documentos con informacion valiosa para la rama del conocimiento que compete a este. En el
caso del IPC, ahi se resguarda informacion relacionada con la cultura local, el folclore, el teatro,

las danzas, la fotografia, las artes plésticas y la musica.

El Fondo Arcadia Saldafa, que fue el que me correspondié documentar en mi periodo
como pasante, se componia, en su mayoria, de partituras que se utilizaban para ensefiar técnica
vocal a los estudiantes de musica del Instituto Popular de Cultura durante la segunda mitad del
siglo pasado. Dichos documentos pueden catalogarse como patrimonio musical documental
porque nos permite conocer los enfoques pedagogicos y metodoldgicos con los cuales se
impartieron ciertos cursos de canto en el IPC, los cuales iban en concordancia con las formas
pedagogicas que se usaron en la region durante la misma época. También, porque se trata de
documentos que no se encuentran de manera sencilla en medios digitales u otros centros de
documentacion de la regién, razén por la cual es fundamental promover su conservacion e

incentivar su facil y seguro acceso.

Otro factor fundamental de este proceso de generacién de patrimonio musical
documental son las personas o instituciones que recolectan o crean el contenido, ya que,
podriamos decir, pueden clasificarse como sujetos generadores de cultura. EI fondo que trabajé
a lo largo de la pasantia puede clasificarse como un archivo personal porque contiene los
documentos generados Yy recibidos por Arcadia Saldafia durante su periodo de docencia en el
Instituto Popular de Cultura. Ella, tal vez de manera inconsciente, logro reunir informacion de
gran valor que podria utilizarse para diversas investigaciones o para hacer reconstruccion de

los procesos histdricos de la ensefianza de la musica en la ciudad de Cali o en Colombia.

Arcadia Saldafia Llanos nacié en Puerto Tejada el 18 de abril de 1930. Realiz6 estudios
musicales y de cantante concertista en el conservatorio Antonio Maria Valencia de la ciudad
de Cali. Posteriormente, hizo una especializacion en canto en la Academia de Musica de Viena;
un curso de perfeccionamiento de canto en la Universidad Centroccidental de Barquisimeto

(Venezuela); y un curso de canto de concierto en Siena. Se desempefid como profesora de
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canto, solfeo ritmico y vocalizacion en el conservatorio Antonio Maria Valencia, en la
Universidad del Valle y en el Instituto Popular de Cultura, en donde reposa un fondo
documental que lleva su nombre. Alumnos suyos como Hoovert Usma la recuerdan como «una
maestra tranquila, disciplinada, dulce, muy clara con los procesos de técnica vocal, atenta a las
demandas de la voz, cercana a sus alumnos y sumamente metddica.»’* Es gracias a este
metodismo y esa iniciativa de almacenar material de los cursos que, posterior a su
fallecimiento, se dond su archivo personal al Instituto Popular de Cultura y se cre6 el Fondo
Documental Arcadia Saldafia.

En el mes de mayo se me solicito realizar una resefia sobre el Fondo Documental de
Arcadia Saldafia. La idea era consolidar el texto a partir una descripcion biografica del
personaje, establecer cuél fue su vinculacion o relacion con el IPC; hacer una descripcién del
fondo, extension aproximada de archivos que la componen, qué tipo de materiales contiene; y
mencionar la importancia de este fondo en el contexto historico y cultural del IPC y/o la region.
Este sera publicado en el libro “IPC 75 afios. Centro de Investigaciones”, como parte de la
seccion "Documentos y obras destacadas de las colecciones”. A continuacion, presento la

resefia que realicé:

Reseiia: “Documentos y obras destacadas de 1as colecciones - Fondo Arcadia Saldafia

Con una tesitura de mezzosoprano, la maestra Arcadia Saldafa fue descrita en el afio
1975 como «una de las mas bellas voces cultas que se conocen en Colombia»’2. Inici6 sus
estudios de canto en el conservatorio «Antonio Maria Valencia» junto a la profesora alemana
Clair Frihling Gerlach. En el afio 1963 gan6 un concurso de la institucion, en el cual se le
otorgd una beca para realizar estudios de especializacion pedagogica y de concierto con el
profesor Wolfgang Steinbrueck en la Academia de Musica de Viena. En el afio 1973 realizo un
curso de perfeccionamiento en Barquisimeto, Venezuela de mano de la polaca Helena
Lazarska. Para el afio 1974 regresd a Viena para hacer un curso intensivo con el profesor
Wolfgag Steinbruck. Posteriormente, en 1978 asistio a un curso de canto de concierto en la
«Fondazione Accademia Musicale Chigiana» de Siena. Se desempefié como profesora de

" Hoovert Usma, entrevista por Valeria Penagos Cuellar, 20 de junio de 2022.
?De Diaz Aparicio, Alba. Homenaje al maestro Luis Carlos Figueroa, concierto de misica de camara. Cali:
Instituto Departamental de Bellas Artes, 1975. Pagina 3.
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canto, solfeo ritmico y vocalizacion en el conservatorio «Antonio Maria Valencia», la
Universidad del Valle y en el Instituto Popular de Cultura, en donde reposa un fondo

documental que lleva su nombre.

Imagen 15. Fotografia de la maestra Arcadia Saldafia (detalle).”

En la actualidad, el Fondo Arcadia Saldafia se encuentra en proceso de revision y
catalogacion. Alrededor de la mitad del fondo ha sido catalogado, dando como resultado
preliminar un total de 510 documentos los cuales, en su mayoria, son partituras para voz y
piano de una gran variedad de autores y en diferentes idiomas. Entre los autores mas repetidos
nos encontramos a Mozart, Carl Orff, Joaquin Rodrigo, Alessandro Scarlatti, Franz Schubent,
Richard Strauss, Richard Wagner, Hugo Wolf, J.S Bach, Antonio Caldara, Gabriel Fauré,
Giuseppe Giordani, Carlos Gustavino, Manuel M. Ponce, Maurice Ravel, H.T Burleigh,
Gustavo Sierra Gomez, Giacomo Puccini, Giovanni Pergolesi, Manuel de Falla y Antonio
Maria Valencia. Si tomamos esto en cuenta, méas el comin denominador en el que se encuentran
los idiomas de estas partituras (inglés, espafiol, italiano, aleman, francés y latin), intuimos de
manera precisa que los géneros de las partituras van orientados hacia las arias de dperas, coros,
cantos religiosos, romanzas, boleros y orquestas de cdmara; esto con la finalidad de servir como

material de interpretacion académica en sus cursos.

Otro aspecto por mencionar es que en el fondo encontramos material manuscrito con las
letras de diferentes canciones y dOperas, en algunos casos, traducidas al espafiol. También se

encuentran tres pequefias colecciones en formato de CD 's de canciones colombianas, tango y

73 Fuente: Instituto Popular de Cultura. Centro de documentacion. Fondo de fotografias.
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boleros; asi como diferentes programas de curso, material de ensefianza de la mdsica y
documentacion relacionada con el IPC. La segunda mitad del fondo, la cual ha sido revisada y
ordenada, pero aln sigue en proceso de catalogacidn, cuenta con partituras que siguen la misma
temaética de las anteriores, materiales manuscritos, programas de curso, pruebas de admisiones
al programa de mdasica del IPC, programas de recitales y documentos relacionados a la
metodologia y la ensefianza del canto y del solfeo. Se estima que en total el fondo posee un

aproximado de mil documentos.

Este fondo es sumamente importante porque nos permite conocer los enfoques
pedagdgicos y metodoldgicos con los cuales se impartieron ciertos cursos de canto en el IPC
en gran parte de la segunda mitad del siglo pasado, los cuales iban en concordancia con las
formas que se usaron en la region durante la misma época. También brinda acceso a materiales
que no se encuentran de manera tan sencilla en medios digitales u otros centros de
documentacion de la region, siendo esta una razon fundamental para promover su conservacion

y facilitar su seguro y féacil acceso. (Fin de la resefia)

Para finalizar, me gustaria agregar que este proceso me permitié conocer una de las tantas
labores en las cuales se puede desempefiar un historiador, la gestion documental. Esto mediante
un ambiente de colaboracion y acompafiamiento por parte de las personas que trabajan en el
Centro de Documentacion del Instituto Popular. Me gustaria resaltar y agradecer su labor,
reconociendo su buena voluntad y preocupacién con nosotros (los pasantes), ya que desde el
primer dia se mostraron receptivos a nuestros intereses, dudas, observaciones y a nuestra
comodidad. También me parecié muy interesante la dinamica préactica de aprendizaje ya que,
mediante las actividades que realicé, pude adquirir experiencia y aportar a la organizacion

patrimonial de la Institucion y de la region.

53



5. FUENTES Y BIBLIOGRAFIA

Becerra, Diego Alejandro. «Catalogacion, Digitalizacion y Conservacion de Partituras de
Mdusica Colombiana del Archivo Musical de la Banda Nacional» Tesis de pregrado.

Universidad Francisco José de Caldas (2018).

Burke, Peter. «Qué es la Historia Cultural», Revista de Historia Social y de las Mentalidades,
N° 10, vol 1, (2008): 175-177.

Cabezas Bolafios, Esteban. «La organizacién de archivos musicales. Marco Conceptual»,
Universidad de Buenos Aires, INFORMACION, CULTURA, SOCIEDAD No. 13 (2005):
81-99.

Cardenas, Ruth. Gutiérrez, Adriana, Palencia, Rosa. «El archivo musical documental:
subjetividades y aportaciones al sujeto cultural» Praxis y Saber 13 (32) (2022). URL:
https://doi.org/10.19053/22160159.v13.n32.2022.12522

Carpallo Bautista, Antonio «El papel de la “conservacion documental” como disciplina al
servicio de los profesionales de la Documentacion», Primer Congreso Universitario de
Ciencias de la Documentacion, (2000): 429-433. URL:
http://biblioteca.udgvirtual.udg.mx/jspui/handle/123456789/1575.

«Centros de documentacion: funciones, tipos y otras cuestiones», Universo Escrito, blog de
edicion de libros, bibliotecas, archivos y literatura cientifica, acceso el dia 24 de abril de

2022, https://universoescrito.com/centros-de-documentacion-funciones-tipos-y-otras-

cuestiones/.

Centro de Documentacion del Instituto Popular de Cultura. Fondo Arcadia Saldafa. Desde la

Carpeta #1 hasta la Carpeta #20.

«Conceptos basicos, apuntes de catalogacion», Bibliopos, acceso el dia 24 de abril de 2022,

https://www.bibliopos.es/apuntes-de-catalogacion-conceptos-basicos/.

54


https://doi.org/10.19053/22160159.v13.n32.2022.12522
http://biblioteca.udgvirtual.udg.mx/jspui/handle/123456789/1575
https://universoescrito.com/centros-de-documentacion-funciones-tipos-y-otras-cuestiones/
https://universoescrito.com/centros-de-documentacion-funciones-tipos-y-otras-cuestiones/
https://www.bibliopos.es/apuntes-de-catalogacion-conceptos-basicos/

Fessel, Pablo. «El archivo de un compositor», El vientre de la ballena (2013): 13-17. URL.:
https://ri.conicet.gov.ar/bitstream/handle/11336/72242/CONICET Digital Nro.90del150
1-cf47-44d5-863e-9ec2ca99337d A.pdf?sequence=2&isAllowed=y

«Formato Unico de inventario documental (FUID)», Secretaria distrital de Hacienda de

Bogotd, acceso el dia 24 de abril de 2022. URL.: https://www.shd.gov.co/shd/inventario-

documental-sdh.

Fuster Ruiz, Francisco. «Archivistica, archivo, documento de archivo... Necesidad de
clarificar los conceptos», Annales de documentacion, n.° 2 (1999): 103-120. URL.:
https://digitum.um.es/digitum/bitstream/10201/3675/4/AD2%20%281999%29%20p%20

103-120.pdf.

«Guia para la conservacion de documentos en soportes fisicos», Presidencia de la Republica
de Colombia - Gestion documental (2021): 2. URL:
https://dapre.presidencia.gov.co/dapre/DocumentosSIGEPRE/G-GD-01-conservacion-

documentos.pdf.

Guzman, Manuel y Verstappen, Bert: ¢Qué es la documentacion? Versoix, Suiza: Huridocs,
2002. Acceso el 24 de abril de 2022. URL:
https://books.google.es/books?hl=es&lr=&id=wviMXiC1BggC&oi=fnd&pg=PA4&dq=
documentaci%C3%B3n&ots=dfGaB5vrUM&sig=sziwL E6Qd-
Zyzp2zNV1hOnOcHrk#v=onepage&qg=documentaci%C3%B3n&f=false.

Jaimes Manosalva, Melisa Johanna. «Partituras musicales como patrimonio documental
Acercamiento al consumo musical en Valparaiso: finales del siglo X1X e inicios del siglo
XX». Revista Faro Vol. 1, N°21 (2015): 26-35.

Lacomba, Juan Antonio. «Conferencia de clausura. La historia local y su importancia», |
Congreso de Historia de Linares (2008): 455-470.

Llull Pefalba, Josué «Evolucion del concepto y de la significacion social del patrimonio
cultural»,  Arte, individuo y sociedad 17 (2005): 175-204. URL:
https://revistas.ucm.es/index.php/ARIS/article/view/ARIS0505110177A.

55


https://ri.conicet.gov.ar/bitstream/handle/11336/72242/CONICET_Digital_Nro.90de1501-cf47-44d5-863e-9ec2ca99337d_A.pdf?sequence=2&isAllowed=y
https://ri.conicet.gov.ar/bitstream/handle/11336/72242/CONICET_Digital_Nro.90de1501-cf47-44d5-863e-9ec2ca99337d_A.pdf?sequence=2&isAllowed=y
https://www.shd.gov.co/shd/inventario-documental-sdh
https://www.shd.gov.co/shd/inventario-documental-sdh
https://digitum.um.es/digitum/bitstream/10201/3675/4/AD2%20%281999%29%20p%20103-120.pdf
https://digitum.um.es/digitum/bitstream/10201/3675/4/AD2%20%281999%29%20p%20103-120.pdf
https://dapre.presidencia.gov.co/dapre/DocumentosSIGEPRE/G-GD-01-conservacion-documentos.pdf
https://dapre.presidencia.gov.co/dapre/DocumentosSIGEPRE/G-GD-01-conservacion-documentos.pdf
https://books.google.es/books?hl=es&lr=&id=wviMXiC1BggC&oi=fnd&pg=PA4&dq=documentaci%C3%B3n&ots=dfGaB5vrUM&sig=sziwLE6Qd-Zyzp2zNV1hOnOcHrk#v=onepage&q=documentaci%C3%B3n&f=false
https://books.google.es/books?hl=es&lr=&id=wviMXiC1BggC&oi=fnd&pg=PA4&dq=documentaci%C3%B3n&ots=dfGaB5vrUM&sig=sziwLE6Qd-Zyzp2zNV1hOnOcHrk#v=onepage&q=documentaci%C3%B3n&f=false
https://books.google.es/books?hl=es&lr=&id=wviMXiC1BggC&oi=fnd&pg=PA4&dq=documentaci%C3%B3n&ots=dfGaB5vrUM&sig=sziwLE6Qd-Zyzp2zNV1hOnOcHrk#v=onepage&q=documentaci%C3%B3n&f=false
https://revistas.ucm.es/index.php/ARIS/article/view/ARIS0505110177A

Melo, Angel Catalina. «<El documento musical en los procesos de salvaguardia del patrimonio
Musical Colombiano» Tesis de maestria, Pontificia Universidad Javeriana, 2013. URL:
https://repository.javeriana.edu.co/bitstream/handle/10554/13997/MeloAngelCatalina20

13.pdf?sequence=4&isAllowed=y

Mufoz Burbano, Carmen Cecilia. «Institucionalizacién de la formacion artistica en Cali en el
siglo XX», HISTORIA DE CALI SIGLO XX. Tomo IlI, Cultura. Grupo de investigacion
Nacion/Cultura/Memoria. Universidad del Valle (2012): 235-255.

Ochoa, Ana Maria. «Musicas locales en tiempos de globalizacién». Bogota: Editorial Norma,
2003. URL:
https://www.udesc.br/arquivos/ceart/id_cpmenu/5800/OCHOA _industria_musical_1550
5158779221 5800.pdf

«¢Qué es el patrimonio documental?», Patrimonio inteligente, acceso el dia 24 de abril de

2022. URL: https://patrimoniointeligente.com/patrimonio-documental/.

Quevedo, Jaime. «Estudio del estado de la documentacion musical en Colombia. Informe y
Analisis comparado 2011 -2015» A contratiempo Revista de musica en la cultura 2016,
Universidad Francisco José de Caldas. URL:

http://www.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-27/artculos/estudio-del-

estado-de-la-documentacin-musical-en-colombia.html

Quiceno Cardona, Yuliana. «Centro de investigaciones - IPCx». Presentado en Induccién a
practicantes de Univalle, Instituto Popular de Cultura, noviembre de 2021.

https://docs.google.com/presentation/d/1zdkj2HEef\VVvgXQ1lsr7pn0u9muUy6lLkkU/edit#s
lide=id.p1.

Quiceno Cardona, Yuliana. «Capacitacion Conservacion Preventiva». Instituto Popular de
Cultura (2022). URL:
https://docs.google.com/presentation/d/1yrZZ8hXtJiHFWdyemuHB1yB5vV Xs8S5k/edit
#slide=id.g1081b671bed 0 O

56


https://repository.javeriana.edu.co/bitstream/handle/10554/13997/MeloAngelCatalina2013.pdf?sequence=4&isAllowed=y
https://repository.javeriana.edu.co/bitstream/handle/10554/13997/MeloAngelCatalina2013.pdf?sequence=4&isAllowed=y
https://www.udesc.br/arquivos/ceart/id_cpmenu/5800/OCHOA_industria_musical_15505158779221_5800.pdf
https://www.udesc.br/arquivos/ceart/id_cpmenu/5800/OCHOA_industria_musical_15505158779221_5800.pdf
https://patrimoniointeligente.com/patrimonio-documental/
http://www.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-27/artculos/estudio-del-estado-de-la-documentacin-musical-en-colombia.html
http://www.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-27/artculos/estudio-del-estado-de-la-documentacin-musical-en-colombia.html
https://docs.google.com/presentation/d/1zdkj2HEefVvgXQ1sr7pn0u9mUy6lLkkU/edit#slide=id.p1
https://docs.google.com/presentation/d/1zdkj2HEefVvgXQ1sr7pn0u9mUy6lLkkU/edit#slide=id.p1
https://docs.google.com/presentation/d/1zdkj2HEefVvgXQ1sr7pn0u9mUy6lLkkU/edit#slide=id.p1
https://docs.google.com/presentation/d/1zdkj2HEefVvgXQ1sr7pn0u9mUy6lLkkU/edit#slide=id.p1
https://docs.google.com/presentation/d/1yrZZ8hXtJiHFWdyemuHB1yB5vVXs8S5k/edit#slide=id.g1081b671bed_0_0
https://docs.google.com/presentation/d/1yrZZ8hXtJiHFWdyemuHB1yB5vVXs8S5k/edit#slide=id.g1081b671bed_0_0

Rios, Patricia. «La importancia de la organizacion y conservacion de un archivo personal».
Revista Universidad de Sonora: 52-55. URL:

http://www.revistauniversidad.uson.mx/revistas/23-11.pdf.

Rodriguez Reséndiz, Perla Olivia. «Desafios de la preservacion digital de los archivos
sonoros». IV Conferencia International Biredial - ISTEC (2014) 185-200.

Rodriguez Reséndiz, Perla Olivia «La preservacion digital sonora» Investigacion
Bibliotecoldgica, Vol. 30, N°68. (2016): 173-195.

Sinisterra Ossa, Lizzeth y Barbosa Rojas John. «Procesos de modernizacion y la creacién del
Instituto Popular de Cultura (IPC): una aproximacion a la formacién artistico-cultural en
Cali, 1947-1971», Tesis de grado, Universidad del Valle (2015).

Van Bogart, John W.C. «Almacenamiento y manipulaciéon de cintas magnéticas: guia para
bibliotecas y archivos», CONSERVAPLAN Documentos para Conservar, N° 10 (1998): 3-
43.

Vazquez Roca, Milagros O. «Cintas magnéticas», Preservacion en archivos y bibliotecas:
estrategias para promover el cuidado adecuado de nuestros acervos (2019): 2-24. URL.:

https://sites.qgoogle.com/upr.edu/cuidadocolecciones/home?authuser=0

57


http://www.revistauniversidad.uson.mx/revistas/23-11.pdf
https://sites.google.com/upr.edu/cuidadocolecciones/home?authuser=0

ANEXOS

e Enlace que contiene copia del FUID del Fondo Arcadia Saldafia:

https://docs.google.com/spreadsheets/d/1gWykYKFIcLZGgZQYy1tZv4QpuiQWn0OP5M3
jJrk2SfkU/edit?usp=sharing

e Hoja de vida de la maestra Arcadia Saldafia. Documento proporcionado por Emperatriz
Figueroa:

—
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