Anadlisis intertextual “La tierra de los muertos” 1

ANALISIS INTERTEXTUAL DE LA OBRA “LA TIERRA DE LOS MUERTOS,
CUENTOS DE LA ODISEA” COMO UN PROYECTO DE AULA EN GRADO
ONCE DE EDUCACION MEDIA VOCACIONAL PARA UN COLEGIO
PRIVADO FEMENINO DE LA CIUDAD DE CALL.

SISTEMATIZACION DE UNA EXPERIENCIA

ALBERTO SANCHEZ NOVOA

UNIVERSIDAD DEL VALLE
FACULTAD DE HUMANIDADES
ESCUELA DE ESTUDIOS LITERARIOS
Cali, Colombia
2013



Anadlisis intertextual “La tierra de los muertos” 2

ANALISIS INTERTEXTUAL DE LA OBRA “LA TIERRA DE LOS MUERTOS,
CUENTOS DE LA ODISEA” COMO UN PROYECTO DE AULA EN GRADO
ONCE DE EDUCACION MEDIA VOCACIONAL PARA UN COLEGIO
PRIVADO FEMENINO DE LA CIUDAD DE CALI

SISTEMATIZACION DE UNA EXPERIENCIA

ALBERTO SANCHEZ NOVOA

Trabajo presentado para la licenciatura en literatura

Director: FABIO GOMEZ CARDONA
Docteur en études ibériques et ibéroaméricaines

UNIVERSIDAD DEL VALLE
FACULTAD DE HUMANIDADES
ESCUELA DE ESTUDIOS LITERARIOS
Cali, Colombia
2013



Anadlisis intertextual “La tierra de los muertos” 3

Contenido

Pag.
1. Les propongo una clase. 4
2. ¢Les gusta la idea? 9
2. 1 Vamos a desarrollar competencias. 10
3. Conozcamos qué es intertextualidad y para qué sirve. 14
3.1 La transtextualidad. 15
4. ¢;Quiénes estaran en clase? 18
5. Alisten sus utiles. 20
5.1. ;Como vamos a aprender? 21
6. Empecemos y evaluemos 36
7. Sond la campana 108
8. Les dejo estas referencias 113

9. Aqui los apéndices. 114



Anadlisis intertextual “La tierra de los muertos” 4

1. Les propongo una clase

El presente trabajo de grado tiene como objetivo acercar a la poblacion estudiantil de
béasica secundaria a la lectura, mediante la concepcion del texto como una produccion
que va mas alla del hecho literario en el sentido que puede tener conexion con otras
producciones artisticas donde a partir del analisis, la investigacion y la critica se
establezcan relaciones que enriquezcan el sentido del texto y fomenten el habito de la

lectura y la escritura.

Desde hace varios afios en Colombia, el plan de estudios de lengua castellana esta
asociado a una propuesta de lectura llamada “El plan lector” la cual esta mediada por las
editoriales, ya que la seleccién de libros realizada por el docente depende de los titulos
publicados y promovidos por la editorial en el momento de la eleccion.

A partir de alli se crea una relacion de dependencia que en ocasiones puede limitar al
docente si sus objetos ideales de estudio no se encuentran dentro de la promocion de la
editorial o si las ediciones actuales no satisfacen las necesidades previstas por el

docente.

Se considera que este hecho ha desfavorecido el conocimiento de parte de los
estudiantes por muchas obras de la literatura universal, generando una apatia hacia
estilos y lenguajes de otras épocas como efecto de la poca familiaridad con autores y
obras clésicas, y por el embelesamiento con versiones sintetizadas, nuevas versiones y

géneros particulares asociados a temas de identidad con las nuevas generaciones.



Andlisis intertextual “La tierra de los muertos” 5

Por esta razon una forma de acercar a los jovenes a la lectura y a la literatura seria
brindarles una herramienta que les permita identificar, interpretar y promover el
conocimiento de un texto, teniendo en cuenta que en nuestra vida cotidiana, leemos todo
tipo de textos que generalmente responden a necesidades inmediatas por resolver.
Leemos las sefiales y letreros de la calle, leemos y producimos informaciones para
nuestro vivir diario, leemos los programas de television, el periddico y alguna revista.
Asi también, la lectura de otros tipos de textos como los cientificos, historicos y
artisticos, permiten el acceso al conocimiento y a la informacién, ampliando y
transformando las relaciones en todos los campos. Asi la literatura “expresa y recrea la
realidad, por lo tanto, conecta al individuo con todos los entornos posibles”

(Rosemblatt, 2002, p. 11)

En este sentido el andlisis intertextual llamado también “Trasntextualidad” (Genette,
1989, p. 9) es una gran herramienta para analizar la literatura a través de las posibles
relaciones entre textos de diversas categorias.

Estas relaciones se pueden presentar de manera directa e indirecta y su objeto de
semejanza esta determinado por el punto de vista del lector que dard un argumento
acertado con mayor facilidad en la medida que conozca y utilice adecuadamente los
elementos que componen este concepto.

De esta forma el andlisis intertextual se convierte en una alternativa en el campo de la
didactica de la literatura, ya que la recepcion lectora y las conexiones culturales
constituyen una base de referencia metodoldgica que nos permite apoyar el circulo de

recursos tradicionales empleados en la ensefianza.
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La consideracion del hecho literario como muestra y resultado del conjunto de
relaciones entre producciones artisticas de lugares y épocas diversas pone de manifiesto
que tanto el escritor como el lector son creadores y recreadores de cultura.

Conceptos como la intertextualidad devienen de otros que resultan lo suficientemente
amplios y a la vez funcionales como para permitir trabajar escolarmente una serie de
conocimientos literarios y culturales desarrollando una herramienta de analisis y

aprendizaje.

Esta propuesta se desarrolla en ocho apartados. Después de esta introduccion hay un
apartado que hace referencia a la justificacion y se ha denominado “;Les gusta la idea?”,
pretende informar acerca de la importancia de ensefiar literatura en la actualidad al igual
que de la importancia de la construccion organizada de sistemas de aprendizaje de la
misma.

En éste mismo apartado esta el subtitulo “VVamos a desarrollar competencias” donde
encontraremos como funcionan en la actualidad las competencias literarias y cual es su

importancia dentro del aprendizaje de la literatura.

Durante el tercer apartado llamado “Conozcamos qué es intertextualidad y para qué
sirve ” (Genette, 1989, p.10 se expondra la teoria de Gérard Genette en la cual toma el
término transtextualidad como un término donde se incluyen varios elementos
(Metatexto, Architexto, Hipotexto etc.) que desde varias perspectivas permiten

relacionar dos 0 mas textos a partir elementos en coman.
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Luego en un cuarto apartado Ilamado ““¢Quiénes estaran en clase?” se hablara del marco
contextual y todo lo referente a la caracterizacion de la poblacion hacia la cual va

dirigida la propuesta.

El quinto apartado del proyecto que es mencionado como “Alisten sus utiles” y el
subtitulo ¢Cémo vamos a aprender? hara referencia a la metodologia que se aplicara en
el trabajo de campo y a la programacién que se establecera para su consecucion, la cual
incluye un diagndstico, un informe del trabajo propuesto para el aula y sus criterios de

evaluacion.

En el sexto apartado llamado “Empecemos y evaluemos” se explica cual fue el
gjercicio, actividad o estrategia propuesta para la aprehension del conocimiento y la
competencia y el estandar al que mas se apunta, teniendo en cuenta que en cada sesion
se ponen en juego varios procesos. Aqui se informard como ha sido la recepcién, la
aplicacion y los resultados de lo compartido en clase, soportandolo por medio de los

ejercicios desarrollados por las mimas estudiantes.

En el séptimo apartado se encuentran las conclusiones, ubicadas en el titulo “Sond la
campana” en las cuales se presentaran las posibles modificaciones que se deberian
ajustar al proyecto segun la propuesta y los pensamientos que surgen a través de la

experiencia.
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En el octavo apartado se ubican las “Referencias” como soporte indispensable para el
marco teorico y practico de la propuesta y por Gltimo en el noveno apartado “Aqui los
apéndices” se ubicaran los anexos donde se encuentran los textos utilizados como
material de trabajo en cada una de las sesiones, teniendo en cuenta que en cada sesion

habra un ejercicio de asimilacion del tema y otro de practica y aplicacion del mismo.
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2. ¢Les gusta la idea?

Ensefiar literatura se ha convertido en un gran reto para los docentes en la actualidad, ya
que son cada vez mas conscientes de todo el valor que posee la literatura, la cual
requiere de una orientacion calificada que le permita no solo ser valorada como un arte o
una ciencia sino que al mismo tiempo reafirme el poder de la escuela, siendo éste el
espacio donde se puede brindar un contacto con ella. La escuela es el espacio masivo de
mediacion entre los jovenes y la literatura. Por lo tanto la escuela constituye un espacio
para las innovaciones metodoldgicas y para desarrollar conocimientos como teorias y
practicas dada la diversidad de sujetos participantes y la intencion de compartir la
literatura de una forma eficaz y agradable.

Es el docente quien tiene la capacidad y la misién de transformar a los lectores por
medio del impetu para brindar de la forma méas adecuada y préctica la incursiéon a un

conocimiento como Beatriz Actis (2003) afirma:

El acceso a la informacion de diferentes disciplinas se produce escolarmente a
través de diversos textos orales, escritos y mixtos (verbales y con imégenes o
iconicos). La seleccidén aulica de tales materiales — que son soporte de los
conocimientos disciplinares — es una operacion que lleva a cabo un experto en
esa disciplina, el docente, y gran parte de su trabajo pedagdgico consiste en
facilitar el acceso por parte de los alumnos al discurso propio de cada ciencia que
los textos seleccionados vehiculizan. Desde esta perspectiva, la clase esta
definida por el modo en que se encara tal seleccién de textos, por el tratamiento
de la informacidn, y por las actividades de lectura y escritura realizadas. (Pag.
15)
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Una buena orientacion de la lectura convierte a ésta en aliada de la escuela, ya que la
escuela es una institucion que tiene el deber de educar, hacer critico al individuo, y la
lectura enriquece capacidades y habilidades comunicativas como la escritura y el
dialogo, que a su vez implican la socializacion, la responsabilidad y la colaboracién
entre otras, es decir, la lectura tiene una gran apertura hacia las dimensiones sociales.

Michéle Petit, antrop6loga y escritora francesa, complementa estas consideraciones acerca de la
funcidn social de la lectura, ya que ha dedicado su vida a estudiar la relacion de los libros con
diferentes individuos. Seguin Petit (1999) los sujetos que son buenos lectores se encuentran
mejor equipados para enfrentarse a cualquier problematica de la sociedad, donde la pobreza y la
violencia son las constante. Para Petit (1999) ser un buen lector durante la juventud es
fundamental pues es a través de la lectura que los individuos estan mejor “equipados para resistir
cantidad de procesos de marginacién. Se comprende que la lectura los ayude a construirse, a
imaginar otros mundos posibles, a sofiar, a encontrar un sentido, a encontrar movilidad en el
tablero de la sociedad, a encontrar la distancia que da el sentido del humor, y a pensar, en estos

tiempos en que escasea el pensamiento” (Petit, 1999, p. 17, 18).

Segun la autora, la lectura, y en especial la de literatura, asi sea esporadica, puede convertirse en
una puerta de salida en un contexto violento y discriminatorio, en el que los individuos
parecieran estar condenados a permanecer, sin mayores aspiraciones intelectuales o econémicas

(Petit, 1999).

2. 1 Vamos a desarrollar competencias

Dentro de la ensefianza de la lengua castellana, el MEN (MEN 1998) ha estipulado 4

habilidades basicas para alcanzar:
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Leer, escribir, hablar y escuchar. Al tiempo en que dentro del desarrollo de estas
habilidades se encuentran unas competencias particulares que hacen parte de la lectura 'y
el saber literario y poseen unos estandares basicos o niveles de aprendizaje en el
momento de ser desarrolladas.

De esta forma tenemos una competencia gramatical referida a las reglas sintacticas,
morfologicas, fonoldgicas y fonéticas que rigen la produccién de los enunciados
lingliisticos, una competencia textual referida a los mecanismos que garantizan
coherencia y cohesién a los enunciados, una competencia semantica referida a la
capacidad de reconocer y usar los significados y el l1éxico de manera pertinente segun las
exigencias del contexto de comunicacion, una competencia pragmatica o socio-cultural
referida al reconocimiento y al uso de reglas contextuales de la comunicacién, una
competencia Enciclopédica referida a la capacidad de poner en juego, en los actos de
significacion y comunicacion, los saberes con los que cuentan los sujetos y que son
construidos en el ambito de la cultura escolar o socio-cultural en general, una
competencia poética entendida como la capacidad de un sujeto para inventar mundos
posibles a través de los lenguajes, e innovar en el uso de los mismos y una competencia
literaria entendida como la capacidad de poner en juego, en los procesos de lectura y
escritura, un saber literario surgido de la experiencia de lectura y analisis de las obras

mismas, y del conocimiento directo de un numero significativo de éstas.

Teniendo en cuenta que la aplicacion del anélisis intertextual permite desarrollar todas
las competencias, cabe anotar que los lineamientos del MEN (1998) dejan planteados

dos aspectos que nos han de servir como parametros.
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El primero concierne a la relacion que se hace entre “Lector competente lectura critica”.

Dice MEN (1998):

Por lectura critica ha de entenderse un saber proponer interpretaciones en
profundidad de los textos. La interpretacion en profundidad implica un proceso
que va desde el nivel primario, o lectura literal, pasa por un nivel secundario, o
lectura inferencial, y converge en un nivel critico-intertextual. Este tercer nivel,
operado en un lector competente se caracteriza porque desde alli se generan las
relaciones dialdgicas entre textos de diversa clase, y no solo literarios. (Pag. 81)

Con respecto a lo anterior podemos decir que nuestras habilidades no son comprendidas
como la asimilacion de una normatividad en relacion con los textos sino que se refleja en
la existencia de una capacidad asociativa entre ellos.

Y el segundo aspecto tiene que ver con el estandar de la competencia literaria para lo
cual el estudiante “Compara textos de diversos autores, temas, épocas y culturas, y
utiliza recursos de la teoria literaria para enriquecer su interpretacion” (MEN, 1998, p.
34).

Lo anterior sin dejar a un lado los otros objetivos del estdndar de la competencia:

literaria estipulados:

Leo textos literarios de diversa indole, género, tematica y origen.

Identifico en obras de la literatura universal el lenguaje, las caracteristicas
formales, las epocas y escuelas, estilos, tendencias, tematicas, géneros y autores,
entre otros aspectos.

Comprendo en los textos que leo las dimensiones éticas, estéticas, filosoficas,
entre otras, que se evidencian en ellos. (MEN, 1998, p. 34)
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La competencia literaria y sus procesos de funcionamiento nos permiten hablar de una
pedagogia de la literatura como tal, la cual obedece a la necesidad de consolidar una
tradicion lectora en las y los estudiantes a través de la generacion de procesos
sistematicos que aporten al desarrollo del gusto por la lectura, es decir, al placer de leer
poemas, novelas, cuentos y otros productos de la creacion literaria que llenen de
significado la experiencia vital de los estudiantes y que, por otra parte, les permita
enriquecer su dimension humana, su vision de mundo y su concepcion social a través de
la expresion propia, potenciada por el estudio de escritura y el lenguaje.

Al mismo tiempo que se busca el desarrollo del gusto por la lectura, se apunta a

que a traves del analisis intertextual se llegue a leer entre lineas, a ver mas alla de lo
evidente, para poder asi reinterpretar el mundo y, de paso, construir sentidos
transformadores de todas las realidades abordadas. Se busca entonces desarrollar en el
estudiante, como lector activo y comprometido, la capacidad de formular juicios
sustentados acerca de los textos, esto es, interpretarlos y valorarlos en varias

dimensiones.
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3. Conozcamos que es intertextualidad y para qué sirve

El concepto de intertextualidad lo introdujo la linguista Julia Kristeva en su articulo
“Bajtin, la palabra, el didlogo y la novela” (Kristeva, 1967). En dicho texto -que era una
resefia critica de dos libros de Mijail Bajtin “Problemas de la poética de Dostoievski”
(Bajtin,1963) y “La obra de Francois Rabelais” (Bajtin1965), Kristeva acufid el
concepto derivandolo de todo el contenido conceptual y el complejo entramado
espiritual que encerraba la definicién de dialogismo. El dialogismo fue uno de los
principios fundamentales de la poética tedrica de Bajtin (1963) y con su entrada puso en

cuestion la categoria de identidad y la sustituia a favor de la alteridad.

Junto con Roland Barthes (1973), Kristeva aposto por una nocion distinta de texto que
rechazaba la definicion de otras teorias como la estructuralista que consideraba los
sistemas textuales como identidades estaticas, taxondmicas y estructuralista-formalistas,
para aplicar una vision dindmica e izquierdista del texto como productividad,
desplazamiento y escritura que implicaba al mismo tiempo tanto al productor como al

receptor en la construccidon del sentido.

A partir de la concepcion de texto de Kristeva y Barthes la intertextualidad es la
caracteristica principal de la cultura contemporanea. Si todo producto cultural (un
concierto, una mirada, una pelicula, una novela, un acto amoroso, una conversacion
telefénica) puede ser considerado como un texto, es decir, literalmente, como un tejido

de elementos significativos que estan relacionados entre si, entonces todo producto
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cultural puede ser estudiado en términos de esas redes. Las reglas que determinan la

naturaleza de este tejido son lo que llamamaos intertextualidad.

El concepto de intertextualidad presupone que todo texto esta relacionado con otros
textos, como producto de una red de significacion. A esa red la [lamamos intertexto. El
intertexto, entonces, es el conjunto de textos con los que un texto cualquiera estd
relacionado.

La asociacion intertextual que existe entre un texto y su intertexto depende de la persona
que observa el texto o de quienes lo utilizan para algun fin determinado. En otras
palabras, la intertextualidad es, en gran medida, el producto de la mirada que la

descubre.

El concepto mismo de intertextualidad presupone una teoria de la comunicacion en la
que el receptor (lector, espectador, observador, visitante, usuario, consumidor) es el

verdadero creador de significacion en todo proceso comunicativo.

3.1 La Transtextualidad

Gérard Genette, profesor de literatura francesa, a traves de numerosos ensayos, ha
estudiado el texto, los aspectos de su lenguaje, morfologia, origenes, mecanismos
constitutivos Yy las relaciones entre ellos. De igual forma ha estudiado la Ilamada
intertextualidad en “Palimpsestos, la literatura en segundo grado” (Genette1989).

Genette se interesa por el entorno del texto y establece 5 categorias como tipos de


http://es.wikipedia.org/wiki/Ensayo
http://es.wikipedia.org/wiki/Texto
http://es.wikipedia.org/wiki/Intertextualidad
http://es.wikipedia.org/wiki/Palimpsesto
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relacién a las cuales ha agrupado en el término Transtextualidad “Todo lo que pone al

texto en relacion, manifiesta o secreta con otros textos”. (Genette, 1989, p. 9)

Dentro de la Transtextualidad el autor declara que la continuacion de un texto guarda
estrecha relacion con el que le dio su origen. De esta forma ha establecido a uno de ellos
como el hipertexto y al otro como el hipotexto. “Los términos hipotexto e hipertexto se
definen por la relacion existente entre un texto A que da origen a un texto B. Al texto A

— texto madre- le llamaremos hipotexto y al texto B, hipertexto” (Genette, 1989, p.14).

Para Genette al hacer dentro de un texto, mencion de un término, imagen o accion, que
coincida con otro texto, genera una posible evocacién que vincula a ambos en procura de
encontrar sentido. Asi el Paratexto es otro de los elementos de la transtextualidad

propuestos por Genette (1989):

La paratextualidad es una relacién distante y poco implicita que mantiene un
texto “con lo que s6lo podemos nombrar como su paratexto: Titulo, subtitulo,
intertitulos, prefacios, epilogos, advertencias, prélogos, etc.; notas al margen, a
pie de pagina, finales; epigrafes; ilustraciones; fajas, sobrecubierta, y muchos
otros tipos de sefiales accesorias, autografas o aldgrafas, que procuran un entorno
(variable) al texto y a veces un comentario oficial u oficioso que el lector mas
purista y menos tendente a la erudicion externa no puede siempre disponer tan
facilmente. (Pag. 11)
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El Architexto es una relacion que se establece en una categoria menos implicita desde el

nivel de la historia. Esta hace referencia al plano de la estructura del texto.

Dice Genette (1989):

Es una relacion completamente muda que, como méximo, articula una mencion
paratextual (titulos, como en Poesias, Ensayos, etc., 0o, mas generalmente,
subtitulos: la indicacion novela, relato, poemas, etc.), de pura pertenencia
taxondmica —tipos de discurso, modos de enunciacién, géneros literarios. (Pag.
13)

Es el Intertexto el elemento de la transtextualidad que tiene la mayor connotacién dentro
del ambito literario ya que este ha sido trabajado por otros autores como  Kristeva,
Barthes, Derrida, Riffaterre, a partir de las intuiciones de Mijail Bajtin.

Sin embargo los “palimpsestos” de Genette (1989) lo definen de la siguiente forma:

Es una relacién de co-presencia entre dos 0 mas textos, es decir, eidéticamente y
frecuentemente, como la presencia efectiva de un texto en otro. Su forma mas
explicita y tradicional es la cita (con comillas o sin referencia precisa); en una
forma menos explicita y menos canodnica, el plagio, que es una copia no
declarada pero literal; en forma todavia menos explicita pero literal, la alusion, es
decir, un enunciado cuya plena comprension supone la percepcion de su relacion
con otro enunciado al que remite necesariamente tal o cual de sus reflexiones, no
perceptible de otro modo. (Pag. 10)

Y finalmente tenemos el Metatexto que se define como “la relacion — generalmente
denominada (comentario) — que une un texto a otro que habla de él sin citarlo

(convocarlo), ¢ incluso, en el limite, sin nombrarlo” (Genette, 1989, p. 13)
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4. ¢ Quienes estaran en clase?

Este proyecto de aula se llevo a cabo en el Colegio Claretiano Santa Dorotea, una
institucion educativa que desarrolla sus procesos en la ciudad de Cali, ubicada en las
comunas 9 y 19 de la ciudad, estando articulado al mismo tiempo a contextos sociales

mas amplios caracterizados por la postmodernidad y la globalizacién.

El Colegio Claretiano Santa Dorotea se identifica  legalmente ante los diferentes
organismos gubernamentales como institucién Educativa de género femenino, de
caracter privado, modalidad Técnico Comercial; cuya propiedad juridica corresponde a

la comunidad religiosa de misioneros claretianos.

Este proyecto va dirigido a estudiantes de grado 11 cuyas edades oscilan entre los 14 y
los 16 afios y trata de obedecer al desarrollo de las competencias basicas (interpretar,
argumentar y proponer) y a las competencias especificas del area. Para ello analizamos
la obra “La tierra de los muertos. Cuentos de la Odisea” de la autora estadounidense
Mary Pope Osborne, la cual es una adaptacion de la Odisea de Homero donde se

presenta todo el viaje de Ulises en una propuesta narrativa y estética muy juvenil.

La seleccion de la obra ha sido realizada por el departamento de espafiol y literatura del
colegio teniendo en cuenta las posibilidades otorgadas actualmente por las editoriales
que trabajan activamente en la promocion de la lectura para la educacion basica y media.
Ademas uno de los objetivos del plan lector del colegio para grado once es recuperar

aquellas obras cumbres de la literatura cuyo conocimiento y estudio se ha opacado por el
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tiempo, la globalizacién y la aparicion de nuevas categorias y sistemas de lectura. Por
tales motivos el plan lector pretende trabajar con las estudiantes de grado once, literatura
colombiana (Cien afios de soledad. Garcia Marquez) literatura Universal (Romeo y
Julieta. W. Shakespeare) literatura contemporanea (Cuentos de Horror. Recopilacion
Allan Poe, Lovecraft, Gautier entre otros) y literatura Griega (La tierra de los muertos.

Cuentos de la Odisea. Mary Pope Osborne).

Las estudiantes han sido participes durante los ultimos seis afios de un proyecto de plan
lector que funciona con cuatro libros por afio lectivo, es decir, uno por periodo. Con una
intensidad académica de cuatro horas semanales en un promedio de diez semanas por
periodo.

El proyecto del plan lector ha tratado de mantener una secuencia ascendente dentro de
los géneros y escuelas literarias, procurando llevar un hilo conductor l6gico y acorde a
una poblacién que por su edad y su proceso, ha adquirido un gusto, un habito y un nivel
critico de lectura que motiva la apuesta por estrategias en pro de defender y fomentar la

actividad de lectura.

El uso de la tecnologia y los medios de comunicacion actuales, dan apertura a la
informacidn, a la innovacion, y al uso de nuevos lenguajes que desplazan las obras,
autores y actividades de lectura tradicionales en cierta medida. A las estudiante les
cuesta considerar que puede haber una conexion entre una accién, una situacion o una
expresion artistica y un documento escrito que pertenezca a otra época, lo cual convierte
al andlisis intertextual en toda una novedad donde la musica, el cine, los performances y

otros se puedan integrar al saber literario.
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5. Alisten sus utiles

El colegio Claretiano Santa Dorotea ha establecido en su funcionamiento una pedagogia
humanistica la cual desde sus bases privilegia el ser. En este sentido los aportes de cada
area que tengan al ser como consigna aplican y enriquecen en buena medida el enfoque
pedagdgico de la institucion. Esta postura nos da la posibilidad de proponer una
pedagogia de la literatura centrada basicamente en la apropiacion lddica, critica y
creativa de la obra literaria por parte del estudiante; es decir, se espera que conozca el
texto, lo lea, lo disfrute, haga inferencias, predicciones, interpretaciones y finalmente
relaciones. Pero también se espera que ese contacto con la literatura le permita explorar,
enriquecer y expresar la dimension estética de su propio lenguaje. Para ello, se parte del
criterio de leer todo tipo de textos, de cualquier época, region, autor, género y tematica,
pues lo mas importante en este campo es lo que, desde el papel del docente, se pueda
hacer con la obra literaria, y no tanto “qué tipo de texto leer”; es decir, se pretende que
se lea la obra con una perspectiva de analisis que favorezca el desarrollo de procesos
psicolégicos superiores como los implicados en el pensamiento, la creatividad y la

imaginacion.

Si bien el objetivo apunta al desarrollo de una tradicion lectora que aporte a la
comprension, interpretacion y disfrute del texto literario, también se debe estimular la
capacidad productiva de los estudiantes, es decir, estimular y propiciar la escritura con
intencion literaria, en este caso: resefias, ensayos, etc. De tal forma que puedan expresar

sus formas particulares de sentir, ver y recrear el mundo, a la vez que desarrollen su
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produccién escrita, teniendo en cuenta que el texto literario aporta al mejoramiento de

las capacidades expresivas, imaginativas y cognitivas de los estudiantes.

Esta propuesta tiene también por objeto, permitir a los estudiantes apropiarse
plenamente del funcionamiento del andlisis intertextual, por medio de ejercicios
practicos entre diversas categorias de texto para que utilicen adecuadamente este

recurso.

La metodologia empleada esta vinculada a recursos narrativos comunes dentro de
nuestra sociedad y a textos pertenecientes a nuestra cultura y de diversas categorias, los
cuales estan en procura de hacer mas significativo el aprendizaje y a la vez mas aplicable
el conocimiento de una forma técnica y adecuada en el area de literatura.

Se llevd a cabo con estudiantes de grado once ya que la intertextualidad es uno de los

temas que se encuentran incluidos dentro del curriculo establecido para este curso.

5.1 (Cbémo vamos a aprender?

Durante siete semanas y en siete sesiones de cuatro horas, divididas en dos encuentros,
se desarroll6 un trabajo de aula, teniendo en cuenta que cada concepto visto en clase

tuvo un ejercicio de aplicacion, otro de evaluacion y algunas consultas como apoyo.

Inicialmente hubo un diagnostico en el cual se ha implicado el ejercicio de lectura de la
obra principal “La tierra de los muertos. Cuentos de la Odisea” por lo cual el diagnéstico

se oriento hacia la interpretacion de la obra y seguidamente a la nocion de texto.
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La evaluacion tuvo un cardcter cualitativo y sus criterios estan basados en la
interpretacion, la produccion escrita y la apropiacion de los conceptos, los cuales seran

analizados para obtener las conclusiones del proyecto.

De acuerdo a los criterios establecidos en el area, la valoracion se regira por el Decreto
Nacional 1290 del 16 de abril de 2009, que establece una evaluacidén por proceso e

integral en las siguientes escalas de valoracion:

S - Desempefio Superior: alcanza los logros y demuestra un desempefio superior en el
desarrollo de competencias, y de su pensamiento critico, reflexivo y creativo mediante el

empleo de diferentes estrategias.

A-> Desempefio Alto: Alcanza los logros propuestos y demuestra un desempefio alto de
competencias y desarrollo de su pensamiento critico, reflexivo y creativo mediante el

empleo de diferentes estrategias.

BS-> Desempefio Basico: alcanza los logros propuestos cumpliendo con los desempefios
necesarios, teniendo como referente los estandares basicos para el desarrollo de
competencias y desarrollo de su pensamiento critico, reflexivo y creativo mediante el

empleo de diferentes estrategias.

BJ > Desempefio Bajo: no alcanza alguno de los logros propuestos y presenta
dificultades en el desempefio de competencias, en el desarrollo de pensamiento critico,

reflexivo, creativo y en el manejo para las diferentes estrategias.
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Teniendo en cuenta lo anterior la programacion del trabajo queda establecida de la

siguiente forma:

Primera semana

Sesion Textos Actividad Tiempo Proposito

La frase en

1 Diccionario Diagnostico: 2 horas | desorden contiene
Primer Larousse: e Organizar la definicion de
encuentro | Definicion  de adecuadament texto. Las

texto e una oracion e estudiantes deberan
interpretar  su darle el sentido
significado. adecuado e

interpretarla.

Conocer la nocién

de texto que poseen
Segundo

Tipos de texto | Evaluacion 2 horas | las estudiantes y
encuentro (Cuentos, e Definicién de definir el concepto
iméagenes texto a travées de la
revistas, etc...) e Exposicion de investigacion y la

tipos de texto participacion.
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Segunda semana

Sesion Textos Actividad Tiempo Proposito

2 Obra: Diagnostico: 2 horas | Socializar aspectos

acerca de la

Primer “La tierra de los e Taller de
mitologia, del
encuentro | muertos. preguntas
mundo griego y del
Cuentos de la acerca del
argumento de la
Odisea” mundo Griego.
obra para hacer una
(Mary P.
evaluacion acerca
Osborne)
del manejo del
tema y de la
interpretacion  del
texto.
Segundo
Evaluacién: 2 horas
encuentro

e Exposicion de
talleres en

grupo
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Tercera semana
Sesion Textos Actividad Tiempo Proposito
3 Cuento: La Transtextualidad. | 2 horas | Conocer el
Primer Undiadeestos | El hipotexto y el significado de los
encuentro | (Garcia. hipertexto términos
Marquez) e Definicion de transtextalidad,

transtexualida
d, hipotexto e

hipertexto.

Ejercicio  de
comprension

de lectura del
cuento “Un dia

de estos”

Presentacion
del video “Un

dia de estos”

hipotexto e
hipertexto.

Comepartir diversas
opiniones sobre la
interpretacion  del
cuento “Un dia de
estos” para su

posterior

comparacion.
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Segundo

encuentro

Video:

Un dia de estos

(Ana

Londofio)

Maria

Evaluacion:
e Establecer
diferencias

semejanzas

y

entre el cuento

y el video “Un

dia de estos”

Definir cuél es

el hipertexto y

el hipotexto.

Nota: La evaluacion

de estos conceptos se

realizard de

oral y participativa.

forma

2 horas

Analizar dos textos
de diferente
categoria con el

mismo nombre y

argumento “Un dia

de estos” para
aplicar los
conceptos
hipotexto e
hipertexto
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Cuarta semana

Sesion Textos Actividad Tiempo Proposito

El Paratexto

4 Cuento: e Definicién del | 2 horas | Teniendo en cuenta
término la definicion de
Primer “El corazon
paratexto. paratexto se
encuentro | delator”
e Lectura del estudiaran tres
(Edgar  Allan
cuento “El textos de diferentes
Poe)
corazon categorias Para
delator” ejemplificar el
e Presentacion funcionamiento del
del video concepto dentro de
Video:
“Hiperestesia” la literatura.

basado en el
“Hiperestesia”

_ cuento el
(Rocio
corazén
Benavent)
delator.

e Presentacion
del  capitulo
“La rival de

Lisa”
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Segundo

encuentro

Video:

Serie Los
Simpson
“La rival de

Lisa”

(Matt Groening)

Cancion:
“Penélope”
(Robi Draco

Rosa)

Obra:

La tierra de los
muertos.
Cuentos de la
Odisea”

(Mary

P.Osborne)

Se establecera
magistralment
e un ejemplo
de paratexto a
partir de los 3
Vvistos

textos

en clase.

Reproduccién
de la cancion

“Penélope”

Evaluacion:

Establezca una
relacion
paratextual

entre el texto

“Penélope” 'y
la obra “La
tierra de los

muertos”

2 horas

A partir de la letra
de la cancién
“Penélope” las
estudiantes deberan
aplicar el concepto
de paratexto en la
obra “La tierra de
los muertos.
Cuentos de la
Odisea” para asi
apropiarse del
funcionamiento de

dicho término.
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Quinta semana

Sesion Textos Actividad Tiempo Proposito

5 Caricatura: El Metatexto 2 horas | Por medio de estos

ejercicios se podra

Primer “Gente en su e Interpretacion
considerar que una

encuentro | sitio” de una
imagen es un tipo

(Quino) caricatura de
de texto al igual

Quino por

que todo acto
parte de las
comunicativo.
estudiantes.
Se encontrara una

Ensayo:
conexion entre dos
e Lectura del _

La television textos de diferente
texto “La _

como una categoria a partir
television _ _

prolongacion de de la interpretacion
como una

la persona. de cada uno de
prolongacion

(Joan Ferrés) ellos y de eésta

de la persona”
forma se

distinguiran estilos

de expresion.
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Segundo

encuentro

Obra:

La tierra de los
muertos.
Cuentos de la
Odisea”
(Mary P.

Osborne)

Definicion del
término

metatexto y

elaboracion de
un ejemplo a
partir de los
textos

trabajados en

clase

Evaluacion:

Actividad:
Elaborar  un
metatexto
teniendo como
referencia el
lenguaje
utilizado en la
obra “La tierra
de los

muertos”

2 horas

Se lograra la
aplicacién del
término metatexto
a partir de la
investigacion y la

creacion de un

texto propio
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Sexta semana

Sesion Textos Actividad Tiempo Proposito

6 Cuento: El Architexto 2 horas | A través de estos
ejercicios de

Primer La pastora de e Lectura del
lectura se intentara

encuentro | gansos cuento “La
identificar las

(Jacob. w pastora de
caracteristicas  de

Grimm) gansos”

un genero, las

cuales  permitiran
e Leeremos un

aplicar el
Ensayo: texto ajustado a
funcionamiento de
la teoria de J.
El héroe de las la architextualidad
Campbell,
mil caras. propuesto por
acerca del
(Joseph Genette en  su
recorrido
Campbell) teoria.
mitico del
héroe.

e Definiremos
quée es el

architexto.
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Segundo Evaluacion: Esta actividad
Obra:
encuentro permitira evaluar la
e Actividad: 2 horas
La tierra de los apropiacion del
Establecer una
muertos. concepto de
relacién
Cuentos de la architextualidad
architextual
Odisea” por parte de las

entre el cuento
estudiantes al igual
(Mary P. “La pastora de
que el de la nocion
Osborne) gansos” 'y la
de género.

obra “La tierra
de los muertos.
Cuentos de la

Odisea” a

través de la

teoria de
J.Campbell y el
recorrido

mitico del

héroe.
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Séptima semana

Sesion Texto Actividad Tiempo Propdsito
7 Canciones: El Intertexto. 2 horas | Por medio de las
canciones se
Primer Penélope e Definiremos
intarpretara el
encuentro | (Diego Torres) qué es el
concepto de
intertexto.
intertexto para

luego llevar su

El muelle de e Reproduccion o

aplicacién a la obra
San Blas y analisis

“La tierra de los
(Mana) intertextual de

muertos. Cuentos
las canciones

de la Odisea”
“Penélope” 'y
“El muelle de
San Blas”
como un

ejemplo dentro

de la clase.

Pelicula:

e Presentacion
La leyenda de

de la pelicula
Eneas
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(Giorgio e “La leyenda de
Venturini) Eneas”

(Previamente

Obra: las estudiantes

La Eneida deberan

(Virgilio) investigar
sobre el

argumento de

la “La Eneida”

Segundo | Obra: Evaluacion: 2 horas | Durante la
encuentro ejecucion del
La tierra de los e Establecer
proyecto las
muertos. intertextualidad
estudiantes
Cuentos de la presente entre
realizaran
Odisea” la “Odisea” a

ejercicios de
partir de la

(Mary P. escritura donde se
obra “La tierra
Osborne) apliqueny
de los
argumenten los
muertos” y
conceptos Vistos en
“La  Eneida”
clase. En ésta etapa
de Virgilio.

la intertextualidad.



http://www.bazuca.com/categoria-7295174-director-Giorgio-Rivalta
http://www.bazuca.com/categoria-7295174-director-Giorgio-Rivalta
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Algunas consultas hicieron parte del enriquecimiento de cada clase y estuvieron en pro
del aprendizaje de los conceptos. Estos ejercicios fueron material de apoyo y por lo tanto

no aparecen como objeto de analisis.

Sesion Tema Consulta Proposito

4 El paratexto Qué es un titulo, un | Los paratextos
sub titulo, una cita, | funcionan

una nota al pie y un | mediante los
epigrafe. términos de la

Escriba algunos | consulta.

ejemplos de
epigrafe.
5 El metatexto Averigie qué son | UUtilizaremos los

psyche, pathos vy |términos para la

otros términos en | redaccion de un

la mitologia. metatexto.
7 El intertexto Investigue el | Realizaremos  un
argumento de la | intertextual a

“Eneida” través de esta obra.
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6. Empecemos y evaluemos

Sesion 1. Primer encuentro, ejercicio diagndstico 1.

FECHAS: 23y 25 de Octubre 2012

ESTANDAR: Comprension e interpretacion textual

COMPETENCIA: | Comprendo e interpreto textos con actitud critica y capacidad

argumentativa.

SUBPROCESOS: | Elaboro hipoétesis de interpretacion atendiendo a la intencion

comunicativa y al sentido global del texto que leo.

Para realizar el diagnostico se partié de las nociones previas que poseen las estudiantes
acerca del tema a tratar, sino de su interpretacion de la obra y de la definicidn de texto
propuesta para el trabajo intertextual. Para lo cual se llevaron a cabo dos ejercicios. En el
primero se entregd una definicion de texto en un orden distinto al de la redaccion
original. Las estudiantes tuvieron que organizar la definicion e investigar cuales son los
tipos de texto para luego compartirlos en clase.

En el segundo ejercicio del diagndstico fueron propuestos algunos aspectos a analizar
dentro de la obra. Las estudiantes se organizaron en equipos, debatieron y expousieron
dichos aspectos cuyo proposito era enriquecer su vision de la mitologia 'y del argumento

de la historia.
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Actividad. La siguiente es la respuesta a una pregunta. Organiza dicha respuesta y
escribe cual es la pregunta.
“contexto una comunicativa texto sentido determinado en signos adquiere con

intencion que un entramado de es un”

2. De acuerdo a la organizacion de tu respuesta explica en tus propias palabras qué

significa.

3. En grupos de cinco personas y de acuerdo a la organizacion a tu respuesta trae tres

ejemplos para la clase y justifica o expone cada uno de ellos.

Evaluacion de actividad, ejercicio diagnostico 1. En la organizacion correcta del punto
namero 1 la respuesta era:

“Un texto es un entramado de signos con una intencion comunicativa que adquiere
sentido en determinado contexto” (Larousse, 20011, p. 690).Por lo tanto la pregunta que

se genera a través de esta respuesta es: ;Qué es un texto?

Teniendo en cuenta este primer punto del ejercicio se encontro que las estudiantes no
definen claramente términos como texto y contexto, por ello aunque trataron de darle un
sentido logico a la oracion no conocieron realmente cual era su intencion como

definicion.
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Existieron problemas con otros términos como “entramado” lo cual reflejo poco valor
por el diccionario como un objeto de consulta muy atil dentro del aula, y por ello la

despreocupacion por tenerlo, por actualizarlo y por usarlo.

Segundo encuentro. Durante el segundo encuentro del ejercicio diagnostico nimero 1
varias estudiantes organizaron adecuadamente la oracion. Se intuyo que éste logro se
alcanzd en buena mediada gracias a la consulta en la internet. Pero no hubo una
interpretacion adecuada de la informacion ya que solo llevaron a clase textos narrativos

para su exposicion.

Estudiantes que realizaron una mejor interpretacion del ejercicio, compararon textos
(Narrativos) y hubo quienes se atrevieron a utilizar un relato de su experiencia de vida

como texto.

Hubo quienes llegaron a la pregunta ¢Qué es un contexto? Sin embargo no supieron
definirlo en su exposicién y en el peor de los casos hubo quienes argumentaron no haber

comprendido claramente el ejercicio.

Para aclarar el concepto de texto, en clase magistral se desglosé la oracion propuesta en
el ejercicio y se establecio el texto como un acto comunicativo que tiene la propiedad de
aparecer, significar y funcionar de diversas formas. Se realizaron algunas
recomendaciones respecto al uso del internet y a la importancia del uso del diccionario.
Y se propuso como complemento el ejercicio de la sesion tres acerca del hipotexto e

hipertexto que se considerd, apoyara la definicion de texto.
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Sesion 2. Primer encuentro, ejercicio diagnostico 2.

FECHAS: 30 de Octubre y 1 de Noviembre 2012

ESTANDAR: Literatura

COMPETENCIA: | Analizo critica y creativamente diferentes manifestaciones

literarias del contexto universal.

SUBPROCESQOS: | Identifico en obras de la literatura universal el lenguaje, las
caracteristicas formales, las épocas y escuelas, estilos, tendencias,

tematicas, géneros y autores, entre otros aspectos.

Actividad. En equipos de maximo cinco estudiantes elaboren una exposicién acerca de
uno de los siguientes temas, a partir de la lectura de la obra “La tierra de los muertos.

Cuentos de la Odisea . Osborne (2006).

Opcion 1. Responda las siguientes preguntas para elaborar su exposicion: - ;Por qué
Odiseo se encontraba navegando por las aguas? ¢Como esta compuesta la familia de
Odiseo? Describa los personajes. ¢ Cuales son los dioses que intervienen en esta historia?

¢ Qué caracteristicas pueden tener en comun las aventuras de Odiseo?

Opcion 2. Identifique el contexto social de la obra La tierra de los muertos. Para

complementar su exposicion averigie e informe: ;Qué es un contexto?
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Opcion 3. Identifique las caracteristicas y descripcion del personaje Odiseo en la obra La
tierra de los muertos. Para complementar su exposicion averigue e informe: ¢De ddnde

proviene Odiseo?

Opcion 4. Identifique los elementos maravillosos de la obra La tierra de los muertos.
Para complementar su exposicion averigiue e informe: ;Qué es para la literatura lo

maravilloso?

Opcion 5. Realice un analisis narrativo de la obra La tierra de los muertos. Para
complementar su exposicion averiglie e informe: ;Cuéles son los elementos de la

narracion?

Opcion 6. Seleccione un tema de la obra La tierra de los muertos y a partir de alli
elabore un Ensayo. Para realizar su ejercicio averigue cuales son los elementos que

componen el ensayo.

Opcion 7. ldentifique los valores del reino de Dios en la obra La tierra de los muertos.

Para complementar su exposicién averigie e informe: ¢Cudles son los valores del reino?

Nota: Utilice los capitulos “La isla de los gigantes canibales, Un regalo de los dioses, El
hechizo de la bruja, El dios mensajero y El palacio de la bruja” de la obra La tierra de
los muertos. (Osborne, 2006) para argumentar sus opiniones al respecto.

Segundo encuentro. Evaluacién de actividad ejercicio diagnostico 2. Las estudiantes

realizaron las exposiciones en grupo. El primer grupo de exposiciéon logré hacer una
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buena sintesis de la obra. Indagd sobre informacion que no posee la version de La
Odisea (Homero) que se trabaja actualmente y que lleva por nombre La tierra de los
muertos. Cuentos de la Odisea (Osborne, 2006). Esta informacion logré abrir el debate a
preguntas e inquietudes que poseian varias estudiantes en su primera interpretacion del
texto. A partir de esta primera exposicion se dio pie para las intervenciones y temas

tratados por otros grupos.

Con respecto al contexto, las estudiantes consideraron la sociedad de la obra como una
estructura muy compleja, ya que la relacion entre mortales (Humanos) e inmortales
(Dioses) hacen ambivalente los conceptos de obediencia y valentia. Si bien los humanos
muestran temor por los dioses y por lo tanto los obedecen, es la desobediencia la que

hace a los héroes en el caso de Odiseo.

Afirmaron que el poder juega un papel indispensable en la obra, de esta forma son los
dioses los encargados de manipular el accionar de los mortales al igual que castigarlos y
corregirlos. Ademas responsabilizan de éste tipo de relaciones al pensamiento politeista

de las primeras civilizaciones.

Lastimosamente el analisis del contexto se establecio basicamente en un solo aspecto y
aunque se expuso lo que era un contexto social, otros elementos que se pueden inferir
dentro de la obra no se tuvieron en cuenta.

Las estudiantes distinguieron a Odiseo o Ulises como el personaje principal de La tierra
de los muertos. Cuentos de la Odisea, por su inteligencia, sagacidad y otras cualidades

que le permiten destacarse dentro de la historia ademéas de su sensibilidad y otros
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aspectos que al mismo tiempo lo hacen muy humano. Se remitieron a textos referentes a
Homero y su obra y reconocieron a dicho personaje como uno de los mas importantes de

la literatura universal y el primer héroe moderno de la literatura clasica.

De acuerdo al tipo de acontecimientos que se presentan en la obra, se realiz6 una
interpretacion adecuada de lo que podian ser elementos maravillosos dentro de la
historia. De esta forma los hechizos de Circe, el Ciclope y otros personajes fueron
aceptados como entes posibles dentro del mundo propuesto inicialmente por Homero y
retomado por Mary Poppe Osborne en su libro “La tierra de los muertos. Cuentos de la

QOdisea.”

Dentro del andlisis narratoldgico se menciond que habia un narrador omnisciente y que
no era propiamente Homero. Se establecié que los hechos se presentaban en un orden
cronoldgico lineal y que la narracion se hacia en pasado. La historia se ubico
geograficamente en Grecia aunque se aclar6 que muchos lugares pertenecian a un
mundo maravilloso al cual un grupo de comparieras se habia referido en su exposicion,
sin embargo se considero posible relacionar dichos lugares con algunas islas griegas.

En cuanto a los personajes, ademas de Ulises, se mencionaron otros personajes
principales para la obra como Penélope, Telemaco y Atenea. Al igual que personajes
secundarios como Euriloco, Tiresias y Poseidon.

Aungue nunca se habian acercado a la obra de Homero, las estudiantes afirmaron que la
historia de Ulises era muy interesante y las motivo a escribir ensayos acerca de temas
como el liderazgo, donde los argumentos estaban soportados en el accionar de éste

héroe.
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Uno de los puntos de este ejercicio, hacia referencia a los valores del reino de Dios, ya
que trataba de motivar a la lectura de la obra propuesta mediante la puesta en practica de
uno de los pilares de la institucion educativa Santa Dorotea.

Las estudiantes encontraron en Ulises a un personaje lleno de virtudes y reflejaron en él
valores como el amor, servicio, solidaridad y justicia. Unido a esto crearon
dramatizaciones de algunos pasajes de la obra como ejemplos y ejercicios como
crucigramas y sopas de letras para interactuar con sus compafieras en la relacion de este

tema.

El trabajo de las estudiantes reflejo interés por el texto, gusto por la historia y un nivel
de compromiso y disposicion mucho mejores para la realizacion de éste ejercicio, con
respecto al ejercicio diagnéstico nimero 1. Los aportes para la interpretacion del texto
fueron bastante eficaces y motivaron espacios para la participacion y la discusion,
ademas de retomar temas como la narratologia y el ensayo entre otros. Los resultados
del ejercicio diagndstico numero 1y 2 cumplieron satisfactoriamente sus objetivos y nos

permitiran continuar con el siguiente paso del proyecto.
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ACTIVIDAD

Grupo 1
1. Elabore una exposicién junto a sus compafieras acerca del tema:

Contexto socicl de la obra “La tierra de los muertos” Utilice los capitulos La isla de los gigantes
canibales, Un regalo de los dioses, E! hechizo de la bruja, El dios mensajero y El palacio de la bruja,
para argumentar sus opiniones al respecto.

Para complementar su exposicién averigiie e informe: $Qué es un contexto?
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Exposicion brupo #2
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HORIZONTALES:

1. Persona que se enfrente a la realidad tal cual es, afronta sus miedos, hasta los més profundos. También es
aceptar nuestros errores y enfrentar lo que nos espera como consecuencia de esto.

Persona que le gusta estar en casa y disfruta de la vida del hogar

Persona que confia plenamente en una persona o cosa, de modo que resulita tranguilo y seguro

Persona que es capaz de comprender los actos o sentimientos de los demds y ser tolerante con ellos
Persona que es capaz de influir en los demds. Es la persona que lleva “la voz cantante” dentro del grupo, su
opinién es la mas valorada

Persona que esta extremadamente cansada

7. Persona que cree en supersticiones

il ol o

o

VERTICALES:

Persona que asume completamente las consecuencias de sus actos

Persona que se deja llevar facilmente por sentimientos como la temura, la compasion y el amor, y se siente
emocionado o herido con facilidad. )

Persona que ayuda y apoya a todo aquel que vive un problema o pasa por una situacion dificil

Persona que le gusta descubrir nuevos lugares, explorar lugares que nunca haya visto

Persona que no se rinde en el primer iniento, no piensa en que no es capaz de hacer algo.

Persona que planea bien los pasos que va a dar hacia un objetivo determinado

Persona que no alardea sobre lo que tiene o lo grande de sus acciones

N

N o e
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Sesion 3. Primer encuentro. La transtextualidad. El hipotexto y el hipertexto

FECHAS: 6 y 8 de Noviembre 2012

ESTANDAR: Literatura

COMPETENCIA: | Analizo critica y creativamente diferentes manifestaciones

literarias del contexto universal.

SUBPROCESOS: | Comparo textos de diversos autores, temas, épocas y culturas, y
utilizo recursos de la teoria literaria para enriquecer su

interpretacion.

En clase magistral se propuso la teoria de Genette y se expusieron los términos hipotexto
e hipertexto, que devienen del concepto llamado por el autor la transtextualidad.

Para ejemplificar el funcionamiento de estos términos se facilitd a cada una de las
estudiantes el cuento “Un dia de estos” (Garcia, 1983, p.102-104). (Ver apéndice A)

junto al siguiente ejercicio de comprension de lectura:

Ejercicio. Escriba cinco palabras desconocidas que usted encuentre en el texto.

2. ¢ Qué significa el fragmento “- A usted o al municipio.- El alcalde de nuevo lo miro

cerro la puerta y dijo a través de la red metalica — Es la misma vaina -”
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3. En qué época podriamos considerar se remontan los hechos que relata el cuento.
Una vez realizada la lectura del cuento las estudiantes participaron del ejercicio y se

realizé una interpretacion del texto a la luz de sus opiniones.

Luego se proyectd el video “Un dia de estos” (Londofio, 2002) de la Escuela de
internacional de cine y televisién San Antonio de los bafios. De esta forma se propuso
definir diferencias entre los dos textos y establecer cual era el hipotexto y el hipertexto a

partir de la teoria de Genette.

Segundo encuentro. Evaluacion de Ejercicio sesiébn 3. Teniendo en cuenta la
experiencia con los términos desconocidos durante el ejercicio diagnostico, las
estudiantes brindaron una mejor respuesta frente al uso del diccionario y mencionaron el
significado de términos como enjuto, umbral, cancel, aguamanil y otros que hacen parte

del lenguaje del cuento “Un dia de estos”. Garcia (1983).

Un buen ndmero de estudiantes ubico el cuento en un momento de contiendas violentas
entre partidos politicos, a mediados del siglo xx, teniendo en cuenta la relacion que
manifiesta el texto entre personajes como el alcalde que es un militar y el dentista que
representa al pueblo. Otras por el contrario ubicaron los hechos en un periodo mas actual

donde el abuso de poder y el machismo han traido conflictos a nuestros dias.

En un aspecto coincidieron muchas estudiantes, y fue el hecho que el cuento esta
sumamente marcado por la corrupcion, ya que el altimo parrafo muestra al alcalde como

una persona con poca verglienza que responde despectivamente al dentista.
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Las estudiantes reconocieron facilmente el hipotexto y el hipertexto ya que en el orden
que se presentaron los textos, todo indicaba que el primer texto era el de Garcia
Marquez, sin embargo criticaron las debilidades de la adaptacion cinematogréafica del
cuento debido a una contextualizacion de los espacios no adecuada y a una
dramatizacion de los actores poco convincente de acuerdo a lo que les trasmitio el

cuento en su lectura.

Esta evaluacidn se realizo en forma oral de acuerdo a la participacion de las estudiantes.
No se realiz6 una comparacion entre la obra La tierra de los muertos. Cuentos de la
Odisea ya que no se contaba con el texto original (La Odisea. Homero) para el trabajo
pactado durante este afio lectivo y tampoco se ha tenido involucrada la obra durante los

procesos de lectura de afios anteriores.

Sesién 4. Primer encuentro. El Paratexto

FECHAS: 13 y 15 de Noviembre 2012

ESTANDAR: Produccién textual

COMPETENCIA: | Produzco textos argumentativos que evidencian mi conocimiento
de la lengua y el control sobre el uso que hago de ella en contextos

comunicativos orales y escritos.

SUBPROCESQOS: | Caracterizo y utilizo estrategias descriptivas,
explicativas y analdgicas en mi produccion de textos orales y

escritos.
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En clase magistral se realizo la definicion del término Paratexto de la teoria de Genette
(1989). Como un ejemplo de paratexto y para la apropiacion del concepto se propuso el

siguiente ejercicio:

Primero se realizo la lectura del cuento “El corazon delator ““. (Poe, 1843) por parte de

cada una de las estudiantes. (Ver apéndice B)

Luego se realizo la proyeccion del video “Hiperestesia” (Benavent, 2002) basado en El

corazon delator de Allan Poe como una recreacion del cuento.

Finalmente se proyectd un capitulo llamado “La rival de Lisa” (Groening, 1994) de la
serie norteamericana Los Simpson. (Ver apéndice C). En éste capitulo se parodia el
comportamiento de los personajes del cuento de Allan Poe, ademas que se menciona
literalmente el cuento en una de sus escenas. De un buen andlisis de éste texto se podra

adquirir un gran ejemplo de paratexto. Por éste motivo se propuso el siguiente ejercicio:

Establezca lo que para usted podria ser una relacion paratextual entre los textos El

corazon delator y La rival de Lisa.

Segundo encuentro. Al iniciar la clase se compartio el ejercicio propuesto como un
ejemplo de paratexto. Un porcentaje muy alto de estudiantes coincidieron que la relacién
paratextual entre los textos El corazon delator y La rival de Lisa, se ubicaba cuando en

el capitulo de los Simpson se hacia la mencidn literal del texto de Allan Poe.
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Al finalizar los comentarios se encontraron otras relaciones en el orden paratextual de
estos textos, como fue el caso de dialogos y algunos espacios.
Para aplicar el concepto de paratexto a la obra La tierra de los muertos. Cuentos de la

Odisea, se escuchd en clase la cancion “Penélope” (Draco, 1996). (Ver apéndice D)

Una vez se escuchd la cancidn se propuso el siguiente ejercicio:

Actividad. Elabore un escrito donde se establezca la relacidn paratextual entre la cancion

Penélope y La Odisea.

Evaluacion de actividad sesion 4. Dentro del desarrollo de esta actividad encontramos
ejercicios muy buenos y otros menos elaborados. Algunas estudiantes reflejaron apatia
hacia la escritura y otras algunos problemas en la redaccién. Segun la percepcion de
opiniones y trabajos generales podriamos establecer que la cancion pertenece a una
generacion anterior a las estudiantes y por ello muchas de ellas no la conocian. Sin
embargo las que sienten afinidad por el pop o por el rock en espafiol mostraron agrado

por el texto.

La primera relacion que se menciond es la que aparece a simple vista entre el nombre de
la cancion y la fiel esposa de Ulises, “Penélope”. De acuerdo a esto el personaje lleno de

virtudes de la Odisea inspira el nombre de la cancion, ya que hacia ella va dirigida.
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En este sentido el narrador de la cancion es un hombre que se encuentra exiliado y que
menciona al mar como elemento que genera la distancia entre €l y su amada, tal como
ocurre con Ulises, el cual se encuentra perdido en el mar y desea regresar a Itaca su

ciudad y reino.

Espacios exactos narrados en la Odisea se ven reflejados en la cancion a través de
metaforas que simbolizan lugares como el Hades. Sin embargo sentimientos como el
olvido, expresado en la cancion, aparecieron como novedades no recurrentes en ambos
textos, ya que durante su recorrido, Ulises, segun las estudiantes, nunca logra sacar de su
mente a su amada Penélope. La cancién manifiesta una relacion apatica entre el narrador
y el mar. De alli que se considerd la presencia de un Dios como Poseiddn que en la

Odisea castiga a Ulises convirtiéndolo en un naufrago.
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Sesién 5. Primer encuentro. El Metatexto

FECHAS: 20y 22 de Noviembre 2012

ESTANDAR: Produccién textual

COMPETENCIA: | Produzco textos argumentativos que evidencian mi conocimiento
de la lengua y el control sobre el uso que hago de ella en contextos

comunicativos orales y escritos.

SUBPROCESQOS: | Comprendo el valor del lenguaje en los procesos de construccion

del conocimiento.

Como un ejemplo de metatexto (Genette, 1989) se propuso el siguiente ejercicio:

Se entregd una caricatura de Quino (Quino, 1986) a las estudiantes. (Ver apéndice E).
En la caricatura se relata una historia Unicamente a través de imagenes en la que un
pastor de ovejas se encuentra un televisor en el camino y se sienta a mirarlo junto a su
rebafio transformandose al final en una oveja mas.

A las estudiantes se les solicitd que analizaran la caricatura y escribieran cudl seria su

posible argumento.

La participacion de la clase a nivel general respondié que la caricatura obedecia a la
situacion que se vive hoy en dia donde la informacion y los avances tecnoldgicos

afectan nuestro estilo de vida y por lo tanto nuestra personalidad. Afirmaron que la
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caricatura muestra como somos victimas de nuestro propio invento y nos dejamos

arrastrar por el consumismo que fomenta la sociedad.

También hubo comentarios en el orden de lo religioso. Algunas estudiantes colocaron
voz a las vifietas y sefialaron a un personaje que representa a un demonio como el
causante de la conversion del pastor en oveja, pues es quien deja el televisor en el

camino del pastor, por lo tanto representa la tentacion.

Continuando con la metodologia leimos un fragmento del texto “La television como una
prolongacion de la persona” de Joan Ferrés. El texto es un ensayo critico acerca de todo
lo que representan los medios audiovisuales, especialmente la television, dentro del
desarrollo humano. Por lo tanto habla de una evolucion de este medio de comunicacion
desde su aparicién. Paralelo a esto a su repercusion en el ser humano y todos sus efectos

desde los neuroldgicos hasta los sociales.

Luego se realizo la definicion del término “Metatexto” Genette (1989) y se tom6 como
ejemplo el testo de Joan “La television como una prolongacion de la persona” (Ferrés,
1997), proponiéndolo como un metatexto del texto de Quino y viceversa. Ya que

Genette define el concepto como la alusion no literal ni explicita entre uno y otro texto.

De este ejercicio y a traves de los comentarios las estudiantes llegaron a la conclusion

que el poder para establecer la relacion y su categoria de semejanza recae sobre el lector.
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Actividad. Teniendo en cuenta el lenguaje técnico utilizado en la mitologia y otros
aspectos que estén relacionados con la obra “La tierra de los muertos. Cuentos de la
Odisea” elabore un metatexto. (Utilice la informacion de los Gltimos capitulos de la obra

para desarrollar su ejercicio)

Segundo encuentro. Evaluacion de actividad sesién 4. Las estudiantes realizaron la
actividad propuesta como aplicacion del metatexto. Se encontré mucha imaginacion en
los ejercicios. Aunque algunos distaron del énfasis de la mitologia como tal, se rescato la
capacidad creativa y un logro el poder conectar elementos de la mitologia con temas de
actualidad. En este sentido hallariamos una relacion mas paratextual que metatextual,

pero se valoro la motivacion de las estudiantes por hacer el ejercicio.

Algunos textos producidos estuvieron llenos de lugares y acciones pertenecientes a la
obra. Se analiza en ellos una intencion de asemejarse al ejemplo de la clase extraido del
ensayo de Joan Ferrés. Donde se toman elementos de la actualidad para explicar la
posicién del autor frente a su tema de exposicion. En éste sentido se comprende su
intencion y llega a ser admirable la unidn de ideas de diferentes contextos a la hora de la

redaccion.

El uso de términos como areté e hybris entre otros, jugaron un papel importante dentro
de los ejercicios creados, ya que se convirtieron en la conexion de los metatextos y el
mundo griego. Este aspecto nos muestra que ademas del ejercicio de escritura se realizo
una apropiacion del lenguaje técnico de la mitologia, teniendo en cuenta que los

términos fueron utilizados correctamente y aunque algunos de ellos no pertenecen al
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contexto donde fueron ubicados, tratan de significar correctamente y de acuerdo a su

definicion.

Hubo estudiantes que realizaron cuentos con historias ajenas a lo solicitado.
Afortunadamente la actividad del metatexto tenia como estrategia para su aplicacion,
sugerir los ultimos capitulos de la obra La tierra de los muertos. Cuentos de la Odisea
para poner en comun un aspecto como el lenguaje. De esta forma los metatextos creados
por las estudiantes guardaron similitud entre si y permitieron la interpretacion de los
ejercicios de escritura, al tiempo que los textos reflejaban la relectura y el interés por

este tipo de literatura.
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Catalina Mesa. Grado 11.

Ejercicio sobre el Metatexto:

Un joven de 26 afios, llamado Thomas, acaba de terminar su tesis en
psicologia social, y da un salto hacia el comienzo de su vida laboral en un
compafiia en el departamento de recursos humanos, Thomas encontré esa
vacante en un portal de Internet y no demor6 en enviar su hoja de vida,
consideraba que ese campo pertenecia a su areté. Thomas antes de iniciar sus
labores debia realizar unos diagnésticos estipulados por la compaiiia, el /
resultado de este depende del &rea en que desarrollaria sus labores, el joven

tenia pathos ante esta situacion, sin embargo los resultados fueron excelentes,
ademas de aprobar logré quedar en el area que él queria pertenecer.

LLevaba dos meses en la compaiiia y a Thomas le tocé quedarse una noche
para realizar el analisis del comportamiento de un departamento que no estaba
generando buenos resultados para la compaiiia, ademas de analizar debia dar
una solucion a esta problematica, es por eso que como el trabajo era extenso,
Thomas decidi6 quedarse esa noche. En la compaiiia a esas altas horas de la
noche s6lo se encontraban él y el celador, que amablemente le brindé un café,
mientras lo preparaba, el celador le conté una historia a Thomas que lo dej6
estupefacto, la historia en conclusién era el relato de una sefiora que
precisamente trabajaba en la compaiiia, esta sefiora padecia una cancer, que
poco a poco la fue deteriorando y acabé con ella, el celador cuenta-que estuvo
en la clinica con ella, la consideraba una amiga, y cuenta que él Vi¢/cuando su
psychese aparté de su cuerpo, fue en ese instante cuando los aparatos
mecénicos de la clinica comenzarén a emitir sonidos, para realizar una
reanimacion, no se logré y esta fallecié. Thomas estupefacto ante la historia,
termina su café y decide continuar con su labor, ya que esta un poco retardada
y sin nada por concluir. Al otro dia, Thomas cansado y somnoliento debe
entregar su proyecto encomendado frente a la junta directiva, Thomas
comienza a hablar y a explicar su proyecto, fue intervenido tan sélo una vez, y
finalmente el proyecto fue aprobado y elogiado; al salir de la junta se comienz
a rumorear de los resultados del proyecto y de quien elaboré tan magnifico
proyecto. Al final de la semana muchas personas se han acercado a Thomas
para felicitarlo por su proyecto, fue tanta la magintud de los elogios que
Thomas toma una postura de hybris.
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Sesién 6. Primer encuentro. El Architexto

FECHAS: 27y 29 de Noviembre 2012

ESTANDAR: Comprensidn e interpretacion textual

COMPETENCIA: | Comprendo e interpreto textos con actitud critica y capacidad

argumentativa.

SUBPROCESQOS: | Disefio un esquema de interpretacion, teniendo en cuenta al tipo de

texto, tema, interlocutor e intencién comunicativa.

Como un ejemplo de “architexto” (Genette, 1989) y para la apropiacion y la aplicacién
de éste término, se realiz6 la lectura del cuento “La pastora de gansos” (Grimm, 1999).

(Ver apéndice G).

Una vez leido se preguntd si se podria establecer una relacion entre el cuento y la
historia de Ulises. El grupo encontrd algunas similitudes ya que durante este periodo
estd en relacién con ejercicios comparativos. Sin embargo el nimero de respuestas a
ésta pregunta no fue significativo y las comparaciones poco aceptadas por las

participantes.



Anadlisis intertextual “La tierra de los muertos” 84

Luego se entregd un texto donde se agruparon para la clase, elementos importantes

acerca del “Recorrido mitico del héroe” (Campbell, 1980). (Ver apendice H).

Realizada la lectura y compartidas algunas preguntas sobre el recorrido del héroe se
definid en clase magistral el concepto de architexto, el cual nos ayuda al mismo tiempo a

obtener una nocién de lo que puede ser un género dentro de la literatura.

Se trat6 de que por medio de la teoria de Campbell se lograra establecer una relacion de
caracter taxondmico entre La pastora de gansos y el recorrido de Ulises en La Odisea,

Para lo cual en el segundo encuentro se implementd la siguiente actividad:

Segundo encuentro. Actividad: Establecer una relacién architextual entre el cuento La
pastora de gansos y la obra La tierra de los muertos. Cuentos de la Odisea a traveés de la

teoria de J. Campbell y el recorrido mitico del héroe.

Evaluacioén de actividad sesién 6.

Respecto a la actividad evaluativa de la sesion seis, las estudiantes se mostraron muy
beneficiadas con el aporte de la teoria de Campbell para el desarrollo del trabajo.

En esta ocasion encontraron varios elementos en comun entre el recorrido de la Pastora
y las aventuras de Ulises, de hecho se atrevieron a proponer otras lecturas como

ejemplo.
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Inicialmente hubo confusidn por parte de algunas participantes ya que su concepto de
héroe obedecia méas a caracteristicas de superheroes y ni Ulises ni la pastora de gansos

poseen ese tipo de caracteristicas.

En cuanto a lo anterior, uno de los puntos sobre la teoria de Campbell, acerca del
recorrido mitico del héroe, hace referencia a ayudas sobrenaturales y al encuentro con

una diosa.

Estos elementos permitieron aclarar que la ponencia habla de un héroe en cuya
naturaleza es menester la ayuda de otros y no la de alguien que se puede valer

exclusivamente de si mismo.

La puesta en practica de los puntos expuestos por Campbell, utilizados en este proyecto
como elementos para encontrar algunas relaciones entre los textos mencionados en la

actividad, vario6 de acuerdo a la ubicacion e interpretacion que realiz6 cada estudiante.

De acuerdo a esto se generaron ejercicios de diferentes redacciones donde se
encontraron algunos elementos en comun y al mismo tiempo diferencias de maltiples

concepciones.

De doce elementos seleccionados de la teoria de Campbell, al menos ocho fueron

desarrollados y en el mejor de los casos diez de ellos.
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La pastora de gansos es un cuento corto, que permitié coincidir y hallar con mayor
facilidad los puntos que componen el recorrido del héroe. La historia de Ulises por el
contrario es mucho mas extensa y los mdaltiples acontecimientos dieron pie a la
multiplicidad de conclusiones. Teniendo en cuenta que los llamados mitemas de
Campbell estan divididos en dos partes; la iniciacion y el regreso, fue el momento de
division entre estas dos partes el que permitio establecer un punto en comun y a partir de

alli, llegar a acuerdos entre las diversas opiniones y producciones de las estudiantes.

Al compartir el ejercicio las estudiantes se dieron cuenta que los aspectos que componen
el recorrido mitico del héroe no se presentan necesariamente en el orden que su teoria lo
propone. Sin embargo lo que se respeta son los mitemas que componen cada una de las
partes, es decir, la iniciacion y el regreso. Teniendo en cuenta que algunas de las
participantes siguieron estrictamente los pasos del recorrido propuesto por Campbell, el
hecho de que en sus ejercicios no se encontraran varios aspectos encontrd su

justificacion.

La relacién architextual dio pie para que las estudiantes encontraran coincidencia entre
muchos textos del género trabajado en clase. Teniendo en cuenta ademas que los cuentos
de los Hermanos Grimm poseen architextualidad entre si y son del conocimiento y el

agrado de varias generaciones.
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Sesién 7. Primer encuentro. El Intertexto

FECHAS: 4y 6 de Diciembre

ESTANDAR: Literatura

COMPETENCIA: | Analizo critica y creativamente diferentes manifestaciones

literarias del contexto universal.

SUBPROCESOS: | Comparo textos de diversos autores, temas, épocas y culturas, y
utilizo recursos de la teoria literaria para enriguecer su

interpretacion.

En clase magistral se definié el término intertexto. (Genette, 1989). Para otorgar a la
clase un ejemplo que permitiera la comprension del concepto, utilizamos un texto que no

se encontraba aislado de la obra trabajada durante el periodo.

Durante la clase se escucho y se realizd la lectura de la cancion “Penélope” (Torres,
1995). Teniendo en cuenta que la cancion escuchada durante la sesién 4 y que lleva el

mismo nombre, pertenece a otro autor. (Ver apéndice I)

Seguidamente se hizo la reproduccion de la cancion “El muelle de San Blas” (Man4,
1997). (Ver apéndice J). Ambas canciones se sitlan en contextos muy diferentes pero
sus argumentos son muy similares. A partir de estos dos textos se establecié el siguiente

gjercicio:
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Realice en su cuaderno una comparacion intertextual entre las canciones vistas en clase.

Una vez realizado el ejercicio, las estudiantes interpretaron el término intertexto como
una relacion de semejanza demasiado cercana entre dos textos. Consideraron que las
canciones poseian el mismo tipo de personaje, es decir a una mujer que se encuentra en
una situacion de espera. Que el argumento de ambas canciones obedece a una promesa
de regreso por parte del ser amado hacia la mujer mencionada anteriormente.

Acordaron que el orden en el que se presentaban las acciones era el mismo en ambos
textos y que los lugares y espacios en comun poseian diferente nombre pero

simbolizaban igual; un pueblo, una estacion, el mes de abril, entre otros.

Las estudiantes comentaron que las canciones pertenecian a diferentes géneros y épocas.
Esto promovid a que vincularan al personaje Penélope de la Odisea como un objeto de
comparacion con la cancion EI muelle de San Blas. Puesto que si la cancion Penélope de
Diego Torres guarda intertextualidad con la cancién de Mana y es un paratexto del
personaje de la Odisea, se podria establecer también una relacion entre la cancién El
muelle de San Blas y el personaje de Homero, haciendo la salvedad que el final de la

Odisea y de Penélope no esta marcado por la soledad como si ocurre en las canciones.

Finalizado el ejercicio se realizo la proyeccion de la pelicula “La leyenda de Eneas”
(Venturini, 1962). La pelicula es una adaptacion de la “Encida” de Virgilio. (Ver

apéndice K)
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Actividad. Realice un analisis intertextual entre “La Eneida de Virgilio” y “La Odisea
de Homero” por medio de los textos; La leyenda de Eneas y La tierra de los muertos.

Cuentos de la Odisea.

Segundo encuentro. Evaluacién de actividad sesion 7. El trabajo realizado como
aplicacion del concepto de intertexto fue bueno. Las estudiantes realizaron una
descripcion de cada uno de las obras y sus argumentos. Luego llevaron a cabo la

comparacion donde se mencionaron en general los siguientes aspectos:

La guerra de Troya se convierte para ambos textos en el escenario de inicio. De ésta
forma y a través de estas obras Eneas y Ulises dejan de ser enemigos para convertirse en
héroes de sus propias historias, por lo tanto los objetos de comparacidn no se visualizan
al nivel de la historia que los separa sino en el nivel en el que se presentan en cada texto
que es lo que los une en este ejercicio. Dentro de los espacios encontramos otros lugares
en comudn como son la visita de los héroes a la tierra de los muertos, la llegada a distintas

islas y su inevitable navegar por los mares.

Ademas del espacio, la categoria de los personajes que intervienen en cada una de las
historias constituyeron un elemento muy importante de comparacion. Asi como los
ciclopes los dioses son recurrentes en ambas historias, son quienes brindan ayuda y
proteccion, al mismo tiempo que dictan ordenes y castigos. Eneas y Ulises requieren la
ayuda de Neptuno, Poseidon y otros dioses respectivamente. Este ejercicio hizo remision

al ejercicio diagnostico nimero 2 en el cual se trabajaron un poco los conceptos
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fantastico y maravilloso en la literatura los cuales fueron mencionados por las

estudiantes al compartir sus trabajos en esta sesion.

Las estudiantes consideraron que la relacion familiar y mas directamente paternal, estaba
muy arraigada en los textos en estudios. Ulises se encuentra con su madre Anticlea y
Eneas con su padre Anquises. Los hijos de ambos personajes hacen presencia en los
textos. El hijo de Eneas, Ascanio, lo acompafia en su viaje y gracias a Telémaco Ulises
recupera su reino. Esto desperto la inquietud de las estudiantes por conocer si este tipo

de aspectos son recurrentes en éste tipo de literatura.

Se menciond al destino como un elemento que se impone entre las historias, ya que
Atenea envia a Ulises a pelear en Troya argumentandole que su finalidad es ser un gran
héroe. De igual forma una profecia es la que encamina a Eneas a crear Italia para que
finalmente cada uno obtenga el éxito y cumpla cabalmente con sus objetivos.

Segun las participantes es el destino un elemento que separa estas historias de nuestra
realidad, pues para sus creencias, que estan ligadas al modelo educativo de la institucién,
nadie puede predecir lo que serd de nuestras vidas, aunque las buenas obras proyecten

bienestar.

A nivel general se encontr6 mucha semejanza entre los textos pero tanto Eneas como
Ulises y sobre todo el ultimo, no fueron del todo personajes muy aceptados por la

comunidad femenina del salon de clase, ya que un aspecto de similitud lo conformaron
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Dido, Lavinia, Circe y Calipso, mujeres importantes en la vida de nuestros héroes que
generaron embelesamiento en ellos, produciendo infidelidad en el caso de Odiseo y su
retencion al mismo tiempo. Por el contrario Penélope se llevd todos los créditos y se

convirtio para algunas en una victima mas de la historia.
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7. Sono la campana

Inicialmente se expondran como conclusiones las posibles modificaciones que estarian
en beneficio del trabajo y la optimizacién del mismo, segun lo observado dentro de los
ejercicios en el aula. Luego se integraran aspectos que hacen parte de conocimiento
adquirido a través de la experiencia y la puesta en marcha del proyecto.

Para lo cual se considera que:

La redaccién del ejercicio diagnostico nimero 1 debe ser revisada, ya gque aunque
muchas estudiantes la comprendieron féacilmente, otras tantas no atendieron
adecuadamente la instruccion. Es posible que los errores de ejecucion puedan ser
problemas de interpretacion de las estudiantes, sin embargo en el analisis del ejercicio y

su redaccion se podrian optimizar los resultados en la medida de las posibilidades.

Se debe mejorar en la instruccion de lo que es un contexto social. Durante el ejercicio
diagnostico namero 2, la definicion del contexto social de la obra fue manejada
exclusivamente desde las relaciones entre mortales e inmortales y no se tuvo en cuenta
los elementos que nos permiten inferir acciones tradicionales, costumbres y aspectos

religiosos entre otros, que forman parte del contexto social.

Teniendo en cuenta los temas qué se manejan en este proyecto de plan de aula seria
prudente elaborar un trabajo previo con los elementos concernientes a la literatura

clasica y de esta forma abordar aspectos como los poemas épicos, el héroe moderno y la
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tragedia entre otros. Ademas de conceptos como lo fantastico y lo maravilloso, los

cuales permitirian ampliar y enriquecer el conocimiento adquirido durante el proyecto.

Para ejemplificar lo que es un “Metatexto” en la sesion cinco se utilizé una caricatura de
Quino y un fragmento del libro Televisidn y educacion de Joan Ferrés. Se considera que
los textos son interesantes y de diferente categoria narrativa, pero el resultado de la
evaluacion de su aplicacion por parte de las estudiantes dejé entre dicho algunos

aspectos que tal vez deben ser reevaluados desde los textos o desde la propuesta misma.

Teniendo en cuenta que el concepto de héroe dentro de la literatura dista de lo que es un
superhéroe, seria conveniente aclararlo previamente durante la sesion namero 6. Asi,
muchos personajes de los textos narrativos seran concebidos como tal, indiferente de que
tengan o no, capa, traje y poderes. Personajes como Aquiles, Ulises, del género épico y

de otros géneros podran ser mencionados con este titulo en el caso requerido.

El uso de la internet como un medio de consulta puede generar cierto facilismo en las
estudiantes debido al rapido acceso que les permite a la informacién. Mientras esta
informacidn no sea objeto de estudio y se considere solo parte del cumplimiento del
ejercicio propuesto como consulta, los resultados pueden llegar a ser inversos a los
esperados. La internet ofrece muchos textos que requieren ser objeto de seleccion, ya

que toda la informacion no siempre apunta hacia los objetivos establecidos.
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La valoracion del trabajo dentro de la clase fue muy benéfica para el aprovechamiento
de la misma. El concepto de tarea cambio de sentido y significado utilizado con la
connotacion de consulta y mas aun cuando brinda elementos previos a la clase,
motivando la lectura y la apropiacion de elementos necesarios para el estudio. Para lo
cual la consulta breve y comprensible reevalla la accion de cortar y pegar informacion y

por el contrario motiva el acercamiento a los temas de estudio propuestos.

El uso de los medios audiovisuales es un gran recurso de aula si de valorar la literatura
se trata, ya que muchas de las obras que estudiamos en la actualidad poseen su
adaptacion cinematografica. Gracias a fendmenos como la internet y a avances
tecnoldgicos como la comunicacion celular, la poblacion actual estd muy acostumbrada
a lo visual y la proyeccion de peliculas y cortometrajes entre otros, poseen una gran
aceptacion, al tiempo que se convierte en objeto de critica, pues al estudiar los textos
literarios en primera medida los otros textos siempre seran objeto de comparacion y en
este sentido se comprueba que lo que produce la literatura en el lector no es igual a lo

que producen otras formas de recepcion de textos.

Se considera que el tiempo en el cual se ha ejecutado el trabajo fue prudente (8 semanas)
y el éxito se debié a la adecuada seleccion de los textos, ya que estos se convirtieron en
el mayor atractivo dentro y fuera del aula. Y aunque se utilizaron proyecciones y audios,
el texto escrito fue la mejor fuente de referencia para el trabajo y cabe mencionar que
promovid la lectura de textos ajenos y cercanos al proyecto, que carecié de cambios de
espacio, pero abundd en lecturas que se valoraron como una gran estrategia didactica

para el trabajo.
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El nivel de produccion escrita de las estudiantes es bastante complejo ya que algunas
muestran mucha disposicion y atencion en el momento de escuchar la clase y desarrollar
los ejercicios, mientras otras se conforman facilmente con resolver en alguna forma las
actividades. Analizando un poco este tipo de casos, las estudiantes de las que se obtienen
mejores resultados han realizado un proceso constante dentro de la institucion y eso
favorece en forma ascendente el desarrollo de sus compromisos académicos. Sin
embargo problemas de otras indoles afectan también los procesos en el caso de aquellas
que encontrandose desde la educacion inicial en la misma institucion educativa, no
poseen los alcances de sus pares. Por otro lado los problemas de redaccién constituyen
un factor aparte a los ya mencionados. El uso de signos de puntuacion y de acento son
poco utilizados por una parte de la poblacion académica citada para éste proyecto. En
éste sentido pretender la asimilacion de las propuestas del ejercicio por parte de todas las
estudiantes siempre sera dificil de medir, teniendo en cuenta que aqui también juegan un

papel indispensable los criterios de admision de la institucion.

Aunque para algunas personas que conocieron Este proyecto de aula, el uso de la teoria
literaria pueda ser apresurado, hay que tener en cuenta que se subestima el alcance de
algunos estudiantes que poseen una afinidad con el area y sobre todo con la literatura.
Ademas para la evaluacion por competencias que es la que se impone en la actualidad la
teoria literaria se convierte en una herramienta fundamental, aplicable a diferentes textos
y contextos en procura del desarrollo de las habilidades y competencias basicas. Y no
podemos negar que la instruccion impartida en la escuela de estudios literarios de la

universidad del valle hace un énfasis bastante exhaustivo dentro de lo que tiene que ver
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con la teoria literaria, la cual se debe adecuar a la edad cronoldgica y al proceso de

aprendizaje del estudiante, para de esta forma ser perfectamente utilizada.

La aplicacion de la transtextualidad en el trabajo de aula puso en acuerdo que su término
intertexto se podria considerar como la unién de dos 0 mas conceptos de comparacion,
ya que cuando los textos son demasiados semejantes como lo propone la definicion de
intertexto, peden llegar a guardar relaciones de architextualidad y paratextualidad o
hipertextualidad y metatextualidad, al mismo tiempo, pues su similitud los lleva a

brindar la posibilidad de ser abordados en dos 0 mas aspectos.
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Apendice A

UN DIA DE ESTOS

El lunes amanecié tibio y sin lluvia. Don Aurelio Esco-
var, dentista sin titulo y buen madrugador, abrié su gabinete
a las seis. Sacé de la vidriera una dentadura postiza montada
atn en el molde de yeso y puso sobre la mesa un pufado de
instrumentos que ordené de mayor a menor, como en una ex-
posicién. Llevaba una camisa a rayas, sin cuello, cerrada arriba
con un botén dorado, y los pantalones sostenidos con cargado-
res eldsticos. Era rigido, enjuto, con una mirada que raras
veces correspondia a la situacién, como la mirada de los sor-
dos.

Cuando tuvo las cosas dispuestas sobre la mesa rodé la fresa
hacia el sillén de resortes y se senté a pulir la dentadura postiza.
Parecia no pensar en lo que hacia, pero trabajaba con obstina-
cién, pedaleando en la fresa incluso cuando no se servia de ella.

Después de las ocho hizo una pausa para mirar el cielo por
la ventana y vio dos gallinazos pensativos que se secaban al sol
en el caballete de la casa vecina. Siguié trabajando con la idea
de que antes del almuerzo volveria a llover. La voz destempla-
da de su hijo de once anos lo sacé de su abstraccién.

—Papd.

—Qué.

—Dice el alcalde que si le sacas una muela.

—Dile que no estoy aqui.

Estaba puliendo un diente de oro. Lo retiré a la distancia
del brazo v lo examiné con los ojos a medio cerrar. En la salita
de espera volvié a gritar su hijo.

—Dice que si estds porque te estd oyendo.

El dentista siguié examinando el diente. Sélo cuando lo puso
en la mesa con los trabajos terminados, dijo:

—Mejor.
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Volvié a operar la fresa. De una cajita de cartén donde guar-
daba las cosas por hacer, sacé un puente de varias piezas y
empez6 a pulir el oro.

—Pap4.

—Qué.

Axin no habia cambiado de expresién.

—Dice que si no le sacas la muela te pega un tiro.

Sin apresurarse, con un movimiento extremadamente tran-
quilo, dejé de pedalear en la fresa, la retiré del sillén y abrié
por completo la gaveta inferior de la mesa. Allf estaba el revél-
ver.

—Bueno —dijo—. Dile que venga a pegirmelo.

Hizo girar el sillén hasta quedar de frente a la puerta, la
mano apoyada en el borde de la gaveta. El alcalde aparecié en
el umbral. Se habia afeitado la mejilla izquierda, pero en la otra,
hinchada y dolorida, tenfa un barba de cinco dias. El dentista
vio en sus ojos marchitos muchas noches de desesperacién.
Cerré la gaveta con la punta de los dedos y dijo suavemente:

—Siéntese.

—Buenos dias —dijo el alcalde.

—Buenos —dijo el dentista.

Mientras hervian los instrumentales, el alcalde apoyé el
crdneo en el cabezal de la silla y se sintié mejor. Respiraba un
olor glacial. Era un gabinete pobre: una vieja silla de madera,
la fresa de pedal y una vidriera con pomos de loza. Frente a la
silla, una ventana con un cancel de tela hasta la altura de un
hombre. Cuando sintié que el dentista se acercaba, el alcalde
afirmé los talones y abrié la boca.

Don Aurelio Escovar le movié la cara hacia la luz. Después
de observar la muela dafiada, ajusté la mandibula con una cau-
telosa presién de los dedos.

—Tiene que ser sin anestesia —dijo.

—¢Por qué?

—Porque tiene un absceso.

El alcalde lo miré en los ojos.

—Estéd bien —dijo, y traté de sonreir. El dentista no le
correspondié. Llevé a la mesa de trabajo la cacerola con los
instrumentos hervidos y los sacé del agua con unas pinzas frfas,
todavia sin apresurarse. Después rodé la escupidera con la

103




Analisis intertextual “La tierra de los muertos” 118

punta del zapato y fue a lavarse las manos en el aguamanil.
Hizo todo sin mirar al alcalde. Pero el alcalde no lo perdié de
vista.

Era un cordal inferior. El dentista abrié las piernas y apret6
la muela con el gatillo caliente. El alcalde se agarré a las barras
de la silla, descargé toda su fuerza en los pies y sintié un vacio
helado en los rifiones, pero no solté un suspiro. El dentista
sélo movié la muiieca. Sin rencor, mds bien con una amarga
ternura, dijo:

—Aqui nos paga veinte muertos, teniente.

El alcalde sintié un crujido de huesos en la mandibula y sus
ojos se llenaron de ldgrimas. Pero no suspiré hasta que no sin-
tié salir la muela. Entonces la vio a través de las ldgrimas. Le
parecié tan extrafa a su dolor, que no pudo entender la tortura
de sus cinco noches anteriores. Inclinado sobre la escupidera,
sudoroso, jadeante, se desabotond la guerrera y buscé a tien-
tas el pafuelo en el bolsillo del pantalén. El dentista le dio
un trapo limpio.

—Séquese las ldgrimas —dijo.

El alcalde lo hizo. Estaba temblando. Mientras el dentista
se lavaba las manos, vio el cielorraso desfondado y una telarafia
polvorienta con huevos de arafia e insectos muertos. El den-
tista regresé secdndose las manos. «Acuéstese —dijo— y haga
buches de agua de sal.» El alcalde se puso de pie, se despidié
con un displicente saludo militar, y se dirigié a la puerta esti-
rando las piernas, sin abotonarse la guerrera.

—DMe pasa la cuenta —dijo.

—¢A usted o al municipio?

El alcalde no lo miré. Cerré la puerta, y dijo, a través de la
red metilica.

—Es la misma vaina.

(1962)

EN ESTE PUEBLO NO HAY LADRONES

Démaso regresé al cuarto con los primeros gallos. Ana,
su mujer, encinta de seis meses, lo esperaba sentada en la cama,
vestida y con zapatos. La ldmpara de petréleo empezaba a ex-
tinguirse. Ddmaso comprendié que su mujer no habia dejado
de esperarlo un segundo en toda la noche, y que ain en ese
momento, viéndolo frente a ella, continuaba esperando. Le
hizo un gesto tranquilizador que ella no respondié. Fijé los ojos
asustados en el bulto de tela roja que €l llevaba en la mano,
apret6 los labios y se puso a temblar. Démaso la asié por el
corpifio con una violencia silenciosa. Exhalaba un tufo agrio.

Ana se dejé levantar casi en vilo. Luego descargé todo el peso
del cuerpo hacia adelante, llorando contra la franela a rayas
coloradas de su marido, y lo tuvo abrazado por los rifiones has-
ta cuando logré dominar la crisis.

—Me dormi sentada —dijo—, de pronto abrieron la puerta
y te empujaron dentro del cuarto, bafiado en sangre.

Démaso la separé sin decir nada. La volvié a sentar en la
cama. Después le puso el envoltorio en el regazo y sali6 a ori-
nar al patio. Entonces ella solté6 los nudos y vio: eran tres
bolas de billar, dos blancas y una roja, sin brillo, estropeadas
por los golpes.

Cuando volvié al cuarto, Ddmaso la encontré en una contem-
placién intrigada.

—¢Y esto para qué sirve? —pregunt6 Ana.

El se encogi6é de hombros.

—Para jugar billar.

Volvié a hacer los nudos y guardé el envoltorio, con la gan-
zia improvisada, la linterna de pilas y el cuchillo, en el fondo
del bail. Ana se acostd de cara a la pared sin quitarse la ropa.
Démaso se quité sélo los pantalones. Estirado en la cama, fu-
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Apéndice B

El corazén delator

[Cuento. Texto completo]

iEs cierto! Siempre he sido nervioso, muy nervioso, terriblemente nervioso.

¢ Pero por qué afirman ustedes que estoy loco? La enfermedad habia agudizado
mis sentidos, en vez de destruirlos o embotarlos. Y mi oido era el mas agudo de
todos. Oia todo lo que puede oirse en la tierra y en el cielo. Muchas cosas oi en el
infierno. (Cdmo puedo estar loco, entonces? Escuchen... y observen con cuéanta
cordura, con cuanta tranquilidad les cuento mi historia.

Me es imposible decir como aquella idea me entré en la cabeza por primera vez;
pero, una vez concebida, me acosé noche y dia. Yo no perseguia ningdn
propdsito. Ni tampoco estaba colérico. Queria mucho al viejo. Jamas me habia
hecho nada malo. Jamas me insult6. Su dinero no me interesaba. Me parece que
fue su 0jo. jSi, eso fue! Tenia un ojo semejante al de un buitre... Un ojo celeste, y
velado por una tela. Cada vez que lo clavaba en mi se me helaba la sangre. Y asi,
poco a poco, muy gradualmente, me fui decidiendo a matar al viejo y librarme de
aquel ojo para siempre.

Presten atencion ahora. Ustedes me toman por loco. Pero los locos no saben nada.
En cambio... jSi hubieran podido verme! jSi hubieran podido ver con qué
habilidad procedi! jCon qué cuidado... con qué prevision... con qué disimulo me
puse a la obra! Jamas fui mas amable con el viejo que la semana antes de matarlo.
Todas las noches, hacia las doce, hacia yo girar el picaporte de su puerta y la
abria... joh, tan suavemente! Y entonces, cuando la abertura era lo bastante
grande para pasar la cabeza, levantaba una linterna sorda, cerrada, completamente
cerrada, de manera que no se viera ninguna luz, y tras ella pasaba la cabeza. jOh,
ustedes se hubieran reido al ver cuan astutamente pasaba la cabeza! La movia
lentamente... muy, muy lentamente, a fin de no perturbar el suefio del viejo. Me
Ilevaba una hora entera introducir completamente la cabeza por la abertura de la
puerta, hasta verlo tendido en su cama. ¢(Eh? ¢Es que un loco hubiera sido tan
prudente como yo? Y entonces, cuando tenia la cabeza completamente dentro del
cuarto, abria la linterna cautelosamente... joh, tan cautelosamente! Si,
cautelosamente iba abriendo la linterna (pues crujian las bisagras), la iba abriendo
lo suficiente para que un solo rayo de luz cayera sobre el ojo de buitre. Y esto lo
hice durante siete largas noches... cada noche, a las doce... pero siempre encontré
el ojo cerrado, y por eso me era imposible cumplir mi obra, porque no era el viejo
quien me irritaba, sino el mal de ojo. Y por la mafiana, apenas iniciado el dia,
entraba sin miedo en su habitacion y le hablaba resueltamente, llamandolo por su
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nombre con voz cordial y preguntandole cémo habia pasado la noche. Ya ven
ustedes que tendria que haber sido un viejo muy astuto para sospechar que todas
las noches, justamente a las doce, iba yo a mirarlo mientras dormia.

Al llegar la octava noche, procedi con mayor cautela que de costumbre al abrir la
puerta. EI minutero de un reloj se mueve con mas rapidez de lo que se movia mi
mano. Jamas, antes de aquella noche, habia sentido el alcance de mis facultades,
de mi sagacidad. Apenas lograba contener mi impresién de triunfo. jPensar que
estaba ahi, abriendo poco a poco la puerta, y que él ni siquiera sofiaba con mis
secretas intenciones o pensamientos! Me rei entre dientes ante esta idea, y quizé
me oy0, porque lo senti moverse repentinamente en la cama, como si se
sobresaltara. Ustedes pensaran que me eché hacia atras... pero no. Su cuarto
estaba tan negro como la pez, ya que el viejo cerraba completamente las persianas
por miedo a los ladrones; yo sabia que le era imposible distinguir la abertura de la
puerta, y segui empujando suavemente, suavemente.

Habia ya pasado la cabeza y me disponia a abrir la linterna, cuando mi pulgar
resbald en el cierre metélico y el viejo se enderezo en el lecho, gritando:

-¢Quién esta ahi?

Permaneci inmovil, sin decir palabra. Durante una hora entera no movi un solo
masculo, y en todo ese tiempo no oi que volviera a tenderse en la cama. Seguia
sentado, escuchando... tal como yo lo habia hecho, noche tras noche, mientras
escuchaba en la pared los taladros cuyo sonido anuncia la muerte.

Oi de pronto un leve quejido, y supe que era el quejido que nace del terror. No
expresaba dolor o pena... joh, no! Era el ahogado sonido que brota del fondo del
alma cuando el espanto la sobrecoge. Bien conocia yo ese sonido. Muchas
noches, justamente a las doce, cuando el mundo entero dormia, surgi6 de mi
pecho, ahondando con su espantoso eco los terrores que me enloquecian. Repito
que lo conocia bien. Comprendi lo que estaba sintiendo el viejo y le tuve lastima,
aunque me reia en el fondo de mi corazon. Comprendi que habia estado despierto
desde el primer leve ruido, cuando se movié en la cama. Habia tratado de decirse
que aquel ruido no era nada, pero sin conseguirlo. Pensaba: "No es mas que el
viento en la chimenea... o un grillo que chirrio una sola vez". Si, habia tratado de
darse animo con esas suposiciones, pero todo era en vano. Todo era en vano,
porgue la Muerte se habia aproximado a él, deslizandose furtiva, y envolvia a su
victima. Y la fnebre influencia de aquella sombra imperceptible era la que lo
movia a sentir -aunque no podia verla ni oirla-, a sentir la presencia de mi cabeza
dentro de la habitacion.

Después de haber esperado largo tiempo, con toda paciencia, sin oir que volviera
a acostarse, resolvi abrir una pequefia, una pequefisima ranura en la linterna.
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Asi lo hice -no pueden imaginarse ustedes con qué cuidado, con qué inmenso
cuidado-, hasta que un fino rayo de luz, semejante al hilo de la arafia, brot6 de la
ranura y cayo de lleno sobre el ojo de buitre.

Estaba abierto, abierto de par en par... y yo empecé a enfurecerme mientras lo
miraba. Lo vi con toda claridad, de un azul apagado y con aquella horrible tela
que me helaba hasta el tuétano. Pero no podia ver nada de la cara o del cuerpo del
viejo, pues, como movido por un instinto, habia orientado el haz de luz
exactamente hacia el punto maldito.

¢No les he dicho ya que lo que toman erradamente por locura es sélo una
excesiva agudeza de los sentidos? En aquel momento lleg6 a mis oidos un
resonar apagado y presuroso, como el que podria hacer un reloj envuelto en
algodon. Aquel sonido también me era familiar. Era el latir del corazon del viejo.
Aumentd aun méas mi furia, tal como el redoblar de un tambor estimula el coraje
de un soldado.

Pero, incluso entonces, me contuve y segui callado. Apenas si respiraba. Sostenia
la linterna de modo que no se moviera, tratando de mantener con toda la firmeza
posible el haz de luz sobre el ojo. Entretanto, el infernal latir del corazén iba en
aumento. Se hacia cada vez més réapido, cada vez mas fuerte, momento a
momento. El espanto del viejo tenia que ser terrible. jCada vez mas fuerte, mas
fuerte! ¢ Me siguen ustedes con atencion? Les he dicho que soy nervioso. Si, lo
soy. Y ahora, a medianoche, en el terrible silencio de aquella antigua casa, un
resonar tan extrafio como aquél me Ilend de un horror incontrolable. Sin embargo,
me contuve todavia algunos minutos y permaneci inmavil. jPero el latido crecia
cada vez mas fuerte, mas fuerte! Me pareci6 que aquel corazén iba a estallar. Y
una nueva ansiedad se apoder6 de mi... jAlgun vecino podia escuchar aquel
sonido! jLa hora del viejo habia sonado! Lanzando un alarido, abri del todo la
linterna y me precipité en la habitacion. El viejo clamo una vez... nada mas que
una vez. Me bastd un segundo para arrojarlo al suelo y echarle encima el pesado
colchén. Sonrei alegremente al ver lo facil que me habia resultado todo. Pero,
durante varios minutos, el corazon siguio latiendo con un sonido ahogado. Claro
gue no me preocupaba, pues nadie podria escucharlo a través de las paredes.
Ceso, por fin, de latir. El viejo habia muerto. Levanté el colchdn y examiné el
cadaver. Si, estaba muerto, completamente muerto. Apoyé la mano sobre el
corazén y la mantuve asi largo tiempo. No se sentia el menor latido. El viejo
estaba bien muerto. Su ojo no volveria a molestarme.

Si ustedes contintan tomandome por loco dejaran de hacerlo cuando les describa
las astutas precauciones que adopté para esconder el cadaver. La noche avanzaba,
mientras yo cumplia mi trabajo con rapidez, pero en silencio. Ante todo
descuarticé el cadaver. Le corté la cabeza, brazos y piernas.

Levanté luego tres planchas del piso de la habitacion y escondi los restos en el
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hueco. Volvi a colocar los tablones con tanta habilidad que ningin ojo humano -
ni siquiera el suyo- hubiera podido advertir la menor diferencia. No habia nada
que lavar... ninguna mancha... ningun rastro de sangre. Yo era demasiado
precavido para eso. Una cuba habia recogido todo... jja, ja!

Cuando hube terminado mi tarea eran las cuatro de la madrugada, pero seguia tan
oscuro como a medianoche. En momentos en que se oian las campanadas de la
hora, golpearon a la puerta de la calle. Acudi a abrir con toda tranquilidad, pues
¢que podia temer ahora?

Hallé a tres caballeros, que se presentaron muy civilmente como oficiales de
policia. Durante la noche, un vecino habia escuchado un alarido, por lo cual se
sospechaba la posibilidad de algin atentado. Al recibir este informe en el puesto
de policia, habian comisionado a los tres agentes para que registraran el lugar.

Sonrei, pues... ¢qué tenia que temer? Di la bienvenida a los oficiales y les
expliqué que yo habia lanzado aquel grito durante una pesadilla. Les hice saber
que el viejo se habia ausentado a la campafia. Llevé a los visitantes a recorrer la
casa Yy los invité a que revisaran, a que revisaran bien. Finalmente, acabé
conduciéndolos a la habitacion del muerto. Les mostré sus caudales intactos y
cémo cada cosa se hallaba en su lugar. En el entusiasmo de mis confidencias traje
sillas a la habitacidn y pedi a los tres caballeros que descansaran alli de su fatiga,
mientras yo mismo, con la audacia de mi perfecto triunfo, colocaba mi silla en el
exacto punto bajo el cual reposaba el cadaver de mi victima.

Los oficiales se sentian satisfechos. Mis modales los habian convencido. Por mi
parte, me hallaba perfectamente comodo. Sentaronse y hablaron de cosas
comunes, mientras yo les contestaba con animacién. Mas, al cabo de un rato,
empecé a notar que me ponia palido y deseé que se marcharan. Me dolia la
cabeza y creia percibir un zumbido en los oidos; pero los policias continuaban
sentados y charlando. EI zumbido se hizo més intenso; seguia resonando y era
cada vez mas intenso. Hablé en voz muy alta para librarme de esa sensacion, pero
continuaba lo mismo y se iba haciendo cada vez mas clara... hasta que, al fin, me
di cuenta de que aquel sonido no se producia dentro de mis oidos.

Sin duda, debi de ponerme muy palido, pero segui hablando con creciente soltura
y levantando mucho la voz. Empero, el sonido aumentaba... ¢y que podia hacer
yo? Era un resonar apagado y presuroso..., un sonido como el que podria hacer un
reloj envuelto en algodén. Yo jadeaba, tratando de recobrar el aliento, y, sin
embargo, los policias no habian oido nada. Hablé con mayor rapidez, con
vehemencia, pero el sonido crecia continuamente. Me puse en pie y discuti sobre
insignificancias en voz muy alta y con violentas gesticulaciones; pero el sonido
crecia continuamente. ¢Por qué no se iban? Anduve de un lado a otro, a grandes
pasos, como si las observaciones de aquellos hombres me enfurecieran; pero el
sonido crecia continuamente. jOh, Dios! ;Qué podia hacer yo? Lancé
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espumarajos de rabia... maldije... juré... Balanceando la silla sobre la cual me
habia sentado, raspé con ella las tablas del piso, pero el sonido sobrepujaba todos
los otros y crecia sin cesar. jMas alto... mas alto... méas alto! Y entretanto los
hombres seguian charlando placidamente y sonriendo. ¢Era posible que no
oyeran? jSanto Dios! jNo, no! jClaro que oian y que sospechaban! jSabian... y se
estaban burlando de mi horror! {Si, asi lo pensé y asi lo pienso hoy! jPero
cualquier cosa era preferible a aquella agonia! jCualquier cosa seria mas tolerable
que aquel escarnio! {No podia soportar mas tiempo sus sonrisas hipocritas! jSenti
que tenia que gritar o morir, y entonces... otra vez... escuchen... mas fuerte... mas
fuerte... més fuerte... més fuerte!

-iBasta ya de fingir, malvados! -aullé-. jConfieso que lo maté! jLevanten esos
tablones! jAhi... ahi!'jDonde esta latiendo su horrible corazén!

FIN
Edgar Allan Poe
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Apéndice C.

La rival de Lisa

Todo comienza cuando Lisa siente que debe trabajar un poco mas, ya que una nueva
estudiante, llamada Allison Taylor, habia llegado a la Escuela Primaria de Springfield.
Allison es igual de inteligente que Lisa, un afio menor (estaba en el mismo grado porque
la habian adelantado un afio) y una gran saxofonista.

Lisa, al principio, trata de ser amiga de Allison, pero la envidia que siente hacia ella se
lo impide. En una practica para formar parte de la banda escolar, Lisa y Allison pelean
por el puesto de saxofonista; Allison gana, ya que Lisa se habia esforzado tanto hasta el
punto de desmayarse. Unos dias mas tarde, en la escuela de Springfield se llevaba a cabo
el "Diorama-rama", una competencia entre los alumnos en la cual los estudiantes
fabricaban dioramas, unas escenas hechas en carton y otros materiales que representaban
otras cosas. Allison construye una escena de la obra de Edgar Allan Poe The Tell-Tale
Heart, que incluia un latido y movimiento del piso de fantasia de la maqueta. Aunque
Lisa hace grandes esfuerzos para hacer un mejor diorama (realizando una escena de
Oliver Twist), la maqueta se destruye, y, con la ayuda de Bart, la nifia decide sabotear el
trabajo de Allison, cambiandolo por un corazén de vaca. Cuando el director Skinner ve
el corazdn, no solo critica el diorama, sino que también cuestiona la decision de haber
cambiado a Allison de grado. Lisa comienza a sentirse culpable, por lo que, simulando
que ella no habia hecho nada, muestra el verdadero diorama de Allison.

Sin embargo, a Skinner no les sorprenden los trabajos de Lisa ni de Allison, y proclama
como ganador el diorama de Ralph Wiggum, quien habia llevado su coleccién de las
figuras de accion de la Guerra de las Galaxias. Finalmente, Lisa y Allison dejan aparte
sus diferencias y se vuelven amigas.

Mientras todo esto ocurria, Homer habia encontrado un camion volcado de azdcar, del
que habia sustraido kilos del producto. El azucar, apilado en el jardin de la casa de los
Simpson, atrae un gran nimero de abejas, cuyos duefios vuelven a reclamarlas y le
ofrecen dinero a Homer por el azlcar y las abejas. Sin embargo, en ese momento
comienza a llover, el azlcar se derrite, las abejas se van a sus celdillas y Homer se queda
sin su dinero.


http://es.wikipedia.org/wiki/Lisa_Simpson
http://es.wikipedia.org/wiki/Escuela_Primaria_de_Springfield
http://es.wikipedia.org/wiki/Escuela
http://es.wikipedia.org/wiki/Springfield_%28Los_Simpson%29
http://es.wikipedia.org/wiki/Diorama
http://es.wikipedia.org/wiki/Edgar_Allan_Poe
http://es.wikipedia.org/wiki/Oliver_Twist
http://es.wikipedia.org/wiki/Bart_Simpson
http://es.wikipedia.org/wiki/Coraz%C3%B3n
http://es.wikipedia.org/wiki/Vaca
http://es.wikipedia.org/wiki/Seymour_Skinner
http://es.wikipedia.org/wiki/Ralph_Wiggum
http://es.wikipedia.org/wiki/Star_Wars
http://es.wikipedia.org/wiki/Homer_Simpson
http://es.wikipedia.org/wiki/Az%C3%BAcar
http://es.wikipedia.org/wiki/Abeja
http://es.wikipedia.org/wiki/Dinero
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Apéndice D

PENELOPE
ROBI DRACO ROSA

Me despierto en el alba, sofiando no se que
Desayuno con lluvia y te recuerdo en el café.
Sofié tu figura lejos.

Esperando en los suburbios del olvido
y me vi solo zarpando en barcos de oro
que llene con regalos para ti
y luego vi que por celos el mar de mis tormentos,
se tragaba el barco, de aquel loco que era yo,

y todo naufrago.

Que lejos tu, que lejos yo
los escombros de mi vida se deslizan por la lluvia
recordando a Penélope

Me abandono a las olas, me escupen del mar
han pasado los afios, nadie sabe donde estas.
Las calles desiertas por la hoche
y tu cara se dibuja en mi memoria
los arboles se abrazan
como bosques de esqueletos en la lluvia
mi suefio naufrago

Que lejos tu, que lejos yo
llueven lagrimas de menta y me emborracho de amargura
olvidando a Penélope

Que lejos tu que lejos yo
los escombros de mi vida se deslizan por la lluvia
olvidando a Penélope
Me refugio en las tabernas y me vuelvo taciturno
olvidando a Penélope

Que lejos tu, Que lejos yo
lo que queda de mi vida lo malgasto en los tugurios
recordando a Penélope
Lo que queda de mi vida lo malgasto en los tugurios
recordando a Penélope... recordando a Penélope.
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Apéndice E
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Apéndice F

PRIMERA PARTE

PARA UNA POETICA DE LO NEOFANTASTICO

El unicornio no figura entre los animales
domésticos, y como no e¢s [dcil encountrarlo,
1o se presta a una clasificacidn. No es como
el toro, el lobo o el ciervo, De manera que
podrlamos estar f[rente al unicornio y no
sabrlamos con seguridad que lo ¢s. Sabemnos
que tal animal con crin es caballo y que (al

animal con cuernos es toro. Nu sabemus
cémo es el unicornio,

(Apélogo chino, siglo 1x.)



e —— ———
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LO FANTASTICO Y LO NEOFANTASTICO

Aunque la literatura fantdstica alcanza su upopew durante
el siglo xix, los estudios dedicados a definie sus alcances, If-
miles y posibilidades prolifcran en las Gltimas dos décadas de
este siglo. Bl retraso, ademds de indicar Jas ventajas que la
distancia y la fijacién de una perspectivi otorgun al estudio
de cualquier fenémeno literario, subraya las dificultades que
enfrenta el género en la formulacion de una podtica, Entre
ellas, la que primero acomete a quien se aventura en territorio
tan poco explorado es lo borroso de sus fronteras: qué sc-
para a Kafka de Matpassant?, ;qé tienen de comtin los cuen-
tos de E. T. A. Hoffmann y los de¢ Borges?, ¢pertenceen lus
narraciones de Poe y las de Cortdzar u una misma provincia?
Tales interrogantes no hacen sino corroborar lu indelinicidn
de un género cuyos huidizos lindes constituyen un problema
de no fécil solucién. '

En Hispanoamérica, y en particular en la Argentina, la deno-
minacién cliteratura fantdsticas se ha empleado con ambiglic-
dad excesiva ', Algulen sugiere que «¢l primer relato fantdstico

! Véase Emllio Carilla, El, cuento [antdstico (Buenos Alres, Nova, 19064),
En pdg. 20 dice: «Porque es evidente que.Lajo lu denounlnacidy de lite
Qlura fantdctica abarcamos. uun. wundo. qua toca,. en -espocial, 1o mera-
llose.. la_cxtraordloao. . Lo, sobreaatural,, lo Juesplicable, Eu_olras. .pa

afentdsiiso pertenece la. quc.escapa, o astd en los Uoiies,
de la_eyplicacidn ‘clentifica’ y realista:. lo Que cstd Suera del muado
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16 En busca del unicorniv

propiamente diche ¢s ¢l Santos Vega®; mds ambiciosamente,
todavia, se nos propone que el remoto poema de Barco Cen-
tenera —La Argentina (XVI1)="constituye un buen comienzo
para una historia de la literatura fontdstica en In Argentina’,
Un criterio tan voluble abre las puertas del género a Homero
y Shakespeare, a Cervantes y Goethe; permiticla tambiéa de-

circundante y demosirables Y, en el capliuly de conclusiones, reitera:
oLa obra fantdstica aparece ¢n lo Nteratura wilversal Junto con sus
orlencs, No conoceinos, clary estd, ¢l comienzo de este lecundo ildn,
Pero en esos comientos debid eslar presente —como odra humana— ¢l
asombro, lo sobrenatural y fo maravilloso, De esta maners nl pucde ex:
Irakar que Iog prinerus relulos que nusolrus conocemos sean obras
miticas, es declr, Iz ndsticas: Las aventures de Gilgamesh ¢s un buén
clemplo, y a ¢l se aregan muchos otrose (pig. 0)).

Tamblén Doy Caares, ¢n el prélogo a Ia Antologla de la literatura
[ontdstica compllads con Norges y Silvina Ocampo, reconoce los vieJos
orlgenes de I flech u fantdstica, pery distingue esos antecedentes de fa
literatura fantdstica como género literarlo: «Viejas como el mledo, las
ficclones fantdsticas son anterlores o I Jetrs, Lo aparecidos pueblan
todas Ins lieraturas; estdn en el ZendAvesta, en'la Bidlis, en Homero,
en Las mil y una naches, Tal vex los primeros especlalisia en el género
fuerun los chinos, €1 udinirable Suelo del opusento rofo y hasta no-
velas erdlleas y reallstos, como Kin Ping el y Sui li Chuan, y hasta
los libros de lilosoila, son ricos en fantasmas y sucios... Atenléndonos
a Euwropa y a Amésica, podemos decir:, como género mis o menos .defi

oldo, Ja Hiesatura fantdstica aparece en el siglo it y en ol Idioma, iny,

RS (0. ¢, pdg, 1),

! Véase Nicolds Cdearo, «La corrlente fantdstica en la Argeatlnas
(prlogo o Cuentos fontdsticos argentinos, Muenos Alres, Emece, 1%60).
En pdg. 13 dice: «Sin dudas, el primer relato fantdstlco proplamente
dicho ey ¢l Sentos Vega recogldo por Dartolomé Mitre de la tradiclén
onl ¢ Incluldo en su libry Rimas, ediclén del aho 1054,

)} Ana Matla Darrencchen, en el prélogo al llbro La llteratura fane
ldstlca en Argenting (México, 195), escrito en colaboracién con Emma
Susana Sperattl Piflero, dice ol respecto: +Quizd deberfamos haber co-
menzado por Darco Centenera, ¢l prolijo autor de La Argentine, que
recopié pladosamente —como otrus asombrados viajeros de Indlag~ las
maravillag que el nuevo mundo le ofrecls, ¢Por qué no recordar aquel
pez tan civillzado que morla de amores por una doneella o In portentosn
navegacién de Carceflo que gobernaba una tripulacén de demonlos? Tal
ver porque Darco Centenera crela en su realldad, como olros creye.
ron en | realidad de lag Amazonas, de las sirenas y de I fuente de In
Juventud,»

'

Lo fantdstico y lo neofantdstico S |

mostrar que toda la Literatura argentina lleva ln marca de lo
fantéstico y que «en Ia literatura fantdstica culmina... la capa.
cldad creadora de los argentinoss!, Defiir como literatura
fantdstica una obra por la mera presencia de un clemento e
maravilla (;hay acaso alguna que de clerta mancra no lo n.
cluya?) es Inconducente; equivaldrla a definir una obra como
tragedia solamente porque contiene uno o mds clementos (r4.
gicos, 0 a definir un cuento por la brevedad de su texto, La
brevedad por sf sola no convierte una narracién en cuento, Ly
existeacia de. oarraclones cortas en la Biblia, en Las mil y una
toches..0.ea..el Decamerdn 0o invalida la nocié de que ol
Cuealo como.género nace (0 al menos adqulere una fisonomfa
identificable) solamente-con. Poe, Poc, ademds, esboza una prie,
mera precepliva del género, que, al definir sos limites y alcan-
ces, excluye formas afines o allegadas, anleccdentes o prole.
gomenos.

La definicidn de una forma literara busca (acilitar ¢l esty-
dio de esa forma, comprender sus posibilidades Y limltes y
distinguir su funcién y funcionamiento de formas semejantes,
Solamente en los diimos ofos Jo Iiteratura fantdstica ha sido
objeto de un estudio mds sistemdtico”, Segin olgunos de estos

! Tal es Ia tesls de Enrique Luls Revol, En su articulo oLa tradicién
[antdstica en 12 Nieraturs argentings dice: «Pues eabe afiemar que del
mismo modo que In misica es ol arle Indiscutlble de los pueblos ger.
minicos y de que s6lo en I pintura se realiza por completo el genio
espafiol, del mismo modo en In Iiteratura fontdstiea culmina, al menos
por ahors, In capacldad creadora de los orgentinose (Revista de estudios
hispdnicos, Universlty of Alsboma, vol, I1, ndm, 2, nov, 1968, pdg. 212,

b Bnire los estudlos mds Gilles véage: Roger Calllols, Images, imeges...
(Paris, José Corll, 196; traducelén cspalola: Duenos Alres, Sudanicrl.
cana, 1970); Roger Calllols, Au coeur d fantastique (Parls, Gollimard,
1959); P, G, Castex, Le conte fontastique en France (Parly, Jos¢ Cortl,
1951); W, P. Loveeralt, Supernatural Horror in Literature (New York,
Ben Abramson, 1945); Peter Pentoldt, The Supernatural n Fietion (New
+ York, Humanitles Press, 1969); Marcel Schelder, La littdrature [antas.
ligue en France (Parfs, Fayded, 1964, Incluye bibllogralfa); Tevetan To-
dorov, Introductlon & la littérature fentadtique (Parls, Seull, 1970, In.
cluye bibllograffa. Traduceién espafiolo: Ducnos Alres, Editorlal Tiempo
Contempordneo, 1992); Louls Vox, L'ert el In littérature fantostiques (Paris,
PUL F, 1960, Incluye bibllograffa, Traducclén espafiola: Buenos Aires,

£ UNICORNIO, == 2
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estudios, mucho de lo que solemos Namar eliteratura fantds:
licas no lo serla, EI rasgo distintivo del género, en el cual
todos parccen coincidir, consistirla en su capacidad de generar
miedo n horror, Para Louis Vox, por ejemplo, «el arte fan:
tdstico debe introducir terrores imaginarios en ¢l seno del
undo reals’; y mds adelante:
Lo sobrenatural, cuando no Irastorna nugsied seguridad, no
tlene lugar en la nareacion fantdstica, Dios, la Virgen, los santos
y los dngeles no son seres [antdsticos; como no lo son tampoco
los genlos y Ins hadas buenas, En cuanto a los dioses de 1a 1bula,
Pan, por ejemplo, puctden llegar o ser lantdsticos cuando en cllus
se encarnan Instintus salvajes, Pero nadic verd en ¢l Teldmaco una
historla fantdstica por el hecho de que una Minceva, que ha cam
blado de sexo para guardar las apariencias, permancaca, pedanie
y moralizadora, Junto ol hijo de Ulises,

Para salvar esa distancia que media entre ¢l mundo sobre:
natural de las hadas y los milagros y nuestro mundo regido
por leyes inmutables y donde ¢l inflagro es imposible, Roger
Caillois propone dos conceptos diferenciantes ~lo maravilloso
y lo fantdstico— y explica:

El universo de o moravilloso estd naturalinente poblado de
dragones, de unicurnios y de hadas; los milagros y las metamor:
fosis son alll contlwos; la varlta mdglea, de uso corricnte; los
fallsimancs, los genios, los clfos y los animales agradecidos abun:
don; Ias modrinas, en ¢l acto, colman los teseos de las huérfanas
merltorlas... En [o fantdstlco, ol contraclo, lo sobrenatural aparece
€oino una ruplura de lo cohierencla unlversal, Bl prodiglo se vuclve
aqul una ogresion prohiblda, amenazadora, que quicbra fa esta
bilidad de un mundo en el cunl las leyes hasta entonces eran le:
nldas por rigurosas ¢ lmulables, Es lo Imposible, sobrevinlendo
de Iimprovlso en wn inundo de donde lo imposible estd desterrado

* por definlcldn®,

Eudeba, 1965). Georges Jacquemin, Littdrature [antastique (Parls, 19M);
Plerre Mabllle, Le miroir du marveillews (Parls, 1962); Eric S, Rabkin,
The Fantastic in Literature (Princeton, 196),

¢ Louls Vax, Arfe y literatura fantdsticas, pig., 6.

1 Jbld,, plgs. 1011, 2

1 Roger Calllols, Imdgenes, imdgenes..., péy. 11,

'

Lo fantdstico y lo neofantdstico 1"
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El romance medieval de los Ires Deseos, que en Francia
se conoce en la versidn clisica de Perrli, y el cuento de
W. W, Jacobs «The Ape's Legs (La p‘nm el mono) constituyen
para Caillos dos variantes de yn viejo motivo (la cancesidn
de tes deseos y su subsecuente salistacelon), pery 1epresen:
fan, también, dos ejemplos. que lipifican respectivimente fo
maravilloso y lo fantdstico en el tratumienty de un - misiy
asunto narrativo, En ¢l romance, los (1o prodigios otorgados
por un hada a un Jedador «viokn ¢l urden natural de las
cosase; en ¢l relato de Jacobs, «los tres deseos sun satisfechos
sin- ruptura manifiesta del orden del mundos,

Caillols define la literatura fanidstica como aun juego con
el miedov; en la literatura de o maravilloso, en combio «l
e.splnlo que proviene de la violaciin de Jus leyes namrulc's 1o
h'ene ningin lugars*, En un mundo domesticado por las cien:
cias, ¢l relato !l.nm:lico abre una ventana  los tinicblas del
mds alld, y por esd apertura se curlun ¢l temor y el escalofily
Tal escalofelo no puede producirse e ¢ reino de ly mnwvilloso'
donde la ciencia es todavia una maravilla ds; Ja rculi(lmi
misma no es menos mgica y maravillosa que Ins inagias y
maravillas que pucblan los cuentos de haas lor ey
Caillois, lo fantdstico ' A

no podrla surgir slno despuds el teinfy de laconcepcion chentl:
fica de un orden racional ¥ necesario de lus fendmenus, despuds
del reconocimlento de un determinisim estekto o ¢l encadenn.
nilento de lag caysas y los efectos, En una palabrs, nace en ol
momento ¢ que cada uno estd ds o menos persuadido de I
Imposibilidad de los milageos, $) en adelante el prodigho da miedo,
¢f porque la clenca lo destierrs Y porue se lo snle Iu.\ulmhlblc'
espantoso M, :

‘!’nl Mmomento ocurre entre los alos 1820 y 1850, cuado
segin  Caillois, «este género inddito distribuys  sus ulua;
maestrass !, '

Y 1bid, pg. 1,

N [bid, pdg. 12,

It «Hollmann nace en IM8; en 169 nacen Poe y Gogol. Bunre esas
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El miedo, pucs, aunque un electo, constituirfa una suerte
de barémetro de lo fantdstico. También para H. P. Lovecratt,
practicante y teorizador del género, el criterio para definir lo
[antéstico residiria en su capacidad de erizar la piel del lector:

La atmdstora es To mids importante, pues ¢l erllerlo definltlvo
de 1a sutenticldad de lo fantistico no ¢s Ia estructura de Ja In.
Irlgo, sno I crencldn de una Impresidn especifia [..). Por eso
debemos Jurgar ¢l cuento fantistico no tanto por. las Intenclones
Uel autor y fos mecanismos d¢ I Intriga como por la fntensidad
emoclonal que provoca [...). Un cuento es fantdstico simplemente
| el Tector cxperimenta profundamente un sentimiento de temor
y de terror, Ia presencia de mundos y poderes fnsélitos ",

Oiro estudioso de lo fantdstico, Peler Penzoldt, ha Insistido
también en que, '

n excencldn del cuento de hadas, todos los relatos sobrenaturales
son historliy de micdo, que nos obligan o preguntarnos sl eso
aue parece pura maginacidn no es, después de todo, la realidad 1,

Un estudio mds reciente sobre el género —Introduction &

la littérature fentastique (1970), de Trvetan Todorov— se sor- .

prende hasta la perplejidad de, tal criterio, $i para determinar
lo fantdstico ~razona Todorov== el sentimiento de miedo debe
asaltar al lector, «habrd que concluir que ¢l género de una
obra depende ile I sangre rfa del Icc(or.- ", Para Todorov hay

tlow fechas nacen Willlin Austin (1708), Achiin von Araim (1781), Charles
Rabert Maturin (1202), Washlngton Irving (1705), Dalzac (1799), Howthiorne
(1803) y Mérimée (1805), o sea, todos o primeros maestros del género,
Dickens (1812), Sheridan le Fanu (1814) y Alexls Tolstol (1817) slguen de
cerca, De Rusia o Pensilvania, en Irlanda y en Inglalerra como en Ale:
manla y en Francls, es declr, sobre toda la extenslén do I culturs
occldentsl, exceptuando ¢l Mediterrdnco, n ambos Indos del Atldntlco,
en ¢l espaclo dle una trelntena de alos, de 1820 a 1950 aproximadamente,
este género Inéito distribuyd sus obras maestrase (Roger Calllols, o, ¢,
pglnas W),

1P Loveeralt, o ¢, pdg. 16,

I Peter Pesoldt, o, ¢, pdg. 9.

W Tavetan Todoro, o, ¢, pdg. 9.

Lo fantdstico y lo neofantdstico 4 ]

cuentos de hadas que pueden ser historias de miedo, como
algunos cuentos de Perrault, y, por otro lndo, hay textos fan-
dsticos donde el miedo estd lotalmente ausenle, como La
Princesa Brambilla de Hoffmann, Todoroy concluye que, i
bien el miedo estd a menudo ligado a lo fontstico, no es una
condicidn necesarias ¥, propone una definicién de lo fantds.
tico que, aunque diferente en su formulacién, es una deriva.
cidn de las anteriores,

En un mundo que 5 muy nuesiro, este que conocemos, sin
diablos, slifides, nl vampiros, se produce un aconlecimiento que
no se puede explicar por lag leyes de este mumdo (amiliar, FI
que percibe ¢l acontecimicnlo dche oplar por una de dos solu
clones posibles: o blen se trata de una flusién de los sentidos, de
un producto de la Imaginacldn, y las leyes del unlverso perma:
necen como son (lo extrado); o blen ol ncontecimiento ha tenldo
lugar realmente, es parte Integrantc de lo realldad, pero ahorn esia
realidad estd regida por leyes que desconocemos (lo maravilloge),
0 blen ¢l dladlo 5 una itusidn, wn ser Imaglnario; o bien exlste
realmente, como los demds seres vivlentes, Lo fanthstico ocupa el
tiempo de esta Incertidumbre; ¢n Cuanlo se escoge una u olra
respuesta, nos salimos de lo fantdstico para entrar en un ‘(énm
veelno, o exirado o lo maravilloso, Lo (antdstico es la vecllaclén
experimentada por un ser que no conoce sino Ins leyes noturales
'y s¢ enlrenta, de pronto, con un sconlecimlento de npariencla so-
brenatural ¥,

Lo fantdstico quedarla osf definido como un momenlo de
vacilacidn o incertidumbre, durante ¢l cual un acontecimiento
Inesperado pareclera desafiar lag leyes que gobiernan Ja reali
dad. EI dominlo de lo fantdstico estarfa limitado por lo que
Todorov llama «lo extrafio puros (lo sobrenatural no ocurre
en Ia realldad, slno en nuestra conciencl) y «lo maravilloso
puros (lo sobrenatural Invade In realidad), ¥ $u territorlo serfa
una geografla evanescente demarenda por ¢sos dos géneros ve.

15 Ibld,
181, phg, 9,



Analisis intertextual “La tierra de los muertos” 132

N En busea del unicornio

Lo fantdstico y lo neofuntdstico . 1]

cinos. ¢En qué se diferencia esta definicién de las anteriores?
Louis Vax nos dice que

Jo (antdstico exige I3 irrupcidn de un clemento sobrenalural en un
mundo sufelo a Iy razdn;

y mis adelante:

o sobrenatural, coanda o Irastorna nuestea seguridad, no liene
Jugar en Iy narracidn fantdstica .

Para Roger Caillois,

o fantdstico manificsta un esedndalo, una rajadura, una ierupcidn
“Insélita, cash Insoportale, en el mundo real .

a diferencla residirla, entonces, no tanto en la definicidn
como en ¢l electo que tal evacilacidne, como quiere Todoroy,
o drrupcibns, como dice Vax, o erajaduras, como prefiere
Callols, produce en cl lector. Para los dos tltimos, lo fantds.
lico es reconocible en ese miedo, esealofelo u horror que es:
tremece al leclor cuando un acontecimiento exirao (rastorna
la annonia causal. Todorov niega tal efecto como una condie
cibn necesaria del género; pero, puesto & precisar los rasgos
distintivos de lo fantdstico, puntualiza:

Primero, lo fantdleo produce un electo partleulae sobre el
Jeclor =mledo, u harror, o simplemente curlosldad=, que los olros
péneros o formas lilerarfas no pueden provocir. Sequndo, lo fane
14silco monta la narrackdn, mantlene ¢l suspenso: la presencla de
clementos fanidstlcos pernlte una organizaclén particularinente
pjustada de 1y inteiga, Finalimenie, lo fantdstico tiene una funclén
3 primeea vista tsutoldglea: permite deserible un wnlverso fan
Astko, y este nlverso no (lene, por lo 1anto, uma realidad fuera
del lenguafes, Ia deseripeidn y lo deserito no son de naturalena

dlferente ™,

I Louls Va, o. ¢, pdg. 10,
It Roger Calllals, o. ¢, pig. 10.
19 Tevetan Todorov, 0. ¢, pdy. 90

Pero ¢l suspenso como elementa arganizdor el ekt o
es un atributo exclusivo de Ia nargacidn fantdstica: en mayor
o menor medida s inherente a Iy naturalesa mista de ol
narracidn; y la curlosidad, mds que wn efecto, vs un et
sin ¢l cual no iniciarfamos o no continuartanos by lectia (e
una obra, literaria 0 no. En cuanto al carfeter tantodyicu de
In literatura fantdstica, no s, evidentemmente, i funcion o
elccto, sino una cualidad extensive o sus et veeinos, o
extralo y maravilloso. Todorov, pues, nos temite ot wez al
miedo y al horror como el tinico rasgo distimtivn del pénern
fantdstico. Sin embargo, todo hetor sabe, como lvierte el
mismo Todorov, que «hay textors fantdsticos donde ol mivdo
estd tolalmente ausentes, Tal contradiceian 8o pde reval:
verse si ampliamos las funciones de Iy fantdstico, per, v claro
sin desvertebrar el género, sin necesidd e delinir b fantds.
lico como «lo opuesto a Ia reprorduceion fiel de b realidiils, v
cuyo caso loda literatura deberlt Namarse Lantdstica, 0 bien,
distinguiendo entre narraciones que efectivamente sdlo se pro-
ponen estremecer al lector y aquéllas cuya funcidn v nds yll4
de ese propdsito.

Caillois, por ejemplo, distingne tres clapas en ¢l desarrollo
del género: el cuento de hadas, In Eantdstico propismente dicho
y la cienciaficcidn, En el cuento de hadas,

¢l hombre, adn desprovisto de las enleas que le permitiban doe
iinar Ia naturalesa, satisface en ¢l Aimbito de ko Imaginarke in
genuos deseos que sabee frrealicablest estur en olea parte en ¢l
mismo Inslante, volverse Invisible, actuar & distancly, melamor:
fosearse o su gusto, ver su taren cummplidy por animales servivlae
les, dar Mﬂ'm 2 los gentus ¥ a Toy elementas, poseer anmag lvic
sibles, unglentos eficaces, marwiltas de alwbancs, filtns lenve
slatibles, escapar, en fin, & la veler y & ha wwerte M,

La Jieratura fantdstica prapianente dichy

no podrla surgir sino despuds el tiiunfa de Iy eoncepchin clen:
Ilfica de un orden racional y necesario de log lendimenay, despns

® Roger Caillols, 0. ¢, ply. 2.
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del reconochmlento e un determinising esiricto en ¢l encadens:
" miento de lag causas y de los clectos [..); nace en ¢l momento en
que uno estd mds o menos persuadido de I imposibilidad de los
iflagros, Si en adelante ¢l prodigio da mledo, es porque la clen-
cla o destierra y porque s¢ lo sabe Inadmisible, espantoso (...) 1,

En Europa ¢s contempordnco del Romanticlsmo, En todo caso,
opcnas apareee anles (el fin del siglo xvirt y a maneea de com.
pensacidn de un exceso e rackonalismo ¥,

Finalmente, la cienciadiccidn, segin Caillos,

cuando no es una simple y pueril literatura de guerra de log mune
dos y de vlajes Interesiclares, no tiene por origen uny contradic:
¢ldn con los datos de I clenclo, sino a Ja inversa, una reflexidn
sobre sus poderes y sohre toda su prodlemdtica (...); su funcidn
serl engaflar alguna neceshdad Insatislecha o aplacar alyuna vivaz
Inquletud, y

Es o5l ~concluye Caillols= como lo fantdstico sustituyd ol
cuento de hadas v como I clenclaficeion sustituye lentamente o
lo lantéstico V.

W 1bid, pdg. 1 Ya ol ensavo de Frewd Das Unheimliche (Lo sobre.
natural) distingula entre ¢l eento de hadas y el cuento fantdstico segin
¢l crlierlo adoptado por Calllols; +En los cuenlos de hadas ¢l muindo
de 13 realldad se abandana desde ¢l comlenro y se adopla ablertamente
¢l sistema anlmlslico de creenclas, Lag deseos realicados, los poderes se-
crelos, la omnlpotencla del pensamiento, la animacidn de los objetos
Inaniinados, fodos los clementos tan comuncs ¢n Jos cuentos de hadas,
no Henen ninguna Influencls en lo sobrematural (o fantdsifeo), puesto

que ¢l senthnlento de lo fantdstlco no puede producirse sino a con: +

dicidn de que haya un conllicto de Juiclo respecto a sl cosas (antlguas
supersticlones, creenclas animisticas) que han sido vistas como Increlbles
no son, después de todo, Imposibles, y este problema estd excluido desde
¢l comlento misno por ¢l amblente de la hstoria.., Entidades espirle
fuales superlores talcs como Ias Influencias demonfacas o lag almag en
Jlena... mlentras permanccen dentro de un ambiente de realidad podlica
estdn privadas, carecen del atributo habitual de lo fantdstico.., La ¢l
funcldn cambla tan pronto como ¢l escrilor pretende moverse en el
mundo de lo realida diarla... SI acepta todss Jas condiclones que operan
para produclr sentimientos fantdsticos en la vida real... pucde avncntar
s eleclo.. aprovechando, de esta mancra, nuestras supersiiclones sue
puestamente superadas.s Cliado por P, Pentold, o, ¢, pdg. |,

U Roger Calllols, o, ¢, pd. 21,

U [bid, phg. 5,

Caillois nada nos dice respeeto a we ipe e ficeidi [antisiica
que se resiste a ser encasillidy o cuwaliuiers de sty 11es
formas. §Qué hacemos con algunas yarvacioney e Kalk, o

.+ ges 0 Cortdaar, de indiscutible ancestrn fantdytico, Qe pres

cinden de los genlos, del horror y de fa feenologia? Kalka, y
ms especilicamente La metamorfosis, representy e plato
unlversal el ejemplo paradigmatico de wng form mewi de 1o
fantdstico; ninguno de los propdsitos y unciones wtribiidog o
los tipos reseados le son aplicables, Sipificativamente, Cilois
la excluye de su Anthologie du fartastiyue, Tumbis pita Vg
La metamorfosis no pertencceria al género Fantdstic, sin al
psicoandlisis y a la experiencia mental .

Greorio permancce agregado al munda de o lonnbiey, el
que no estd separado como ¢l (emente o 1y bestia, Si sventura
¢5 by Irbgica que ntdstica, Gregmin =continga Vg i ey
fuerza en demostear que e ¢, esencialinente, quin pemng
bajo su neva apariencia, como of Iroerictiing e Iy wnela
Walter de fa Mare The Return, i se o eaplica e qud e
se produce su metamorfosis, como en I, Jekyll ad Mr, Myl g
Stevenson, La familla de Gregorin no se PNt i ¢l womirug
¢ realmente Gregorlo, s e posibl e neurean tan extratos su.
ceso0s, No se consulta al sicertote i INtdicw ;s metamor.
fosls no les produce asomio ™,

Como se ve, Vax le pide peras al oho: exipe el cuento de
Kafka que se conduzca segin una podlica del género que
puede adecuarse l siglo X1x, pero que resulta estrecha ¢ inude
cuada en el siglo xx. Todorov, yara definic b sitwacién de lo
fantdstico en el siglo xx, parte de

un testo que sin duda es ¢l nds edlebre entre lus que $e lejan
situar en esa categorls, Lo netamorfusis de Kalka,

Tdorov, sin embargo, reconoce quie, si se sbordy esie feo
con s categorfas elaboradas anteriormente (1 xtrado, Io
(antdstico, lo maratilloso), vemos que ¢ distingue fuertemen:
te de las historias fantdsticas (ralicionaless, y explica;

—

1 Louls Yax, 0. ¢, pdg. 85,

A

I
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Ante todo, ¢l aconteclmiento exiralo no aparece despucs de
una setle de Indleaclones Indlrectas, como fa suma de wna gew-
duscldn: estd ya contenldo en toda la primern (rase, Bl discurso
fanthsilco parie de una situseldn perfectamente natural para ik
canar T sobrematural (..], micatras que [a metamorfosis parle
de un aconlecimlento sobrenalural para darle, en ¢l curso del
fextn, un alre mds v més maturol [..) Kafka trata lo Ireaclonal
como parle del Juego: todo s mundo obedece n una 1dglca onl:
rica que nada lene que ver con o real (), Bl discurso kal.
Kiano ahandona 1o que hemos definido como Ia sepunda condicidn
e To fantdstico: Ta vacilacidn representada en ¢l interior del lexto
¥ que caraclerlza mds partieularmente los cjemplos del slglo xix,

Para, finalmente, concluir:

Con Kafky ot encontramag ¢n ¢l domiln de o fantdstico ge-
nerallsada [ I que era uma excencldn en el cuento (antdstico
deviene In 1egly en Kafka ¥,

Parn fustrar 1a idea de «lo fantdstico generalizados, Todorov
acola una ¢ita de Sarlre, para quien escritores como Kafka o
Manchol convizrien lo (antdslico en un lenguaje que ya no
depente de seres extraordinarios y cuyn dnico objeto fantdstico

¢¢ ¢l hombre:

Me sleno =dice Sarlre-.'p‘dn un calé con leche; ¢l moro me
hace repelic res veces ¢l pedido, y lo repile ¢l mismo para evilar
todn tlesgy de error, Se relie, Irasmite ml pedido o un segundo
moro, que lo anola en una libreta y lo {ragmile 8 un lereero,
Finalmente, un cuarlo welve y dice: eAaul tlenes, y deja un tine
fern sobre ml mesa, Peros, le digo, syo he pedido un ealé con
leches, «Pucs 81, Justamentes, responde yéndose, §1 ¢l leclor puede
peasar, ol leer cuenlos de esla cspecle, que se trala de una fore
e Ins maros 0 de alguna pslcosls colectiva (lo que Maupassant
nov qultn hacer creer en La [lorla), hemos perdido I partida.
Pero, sl hemos sohido dor la Impresidn de due hablamos de un
mundo donde estas manifestaclones rldleulss fgursn a (llo de
conductas normales, entonces ¢l leclor s¢ enconlrard Inmerso de
una soln vee en ¢l seno de lo fantdstico ™,

Y Tavela Todorov, o, ¢, pégs, 14181, 103
N [bid, plgs. 10010),

No hay nada en este cjemplo que nos hagd pensar en lns
miedos u horrores que correlean por I literatura fanthslics
del siglo xtx. Una Inquletud o perplejidad, si, como si de
pronlo ¢l suelo resbalase bajo nuesiros pies y nos sintiérams
pisando sobre una maleria nueva, Julio Cortdzar ha distinguida,
con ejemplar lucldez, los diferenclas que separan a los dos
géneros, Ya en 1962 decln a propdsito de In fliacidn genérica
de sus relatos breves: '

Casl lodos los cuentos que he escrlto pertenceen al génera N
mado fantis(ico por falla de mejor nombre !,

Manifestaba sus dudas respecto a la propicdad de ese nombre
para definlr ¢l género de sus, cuentos, No cra una mera insa:
tisfaccidn de lerminologlo, sino de substancin, B 1975 expresa
de manern incquivoca lo que su nareativa breve debe n log
maestros del género fanidstico y lo que Ia sitia en otro plano,
dentro de un género nuevo que, si derivd de nquél, responde,
en camblo, a una percepeidn y a una pocica diferentes:

Las huellas de eserltores como Poe estdn Innegablemente en
los niveles mds profundos de mls cuentos, v ereo que sin oLigeias,
sin oLa colda de la casa de Ushers, na hubiera fealdo esa dise
posleldn hacla lo fantdstleo que e asalln en los momentos mds
Inesperados y que me lanza & escrible como In dnlea manera de
cruzar clertos lmltes, de Instalarme en el terrltorlo de lo orro,
Pero algo me Indled desde ¢l comlento que el camino hacla csa
olredad no estabs, en cuanto & Ia forma, en los trucos literarios
de loy cuales depende ln literatura fantdstica tradiclonal para s
celehrado «pathose, que no s¢ enconiraba en In escenogenlla verhal
que conslste en desorlentar al leelor desde ¢l comlento, condiclo:
néndolo con un clima mdrhldo parn obligarlo a neceder déelimente
al mlsterlo y al mledo... L frrunclén de lo ofro ocurre en mi
30 de una manera marcadamente trivial y prosalen, sin dver-
tenclas premonilorles, (ramas ed hoe v atmdsleras apropladas como
en In lteratura gbilca o en los cuentos fanthsticos acluales de
mala calldad... Asf llegamos a un punto en que et posible reconos

1 Jullo Cortdear, «Algunos atpectos del cuenlo;. Casa de las Amdricas,
La Hobana, ndm, 16, 1962, pdg. 3.




Anadlisis intertextual “La tierra de los muertos” 135

Apéndice G

La Pastora de gansos

Hermanos Grimm

Erase una vez una Reina, cuyo esposo habia muerto hacia ya afios, y sélo tenia una
hija muy hermosa. Cuando fue mayor, la Princesa se prometid con un Principe de un
pais lejano. Llegada la época de la boda, tuvo que partir para el reino de su marido.
La Reina estaba delicada de salud y no podia acompanarla, por lo cual le dio gran
cantidad de vestidos y joyas de oro y plata, vajilla y adornos, y, en fin, todo cuanto
corresponde a una novia de tal alcurnia, pues la Reina amaba a su hija muy
tiernamente. Le dio también a una Camarista que la acompafiase y pusiera su mano
en la de su prometido. Iban las dos, cada una en un caballo. El caballo de Ia
Princesa se llamaba Falada y sabia hablar. Llegada la hora de partir, la Reina madre
fue a su habitacién, y con un cu-chillito se corté en un dedo y se hizo sangre. Tomd
un pafuelito de blanca batista y vertié sobre él tres gotas de aquella sangre.
Después lo dio a su hija, diciendo:

— Querida nifia, guarda bien este pafiuelo, que debe acompanarte y hacerte feliz en
todo el viaje.

Después, madre e hija se despidieron muy tristes, y la Princesa guardd el panuelo
en su bolsa, montd a caballo y se dirigié al pais de su prometido.

Cuando hubieron cabalgado un buen rato, la Princesa sintio sed y dijo a la
Camarista:

— Bajad y traedme mi copa de oro llena de agua del manantial. Tengo mucha sed.
— Si tenéis sed — dijo la Camarista, — bajaos del caballo e id a buscar agua. Yo no
soy vuestra criada.

Como tenia mucha sed, la Princesa se bajo del caballo, llegd al manantial y bebid en
la misma fuente, pues la Camarista no quiso darle la copa de oro. La Princesa
suspirod, y las gotas de sangre del pafiuelo le dijeron:

— iOh, si su madre lo sabia, su corazon se partirial...

La Princesa era muy humilde y no dijo nada; sin quejarse volvié a subir al caballo y
cabalgd algunas millas; el dia era muy caluroso, el sol abrasaba y sintié6 sed de

nuevo. Al llegar a un arroyo, dijo a la Camarista:
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— Bajad, y dadme un poco de agua en mi copa de oro. Habia olvidado las asperas
palabras de la Camarista, que esta vez le contesté aun mas altanera:

— Si queréis beber, id a buscar agua. Yo no soy vuestra criada.

La Princesa tenia mucha sed y se bajo del caballo, arrodilldandose junto a la
corriente. Suspird: "iAy de mi!", y las gotas de sangre contestaron:

— iOh, si su madre lo sabia, su corazén se partirial...

Mientras estaba bebiendo, el pafiuelo de batista con las gotas de sangre se le cayé
de la bolsa y fue arrastrado por la corriente; pero ella no lo advirtié. La Camarista si
gue lo vio y se alegré mucho, pues ahora tenia todo poder sobre la Princesa que, sin
la protecciéon maternal, quedaba débil y desamparada.

Asi, cuando fue a montar en Falada otra vez, la Camarista se lo impidi6 diciéndole:
— Falada me pertenece; montad vos en este rocin.

La pobre Princesita se vio obligada a obedecer. Entonces la Camarista, con voz
imperativa, le mandd que se quitara sus regios vestidos y se pusiera los sencillos
gue ella llevaba. Por ultimo, la obligd a jurar ante el Cielo que no diria a nadie de la
corte lo que habia sucedido entre las dos.

La Camarista monté en Falada y dio a la verdadera novia su pobre rocin,
continuando el viaje asi. Cuando llegaron al palacio, hubo gran regocijo. El Principe
se apresuro a ir a recibirlas y bajo a la Camarista de su caballo, tomandola por la
novia. La condujo a los bellos salones, mientras la verdadera Princesa permanecia
abajo, en el patio.

El anciano Rey vio desde su ventana aquella linda y delicada doncella que se
quedaba en el patio, y tanto le encantd, que fue a los aposentos nupciales y
preguntod a la novia quién era su compafiera, la que se habia quedado en el patio.

— Es una mendiga a quien he recogido en el camino y que me ha hecho compaifiia
durante el viaje. Si tenéis algun empleo para ella, podéis darselo — contesto la falsa
novia al Rey.

Pero el anciano Rey no tenia ningun trabajo que dar a la doncella, y, por ultimo,
después de mucho pensar, recordé:

— Tengo un Pastorcillo que cuida de mis gansos; ella le podra ayudar.

El Pastorcito se llamaba Conrado, y la verdadera Princesa fue enviada con él a
guardar los gansos. La falsa novia no tardd en decir al Principe:

— Querido esposo, quiero rogarte que me concedas un favor. Y él le contesté:

— Con mucho gusto te lo concederé.

— Di entonces al Matarife que corte la cabeza del caballo en que he venido; todo el

camino me vino molestando y no le quiero ni ver.
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En verdad, lo que ella temia era que el caballo hablase, contando cémo habia
tratado a la Princesa. Su deseo se cumplid y el fiel Falada hubo de morir.

Cuando esta triste nueva llegé a oidos de la verdadera Princesa, fue a buscar
alMatarife y le ofrecié una moneda de oro si queria hacerle un pequefio servicio.
Habia una puertecilla a la salida de la ciudad, por la cual, detras de los
gansos,pasaba ella mafiana y tarde.

— ¢Queréis colgar la cabeza de Falada en esta puerta, para que yo pueda verlacada
vez que pase? — le rogé.

El Matarife prometié lo que ella le pedia, y, cuando hubo cortado la cabeza

delcaballo, la colgd en la puertecilla.

Por la mafiana temprano, cuando ella y Conrado pasaron la puerta, dijo laPrincesita:
iAy de ti, cabeza de Falada, que de la puerta estds colgada!

Y la cabeza le contesté:

iAy de ti, Princesa amada, hoy convertida en criada! Si tu madre lo supiera,
sucorazon se partiera...

Entonces salieron de la ciudad y llegaron al campo detras de los gansos. Al llegar
alprado, la Princesa se sentd sobre la hierba y soltd sus cabellos. Brillaban al
solcomo oro purisimo, vy, al verlos, el pequefio Conrado quiso acariciarlos, pero ella
sepuso a cantar:

Vuela, vuela, viento alado, llévate el sombrero de Conrado. Para que él vayadetras,
corre, y corre, y correras. Mientras peino mis cabellos, que brillan al sol masbellos.
Entonces soplé el viento, llevandose el sombrero de Conrado por los
camposadelante, y obligando al Pastorcillo a correr detras de él. Cuando volvid el
Pastorjunto a la verdadera Princesa, ella habia acabado de peinarse y se habia
recogidolos cabellos; Conrado no pudo robarle ni uno solo. Esto le enoj6é y ya no
quiso decirni una sola palabra mas a su comparfiera. Cuidaron de los gansos, en
silencio, hastael caer de la tarde, que regresaron a Palacio.

A la mafiana siguiente, cuando pasaron por la puertecilla, la Princesa dijo:

iAy de ti, cabeza de Falada, que de la puerta estas colgada!

Y la cabeza contesté:

Ay de ti, Princesa amada, hoy convertida en criada! Si tu madre lo supiera,
sucorazon se partiera...!

Y otra vez, al llegar a los prados, la Princesa soltd sus cabellos y empezo apeinarlos.

Conrado corrid para acariciarlos, pero ella se apresuré a decir:
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Vuela, vuela, viento alado, llévate el sombrero de Conrado. Tara que él vayadetras,
corre, y corre, y correras. Mientras peino mis cabellos, que brillan al sol masbellos.
El viento soplé mas fuerte, llevandose el sombrero de Conrado campos adelante, yel
Pastorcillo tuvo que correr detras de él. Cuando volvié junto a la Princesa, ella
sehabia recogido la cabellera y el chiquillo no pudo coger un solo cabello. En
silenciocuidaron de los gansos hasta el caer de la tarde, y, cuando volvieron a
palacio,

Conrado fue en busca del anciano Rey vy le dijo:

— No quiero volver mas al campo con la nueva Pastorcita.

— ¢Por qué no? — le pregunto el Rey.

— Porque todos los dias se burla de mi.

El anciano Rey le preguntdé cdmo y por qué se burlaba de él. Entonces Conrado selo
conto todo.

— Por la mafana — explic, — cuando pasamos por la puertecilla de la
ciudad,llevando los gansos, ella habla con una cabeza de caballo que estd colgada
de lapared vy le dice:

iAy de ti, cabeza de Falada, que de la puerta estas colgada!

Y la cabeza le contesta:

iAy de ti, Princesa amada, hoy convertida en criada! Si tu madre lo supiera,
sucorazon se partiera...

Y Conrado acabd de contar al Rey lo que sucedia en el prado, y como él, cada dia,se
veia obligado a correr detras de su sombrero.

El anciano Rey ordend a Conrado que saliera al dia siguiente con la Pastorcita,como
de costumbre. Entonces fue a colocarse detras de la puertecilla de la ciudad yoyd a
la Princesa hablar con la cabeza de Falada. También les siguido a los camposy,
escondido detrds de unas matas, vio con sus propios ojos como la
pastorcitaempezaba a peinarse sus bellisimos cabellos que brillaban al sol. Y la oyo
decir:

Vuela, vuela, viento alado, llévate el sombrero de Conrado. Para que él vayadetras,
corre, y corre, y correrdas. Mientras peino mis cabellos, que brillan al sol masbellos.
Entonces vino una racha de viento que se llevdo el sombrero de Conrado y
elPastorcito tuvo que correr detrds. Cuando volvid, de nuevo, junto a la doncella,
ellase habia recogido el cabello.

Todo esto lo observd el viejo Rey, sin que ellos se dieran cuenta, pero al caer la
tarde, cuando la Pastorcita volvié al palacio, la llamé y le preguntd por qué

haciaaquellas cosas tan extrafas.
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— No puedo decirlo, ni a vuestra Majestad, ni a nadie en el mundo; lo he jurado
asiante los Cielos vy, si faltara a mi palabra, perderia la vida.

El anciano Rey insistid e insistid, pero no logré que dijese una palabra mas.
Entonces le propuso:

— Si no quieres decirmelas a mi, cuenta tus tristezas a esta chimenea de hierro.

Y se marcho.

La verdadera Princesa se acercé a la chimenea, y empezé a llorar y a
lamentarse,desahogando asi su triste corazén, y diciendo:

— Aqui estoy yo, olvidada de todo el mundo, a pesar de ser la verdadera Princesa.
La pérfida Camarista me obligd a cambiar por los suyos mis regios vestidos; tomdmi
lugar al lado de mi prometido, y me convirtié en una misera pastora de gansos.

iSi la Reina mi madre lo supiera, el corazoén se le partiera!

El anciano Rey estaba al otro lado de la chimenea, y oyd por el cafién todos
estoslamentos. Entonces fue a buscar ricos vestidos, que se puso la Pastorcita,
cuyabelleza le maravillé. Llamoé luego el Rey a su hijo, y le dijo cdmo habia tomado
poresposa a una Camarista, y cdmo la verdadera Princesa era aquella a quien
habianconvertido en pastora de gansos.

El joven Principe queddé encantado ante tanta juventud y tanta belleza. Se celebréun
gran banquete, al cual fueron invitados todos los cortesanos y amigos del Rey.

El novio se sentd a la cabecera de la mesa, teniendo a un lado a la Princesa y alotro
a la Camarista. Esta no sabia nada de lo sucedido y no reconocié a la Princesaal
verla tan espléndidamente ataviada.

Cuando hubieron comido y bebido y reinaba en la mesa lamayor alegria, el

ancianoRey propuso un enigma a la Camarista.

— éQué culpa comete la persona que engafia a su sefior? — dijo. Y le contd toda
lahistoria y termind preguntando: — ¢Qué castigo debe tener?

La falsa novia contesto:

— He aqui el castigo que yo le daria. La meteria, completamente desnuda, en
unbarril lleno de clavos, y la haria arrastrar por dos caballos blancos, de calle en
calle,hasta que cayese muerta.

— Pues ese sera vuestro castigo — dijo el Rey. — Vos sois la culpable y el Juez.
Cuando la sentencia se hubo cumplido, el joven Principe se casé con la verdadera

Princesa y juntos gobernaron su reino, en paz y felicidad.
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Apéndice H

RECORRIDO MITICO DEL HEROE

Generalmente los Héroes o Heroinas se ven involucrados en una serie de actos
gue coinciden dentro de sus historias. Algunas de estas coincidencias no se
producen en el mismo orden, sin embargo se encuentran en dos grandes
categorias dentro del nivel de la historia. Una de ellas dentro de lo que
podriamos llamar la INICIACION DEL HEROE vy la otra dentro de lo que
llamaremos el REGREO DEL HEROE.

INICIACION:
Llamado ala aventura

El llamado a la aventura se entiende como aquella noticia, acontecimiento,
mandato, aparicion u otro hecho que sacan al héroe de su cotidianidad y lo
llevan a emprender una mision u objetivo. Dicho llamado puede ser llevado a
cabo por:

- Un Dios

- Una fuerza especial

- Un acto de curiosidad, promesa, desafio, una necesidad, entre otros

- Un acontecimiento que rompe con la armonia de la cotidianidad del héroe

Negativa al lamado a la aventura

Como el subtitulo lo indica, habrd algo dentro del pensamiento o la vida del
héroe que no le permite aceptar el llamado a la aventura inicialmente.

Camino de pruebas

En la iniciacidon encontraremos una serie de pruebas que al ser superadas son
las que identifican al personaje como héroe. Dichas pruebas pueden ser:

- Obstaculos en el camino del héroe

- Situaciones adversas que impiden su objetivo

- Trampas, dificultades en general

- La mujer como tentacion o tensiones en el héroe entre lo carnal y lo espiritual

Cruce del umbral
Se entiende este aspecto como el paso del héroe a otro mundo, otra dimension,
n espacio o estado donde tal vez las cosas funcionen en un modo diferente a su

mundo de origen.

Ayuda sobrenatural
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Son aquellos elementos otorgados al héroe, en forma directa o indirecta los
cuales le permiten continuar o sobreponerse ante una situacion.

El encuentro con la diosa

El encuentro con la diosa atafie a las concepciones acerca de la mujer y su
recepcion:

- Mujer: promesa de perfeccion y jubilo para la vida del héroe

- Como recuerdo de madre: nutricia, benévola y protectora

- Como totalidad de lo que puede conocerse y como guia de la aventura del
héroe

- Representacion del amor como la vida misma

REGRESO

Negativa al regreso

Por embelesamiento en el mundo especial, por temor, por fracaso de su mision,
por obstaculos para regresar u otros motivos, el héroe puede no regresar al
mundo del que partio.

Huida méagica

Si el deseo del héroe de regresar ha sido resentido por los dioses, los demonios
o por algo o alguien, tendra que fugarse del mundo especial, y puede darse una
persecucion agitada para volver

Rescate del mundo exterior

Acontece cuando el mundo exterior asiste al héroe / heroina para que vuelva.
Cruce del umbral del regreso

Asi como puede existir un cruce del umbral para la partida, igual para el regreso
en su dimensiodn espacio — temporal (bosque, puerta, puente...)

A niveles psiquicos puede estar simbolizado por crisis 0 por un renacimiento
interior en el cruce de dos mundos
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Posesion de los dos mundos

Aporte y enriquecimiento que implica el nuevo saber adquirido en el mundo
especial frente al mundo ordinario ya de regreso

La gracia ultima

- se trata de dones u ofrendas en particular (materiales y/o inmateriales) que el
héroe y/o heroina busca y que puede encontrar 0 no

Ejemplos:

- La indestructibilidad

- Comidas y bebidas inagotables: elixir, ambrosia

- Fuente de juventud, planta llamada “nunca envejece” y pildoras de
inmortalidad

- La paz de un reino

- El amado o la amada
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Apéndice |

PENELOPE DIEGO TORRES

Penélope,
con su bolso de piel marrén
y sus zapatos de tacon,
y su vestido de domingo.
Penélope,
se sienta en un banco en el andén
y espera que llegue el primer tren
meneando el abanico.

Dicen en el pueblo que un caminante par6
su reloj una tarde de primavera.
Adiés, amor mio, no me llores, volveré
antes que de los sauces caigan las hojas...
Piensa en mi, volveré por ti...
pobre infeliz,
se pard tu reloj infantil
una tarde plomiza de abril,
cuando se fue tu amante.

Se marchité
en tu huerto hasta la ultima flor,
no hay un sauce en la calle mayor
para penélope.

Penélope,
tristes a fuerza de esperar,
sus ojos parecen brillar
si un tren silba a lo lejos.
Penélope,
uno tras otro los ve pasar,
mira sus caras, les oye hablar,
para ella son mufiecos.

Dicen en el pueblo que el caminante volvié,
la encontrd en su banco de pino verde.
la llama@: "penélope, mi amante fiel, mi paz,
deja ya de tejer suefios en tu mente...
mirame, soy tu amor, regresé..."

Le sonrié
con los ojos llenitos de ayer,
no era asi su cara ni su piel:
"td no eres quien yo espero..."
Y se quedod
con su bolso de piel marrén
y sus zapatitos de tacén
sentada en la estacion
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Apendice J

EN EL MUELLE DE SAN BLAS(MANA)

Ella despidié a su amor
el partié en un barco
en el muelle de san blas
el juré que volveria
y empapada en llanto ella jurd
gue esperaria
miles de lunas pasaron
y siempre ella estaba en el muelle
esperando
muchas tardes se anidaron
se anidaron en su pelo
y en sus labios

llevaba el mismo vestido
y por si él volviera
no se fuera a equivocar
los cangrejos le mordian
Su ropaje su tristeza
y su ilusion
y el tiempo escurrié
y sus ojos se le llenaron
de amaneceres
y del mar se enamoro
y SU cuerpo se enraizo
en el muelle

sola.. sola en el olvido
sola... sola con su espiritu
sola... con su amor el mar
sola... en el muelle de san blas

Su cabello se blanqued
pero ningun barco
a su amor le devolvia
y en el pueblo le decian
le decian la loca
del muelle de san blas
y una tarde de abril
la intentaron trasladar
al manicomio
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nadie la pudo arrancar
y del mar nunca jamas
la separaron

sola.. sola en el olvido
sola... sola con su espiritu
sola... con su amor el mar
sola... en el muelle de san blas

se quedo, se quedo sola, sola
se quedo, se quedo
con el soly el mar
se quedd ahi se quedo hasta el fin
se quedo ahi
se quedd
en el muelle de san blas
oh....

sola, sola se quedo

sola sola
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Apéndice k

La Leyenda de Eneas

La Leyenda de Eneas. Dirigido por Georgio RIVALTA. Italia — Francia. Producida por
Mercury films 1962. Portugal: distribuida por Filmes Castello Lopes, 1963. [on line]

[consulta: 1/1/2012]

Versa sobre el origen de Roma. Los historiadores Tito Livio y Virgilio han vinculado el

origen de Roma a dioses y héroes.

Eneas, hijo de la diosa Venus y un mortal, Anquises, es yerno de Priamo, rey de Troya.
Cuando la ciudad es destruida él sobrevive. El espiritu de su padre le muestra cual es su
mision para que no se pierda la estirpe de su pueblo. Debe dirigirse al Latzio y fundar
alli una ciudad que sera grande y poderosa. EI camino no seréa facil y se enfrentard a una
serie de vicisitudes, pero la revelacion del oraculo de la futura gloria de Roma es uno de
los motores principales para continuar avanzando. Asi Eneas se convierte en el héroe

fundador de lo que sera el Imperio Romano.



