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RESUMEN

Este informe contiene una descripcion de las tareas llevadas a cabo durante la pasantia realizada por
el estudiante José Alejandro Espinosa Padilla, adscrito al Programa de Historia, el cual vincul6 al
estudiante en mencion al Instituto Popular de Cultura de Cali. En esa institucion, exactamente en su
Centro de Documentacion, el estudiante realizo labores de documentacion, investigacion y gestion
documental. EIl fruto de esta pasantia se destaca, principalmente, en dos vias: La produccion de
escritos que dan cuenta de la importancia de este Centro de Documentacion, pues contiene en su seno
informacion valiosa para investigadores que deseen incursionar en la historia y movimientos artisticos
de Cali y el Valle del Cauca; adicionalmente, se aport6 en la ardua tarea por salvaguardar, a través de
la documentacién y la organizacion de documentos de valor histérico, la memoria de los movimientos
y expresiones artisticas que se desarrollaron en las Gltimas tres décadas del siglo XX, en el espacio

geografico del suroccidente colombiano.

Palabras claves: Instituto Popular de Cultura, Centro de Documentacion, Pinacoteca, Patrimonio
Artistico, Documentacion, Archivo Acumulado, Cintas Magnetofonicas.

INTRODUCCION

El presente escrito surge producto de mi experiencia como pasante en el Centro de Documentacion
del Instituto Popular de Cultura. Esta pasantia fue realizada en calidad de estudiante de Historia de la
Universidad del Valle. Ademas, este trabajo es presentado como requisito para optar por el titulo de
Historiador, bajo la modalidad de trabajo de grado. Pasantia que, segun el reglamento interno de
Trabajos de Grado del Departamento de Historia, finaliza con la entrega de un informe final, el cual
debe contener una descripcion detallada de la experiencia, partiendo de las labores emprendidas y las

habilidades adquiridas.

A través del acta de compromiso firmada el 20 de septiembre del afio 2021, se suscribe el acuerdo
entre la Universidad del Valle, el Instituto Popular de Culturay el estudiante José Alejandro Espinosa,
para llevar a cabo la pasantia ya mencionada, que iniciaria en el mes de octubre del 2021 y finalizaria

en agosto del 2022.



El Instituto Popular de Cultura es una institucion de caracter publico creada a través del N° 450 de
1947 Por el cual se crea el Instituto Municipal De Cultura Popular, que tiene como objetivo la
prestacion de servicios educativos para el trabajo y desarrollo humano! en las areas de las culturas y
las artes populares, ademas de la promocion y divulgacion de las mismas. El Instituto cuenta con un
Centro de Documentacion, el cual tiene la funcion de salvaguardar el patrimonio material e inmaterial,
artistico y cultural de la regién del suroccidente colombiano; a través de procesos de analisis,

restauracién y catalogacion.

Fue en este Centro de Documentacion donde desarrollé mis labores de pasantia, la cual gir6 en torno
a seis actividades: en primer lugar, la documentacién de obras de arte de la pinacoteca, teniendo como
objetivo principal brindarle un soporte histérico y documental a dichas obras a través de la revision
de las publicaciones del IPC; en segundo lugar, la basqueda de articulos relacionados a la historia del
IPC, en el marco de una publicacion conmemorativa por los 75 afios del IPC; como tercera actividad,
la basqueda de informacién con relacién a la obra Nacimiento de un mural, realizada por Lucy Tejada
y los estudiantes del IPC en 1964; la cuarta actividad fue la participacion en una capacitacion para la
digitalizacion de cintas magnetofénicas, dictada por el maestro Nelson Mera, profesor de Mdusica del
IPC; como ultima actividad, la elaboracion de hojas de control para la identificacion de documentos
de archivo acumulado. En sintesis, los tres ejes fueron la documentacion, la investigaciéon y la
digitalizacion.

Dicho esto, el presente informe se divide en cinco apartados. En primer lugar, el Marco Referencial,
en donde se desarrolla el Marco Teorico y el Marco Metodoldgico sobre los cuales se desarrollaron
las actividades de la pasantia. En segundo lugar, se halla la Caracterizacién de la Institucién, dentro
del cual se da un recorrido historico del Instituto Popular de Cultura; ademas, la Mision y la Vision,
el organigrama y la organizacién documental del Instituto. Como tercer apartado, se encuentra la
Caracterizacion del Proyecto Propuesto donde se describe la importancia del trabajo realizado dentro
de la pasantia, el trabajo asignado y el tiempo dedicado para la misma. Como cuarto elemento, se
ubica la Caracterizacion de la experiencia, donde se explica la importancia de la pasantia frente a tres
ejes: su importancia para la Historia, entendida esta como disciplina; su importancia en relacion con
el Departamento de Historia de la Universidad del Valle; y finalmente, la importancia de la pasantia
para el Instituto Popular de Cultura. En el quinto punto, titulado Andlisis del Proceso Llevado a Cabo,

se describe detalladamente cada una de las actividades desarrolladas dentro de la pasantia, las fases

! Ministerio de Educacién Nacional, Decreto 1075 de mayo del 2015, parte 6, Reglamentacion de la
educacion para el trabajo y el desarrollo humano.



del trabajo y sus resultados. Finalmente, este informe cierra con los apartados sexto y séptimo que

corresponden a las conclusiones y a la bibliografia, respectivamente.

1. MARCO REFERENCIAL

1.1. Marco teérico

El Centro de Documentacion del Instituto Popular de Cultura cuenta con una Pinacoteca y
coleccion de arte, en la cual se albergan mas de ochenta (80) piezas, entre las cuales se
encuentran pinturas, esculturas y serigrafias, que son consideradas como bienes

patrimoniales por su valor y aporte artistico.

La Misién del Centro de Documentacién del IPC es la salvaguarda del patrimonio artistico y
cultural de la region, por medio del analisis, la restauracion y la catalogacion de los materiales
con los que cuenta?. Dentro de este patrimonio, estan incluidas las obras de arte que estan en

la Pinacoteca.

Estas obras de arte, al momento del inicio de mi pasantia, estaban en un inventario. Sin
embargo, la encargada del Centro de Documentacion encontr6 la necesidad de documentar
estas obras; con documentar se referia a encontrar informacion de tipo historica sobre esas
obras y/o sobre el autor o autora de las mismas, fortaleciendo asi el proceso de catalogacion.
Asi las cosas, esta actividad fue delegada a los pasantes del Departamento de Historia de la
Universidad del Valle, especificamente a mi, pues me intereso trabajar con este material

artistico.

Como se menciono al principio, estas obras de la Pinacoteca son consideradas como bienes

patrimoniales por su valor y aporte artistico, pues segun el articulo 4° de la Ley 397 de 1997:

El patrimonio cultural de la Nacion esta constituido por todos los bienes y valores

culturales que son expresion de la nacionalidad colombiana, tales como la tradicion,

2 Misién del Centro de Documentacién del Instituto Popular de Cultura.
URL: https://www.institutopopulardecultura.edu.co/investigaciones/cdm.html



las costumbres y los habitos, asi como el conjunto de bienes inmateriales y materiales,
muebles e inmuebles, que poseen un especial interés historico, artistico, estético,
plastico, arquitectonico, urbano, arqueoldgico, ambiental, ecoldgico, lingiistico,
sonoro, musical, audiovisual, filmico, cientifico, testimonial, documental, literario,
bibliografico, museologico, antropoldgico y las manifestaciones, los productos y las

representaciones de la cultura popular.

Las obras, al ser de interés artistico y producto de las representaciones de la cultura popular,

se amparan dentro de lo que es patrimonio cultural de la Nacion, segun lo estipulado en esta

ley.

Asimismo, la ley 1185 de 20083, expresa en su articulo 2°, que el sistema Nacional de
Patrimonio Cultural estard coordinado por el Ministerio de Cultura, para lo cual fijara las
politicas generales y dictard normas técnicas y administrativas, a las que deberan sujetarse

las entidades y personas que integren dicho sistema.

Por este motivo, el trabajo con las obras de arte de la Pinacoteca del Centro de
Documentacion del Instituto Popular de Cultura, se rige a partir de los manuales que el
Ministerio de Cultura ha destinado para el tratamiento del patrimonio cultural y bienes

culturales.

Si bien la Ley 397 de 1997 establece los parametros de lo que es el patrimonio cultural, la
definicion de patrimonio cultural lo brinda el Ministerio de Cultura de la siguiente manera:

el conjunto de bienes que las comunidades, los grupos sociales y las instituciones
publicas y privadas reconocen como parte de su memoria e identidad, toda vez que
les atribuye, entre otros, valores colectivos, historicos, estéticos y simbdlicos que

suscitan intereses particulares en la poblacion®.

3 Constitucién politica de Colombia, Ley 1185 de 2008, por la cual se modifica y adiciona la Ley 397 de 1997 —
Ley General de Cultura—y se dictan otras disposiciones.

4 Ministerio de Cultura, Politica para la proteccién del patrimonio cultural mueble (Bogota: Ministerio de
Cultura, 2013), 41.
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Ademas, el Ministerio de Cultura ha elaborado una clasificacion del patrimonio cultural, con
el fin de obtener una mejor comprension de sus caracteristicas, formas, usos, organizacion y

busqueda de la informacidn. La clasificacion se da de la siguiente manera:

De carécter arqueoldgico

o De caracter etnografico

o De carécter artistico

o De carécter utilitario

e De caracter documental

e Monumento en espacio publico

o De caracter cientifico

Las obras de la Pinacoteca entran en la categoria de carécter artistico, la cual a su vez se

subdivide en: pintura, escultura, grabado, dibujo, artes graficas y vitral.

Ya definida la reglamentacién, el concepto y la division de Patrimonio Cultural, a las cuales
se cifien las obras de arte alojadas en la Pinacoteca del Centro de documentacion del Instituto
Popular de Cultura, es importante definir, siguiendo la misma directriz del Ministerio de

Cultura, el concepto de documentacion.

El Ministerio de Cultura ha establecido unos componentes tedrico practicos con el fin de
garantizar la proteccion del patrimonio cultural mueble. Entre estos componentes
encontramos la documentacion, la cual hace referencia a la informacion, tanto cuantitativa
como cualitativa, que, de manera escrita, grafica, digital, sonora, oral y fotografica puede
consignarse respecto de un bien cultural mueble. Esta informacion puede darse en dos
sentidos: el primero, relacionado con la informacion del bien, como sus caracteristicas fisicas,
su historia, problemas y tratamientos de conservacion y restauracion; el segundo, hace

referencia al proceso de organizacion, interpretacion y manejo de la informacion®.

Teniendo en cuenta lo anterior, el ejercicio de pasantia que realicé, hace hincapié en dos

elementos claves encontrados en el ejercicio de la documentacion: la informacion cualitativa

5> Ministerio de Cultura, Politica para la proteccion, 112.
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y la informacion histérica. Estos dos elementos fueron los ejes de la pasantia, en cuanto al

trabajo con las obras de la pinacoteca se refiere.

Por otro lado, para el trabajo con archivo acumulado, se tienen en cuenta los lineamientos y
conceptos utilizados por el Archivo General de la Nacién (AGN), institucion estatal que
regula la funcion archivistica para las entidades publicas y entidades privadas que cumplen
funciones publicas® y que tiene como objetivo central el salvaguardar el patrimonio
documental del pais y ponerlo al servicio de la comunidad’.

Maés alla, el Acuerdo No. 002, emitido por el Consejo Directivo del Archivo General de la
Nacion, cita que los archivos son importantes para la administracion y la cultura, porque los
documentos que los conforman son imprescindibles para la toma de decisiones basadas en
antecedentes y pasada su vigencia estos documentos son potencialmente parte del patrimonio
cultural y de la identidad nacional. Esto lleva, por consiguiente, la necesidad del
establecimiento de lineamientos béasicos para la organizacion de los fondos acumulados de

las entidades nacionales, los cuales son el objeto del acuerdo ya citado®.

El Manual de organizacion de fondos acumulados elaborado por el Archivo General de la

Nacion, nos brinda el significado de lo que es un archivo acumulado, siendo este

el conjunto de documentos reunidos por una entidad en el transcurso de su vida
institucional sin un criterio archivistico determinado de organizacién y de

conservacion®.

En otras palabras, los fondos acumulados son producto de la carencia de una politica

archivistica en una institucién; carencia que puede ser provocada por cambios constantes en

6 Constitucidn politica de Colombia, Ley 594 del 2000, Por medio de la cual se dicta la Ley General de Archivos
y se dictan otras disposiciones.

7 Constitucién politica de Colombia, Ley 80 de 1989, Por la cual se crea el Archivo General de la Nacién y se
dictan otras disposiciones.

8 Archivo General de la Nacién, Acuerdo 002 de 2004, Por el cual se establecen los lineamientos bdsicos para
la organizacién de fondos acumulados.

9 Archivo General de la Nacién, Manual de Organizacién de Fondos Acumulados, (Bogota: Archivo General de
la Nacién, 2004), 13.
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la administracion de la entidad o reestructuraciones que suprimen funciones al interior de la

misma.

Finalmente, el trabajo con un fondo acumulado debe ser orientado al establecimiento de una
Organizacion Documental, entendida esta como el conjunto de procesos técnicos y

administrativos orientados a facilitar la consulta y recuperacion de la informacion®.

1.2. Marco metodoldgico

El plan de trabajo inici6 con la induccion presentada por la encargada del Centro de
Documentacion del Instituto Popular de Cultura, en la cual expuso los acervos documentales
que este contiene: los fondos documentales, la pinacoteca y coleccién de arte, y la biblioteca
Teofilo Potes.

Ya conociendo todo lo expuesto en la induccion, entre los pasantes se lleg6 a un acuerdo para
definir las tareas a desarrollar para cada uno y en qué area se desempefiaria. Producto de
dicho acuerdo, el area asignada para mi fue la pinacoteca y coleccién de arte del Centro de
Documentacion. El trabajo consistiria en documentar las obras de arte alojadas alli en la

Pinacoteca, fortaleciendo asi la catalogacion de dichas obras.

La metodologia consistid, en primer lugar, en el acercamiento a la pinacoteca y las obras. Ya
conociendo la pinacoteca, se entregd un listado con todos los nombres de las obras, fecha y
autor. Este listado seria indispensable para entrar a la tarea de la documentacion, pues con
este se realizaria el acercamiento a las revistas Paginas de Cultura, a partir de las cuales se
obtendria la informacion de las obras de la Pinacoteca. A grandes rasgos, esta fue la
metodologia utilizada: un acercamiento de manera empirica, recolectando la informacion de

caracter historico sobre las obras de la pinacoteca y/o los autores de las mismas.

Sin embargo, aunque el trabajo era realizado de manera empirica, se tuvo en cuenta la
metodologia para la elaboracion de inventarios de bienes culturales muebles, elaborada por

el Ministerio de Cultura. Esta metodologia era Util para completar el proceso de catalogacion,

10 Archivo General de la Nacién, Por el cual se establecen los lineamientos, 28.
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en donde el trabajo de documentacion de tipo histérico de las obras, era una parte faltante

por realizar.

Esta metodologia establece que el inventario consiste en la toma de datos del bien mueble
(en este caso las obras de arte), lo que incluye la toma de informacion sobre su localizacion

y descripcidn basica, incluyendo los siguientes items:

o Clasificacion

o ldentificacién

o Localizacion

o Caracteristicas fisicas

« Valoracion y significacion cultural del bien
« Bibliografia consultada

La documentacion incluye entonces dos items de esta lista, siendo estos la valoracion y

significacion cultural del bien y la bibliografia consultada.

Para llevar a cabo esto, el acercamiento empirico consistio en leer cada nimero de la revista
Péaginas de Cultura, publicada por el IPC. Al encontrar informacién sobre alguna obra y/o
autor, esta se consignaba en un cuaderno, a modo de manuscrito. Después de la revision de
cada numero de la revista, esa informacion consignada en un cuaderno, se pasaba a un archivo
de Drive compartido con el correo del Centro de Documentacion para que fuera revisado por
la encargada, Yuliana Quiceno. Esa informacion era revisada con el fin de seleccionar lo mas

relevante y registrarla en el inventario de las obras de arte de la pinacoteca del IPC.

14



Imagen No. 1. Cuaderno de apuntes con la informacidn sobre las obras de arte, obtenida con la revision
de la revista Paginas de Cultura.
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Ya mencionada la metodologia usada para el trabajo de la documentacion de las obras de la
pinacoteca, a lo largo de la pasantia surgi6 la necesidad de trabajar con el archivo acumulado
del Centro de Documentacion del IPC.

15



Para este trabajo con fondos de archivo acumulados, es necesario remitirse, como se ha
mencionado anteriormente, a los lineamientos del Archivo General de la Nacion. En ese
sentido, el Acuerdo No. 002 del Consejo Directivo del AGN indica el procedimiento para la

organizacion de los fondos acumulados.

El primer paso consiste en la compilacion de la informacion de la institucion,

especificamente:

« identificar las unidades administrativas que produjeron la documentacion que se
encuentra en el fondo acumulado

» Busqueda de manuales de funciones y procedimientos de cada unidad administrativa

« Ubicacion fisica del archivo

« Condiciones fisicas del lugar donde se encuentra el archivo (condiciones de los
materiales mobiliarios y condiciones ambientales)

o Estado de conservacion de la documentacion. Constatar si presenta deterioro

bioldgico, fisico y/o quimico.

En sintesis, esta etapa se basa en reconocer la documentacion del fondo acumulado y su

estado de conservacion. Es un primer acercamiento.

La segunda etapa consiste en elaborar un diagndstico, el cual debe reflejar la situacion del
fondo acumulado, detallando todas las circunstancias observadas en la primera etapa.
Elementos como el estado de organizacion documental (concepto ya definido en el marco
teodrico), tipos documentales que hay en el fondo acumulado (papel, audiovisuales,
fotografias, etc.), y las fechas extremas de la documentacion, desde la mas antigua hasta la

mas reciente.

Acto seguido, la tercera etapa estriba en la elaboracion y ejecucion del plan de trabajo
archivistico integral. Teniendo en cuenta los datos obtenidos producto de la primera y
segunda etapa, en este tercer paso se establecen las necesidades de personal, materiales,
INsSuMos y equipos; posteriormente, la elaboracion del cronograma que define tanto el tiempo

de duracion del trabajo como el presupuesto necesario para el mismo.
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Por altimo, la cuarta etapa consiste en la valoracion documental. Esto se hace con el fin de
identificar la documentacién con valores primarios y la documentacién con valores
secundarios. La documentacién con valores primarios hace referencia a aquella que interesa
a lainstitucion y a los involucrados en el asunto, y que ain no ha finalizado su vigencia; entre
ese tipo, se pueden encontrar ante todo documentacion afin a la administracion: juridicos,
legales, fiscales, contables, entre otros. Por otro lado, la documentacién con valores
secundarios contiene en si informacion de valor histdrico, los cuales seran en el futuro fuente
de consulta para el conocimiento de la historia de la institucion; ademas, aquellos

documentos que dan cuenta del avance cientifico y tecnoldgico de la nacion®?.

2. CARACTERIZACION DE LA INSTITUCION
2.1. Resefa historica:

A través del Acuerdo N.° 450 de 1947 “Por el cual se crea el INSTITUTO MUNICIPAL DE
CULTURA POPULAR?” el Concejo Municipal de Cali le da nacimiento a esta institucion
que tendria como objetivo el desarrollo de programas educativos y culturales, educacion
civica, historia patria y geografia para obreros de ambos sexos; ademas, “propender al
desarrollo de la cultura artistica para las clases populares, mediante la ejecucion de programas

especialmente elaborados para tal fin.”?

Es importante destacar que la creacion del Instituto Municipal de Cultura Popular (IMCP) no
fue ajena a la realidad politica que el pais estaba viviendo en la década del 30 y 40 del siglo
XX, pues la lucha bipartidista permeaba el espectro ideoldgico de la ciudadania y adn de las
instituciones estatales. Dicho esto, el IMCP se gesta en la temporalidad que la historiografia
ha llamado La Republica Liberal®3, que tuvo lugar entre los afios 1930 y 1946. El afio 1930

11 Archivo General de la Nacidon, Manual de Organizacién de Fondos Acumulados, 32.

12 Concejo Municipal de Cali, Acuerdo N2 450 de 1947, Por el cual se crea el Instituto Municipal de Cultura
Popular.

13 Es importante aclarar que, aunque el IPC se crea en 1948, ya bajo el gobierno presidencial del conservador
Mariano Ospina Pérez, su gestacion se ubica en el impulso que los gobiernos liberales le dieron a la cuestién
de la cultura popular. Ademas, si bien el gobierno nacional era conservador, la composicién del Concejo de
Cali denota una mayoria liberal, donde destaca, por ejemplo, el nombre de Jorge Eliécer Gaitan. “Si el
liberalismo habia perdido en 1946 el poder ejecutivo, no habia perdido el poder legislativo de centros tan
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tiene un relevante significado para la historia politica del pais, pues la victoria del candidato
del Partido Liberal, Enrique Olaya Herrera, rompi6é con poco mas de 40 afios seguidos de

gobiernos conservadores en el pais.

Ahora, con los liberales en el poder, los gobiernos de este partido valoraron la expresion
cultural en el pais, pues muchos artistas e intelectuales eran afines a las ideas liberales. De
esta manera, si bien antes de la RepuUblica Liberal la cultura popular tenia lugar dentro del
territorio nacional, fue bajo estos gobiernos que se concretaron y desplegaron, bajo nuevas
significaciones, un desarrollo, impulso y una valoracion de los movimientos culturales de las
mayorias del pais*. Como se dijo anteriormente, no es que la Republica Liberal fuera la
inventora de la cultura popular, pues en el ocaso del siglo decimondnico, intelectuales
militantes del partido conservador mostraron interés por “las costumbres del pueblo”, a quien
consideraban como el poseedor y guardian de formas ancestrales de una sabiduria que
perduraba a lo largo del tiempo. En sintesis, se puede asegurar, en base a lo anterior, que la
nocion de cultura popular tiene sus antecedentes en el siglo X1X.

Dicho esto, y si bien la cultura popular es anterior a la Republica Liberal, no se debe perder
de vista la novedad que introdujeron los gobiernos liberales referente a este proceso.
Podemos hablar entonces de un punto de inflexion en la Republica Liberal y un interés
revitalizado por la cultura popular, por lo que sus politicas se traducen en un evento

significativo en el posterior desarrollo de la cultura en el pais.

Ya adentrandonos de lleno en este periodo de gobiernos liberales, podemos distinguir dos
fases en sus politicas culturales: la primera, ubicada entre 1930 y 1940, cuyo objetivo era la
difusion de la cultura intelectual; la segunda, extendida desde 1940 a 1948, que intentd
combinar el proceso de difusién con el conocimiento de las culturas populares. En este
segundo objetivo, la Republica Liberal desarroll6 significativos proyectos de extension
cultural, en los cuales supo integrar una categoria de intelectuales en sus politicas de estado,
por lo que puede decirse que sus proyectos culturales de masa fueron, en su mayoria,

elaboracion de grupos de intelectuales que ocupaban las posiciones mas elevadas en la

vitales como Cali.” Marco Fidel Chavez, Pasado, presente y futuro del Instituto Popular de Cultura, (Cali:
Impresora Feriva Ltda., 1984), 20.
14 Rendn Silva, Republica liberal y cultura popular en Colombia, 1930 — 1946, (Cali: CIDSE, 2000), 5.
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burocracia -como el Ministerio de Educacién-, al tiempo que tenian el control del escenario
cultural, sobre todo en la prensa, la radio y el mundo del libro, herramientas que les garantizo
una posicion directiva en las riendas de la orientacion espiritual de la nacion®®. Esta difusion
buscé la construccion de un nuevo orden cultural, donde la musica, la danza, el teatro y lo
folkldrico obtuviera una importancia central en el terreno de una politica cultural de masas,
contraponiéndolo a la cultura intelectual de las €lites del pais, es decir, esa pequefia porcion

de intelectuales letrados, la “alta” cultura.

A la par, esta idea de extension cultural fue planteada como un programa propagandistico y
en defensa de un nuevo orden, en la cual acufiaron expresiones renovadas en el pais, como la
de “actividad cultural del Estado”. Este proyecto estatal enfocé una de sus metas en
incorporar a la idea de nacién, la mayor cantidad posible de colombianos, a través del
fomento y la difusion de la cultura entre el pueblo; en otras palabras, vincular a esa densa
poblacion de campesinos y obreros al proyecto de nacién, a través de la via cultural. De
hecho, este objetivo se encarna, por ejemplo, en la creacion del Instituto Municipal de Cultura
Popular, el cual dirigi6 sus programas educativos a los obreros, a esa mano de obra que hasta

ese momento estaba por fuera del mundo cultural, relegado a las fabricas e industrias.

En sintesis, este proyecto liberal intent6 ligar o unir la “alta cultura”, dirigente de las politicas
estatales, a través de la extension cultural, con la poblacion obrera y campesina, pues esta
tarea traeria la posibilidad de una transformacion de la cultura nacional, tarea urgente para la
nacion, pues era necesario brindar un arsenal identitario a la poblacion para cohesionarla
dentro de un proyecto modernizador, para lo cual era necesario interesarse por la culturas
tradicionales del pais, reconocerlas e investigarlas, pues en ellas se encontrarian elementos
distintivos del pais que permitiria a los ciudadanos adquirir conciencia de si mismos como

colombianos.

Dicho lo anterior y reduciendo la escala, la ciudad de Cali, desde la segunda década del siglo
XX, sufrio cambios significativos en materia urbana, ya que la ciudad se fue ensanchando y
la densidad poblacional fue en aumento por causa del auge industrial que atrajo inversiones

extranjeras y nacionales, ademas de campesinos y desplazados por la violencia quienes

15 Silva, Republica liberal, 8.
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vieron en la ciudad una oportunidad de mejorar sus condiciones de vida; estos sujetos se

convirtieron en esa mano de obra necesaria para el crecimiento fabril e industrial.

Al igual que la élite intelectual nacional, el empresariado calefio se interesd porque esta nueva
masa poblacional de escasos recursos econdémicos y educativos, fuera culturizadal®, para asi
moldearla segin los comportamientos propios de una sociedad moderna. Es asi como
emergieron diferentes programas dirigidos a este sector de la poblacion: alfabetizacion,
higiene, entre otras. Dentro de este proyecto es que un sector de esta élite calefia se piensa la
creacion del Instituto Municipal de Cultura Popular. Asi, encontramos entre los precursores
del Instituto los siguientes nombres: Alvaro Valencia, empresario de automotores; Jorge
Quesada, farmacéutico y fundador de Laboratorio Neo Ltda.; y Pablo José Pérez, abogado
que ocupd algunos cargos publicos. Este grupo de empresarios y politicos presentaron su
proyecto de creacion del IMPC al alcalde de Cali, Alvaro Lloreda Caicedo. Esto demuestra
que los citados sujetos se interesaron en que los sectores populares se sintieran representados
y tuvieran un lugar dentro de la cultura, dando lugar a una inclusién a ese sector obrero de la
ciudad, tanto en temas educativos, culturales y artisticos. De este modo, sirvié como un
mecanismo que el grupo hegemonico de la ciudad utilizo, a través de la instruccidn necesaria,
para crear sujetos modernos. En pocas palabras, se tratdé de una institucionalizacion de la

cultura populart’.

Teniendo en cuenta el contexto ya descrito, bajo la direccién de Gabriel Concha Manrique
inicia el funcionamiento del Instituto Municipal de Cultura Popular, quien anuncia que la
institucion sera la morada vital del arte y “Mucha gente se acercara a este bello recinto a
recibir conocimientos, a perfeccionar la expresion de lo bello, a dar a todos, sin prejuicios ni

angustias, sabias enseflanzas™8,

En su funcionamiento, durante sus primeros afos, el Instituto se establecié en muchos locales

prestados, teniendo asi una vida errante. Por ejemplo, la Seccién de Dibujo y Pintura inicié

16 E| sector empresarial calefio sostenia que la elevacién del nivel cultural de los obreros mejoraria el beneficio
productivo, pues el obrero sin educacién tendia a caer en vicios como el alcoholismo. Chavez, Pasado,
presente, 48.

17 Lizeth Sinisterra y Jhon Barbosa, Los procesos de modernizacién y la creacién del Instituto Popular de Cultura
(IPC): Una aproximacion a la formacion artistico - cultural en Cali, 1947 — 1971, (Trabajo de Grado para optar
al titulo de Licenciados en Historia, Universidad del Valle, 2015), 51.

18 Chavez, Pasado, presente, 13.
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en la Escuela Marco Fidel Suarez ubicada en la carrera 15 con calle 6a.; posteriormente, paso
a ocupar la Escuela San Nicolas de la calle 20 con carrera 5a.; y continuando su recorrido,
ocupd otras seis escuelas mas'®, lo que permite dilucidar que su creacion no fue lo
suficientemente ordenada y su supervivencia se enfrentd, desde el inicio, a condiciones

precarias, sobre todo en lo financiero?.

A pesar de eso, el IMPC contrariando sus problemas financieros, constituyo un baluarte de
la cultura de la ciudad, en tiempos donde, segun algunos criticos, la cultura estaba descuidada
y relegada del &mbito municipal e incluso nacional®*; y no solo eso, sino que ademas de ser
salvaguarda de la cultura y el arte, a su vez fue difusora de estos mismos elementos, pues
muchos obreros acudian a la Institucion en horas de la noche, después de terminar su jornada

laboral, a entregarse a la pintura, musica, al canto y a la escultura.

Posteriormente, ya diez afios después, el Concejo Municipal de Cali expidié dos Acuerdos
relacionados al IMPC, donde reforma el Acuerdo N.° 450 de 1947 (Acuerdo que crea el
Instituto), con el objetivo de modificar el Consejo Directivo del IPC. EI primer Acuerdo, el
N.° 547 de 1957 deja integrado el Consejo Directivo de la siguiente manera: el Secretario de
Educacion Municipal, el Director de Bellas Artes, un representante de la Curia Diocesana y
dos miembros elegidos por el alcalde de Cali; un mes después, el Acuerdo N.° 606 de 1957,
vuelve a modificar el Consejo Directivo, quedando entonces integrado de la siguiente
manera: el Secretario de Educacion Municipal, el Director de Bellas Artes, un representante
de la Curia Diocesana , dos miembros elegidos por el alcalde de Cali, un representante del
profesorado y un representante del alumnado. De este modo, este Gltimo Acuerdo le da
inclusion en el Consejo Directivo al sector educativo mismo del Instituto: profesorado y
alumnado, lo cual parece un paso importante para la toma de decisiones administrativas en
beneficio del Instituto, lo que, sin embargo, no llega a ser del todo cierto, pues dos afios
después, el Acuerdo N.° 82 de 1959, modificé de nuevo el Consejo Directivo: El secretario
Municipal de Educacion, el Director o Directora de Bellas Artes y Extension Culturas, el

personero municipal, un representante de la Curia, dos representantes del Concejo Municipal

19 Chévez, Pasado, presente, 20.

20 por ejemplo, para la década de los 50, el Instituto contaba con un presupuesto de 73.800 pesos anuales, de
los cuales 67.800 se gastaban en la ndmina del personal, los 6.000 restantes eran para gastos de elementos
de estudio. Chavez, Pasado, presente, 38.

21 Chavez, Pasado, presente, 37.

21



de diferente filiacién politica y pertenecientes a los dos partidos tradicionales, un
representante del profesorado y un representante del alumnado. Pero este mismo acuerdo, en
el parédgrafo del articulo 2° ordena que los representantes del profesorado y del alumnado

sdlo tendrian derecho a voz, pero no a voto??.

Luego, entrada la década del 60, el Instituto vivié lo que fue uno de los sucesos mas
importantes de su historia: la creacion del Departamento de Investigacion Folklérica (DIF),
realizado a través del Acuerdo 005 de 19612, mismo Acuerdo que modifico el nombre del
Instituto Municipal de Cultura Popular, pasando a denominarse desde la fecha como Instituto
Popular de Cultura (IPC). Fundado y dirigido por los investigadores y folclorélogos Luis
Carlos Espinosa y Octavio Marulanda Morales, al DIF se le atribuyé el objetivo de la
“recuperacion, estimulo y desarrollo de la cultura autoctona del pais, como parte integrante
del patrimonio espiritual de la nacién, y como elemento indispensable de la fisionomia que

debe distinguirnos ante los pueblos de América y el mundo”?,

Asi, en pro de ese mismo objetivo, el DIF se dedico principalmente a las exploraciones
folcléricas y artisticas, la clasificacion y recopilacion de bienes culturales, a la formacion de
estudiosos y expertos, y como resultado final, a la divulgacién de sus estudios. Dentro de los
trabajos de campo realizados, destacan los que se llevaron a cabo en poblaciones como Silvia,
Calderas, Guambia, Tierradentro y Robles, en el Departamento del Cauca; en Armero,
Departamento del Tolima; y una de las mas relevantes y de la que mas registro se tiene, la
expedicion a Guapi en 1963, donde los profesores Octavio Marulanda, Luis Carlos Espinosa,
Rafael Arboleda y Delia Zapata Olivella, estudiaron las culturas de las poblaciones negras e
indigenas de la region, dejando valiosos registros de este viaje: informes, grabaciones de
sonido, entrevistas y videos, a través de los cuales se inmortalizaron bailes, ritmos musicales,
testimonios de personas de la comunidad, entre otras. Esta expedicion se llev6 a cabo, en
palabras de Octavio Marulanda, por la urgencia de registrar unas practicas que estaban en
peligro de desaparecer, pues en esta region ain se mantenia vivo un folklore auténtico y

tradicional por causa de su lejania con respecto a las grandes urbes, lo que no era sindbnimo

22 Chavez, Pasado, presente, 54.

2 Concejo Municipal de Cali, Acuerdo N2 005 de 1961, Por el cual se reglamentan las funciones del Instituto
Municipal de Cultura Popular de Cali, y se dictan otras disposiciones.

24 Jorge Aparicio, Sobre una excursién a Guapi 1963, Revista Paginas de Cultura, n.2 13, (2018): 59.
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de estar completamente a salvo de la desaparicion de su cultura, por eso el interés de la
comision por dejar registros de indole diversa, como por ejemplo material audiovisual que
para la época significaba un considerable esfuerzo tecnolégico.

Imagen No.2: Expedicion a Guapi, donde el maestro Octavio Marulanda realiza entrevista a un
habitante de la poblacién identificado como Pastor Castillo. Tomado de Fondo fotografico, Centro de

Documentacion, Instituto Popular de Cultura.

A la par de las investigaciones del DIF, el IPC ide6 una labor loable en su objetivo de llevar
el arte a los sectores populares. Estamos hablando de su programa de extension cultural a
través del cual los profesores y estudiantes, un dia a la semana, salian de las aulas con destino
a los barrios populares de la ciudad, llevando sus conocimientos adquiridos de manera
gratuita, rotando unas veces con teatro, otras con musica, otras con artes plasticas.
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En esta misma década, exactamente en el afio 1964, se funda bajo la direccion del Consejo
Académico del Instituto Popular de Cultura, la revista Paginas de cultura, la cual se mantiene
hasta la actualidad y de la que fueron redactores personajes que trabajaron en pro de la
investigacion folklorica de nuestro pais: Octavio Marulanda, Delia Zapata Olivella, Manuel
Zapata Olivella, Andrés Pardo Tovar, Enrique Buenaventura, entre otros. A esta revista se le
confirid un caracter cientifico cultural y articulos sobre la danza, el teatro, el Festival de Arte
en Cali, historia del arte, lo folkl6rico y lo popular fueron la columna vertebral de las
publicaciones que nunca perdieron de vista su publico: los sectores populares, por lo que
Octavio Marulanda afirmoé que el objetivo de la revista era “decir las cosas con la mayor
sencillez y claridad posible y, ante todo, estimular y respetar toda iniciativa que tienda a

superar nuestro nivel cultural”?.

La publicacién de Paginas de Cultura estuvo sometida a periddicas desapariciones debido a
uno de los problemas que siempre persiguid al Instituto: déficit econémico por falta de
financiacion. Asi, desde su inicio en 1964 hasta 1968 se publicaron 22 nimeros; para los
afios de 1969 y 1970 encontramos la primera interrupcion de su publicacion, la cual se
reanuda en 1971 y vuelve a interrumpirse, esta vez por mas de 10 afios, pues de 1973 a 1984
no se vuelve a publicar un nuevo ndmero de la revista; de 1985 a 1990 la revista se publica
todos los afios, exceptuando 1988 y 1989, pero es después de 1990 cuando la revista tiene su
mayor periodo de desaparicion el cual parece estar justificado por un recorte presupuestal
producto de un aumento de la violencia urbana y mayor destino de fondos en el rubro de
seguridad en el pais y la ciudad, lo que por légica supuso recorte para el sector educativo y
cultural. Por este motivo, la revista retoma sus publicaciones después de 18 afios,
reapareciendo con su ejemplar nimero 31 para el afio 2008, sosteniendo sus publicaciones

hasta la fecha (Gltimo ejemplar publicado: 46, diciembre de 2021).

% Instituto Popular de Cultura, Palabras de iniciacién, Paginas de Cultura, n.2 1 (1964): 1.
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Imagen No. 3: P4ginas de cultura, N°1, mayo de 1964.

en Junio ge i¥36.-

La Conferencia estima gque el nivel gene-
ral de formacién del colombiano, en lo que
respecta a la muasica, es muy inferior no sé-
lo al de los paises avanzados del viejo mun-
do sino al de muchos de los paises hispano-
americanos. Como causa principal se‘ Cpcn!ﬁi-

«x a la Pag. 2

Investigacion Folkldrica

El Departamento dec Investigaciones Fol-
cléricas del INSTITUTO POPULAR ,DE
CULTURA ha comenzado a desarrollar una
nueva etapa de labores, tendiente a fijar en
un programa intensivo todas las tareas pro-
yectadas. Merced al apoyo dispensado por
el Departamento del Valle y el interés ma-
nifiesto que en este aspecto demuestra la
gestion del Dr. Gustavo Balcazar Monzén, la
orientacién aprobada por la comisién Con-
sultiva, de la cual forman parte Ives Cha-
tain, Enrique Buenaventura, Luis Carla's Fi;

sa & la Pag.

Qué es el Instituto
Popular de Cultura

Gran parte del piblico de Cali ignora la
existencia del Instituto Popular de Cultura.
Por esta razén creemos necesario hacer co-
nocer a grandes rasgos un Organismo que es-
ti considerado en la actualidad en el pais co-
mo modelo por su estructura y espiritu.

FUNDACION

Fundado en 1948 por ¢l Concejo Munigl‘
pal de Cali, lleva ya dieciseis anas de exis-
tencia. El proyecto inicial comprendia s6lo
materias practicas (artesanias, artes manua-

Pasa a la Pag 6

COT Un MOGESTO GeDEr PATTIONCY.

No aspiramos a sentar critica de arte, ni
a encerrar los fendmenos culturales en arco-
nes de privilegio intelectual Decir las co-

sas con la mavor sencillez y claridad posi-
Ah, y,

ble, es todo cuanto nos corresponde.

s RO
podemos aceptar planteamien
nes politicas, ni vernos compr
la indole oficial de nuestras
menesteres banderizos, ni en discus
sonalistas de menudo sabor parroquial

e ] [11RY

Importancia de la
Musica Popular

Generalmente se cree que armonizar las
melodias populares es una cosa relativamen-
te ficil, o al menos, mis facil que escribir
unia composicion sin ninguna ayuda tematica.
En efecto, suele decirse que el trabajo de ar-
monizacién ofrece al compositor la ventaja
de estar a priori libre de una parte de la fari-

s 2 Pag

DANZA Y FOLKLORE

Por Delia Zapata Olivelia

Al iniciarse esta revista del Ins
pular de Cultura, quiero realizar
ella una divulgacion de los cono
adquiridos en Colombia por mis pr
dios en materia de folklore, pero antes nece
sito explicar lo que significa la palabra
klore y en qué consiste su estudio: Para
chos el estudio vy la investigacion de
klore sélo se reduce a paseos agradabl

tuto Po
ntro de

turismo que se hacen por “snobismo Pa
ra esas personas van las siguientes explica
ciones.

Antiguamente en Inglaterra le daban
ta ciencia ¢l nombre de “Antiguedades
lares™ o “Literatura popular”, pero el 2
Agosto de 1.846, aparecido en la revista k

LA LEYENDA

Por Stith Thompson

Shakespeare y el dia
Internacional del Teatro

No hay una palabra exacta en ingles ni
en lastenguas romances para expresar ¢l sig
nificado de la palabra alemana Sage. El vo
cablo leyenda se emplea para sigmificar na
rraciones tradicionales que por lo g

* no se cuentan como ficcion sino que
ponen ser verdad. En el nivel folklori
les narraciones corresponden a lo que s¢
llama historia en ¢l nivel literario Aunque
las leyendas pueden mezclarse con ficciones
la parte esencial de la narracion difiere del
cuento folclérico, que es francamente fic-
<ién, en que las leyendas dan a endender que
relatan acontecimientos que pasaron co cier
to tiempo y lugar, es decir, hechos h::}w:.

Pasa & la Pag

Sir Laurence Olivier. - En virtud de que
conjuntamente con mi amigo Jean - Louis
Barrault he recibido ¢l honor de ser invita-
do s tomar la palabra con ccasion de DIA
INTERNACIONAL DEL TEATRO, prefie-
ro comenzar con algunos comentarios acerca
de nuestro Teatro Nacional, recientemente

reado.
% Blomnrno afio, después de un siglo de lu-

. hemos sido obsequiados finalmente en BELA BARTOK
la Gran Bretana con un Teatro Nacional, ‘deyl.

Pasa o Ia Py DIBUJO DK GONZALO LOZANO H

Cerrando esta década del 60, la que parece ser una, sino la mas fructifera del IPC, Marco
Fidel Chavez nos ofrece un informe sobre los veinte afios de vida de la institucion, cumplidos
en 1968, que nos deja entrever el estado del Instituto para ese entonces. Los programas
ofrecidos eran los siguientes:

Aurtes Plasticas: con una duracion de tres afios basicos de dibujo en diferentes técnicas, y un
afio extra en el cual el alumno elige su especializacion. Para la fecha, este programa contaba
con 128 alumnos y 12 profesores a cargo.

Mdsica: este programa tenia una duracion de cuatro afios y la ensefianza de instrumentos se

limitaba a bandola, guitarra y tiple. Algo de destacar en este programa era que la mayoria de

25



los maestros que dictaban musica en los colegios del Valle del Cauca, se matriculaban alli.
Para ese entonces, el programa de MUsica estaba integrado por 123 estudiantes y 8 profesores

al frente.

Teatro: este programa, con una duracion de cuatro afios, era el mas pequefio en nimero de

estudiantes, con 26 matriculados y 6 profesores.

Danzas Folkldricas: en esta seccion, se dictaba la ensefianza de cada region del pais y al igual
que los demas programas, la duracion de los estudios era de cuatro afios. En ese afio, el

programa de Danzas contaba con 62 alumnos y 5 profesores.

Imagen No. 4. Gustavo Sierra Gdmez, docente de Musica del IPC. Tomado de Archivo fotografico,

Centro de Documentacidn del Instituto Popular de Cultura.
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Asi las cosas, el Instituto contaba para el afio de 1968 con 339 alumnos y 31 profesores. Este
informe estima y califica de extraordinaria y alentadora la labor del Instituto, sin embargo,
recalca en que faltaba mucho por hacer, pues el objetivo era llegar a la cifra de mil alumnos,
pero la falta de recursos y, sobre todo, la ausencia de un local amplio, estancaban los avances

en esta materia.

Imagen No. 5: Danzas Chocoanas, antiguas danzas de la escuela del IPC, dirige Delia Zapata Olivella.

Tomado de: Archivo fotografico, Centro de Documentacion del Instituto Popular de Cultura.

Ahora, entrada la década del 70 en el marco de los 25 afios del IPC, la nueva directora, Leonor
Salazar elogia la actividad del Instituto, pues este “ha cumplido un complejo plano de accion

investigando y enfrentando la realidad nacional, nutriendo un serio proceso docente y

%6 Chavez, Pasado, presente, 87-88.
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prestando asi un decisivo servicio en la recuperacion y divulgacion de la cultura vernacula”?’.

Ademas de decirlo, la sefiora Salazar encabez6 la continuidad de esa estimable obra del IPC,
puesto que los barrios, instituciones educativas, sindicatos, incluso carceles y asilos, se
convirtieron los salones de exhibicidn de los estudiantes y maestros del IPC, quienes hacian
presentaciones gratuitas a las personas desfavorecidas de la ciudad. Para esta misma década,
el Concejo Municipal de Santiago de Cali autoriz6 la compra de un inmueble destinado para
el funcionamiento del Instituto Popular de Cultura, ubicado en la Calle 27 N.° 5-49, barrio
Jorge Isaacs?®; lo anterior es sindnimo de un avance significativo, si se tiene en cuenta el
objetivo de ampliar el nimero de estudiantes afiliados al Instituto, pues para hacerlo, se

necesitaba primero ampliar el espacio de funcionamiento.

Lo que ha sido previamente mencionado, demuestra como en las décadas de los 60s y 70s, a
pesar de las adversidades, el IPC cosechd frutos producto de sembrar la cultura en todos los
rincones de la ciudad; desarroll6 sus programas de estudio, labor de extension, y llevé a cabo
investigaciones a través del Departamento de Investigaciones Folkldricas. En contraste, la
década de los 80s no inici6 con estos mismos vientos de éxitos, pues una crisis sacudié al
Instituto cuando estaba bajo la direccion de Amparo Molina de Cabal; crisis que a su vez
debe enmarcarse dentro de las vicisitudes del gobierno de Turbay Ayala frente al terreno de
la cultura, la cual era vista como un caldo de cultivo para actividades subversivas?. De hecho,
César Santafé, ex alumno del IPC comenta que “yo tenia prejuicios para estudiar en el
Instituto Popular de Cultura porque en Bellas Artes los estudiantes pensabamos que era una
institucion politizada con tendencias de izquierda”®’. Esto causé que los artistas y las
instituciones como el IPC no solo carecieran del apoyo gubernamental necesario, sino que
fueran vistos como probables desestabilizadores del orden por albergar ideas afines al

socialismo.

27 Chavez, Pasado, presente, 91.

28 Concejo Municipal de Cali, Acuerdo N.2 54 de 1975, Por el cual se autoriza a la Administracién Municipal
para comprar un inmueble con destino al Instituto Popular de Cultura Municipal.

Concejo Municipal de Cali, Acuerdo N.2 79 de 1975, Por el cual se autoriza a la Administracion Municipal para
comprar un inmueble con destino al Instituto Popular de Cultura Municipal. Estos Acuerdos ubican esta
direccién en el barrio Jorge Isaacs, aunque siempre se reconocid a este lugar como la sede del barrio Porvenir.
29 Esta crisis se ubica en el contexto de la Guerra Fria y el crecimiento de los grupos armados en el pais. Renzo
Ramirez y Ledn Marin, Seguridad e Ideologia en Colombia, 1978-1982: andlisis critico del discurso de Julio
César Turbay Ayala, Anuario de Historia Regional y de las Fronteras 20, n.2 2 (2015): 241-269.

30 Chavez, Pasado, presente, 102.
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No obstante, y pese a la crisis, la actividad de extension del IPC siguid en pie, esta vez con
la escuela de teatro como baluarte, pues ella “se ha proyectado anualmente a los distintos
barrios de la ciudad, a los pueblos y veredas de este y otros departamentos, haciendo
incontables funciones que han ido contribuyendo a la formacion de un publico nuevo, asi
como también al desarrollo de una dramaturgia nacional que aboque los problemas del pueblo
colombiano™?!. Bajo este enfoque, se realizaron temporadas de teatro anuales en la década
de los 80s, representando obras como “El Lejano Oeste”, “Fronteras e Ilusiones”, “Los 7

pecados capitales”, “El retablo de las maravillas”, “A la diestra de Dios Padre”, entre otras®?.

A continuacion, es importante ofrecer una vision general de la organizacion del Instituto
Popular de Cultura en la década de los 80s, basado en los informes de la directora del Instituto
en el afio 1983, la sefiora Margarita Trejos de Meza, proyectados por Marco Fidel Chavez en

su libro “Pasado, presente y futuro del Instituto Popular de Cultura”:

Esquema No. 1: Organigrama del Instituto Popular de Cultura para el afio de 1983. Tomado de

https://www.institutopopulardecultura.edu.co/documentos/organigrama_1.pdf

ORCANICRAMA INSTITUTO POPULAR DE CULTURA DE CALI

l Dirocciéon CGeneral ITnstituto Popular de Culturan de Cali

[ Staria-Tenorcrin ] l Sub-Direccidon Académicna —l Dpto. de Invant l

- e E. ARTES s : .
[ E. MUSICA l PL,S,(]_[[‘ E. DANZAS IL E.LEATRKO Staria
[ Jolc de Sce. | l Jelfe de Sec I [ Jecfc de Scc. I L Jeolfe de Sec. ] [ Biblio. I
Profeznorceo Profcoores Profesores Profcoorcea \ o
Monilores MNMonaloros Monitocaos Dlonitoces e
Ecitudianrina Modolos C. Roprosont C.R. Titgron
Coro Utilerin Utiloriz
| Alumnos del Tnstituto Popular de Cultura de Cali. l

31 Chavez, Pasado, presente, 106.
32 Chavez, Pasado, presente, 105.
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Escuela de Musica: el objetivo general de esta seccion era dotar a sus estudiantes de los
conocimientos indispensables para afrontar estudios a su vez mas avanzados para
desempefarlos con éxito, como por ejemplo ser profesor, instrumentista, folklorista,
proyector o investigador. Su plan de estudios contaba con una duracién de cuatro afios
béasicos y dos afios complementarios dedicados a la especializacion instrumental. Para el afio
de 1983, este programa era dirigido por Carlos Montoya y tenia matriculados el numero de

80 alumnos.

Artes pléasticas: su enfoque era brindar una formacién integral en el area de la plastica y por
medio de su ensefianza brindar las herramientas para analizar y evaluar la produccién artistica
propia y la de otros con objetividad, método y sentido critico. Cinco afios de estudios basicos
era el tiempo de duracion para esta escuela, los cuales se dividian asi: tres afios cursando
materias basicas y dos afios de especializacion en una de las dos secciones disponibles, artes
plasticas o taller publicitario. EI nimero de estudiantes para 1983 ascendia a la cifra de 166,

bajo la direccion de Guillermo Fabian Hoyos.

Escuela de Danzas: esta escuela procuraba el desarrollo de la conciencia de nacionalidad, el
espiritu de convivencia. tolerancia y respeto mutuo, valores que permitirian apreciar los
valores nacionales para lograr una recuperacion y divulgacién de nuestro folklore. Teniendo
esto como base, se brinda la formacion de expertos en danza que estarian capacitados para la
docencia y direccion de grupos. La directora era Yolanda Azuero de Bolivar y el nimero de

estudiantes llegaba a la cifra de 134.

Escuela de Teatro: su objetivo principal se resumia en lograr, a través del conocimiento del
teatro, encontrar la identidad cultural, entendida esta como las expresiones folcloricas de
distintas regiones de la nacion, las cuales fortalecerian la capacidad imaginativa de los
estudiantes y su desempefio teatral. Este programa se realizaba en cuatro afios enfocados en
materias bésicas teoricas, de los cuales los ultimos dos meses serian dedicados
exclusivamente a montajes teatrales. El director de esta escuela era el profesor Jorge Vanegas

y contaba con 37 alumnos activos.
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Departamento de Investigaciones Folkloricas: el objetivo de esta seccidn era, como su mismo
nombre lo indica, investigar las manifestaciones artisticas de nuestro pueblo, divulgar el
folklore nacional y servir como centro de integracion a las cuatro escuelas del instituto. Para
la fecha (1983), el departamento no tenia una direccion en el sentido estricto de la palabra,
sin embargo, dos personas llevaban el liderazgo: Janeth Torres, jefe de archivo; y Martha
Teresa Duque, secretaria del departamento. Adicionalmente, en esta seccion del Instituto
reposaba el archivo etnomusicdlogo, a través del cual se esperaba fomentar el estudio de la
cultura, el folclor nacional y la contribucién de las poblaciones autdctonas en el proceso de

formacion de la personalidad colombiana.

Biblioteca del IPC: nacio a la par del Instituto en 1947 como biblioteca privada. Posterior a
la adquisicion de la sede Porvenir, la biblioteca se trasladé a dicho lugar en 1977 y se le
confirid un estatus publico para prestar servicio no solo a estudiantes del mismo Instituto sino
también a los colegios de ensefianza primaria y secundaria. Para 1983, su inventario era de
15 mesas, 50 asientos, un televisor, visores y diapositivas sobre arte y expresion corporal,
ademas de su valiosa coleccion de aproximadamente 2.500 volimenes de material

bibliogréafico.

Todas estas secciones del Instituto se dividian, espacialmente hablando, en dos sedes. En
primer lugar, la sede principal ubicada en el barrio San Fernando, la cual albergaba la
Direccion General, el personal administrativo, la escuela de Mdsica y el Departamento de
Investigaciones Folkldricas. Por otro lado, la sede del barrio Porvenir alojaba la Subdireccion
Académica, las escuelas de artes plasticas, danza y teatro, ademas de la biblioteca y el
almacén en donde reposaban los materiales e instrumentos necesarios para la ensefianza de

las artes.
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Imagen No. 6: Instituto Popular de Cultura, sede San Fernando. Tomado de Péginas de Cultura, N.° 8,
diciembre de 2013.

Lamentablemente, la década de los 90s e inicios del siglo XXI no ha sido estudiada desde el
punto de vista histérico, dada la imposibilidad del acceso a documentos de la época, pues el
IPC cuenta con un fondo acumulado el cual no tiene acceso al pablico pero que, sin embargo,
ha empezado a trabajarse para darle un orden segun los principios archivisticos. Por lo tanto,
el trabajo investigativo esta por realizarse, labor que excede el objetivo de este informe.

Por lo anterior y dando cierre a este repaso historico, es relevante mencionar que el Instituto
en el afio 2011 se convirtio en un establecimiento publico, pero ahora descentralizado del
orden municipal, con autonomia financiera y administrativa®>. Su educacion seguia

categorizada como Educacién para el Trabajo y Desarrollo Humano, lo que antes se

33 Concejo de Santiago de Cali, Acuerdo N.2 0313 de 2011, Por medio del cual se crea el establecimiento publico
del orden municipal denominado Instituto Popular de Cultura - IPC y se dictan otras disposiciones.
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denominaba educacion no formal; no obstante, en palabras de la rectora del IPC en el afio
2012, la sefiora Maria del Pilar Meza, el objetivo para un futuro era el de implementar el
sistema de gestion de calidad y la certificacion de programas para llevar al Instituto a la
categoria de Educacion Superior (IES)%, objetivo que en la actualidad no ha sido llevado a

término.

2.2. Mision y vision del instituto popular de cultura

El acuerdo Municipal N.° 450 de 1947 emitido por el Concejo Municipal de Cali cita que “el
Instituto propendera al desarrollo de la cultura artistica para las clases populares, mediante la
ejecucion de programas especialmente elaborados para tal fin.” Por otro lado, el Concejo de
Santiago de Cali a través del Acuerdo N.° 0313 de 2011, establece que el objeto del IPC es
“la prestacion del servicio de Educacion para el Trabajo y el Desarrollo Humano en las areas
de las culturas y las artes populares y ciudadanas, la promocion, divulgacion y el

agenciamiento de las mismas.”

Ademas de los anteriores objetivos, en su pagina web el IPC tiene como mision oficial
“formar integralmente personas criticas en campos especificos de las artes populares
mediante procesos académicos de calidad, desarrollo investigativo y programas de
interaccion con el entorno, promoviendo el desarrollo artistico y cultural que demandan las

realidades de nuestra region”°.

Asimismo, su vision es “para el 2024 seguir fortaleciendo su quehacer para consolidarse
como una entidad de Educacion para el Trabajo y el Desarrollo Humano (ETDH), de
formacion complementaria y de conservacion de la cultura popular por medio de la
investigacion, creacion y circulacion de las expresiones artisticas de nuestro pais, a partir de
la revitalizacién administrativa y académica, la calidad de la gestion institucional y el
fortalecimiento de la estructura fisica y tecnologica; sin perder de vista las posibilidades de

una futura conversion en Institucion de Educacion Superior - IES™%,

34 Instituto Popular de Cultura, E/ IPC se descentraliza, Paginas de Cultura, n.2 8 (2013): 12.
35 Misién/Visidn, Instituto Popular de Cultura,

URL: https://www.institutopopulardecultura.edu.co/page/mision-vision.

36 Misién/Visidn, Instituto Popular de Cultura.
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2.3. Organigrama del instituto popular de cultura

El titulo I1 del Acuerdo No. 400.05.02.20.07 del 12 de agosto de 2020, emitido por el Consejo
Directivo del Instituto Popular de Cultura, establece la conformacién del Consejo Directivo,
el cual es el maximo organismo de direccion y gobierno del IPC. Dicho esto, esta integrado

por:

a) El Alcalde Municipal de Santiago de Cali o su representante, quien lo presidira.

b) EI Secretario de Educacién Municipal de Santiago de Cali

c) Un representante de los profesores.

d) Un representante de los egresados.

e) Un representante de los estudiantes.

f) Un representante de la Comunidad Artistica organizada escogido por el alcalde, de
terna presentada por el Consejo Municipal de Cultura de Santiago de Cali.

g) Un representante del sector productivo escogido por el alcalde de terna presentada
por las organizaciones gremiales del sector, con sede en el municipio de Santiago de
Cali.

Siendo el Consejo Directivo el que encabeza el Instituto, el organigrama queda asi:

Esquema No. 2: Organigrama actual del Instituto Popular de Cultura. Tomado de

https://www.institutopopulardecultura.edu.co/documentos/organigrama_1.pdf
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2.4. Organizacién documental del instituto popular de cultura

El Centro de Documentacion del Instituto Popular de Cultura es la dependencia encargada

I

de preservar los documentos y archivos que tienen un importante valor histoérico y artistico

para el suroccidente colombiano e incluso para el pais. Estos archivos se encuentran en

distintos soportes: papel, material audiovisual, fotografias. A su vez, este Centro de

Documentacion tiene a su cargo tres colecciones con un importante valor histoérico, cultural

y artistico: el archivo histérico; la pinacoteca o coleccion de arte; y la coleccion de

publicaciones.
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Imagen No. 7: Centro de Documentacion del Instituto Popular de Cultura, ubicado en la sede San

Fernando. Foto propia.

Centro de
Documentacion

La pinacoteca o coleccidn de arte es resguardo de casi un centenar de obras de tipo moderno
y contemporaneo, que a su vez abordan diferentes tematicas, técnicas y soportes. Esculturas

y pinturas componen la mayoria de estas obras.
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Imagen No. 8: Entrada de la Pinacoteca, ubicada en la sede San Fernando. Foto propia.
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Imagen No. 9: Interior de la Pinacoteca del Instituto Popular de Cultura. Foto facilitada por Yuliana

Quiceno, encargada del Centro de Documentacion.

La coleccion de publicaciones esta conformada por, como su mismo nombre lo indica, las
publicaciones que se han realizado en la institucién desde 1961 hasta la actualidad. Entre

ellas, resaltan dos revistas: “Cuadernos de Investigacion Ipeciana” y “Paginas de Cultura”.
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Imagen No. 10: Estante donde se ubican las publicaciones del IPC. Foto propia.
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En cuanto a la tercera coleccion, el archivo historico, esta contiene los siguientes fondos

documentales:

39



Fondos Propietario Descripcion
documentales
Fotografias Instituto Contiene archivos fotograficos con informacion
Popular de sobre cultura popular, musica, tradiciones de
Cultura comunidades de diferentes regiones del pais, grupos
representativos de las diferentes escuelas del IPC.
Correspondencias | Instituto Se compone de documentos relacionados a la
Popular de correspondencia administrativa de la institucion.
Cultura
Cintas Instituto Comprende archivos sonoros relacionados con
magnetofonicas | Popular de informacion de tipo cultural: entrevistas, danzas,
Cultura costumbres, actividades religiosas, entre otras.
Casettes Instituto Incluye archivos sonoros relacionados a temas
Popular de artisticos y patrimoniales, relacionados a Colombia
Cultura y Latinoamérica.
CD’s Instituto Archivos sonoros y audiovisuales componen este
Popular de fondo. Su contenido es producto principalmente de
Cultura festivales, concursos, eventos Yy producciones
musicales.
DVD’s Instituto Se constituye de archivos audiovisuales
Popular de relacionados a temas culturales. Entrevistas vy
Cultura festivales componen este fondo.
VHS Instituto Se encuentran en este fondo movimientos artisticos
Popular de y culturales documentados a través de material
Cultura audiovisual.
Partituras Instituto Contiene informacion musical, mayormente
Popular de relacionada a compositores colombianos. Incluso
Cultura contiene partituras en sistema Braille.
Fonoteca Instituto Coleccidn de discos en formato Lp, relacionados a
Popular de la musica clasica internacional y compositores
Cultura nacionales.
Fondo Gustavo | Instituto Documentos asociados a Gustavo Sierra GOmez,
Sierra Popular de musico vallecaucano que trabajo en los métodos
Cultura para la ensefianza de instrumentos de cuerda como

el tiple, la bandola y la guitarra.
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Fondos Propietario Descripcion
documentales
Fondo Arcadia | Instituto Documentos asociados a Arcadia Saldafia,
Saldafa Popular de estudiante de canto clasico en Viena, y profesora
Cultura del Instituto Popular de Cultura.

Imagen No. 11: Fondo Gustavo Sierra. Foto propia.
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Imagen No. 12: Vitrina 2. Contiene algunos fondos como Casetes, CD’s, DVD’s, Fotografias,

Correspondencia, Fonoteca. Foto propia.
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Ademas de las colecciones pertenecientes al Centro de Documentacion, el IPC, como vimos
en su organigrama, tiene otras dependencias que por sus tramites administrativos y/o
academicos, emiten documentos. Para esto, el Instituto ha elaborado un listado de series y
subseries y las Tablas de Retencion Documental para el manejo de los tiempos de retencién
de los documentos en los archivos de gestion, archivo central y dado el caso, el archivo
histérico. Por motivo de la extension de ese listado de series y subseries, ellas no seran
mencionadas aqui, pero pueden ser consultadas en la pagina web del Instituto Popular de

Cultura®’.

3. CARACTERIZACION DEL PROYECTO PROPUESTO

3.1. Importancia del trabajo realizado por el pasante.

El Centro de Documentacion del Instituto Popular de Cultura conserva en su seno un material
documental de caracter cultural, relevante para el pais, pero sobre todo para la identidad del
suroccidente colombiano. Dentro de este acervo documental, se encuentra la pinacoteca, en

donde se alojan obras de arte como esculturas y pinturas.

La mayoria de estas obras fueron realizadas por estudiantes y/o docentes de la misma
institucion, dejando asi un legado de sus saberes y destrezas artisticas. Con el paso de los
afios, las obras, aunque permanecen, no asi todos sus autores. Muchas de estas obras no
cuentan con una documentacion que permita conocer el valor que ella misma contiene. Por
esta razon nace, mas que un interés, una necesidad por darle un soporte documental a las

obras de la pinacoteca del IPC.

Este fue el primer proyecto -e inicialmente el Unico- que se plante6 en mi pasantia. La
importancia y necesidad de llevar a cabo esta tarea nacid del hecho de, como ya se menciond,
soportar las obras de la pinacoteca con una informacion documental, mas exactamente una

de caracter historico. Conocer quiénes fueron los autores, en qué exposiciones exhibieron sus

37 Gestion Documental, Instituto Popular de Cultura,
URL: https://www.institutopopulardecultura.edu.co/page/gestion-documental.
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obras, por que fueron motivados a hacerlas, como llegaron al IPC, por quién fueron donadas;

en sintesis, cualquier informacidn que sobre ellas se pudiera recolectar.

Imagen No.13. Inventario de la pinacoteca del Centro de Documentacion del IPC. Tomado del Drive

compartido con el Centro de Documentacion.

LISTADO - PINACOTECA Y COLECCION DE ARTE
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entele en cera de Alto 85cmyx  |contemporaneo para su época. con el manejo de la linea grues
Galllea Monte Tabor EmmaReyes | 1959 | abejas, bastidos de | .o s ycor [muy finay a veces ha llegado a ser tan ancha como la palma de
madera (pino llena las formas y ademds las bordea [...] Para llenar las formas
canadiense) segmentos paralelos que endulan o se mantienen rectos cuanc
si mismos en espirales muy vastas y de intrincada factura.firma
margen inferior izquierdo

Obra en técnica de dleo sobre lienzo, inspirada en fuentes prim

Oleo sobre lienzo, esta es una de sus ultimas producciones, realizando series, las

3 Madi 12 Montaiia No. 4 Maria Thereza 1961 entele en cerade | Alto 120 cm X |Serie Amazénica, en la que aborda el mundo de la selva himec
agia en la Montana No. Negreiros abejas, lona, bastidor| Ancho 130 cm |una vision personal, moderna y fascinante del vasto universo d

y marco en madera suramericana. Esta serie le otorgd reconocimiente internacion:

margen central inferior

Bodecon. entre el cardcter exoresionista v constructivista. del ¢

Para llevar a cabo este ejercicio, se acordd revisar las publicaciones del Centro de
Documentacion, principalmente la revista Paginas de Cultura. La revision se haria de manera
exhaustiva, numero por nimero de la revista, iniciando por los mas antiguos. La informacién
encontrada se recolectaria en un word de Drive al cual tuviera acceso la encargada del Centro

de Documentacion.

Para este proyecto no se definié un tiempo. Tampoco se definié un nimero de obras minimas
a documentar, pues era una tarea que recién en mi pasantia se iba a desarrollar, entendiendo
asi el desafio que ello representaba, ya que no existia un antecedente que brindara una

metodologia clara de cobmo hacerlo.

Asi las cosas, se inicio el trabajo. Los resultados fueron positivos, no tanto cuantitativamente

pero si cualitativamente. La informacion, aunque no fue mucha en volumen, lo que se
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recolectd llegd a ser valioso en primer lugar porque se encontrd informacién de algunos
autores y obras; y, en segundo lugar, porque este trabajo, por decirlo de algin modo, sentd
las bases para que futuros pasantes y/o trabajadores del IPC continten desarrollando la

documentacion de las obras.

Imagen No. 14. Revista Paginas de Cultura, n°® 17, mayo-junio (1967). Tomado del Centro de
Documentacion del IPC.

Inicialmente, esta era la Unica tarea a desarrollar en la pasantia. Sin embargo, para febrero
del 2022, este trabajo se vio interrumpido. La razon de esto, fue mi inclusion al proyecto para
una publicacion conmemorativa de los 75 afios del IPC. A partir de alli surge otro proyecto

para mi pasantia: la busqueda de articulos relacionados a la historia del IPC, en el marco del
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proyecto anteriormente mencionado. Para cumplir con este fin, se programaron visitas al
Archivo Historico de Cali y a la Hemeroteca del Banco de la Republica de Cali, ambas

instituciones que contienen documentos que probablemente fueran Utiles para lo propuesto.

La encargada del Centro de Documentacién vio con buenos ojos confiarme esta tarea a mi y
a mi compafiero David Sebastidn Mina, pues nuestras herramientas investigativas a lo largo
de la carrera nos facilitaban el logro de objetivos, los cuales fueron positivos (estos resultados

los amplio en el punto labores realizadas por el pasante).

Esta actividad fue importante tanto para el IPC como para los pasantes, pues a la vez que
contribuiamos con informacién histérica para el proyecto, nos permitia participar de una
publicacion de una relevancia significativa para la ciudad y la regién. Desde este ejercicio
aporté con el hallazgo de acuerdos municipales relacionados al IPC y recopilé informacion
historica a partir de articulos académicos hallados en revistas cientificas. Reitero que los

resultados son ampliados en otro apartado del informe.

Simulténea a esta actividad, la encargada de mi pasantia me encarg6 buscar informacion
sobre la obra Nacimiento de un mural, realizada bajo la direccion de la maestra Lucy Tejada
y la participacion de los estudiantes de la escuela de Artes Plasticas del IPC. De esta obra se
tiene un video del IPC, el cual esta dentro del catadlogo de la Pinacoteca. Este material
audiovisual capta el mural realizado en 1964 y las personas que trabajaban en él; sin embargo,
en el video las personas no son nombradas ni se da informacién acerca de ellas. Es en este
aspecto gue este trabajo cobra importancia, pues logré recopilar, a través de la revision en la
revista paginas de cultura, el nombre de los ocho muralistas que trabajaron bajo la direccion

de la maestra Tejada.

Ademas de lo mencionado, la informacién obtenida para este audiovisual fue de una alta
estima para el IPC, pues la maestra Lucy Tejada fue una de las figuras méas destacadas en el

arte no solo calefio sino colombiano.

46



A partir de la informacion que recopilé, el IPC construy6 el guion con el que se realiz6 un
video subido al canal de YouTube del Instituto Popular de Cultura®, lo que refleja los frutos
obtenidos en esta tarea.

Imagen No. 15. Registro fotogréafico de Nacimiento de un mural. Tomado de los archivos subidos a

Drive compartidos por el Centro de Documentacion del IPC.

Como cuarta actividad, el Centro de Documentacion organizd una capacitacion para la
digitalizacion de cintas magnetofonicas, la cual fue impartida por Nelson Mera, musico
profesional, magister en Historia y profesor del IPC, esta capacitacion se organizd en tres
sesiones: 16 de marzo, 23 de marzo y 6 de abril, en el 2022.

38 Nacimiento de un mural. URL: https://youtu.be/D9PPp3PomHk.
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Aunque como pasante no tuve ningdn trato directo con este tipo de material, la capacitacion
me fue Util no solo para tener conocimiento del proceso de digitalizacion, sino para entender
la urgencia de esta actividad en el marco de la preservacion de archivos de valor cultural,
pues dado que el tiempo de vida de los soportes de sonido esta limitado por sus condiciones
fisicas y quimicas, se hace necesario un proceso de digitalizacion, la cual logra responder

tanto a la necesidad de preservacion, como a facilitar el acceso a la informacion®®.

Esta capacitacion se dividié en dos partes: una tedrica, en donde se explicaron las condiciones
fisicas y quimicas que deterioran las cintas magnetofdnicas; y otra parte practica, en donde
participamos todos los pasantes en la digitalizacion de una de las cintas magnetofénicas que
reposan en el Centro de Documentacion del IPC.

Imagen No. 16. Capacitacion para la digitalizacion de cintas magnetofonicas. Tomado de fotos
compartidas del Centro de Documentacion del IPC.

39 Kevin Bradley, Directrices para la produccidn y preservacion de objetos digitales de audio, (Sudéfrica:
Asociacion Espafiola de Documentacién Musical AEDOM, 2011), 9.
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Como actividad final, elaboré hojas de control para identificacion de documentos en el
archivo acumulado del Centro de Documentacion. Este proyecto se dispuso a ser realizado
entre mi persona y los monitores del IPC. La idea fundamental de esta tarea era la de
identificar que tipos documentales existian en estas cajas.

Se entiende por archivo acumulado: “documentos reunidos por una entidad en el transcurso
de su vida institucional sin un criterio archivistico determinado de organizacion y de
conservacion.*®” Estas cajas se encontraban alojadas en un cuarto del IPC sin ningtn tipo de
organizacion y en condiciones desfavorables para su preservacion. Ante esta problematica,
la encargada del Centro de Documentacion me encarg6 la tarea de trabajar con estos
documentos, pues como estudiantes de Historia recibimos bases de archivistica que nos

permiten desempefiar un trabajo 6ptimo con documentos de archivo.

Para llevar a cabo el objetivo, se elaboraron unas hojas de control, las cuales serian Utiles
para identificar los tipos documentales y la informacion que contenian esos documentos. El
proyecto, por cuestiones de tiempo, pues ya estaba finalizando el periodo de pasantia, no
incluia todo el trabajo archivistico para estos documentos (identificacion, clasificacion,
depuracion, ordenacion)*. Dicho esto, el proyecto incluyd solo el proceso de identificacion,

lo demas seria continuado por trabajadores, monitores del IPC, y futuros pasantes.

40 Archivo General de la Nacién, Manual de Organizacién de Fondos Acumulados, 9.
4 Archivo General de la Nacién, Manual de Organizacién de Fondos Acumulados, 29.
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=

Imagen No. 17. Hoja de control para manejo de archivos en

Tomado del Centro de Documentacion del IPC.

a0
POPULAR 5 CULTURA

HOJA DE CONTROL DE FONDOS DOCUMENTALES

28/4/2022

CENTRO DE DOCUMENTACION INSTITUTO POPULAR DE CULTURA Version 1 Pagina 1 de 1

Clasificacion de la Informacion:
Publica

Dependencia: Centro de documentacion

Serie: CAJA N° 3 (Documentos por revisar)

Subserie:

1 1894 Partituras - Beethoven Rondo

2 1894 Partituras - Beethoven Rondo

3 1894 Partituras - Beethoven Rondo

4 1894 Partituras - Twenty-Four ltalilan Songs and Anas Libro - Firma Arcadia Saldafia

5 1894 Partituras - J. Concone Libro - Firma Arcadia Saldafia

6 13/4/1904 | Partituras - Masses Libro - Firma Arcadia Saldafia

7 1913 Partituras - Amor y odio

8 1930 Partituras - Operatic Anthology Libro empastado - Firma Arcadia Saldafa
9 1950 Partituras - Piano Music by Henry Cowell

10 1954  |Chopin, Franz List L‘F':)rr‘]’ di“:riﬁaﬁgos'a%‘;rg;‘fm una nota que dice
1 9/1964 Partituras - Alessandro Parisotti Libro empastado - Firma Arcadia Saldafa
12 9/1964 Partituras - W.A. Mozart Libro empastado - Firma Arcadia Saldafia
13 S.F Partituras - Arien Album Libro empastado - Firma Arcadia Saldafia

el Centro de Documentacién del IPC.

Imagen No. 18. Trabajo con documentos de archivos acumulados. Tomado del registro fotogréfico de

los pasantes de Univalle en el IPC.
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3.2. Trabajo asignado y tiempo dedicado

El trabajo como pasante inicié en el mes de octubre del afio 2021 y finaliz6 en el mes de
agosto del 2022. Las tareas que ya describi, fueron surgiendo a lo largo de la pasantia, pues
inicialmente la tarea propuesta fue el trabajo de la documentacion para las obras de la
pinacoteca. El proyecto de la publicacion de los 75 afios del IPC trajo nuevas urgencias para
el Centro de Documentacion y me encargaron tareas para aportar a dicho proyecto. Aclarado
esto, este fue el cronograma de mi pasantia y las tareas desarrolladas por mes:

Esquema No. 3: Labores realizadas por el pasante, mes por mes.

Labores realizadas en pasantia

MESES

ACTIVIDADES
Oct| Nov | Dic | Ene | Feb | Mar | Abr | May | Jun | Jul | Ago

Documentacion obras de la
pinacoteca del IPC a partir de la
revisiéon de la revista Paginas de
Cultura

Busqueda de articulos relacionados
a la historia del IPC, en el marco del
proyecto de una publicacién
conmemorativa por los 75 afios del
Instituto

Busqueda de informacién
relacionada relacionada a la obra
Nacimiento de un mural, realizada
por la maestra Lucy Tejada y los
estudiantes del IPC en 1964

Participacién en jornadas de
capacitacion para la digitalizacién de
cintas magnetofénicas

Elaboracién de hojas de control para
identificacién de documentos en
archivo acumulado ‘ | | | ‘
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4. CARACTERIZACION DE LA EXPERIENCIA
4.1. Justificacion de la pasantia
4.1.1. Importancia de la pasantia

El Centro de Documentacion del IPC tiene como objetivo la salvaguarda del patrimonio,
material e inmaterial, artistico y cultural de la region del suroccidente colombiano. Dicho
esto, para mi la experiencia de la pasantia se convirtio en una contribucion significativa a mi
formacion académica y a la vez aport6 destrezas a mi area laboral; pues participar en una
institucién como el IPC, que ha sido un baluarte de la cultura e identidad cultural de nuestra

region, se traduce en una practica muy estimable.
4.1.2. Importancia de la pasantia para la Historia

Ademaés de lo mencionado, este proceso de pasantia contribuyo a la Historia, entendida ésta
como disciplina. Como lo ha dicho Julio Aréstegui, la observacion de la historia, es la
observacion de las fuentes®2. Sin fuentes no hay historia, son ellas las que le dan a la historia

un caracter disciplinar y cientifico.

Teniendo en cuenta esto, en mi pasantia aporte de dos maneras principales a la Historia: por
un lado, brindarles soporte histérico a las obras de la Pinacoteca del Centro de
Documentacion, posibilita que estas obras sean entendidas no solo desde el campo artistico,
sino también darle un sentido historico: comprender el contexto politico, econémico y/o
social del pais y de la ciudad de aquel tiempo en que cada obra fue realizada por su autor o

autora.

Continuando con esta idea y como ya he mencionado en las labores realizadas en mi pasantia,
las actividades de investigacion en las cuales encontré en el Archivo Histérico de Cali,
constituyen fuentes primarias para la construccién de la publicacién conmemorativa de los
75 afos del IPC.

Como aporte final a la disciplina historica, es importante mencionar que el trabajo de
reconocimiento de tipos documentales del archivo acumulado del Centro de Documentacion,

sentd las bases para que esos documentos sean organizados de manera adecuada para su

2 Julio Ardstegui, La investigacion histérica: Teoria y Método, (Barcelona: Editorial CRITICA, 1995), 184.
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posterior consulta de historiadores e incluso académicos de otras disciplinas que deseen
llevar a cabo investigaciones sobre el arte y la cultura de la regién del suroccidente

colombiano.

4.1.3. Importancia de la pasantia para el Departamento de Historia de la Universidad del
Valle

La vision del Departamento de Historia incluye dentro de si un componente investigativo:

“El Departamento de Historia de la Universidad del Valle pretende posicionarse, para
el 2030, como un escenario de alto nivel académico e investigativo con
reconocimiento internacional, a partir de su contribucion al estudio y comprension de
la realidad historica desde una perspectiva amplia, abierta y critica. Su compromiso
radica en la comprension, produccion, ensefianza y divulgacion del nuevo
conocimiento historico, para contribuir al devenir de la region y el pais, respaldado
en los principios éticos y democraticos, la sana convivencia y el respeto por las

distintas diversidades.**”

Para el cumplimiento de ello, es necesaria la produccién de un conocimiento histérico a
través de la investigacion, para lo cual el Departamento de Historia cuenta con los siguientes

semilleros de investigacion:

e Asociacion Centro de Estudios Regionales - REGION

e Cununo

e Centro de Estudios Historicos y Ambientales - CEHA

e Investigaciones Historicas en Economia, Politica y Educacién - IHEPE
e Nacion - Cultura - Memoria

¢ Religiones, Creencias y Utopias

En lineas anteriores se ha dicho que las fuentes son necesarias para la investigacion y
produccion de conocimiento histdrico. En este sentido, los estudiantes y docentes vinculados
al Departamento de Historia pueden encontrar esas fuentes primarias en distintas

instituciones y acervos documentales, entre los cuales esta el Centro de Documentaciéon del

43 Tomado de la pagina del Departamento de Historia de la Universidad del Valle. URL:
https://historia.univalle.edu.co/vision-y-mision
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Instituto Popular de Cultura. Desde mi labor de pasantia en la cual realicé la revision del
archivo acumulado, dicha tarea constituye un aporte a ese acervo documental del Centro de
Documentacion. Asi las cosas, el personal académico vinculado al Departamento cuenta con
fuentes para realizar investigaciones, sobre todo en los campos de historia del arte e historia

cultural.
4.1.4. Importancia de la pasantia para el Instituto Popular de Cultura

Para el IPC, esta experiencia de pasantia fue importante porque significé el primer vinculo
con pasantes del Departamento de Historia de una institucién con importancia significativa

en la region como lo es la Universidad del Valle.

Cada una de las tareas que llevé a cabo lograron fortalecer el Centro de Documentacion del
IPC en varios sentidos:

Lograr la intervencion de estudiantes de Historia en el patrimonio que alberga, obteniendo
asi, en el caso de mis labores realizadas, una base historica para algunas de sus obras de arte
que contiene la Pinacoteca. El conocer datos biogréficos del autor y las exposiciones en que

estas obras fueron exhibidas. De esta manera, se fortalece la catalogacion de su patrimonio.

Ademas, la obtencion de fuentes primarias para el conocimiento de la historia de la
Institucion. Por ejemplo, los acuerdos municipales que hablan sobre la creacion de la
Institucidn, la adquisicion de bienes muebles para ella, entre otras; las cuales se lograron a
través de mi investigacion en el Archivo Historico de Cali. Cabe destacar que estas fuentes
primarias contribuyeron al proyecto de la publicacion en conmemoracion de los 75 afios del
Instituto Popular de Cultura.

En cuanto a sus archivos, la revision del fondo acumulado realizada en mi pasantia, significa
un avance en el proceso de la gestion documental que toda entidad de caracter publico debe

llevar a cabo.
Obijetivos:

Las actividades/funciones pactadas en el Acta de compromiso celebrada entre la Universidad
del Valle, el Instituto Popular de Cultura y el estudiante José Alejandro Espinosa Padilla,

fueron las siguientes:
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d)

f)
9)

h)

Indagacion, busqueda y sistematizacion de fuentes primarias, secundarias y terciarias
de informacién, como apoyo a la investigacion historica del IPC y de los grupos
representativos.

Apoyo en levantamiento y/o verificacion de inventario de materiales que hacen parte
del centro de documentacion del IPC.

Apoyo en catalogacion de material documental en formato fuid (ficha dnica de
inventario documental) o ficha de bienes documentales o0 muebles del ministerio de
cultura.

Redaccion de resefias historicas sobre los fondos documentales o en apoyo a la
investigacion historica institucional.

Apoyo en la manipulacion de archivos con valor histérico, documental y artistico.
Apoyo en tareas de conservacion de materiales de archivo.

Apoyo en realizacidn de foliado, marcacion y rotulacion de archivos y unidades de
almacenamiento de documentos.

Elaboracion de informes.

Es importante mencionar que estas actividades no debian ser cumplidas en su totalidad. Se

trata de actividades que el pasante puede realizar en la institucion, logrando asi establecer

unas condiciones que no posibilitaran la ejecucion de tareas no relacionadas a la disciplina

historica.

Aclarado este asunto, de todas las actividades mencionadas en el acta de compromiso, realicé

actividades que se ubican dentro de las siguientes:

a)

b)

Indagacion, busqueda y sistematizacién de fuentes primarias, secundarias y terciarias
de informacién, como apoyo a la investigacion histérica del IPC y de los grupos
representativos.

En esta actividad, desarrollé la busqueda de fuentes primarias en apoyo a la
investigacion histdrica institucional del IPC.

Apoyo en catalogacion de material documental en formato FUID (ficha Unica de
inventario documental) o ficha de bienes documentales o muebles del ministerio de

cultura.
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En esta actividad, se ubica la documentacion de las obras de la pinacoteca del Centro
de Documentacion del IPC.

c) Redaccion de resefias historicas sobre los fondos documentales o en apoyo a la
investigacion historica institucional.
Aqui se puede ubicar el guion construido para el video Nacimiento de un mural, el
cual fue hecho a partir de la informacién producto de la investigacion con la revision
de la revista Péginas de Cultura.

d) Apoyo en la manipulacién de archivos con valor histérico, documental y artistico.
En este aspecto, se ubica la actividad de revision del archivo acumulado del Centro

de Documentacion.

5. ANALISIS DEL PROCESO LLEVADO A CABO

Las tareas desempefiadas durante mi pasantia fueron diversas, lo cual fue una experiencia
enriquecedora, pues me permitio incursionar en campos gque eran nUevos para mi, como por
ejemplo el trabajo con obras de arte. Ademas, la vinculacién a un proyecto como la
publicacion conmemorativa de los 75 afios del IPC, fue motivo de entusiasmo para mi como
pasante, como también lo fue la oportunidad de coordinar esfuerzos con el equipo profesional

del Centro de Documentacion del IPC.

Y, si por un lado pude incursionar en nuevas areas, también tuve la oportunidad de trabajar
aspectos en los cuales ya tenia conocimiento y experiencia, me refiero al trabajo archivistico,

maés exactamente con el archivo acumulado del Centro de Documentacién del IPC.
Los tipos documentales trabajados durante mi pasantia fueron los siguientes:

e Revistas
e Libros
¢ Cintas magnetofdnicas

e Imagenes
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5.1. Fases de trabajo y resultados

5.1.1 Documentacion de obras de la pinacoteca del IPC a partir de la revision de la revista

Paginas de Cultura:

Esta fue la primera etapa que desarrollé dentro de mis labores de pasantia. Esto fue por mutuo
acuerdo, pues Yuliana Quiceno, encargada del Centro de Documentacion del IPC consulto
en una reunion entre ella y los seis pasantes, cual era el interés de cada uno y nos ofrecio
actividades entre las cuales cada uno de los pasantes podiamos elegir. Asi las cosas y teniendo
en cuenta mi interés por la pinacoteca del IPC, me decidi a trabajar en esta actividad.

El objetivo principal de este trabajo, era el de brindarle un soporte histérico y/o documental
a las obras alojadas en la pinacoteca, a través de la revision de las publicaciones del IPC,
principalmente la revista Paginas de Cultura. Con esto me refiero a dar conocimiento de las
obras en elementos como los siguientes: historia de la obra, historia o datos del autor o autora,
en queé exposiciones fueron exhibidas, cuando se realizaron, entre otros elementos. Esto se
hacia importante ya que muchas de las obras de la pinacoteca llegaron a manos del IPC sin
algin documento legal de donacion, pues muchas fueron donadas por familiares de los

autores y autoras que ya habian fallecido.

Dicho esto, es importante destacar que esta tarea resultaba de largo trabajo y un estimable
esfuerzo, pues en primer lugar, el nimero de obras ascendia a un nimero aproximado de 76;
por otro lado, la revisién de la revista Paginas de Cultura debia ser minuciosa ya que cada
numero contenia mucha informacion que no se encontraba lo suficientemente organizada
como para omitir la lectura de fragmentos de la publicacion, por lo que, a pesar de leer una
buena cantidad de volumen, no siempre se lograba hallar informacion referente a la obras;
otro elemento de dificultad, aunque en menor medida, fue el mal estado de algunas pocas
paginas de la revista, sobre todo las mas antiguas en las cuales el tiempo ya habia hecho su

efecto de deterioro sobre ellas.

Aclarada esta situacion y a pesar de ella, se logr6 encontrar informacion sobre algunas obras

0 autores de las obras de la pinacoteca. A continuacion, un breve resumen de lo encontrado:

Camilo Isaza Torres: La pinacoteca del IPC cuenta con una obra de su autoria, titulada El

Uniforme de Capitan. De este autor, se supo que exhibi6 sus obras en el marco del V Festival
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Nacional de Arte, realizado en la ciudad de Cali en el afio de 1965. En la inauguracion de
dicho evento, el orador Jenaro Chamorro pronuncio las siguientes palabras acerca de Isaza:
“vuelve a sorprendernos con sus figuras humanas reales, llenas de expresion y apegadas a los
canones universales”**. De estas palabras, es posible deducir que se trataba de su obra El

Uniforme del Capitan.

Ademas de esta exhibicion, Camilo Isaza participd nuevamente en el Festival Nacional de
Aurte, esta vez en su séptima edicion, llevado a cabo en 1967 en Cali, en el cual exhibi6 dos

6leos de su autoria; el nombre de estas obras no es citado®.

Imagen No. 19: De izquierda a derecha: Pablo Galvez, Gonzalo Lozano y Camilo Isaza Torres.

Tomada de: Instituto Popular de Cultura, Paginas de Cultura, n.° 17, mayo-agosto (1967): 5.

44 |nstituto Popular de Cultura, Paginas de Cultura, n.2 9, julio-agosto (1965): 1-8.
4 Instituto Popular de Cultura, Punto y nota: El instituto Popular de Cultura y el Festival de Arte, Paginas de
Cultura, n.2 17 (1967): 5-6.
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Dora Calero: De ella se supo que para 1964 era estudiante del IPC y que con su escultura
gand el primer premio estudiantil de escultura en el marco del IV Festival Nacional de Arte.

Dicha obra se encuentra alojada en la pinacoteca del IPC.

Imagen No. 20: Dora Calero y su escultura. Tomada de: Instituto Popular de Cultura, Péaginas de

Cultura, n.° 3, agosto (1964): 11.

Fernando Polo: De este autor se encontrd que participd en una exposicion que tuvo lugar en
el marco del VII Festival Nacional de Arte; expuso “dos dleos tratados con espontaneidad,
especialmente su paisaje donde consigue efectos de gran profundidad”®, al lado de artistas

como Lucy Tejada, Camilo Isaza, Ernesto Buzzi, entre otros.

46 Instituto Popular de Cultura, Punto y nota: El instituto Popular de Cultura y el Festival de Arte, Paginas de
Cultura, n.2 17 (1967): 5-6.
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Imagen No. 21: Farallones, Juan Fernando Polo. Tomado de las bases de datos del Centro de

Documentacién del IPC.

Maria Thereza Negreiros: De esta autora brasilefia encontramos que realizé una exposicion
en 1964 titulada “GENESIS”, en el museo La Tertulia de Cali, en donde exhibi6 sus 18 obras
elaboradas con diversos materiales: lacas, piedras, arena, aserrin, yeso, etc. Desde febrero
hasta junio de ese mismo afio, Negreiros habia vendido 8 de sus cuadros por un valor de mas

de 20.000,00, lo que indicaba la tendencia a invertir en obras de arte en la ciudad*’.

Ademas, en el nimero 7 de la revista Paginas de Cultura, ubican a Negreiros dentro del grupo
de artistas conocidos como “el grupo de Cali”, integrado por Lucy Tejada, Hernando Tejada,
Pedro Alcantara, Ernesto Buzzi, Maria Thereza Negreiros, entre otros. Dicho grupo habia

inaugurado una nueva galeria de arte ubicada en los sétanos de la Libreria Nacional (antiguo

47 Instituto Popular de Cultura, Paginas de Cultura, n.2 2, junio (1964): 1.
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local de la Plaza de Caycedo); las obras alli exhibidas se enmarcaban dentro de las que para

la época eran las nuevas corrientes pictdricas: abstraccionismo, informalismo y el Pop Art*®,

Imagen No. 22: Magia en la Montafia No. 4, Maria Thereza Negreiros. Tomado de las bases de datos

del Centro de Documentacion del IPC.

48 Instituto Popular de Cultura, Punto y nota: Nueva galeria de arte, Paginas de Cultura, n.2 7 marzo - abril
(1965): 14.
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En resumen, esta fue parte de la informacién hallada referente a las obras y autores de la
Pinacoteca del Instituto Popular de Cultura. Este trabajo se inicio recién con este convenio
de pasantias entre el IPC y la Universidad del Valle, y es apenas un comienzo, el cual se
puede traducir en la construccién de una base para una labor sobre la cual futuros pasantes o
personal vinculado al IPC puedan seguir edificando. En sintesis, creo que, si bien la
informacion obtenida, cuantitativamente hablando, no es demasiada, la considero valiosa en
el sentido que, como dije anteriormente, puede sentar las bases para que futuros
investigadores puedan aportar, desde su labor, a la basqueda de informacion de las obras
alojadas en la Pinacoteca del IPC.

5.1.2. Busqueda de articulos relacionados a la historia del 1PC, en el marco del proyecto

para una publicacion conmemorativa de los 75 afios del Instituto:

Mientras desarrollaba mi labor de documentacion de las obras de la pinacoteca, me
vincularon al proyecto que tenia como objetivo una publicacion conmemorativa con motivo
de los 75 afios del IPC. Teniendo en cuenta el esfuerzo que tal proyecto demandaba,
interrumpi mis actividades en la documentacion de las obras para dedicarme a buscar
articulos relacionados a la historia del IPC, que aportaran al apartado histérico de la

publicacion.

Como plan de trabajo, se planed la visita al Archivo Histérico de Cali junto con mi
comparfiero de pasantia, David Sebastian Mina, con el fin de encontrar documentos
vinculados al Instituto o temas afines. Este trabajo trajo frutos estimables, pues se hallaron
acuerdos y decretos municipales de los cuales en el IPC no se tenian conocimiento. A
continuacion, presentaré algunos de los documentos encontrados en el Archivo Historico de
Cali:
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Imagen No. 23: Acuerdo N.° 450 de 1947. Por el cual se crea el Instituto Municipal de Cultura Popular.
Tomado de: Archivo Histérico de Cali, fondo Miscelanea.

ACUERDO N° 450 DE 1947
(DICIEMBRE 18 DE 1947)

_“Por el cual se crea el “INSTITUTO MU-
NICIPAL DE CULTURA POPULAR", se crea
un Consejo Directivo y se dictan otras dispo-

EL CONCEJO MUNICIPAL DE CALIL
en uso de sus atribuciones egaes,

ACUERDA:

ARTICULO 19.—Créase el Instituto Muni-
cipal de Cultura Popular, destinado al desarro-
Ilo de programas educativos y culturales pa-
wwa, educacién civica, historia patria, geogru-
ra obreros de ambos sexos, con especialidad a
ra obreros de ambos sevos, con pescialidad a
fia, urbanidad e higiene.

Imagen No. 24: Decreto N.° 606 de 1957, Por el cual se integra el Consejo Directivo del Instituto
Municipal de Cultura Popular. Tomado de: Archivo Histérico de Cali, fondo Miscelanea.

DECRETO No. 606 DE 1.957
(Octubre 10.)

“Por el cual se integra el Conseio Directivo del
Instituto Municipal de Cultura Popular”.

EL ALCALDE DE CALIL,
en uso de sus atribuciones legales, ¥
CONSIDERANDO:

Que el Gobierno Nacional por medio del Decreto
Ne 0155 de julio 31 de este afio, faculté a los Alcaldes
Municipales para realizar los actos propios de los Con-
sejos Administrativos Municipales.

Que se hace necesaria la integracién de la Junta
Directiva del Instituto Municipal de Cultura Popular,
con elementos que representen al personal docente ¥
discente del plantel mencionado,

DECRETA:

Articulo 19— El1 Consejo Directivo del Instituto de
Cultura Popular, estarid integrado de la siguiente ma-
nera:

¥l Secretario de Educaciéon Municipal.

El Director de Bellas Artes.

Un representante de la Curia Diocesana.

PDos miembros elegidos por el Alcalde directamente.

TUn representante del profesorado.

Un representante del alumnado.

Articulo 29— E1 Rector del Instituto serd mombra-
do por el Alcalde de Cali.

Articulo 39— Derdgase cualquier disposicién ante-
rior contraria a lo dispuesto por este Decreto.

Articulo 4°— EI1 presente Decreto requiere para su

| walidez la aprobaciédn del Sr. Gobernador del Depar-

—863
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Imagen No. 25: Acuerdo N.° 005 de 1961. Por el cual se reglamentan las funciones del Instituto

Municipal de Cultura Popular de Cali, y se dictan otras disposiciones. Tomado de: Archivo Histérico

de Cali, fondo Miscelanea.

ACUERDO NUMERO 005 DE 1961

(Enero 2) ‘

“Por el cual se reglamentan las funciones del Ins-
tituto Municipal de Cultura Popular de Cali, y se dic-
tan otras disposiciones”. '

El Concejo Municipal de Cali, en uso de sus atribu-

ciones legales, y
CONSIDERANDO:

a) Que por el Acuerdo N? 450 de 1947 fue creado
el Instituto Municipal de Cultura Popular de Cali, des-
tinado al desarrollo de programas educativos y cultu-
rales practicos, educacion civica, Historia, Geografia,
Urbanidad e Higiene con especialidad ‘para obreros de
ambos Sexos.

b) Que el desenvolvimiento del Imstituto Munici-
pal de Cultura Popular de Cali, lo ha apartado en la
préctica de los programas de tipo escolar y lo ha con-
vertido en un centro de ensenanza artistica para obre-
ros, empleados y trabajadores en general, en forma
que contribuye a resolver el problema de la formacién
artistica en aquellos sectores de la poblacién que no
estdn en condiciones de acudir a establecimientos es-
pecializados en la materia para fines profesionales, y
que ha demostrado ser un importante nicleo de ex-
tensién cultural,

ACUERDA:

ARTICULO 1°*—Denominase INSTITUTO POPULAR
DE CULTURA, el organismo que hasta la fecha ha ve-
nido funcionando como INSTITUTO MUNICIPAL DE
CULTURA POPULAR.

ARTICULO 2:—Establécese el Instituto Popular de
Cultura para el desarrollo de la educacién artistica de
tipo extensivo, especialmente para las clases popula-
res y con especialidad en Artes Pldsticas (pintura, es-
cultura, ceramica, dibujo comercial), teatro, miisica,
danzas y cantos folkldricos.

ARTICULO 3°—La extensién Cultural del Instituto
se cumplird especialmente, a través de las Juntas de
Accién Comunal de los barrios de la ciudad, de los

sindicatos obreros, y en general en el Teatro al Aire ,

Libre, en las fdbricas y en las plazas piblicas.

ARTICULO 4:—La labor de educacion artistica la
hard el Instituto propiciando y ofreciendo la direc-
c¢ion y ensenanza de grupos de musica, danza, cantos
folkldricos, teatro y pintura, en los conglomerados ciu
dadanos de los barrios de la ciudad y de los Corregi-
mientos, fdbricas y establecimientos de ensefianza.

ARTICULO 5°*—Créase el Departamento de Investi-
gaciéon Folklorica, dependiente del Instituto Popular
de Cultura de Cali.

ARTICULO 6*— Créase el Consejo Académico del
Instituto Popular de Cultura de Cali, con caricter de
Cuerpo Consultivo y que estard integrado por el Direc-
tor del mismo, quien lo presidird y por los represen-
tantes de las diferentes secciones elegidos por los pro-
fesores de las mismas.

Imagen No. 26: Acuerdo N.° 007 de 1971. Por el cual se modifica el acuerdo No. 005 de 1961. Tomado

de: Archivo Histérico de Cali, fondo Miscelanea.

(S i,

ACUERDO NO 007 de 1971

30 Epe. 1971

“POR EL CUAL SE MODIFICA EL ACUERDO No.

de 1961

EL CONCEJO MUNICIPAL DE SANTIAGO DE CALI,

en uso de sus atribuciones legales, y
CONSIDERANDO

Que el criterio ‘que anima al honorable Concejo  al
modificar Ia composicién de la Junta Directiva del lnsi}tuto
de Cultura Pqpular, es el de llevar a esta entidad una mayor
representacién del Cabildo, a fin de obtener
responsabilidad que le corresponde y hacer mis viable ante

Corporacién los planes de desarroilo que ella requiera
para bien de la prosperidad de la ciudad.

ACUERDA

Articulo 1o. La Junta Directiva del Instituto de Culrura
Popular quedari int?rada por los siguientes miembros:
i e Educacion, o su representante;
Por el Presidente del Concejo Municipal o el

r El Secretario

representante que él designe:

Por tres (3) miembros principal i
; pales con sus respectivos
suplentes, elegidos por el honorable Con o
todos los cuales pueden ser person

Corporacion.

Pardgrafo. Tendrdn voz en las deliberaciones d
el Director del Instituto; el Director de Bellase lArte. Ju:t;
Extensién Cultural; un representante de la

cejo Municipal,
ajenas a  la

Arzobispal; un répresentante del Conseio Académi
¢ co,
- :sl:gu:;:li:npor el Profesorado y un representa;lte del Consejo
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Imagen No. 27: Acuerdo N.° 54 de 1975. Por el cual se autoriza a la Administracién Municipal para
comprar un inmueble con destino al Instituto Popular de Cultura Municipal. Tomado de: Archivo

Histoérico de Cali, fondo Miscelanea.

Concejo Municipal — Santiago de Can
ACUERDO N° 54 DE 1975
(25 de septiembre)

Por el cual se autoriza a la Ad-
ministracion Municipal para
comprar un inmueble con des-
tino al Instituto Popular de
Cultura Municipal.

El Concejo Municipal de Santiagoe de
Cali, en uso de sus facultades y en espe-
cial las gue le confiere la Ley 4* de 1913,

ACUERDA:

ARTICULO 1°— Autcrizase al Alcalde de
Cali, al Personero y a Ila Secretaria de
Educacién municipzales, en su calidad de
representantes de la administracion, para
negociar la compra del inmueble situado
en la calle 27 N¢ 5-49 de Cali, y perten:-
ciente a la comunidad “Hermanas M sio-
neras de Maria Inmaculada y Santa Ca-
talina de Sena”, propiedad consistente en
un edificio de tres plantas, de estructura
de cemento reforzado, muros de ladrillo
v c—emento, repellados y pintados, pisos
de baldosas, puertas y ventanas de hierro
v/0 mmadera y techos de teja de eternit,
de extensiéon superficiaria de 384 metrous
cuadrados, en arsa construida de 921 me-
tros cuadrados y una Aarea libre de 321
metros cuadrados, alinderado segun ospa-
rece €n la escritures de propiedad.

65



Imagen No. 28: Acuerdo N.° 29 de 1979. Por medio del cual se institucionaliza como evento municipal

el Festival de Arte de Cali. Tomado de: Archivo Histérico de Cali, fondo Miscelanea.

ACUERDO No. 29 DE 1979
(Diciembre 24)

““POR MEDIO DEL CUAL SE INSTITUCIONALIZA COMO EVENTO
MUNICIPAL EL FESTIVAL DE ARTE DE CALI".

EL CONCEJO MUNICIPAL DE SANTIAGO DE CALI, en uso de sus
atr gales y en especial las conferidasen lalLey4a. de 1913,y

CONSIDERANDO:

1.- Que la ciudad de Cali ha mantenido por mucho tiempo el caracter de
lider cultural de Colombia patrocinando eventos demostrativos de la
literatura y el arte del pais y el continente americano.

2.- Que durante muchos afios la ciudad tuvo como eje fundamental de su
desarrollo cultural la realizacién anual de un certamen donde
confluian las distintas versiones del arte y la cultura contemporéanea.

3.- Que debe ser intencién permanente del Estado propiciar la cultura
para los ciudad en la dida de sus posibilidades.

ACUERDA:

ARTICULO 10.- Institiyase como evento municipal, de realizacién
anual, una se dedicada a las actividades culturales de todo tipo, la
que se llamara FESTIVAL DE ARTE DE CALIL

ARTICULO 20.- Esta semana se realizara, previa v detallada
programacién, cada afio durante el mes de ag y en ning 1to
podra efectuar mas del cincuenta por ciento de sus actos con costos para
el espectador.

ARTICULO 30 Ln Alcn!d(n Mumc:pnl -dlcrublrt a la Secretaria de
Ed ibn M 1 gal i6n, coordi li i6n del
FESTIVAL DE ARYE DE CALl para lo cual podrb e'ecluar los
nombramientos, finar iones y aj presupt I que sean
convenientes.

ARTICULO 40.- EL FESTIVAL DE ARTE DE CALI tendra una Junta
coordinadora la cual estard compuesta por el sefior Alcalde de la ciudad o
su representante, el Secretario de Educacién o su representante, la
Directora del Museo La Tertulia, el Presidente del Comité Cultural de la
Camara de Comercio, y dos (2) Concejales con sus respectivos suplentes
elegidos por la Mesa Directiva.

ARTICULO S5o0.- Este Acuerdo rige desde la fecha de su sancién.

Dudo en Santiago de Cah a los veintinueve (29) dias del mes de
bre de mil setenta y nueve (1979).

El Presidente,
JORGE HERRERA BARONA

Dentro de esta misma actividad, encontré informacion sobre el Departamento de
Investigaciones Folkloricas (DIF), creado en 1961, a traves del Acuerdo N.° 005 de enero de
1961 (citado anteriormente), con el objetivo de “recuperacion, estimulo y desarrollo de la
cultura autoctona del pais, como parte integrante del patrimonio espiritual de la nacién, y
como elemento indispensable de la fisionomia que debe distinguirnos ante los pueblos de

América y el mundo™°.

Teniendo en cuenta dicho objetivo, este Departamento realizd una exploracion en 1963 a

Guapi bajo la direccion de los profesores Octavio Marulanda, Luis Carlos Espinosa y Delia

4 Jorge Aparicio, Sobre una excursién a Guapi 1963, Revista Paginas de Cultura, n.2 13, (2018).
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Zapata Olivella, quienes grabaron masicas y bailes tradicionales de las poblaciones negras e

indigenas de la region con la idea de rescatar con urgencia el folclor nacional antes que

desaparecieran en forma definitiva algunas de sus manifestaciones.

Como ultimo punto dentro de esta actividad, elaboré un corto escrito sobre la vida de Teo6filo

Roberto Potes; informacion util, pues la biblioteca del IPC fue bautizada con su nombre. A

continuacion, comparto imagen del escrito.

Imagen No. 29: Escrito propio sobre Teofilo Roberto Potes. Tomé informacion del articulo La audaz

intelectualidad afro de Tedfilo Potes®.

Tedfilo Roberto Potes

Tedfilo Roberto Potes nacid el 1 de noviembre
de 1917 en el comegimiento de Anchicayd,
perteneciente al Distrito de Buenaventura. Hijo
de Gregoro Moreno y Felisa Potes, quien a los
12 afios junto con Tedfilo partid a Cali donde fue
empleada en casa de una familia acaudalada
de apellido Vasquez. Estando en Cali, Tedfilo
se egresd en uno de los mejores colegios de la
ciudad, el Santa Librada; posternormente v bajo
el apoyo financiero del jefe de su madre,
incursiond  en estudios  universitarios de
medicina que nunca termind por problemas
econdmicos, pues su financiador murio.

Posterior a su etapa de trabajo como inspector
en el Pacifico rural, donde comivid con las
comunidades apartadas resolviendo problemas,
Potes viajd a los Estados Unidos en mas de
una ocasion durante la década de 1940, en
busca de oportunidades laborales. Estando alli,
conoce a Katherine Dunham, una
afroamericana de Chicago, renombrada
corebgrafa v antropdloga que viajé por todo el
mundo.

A |a par, Potes ensefiaba en el colegio Pascual
de Andagoya v en el Liceo Femenino del
Pacifico, ambos en Busnaventura. Ademas,
Potes se dedicaba a declamar poesias locales
y latincamericanas a traves de Su programa en
Radio Andagoya. Sumado a todo esto v como
legado mas importante, Tedfilo Roberto Potes
fue precursor de la cultura del Pacifico, pues
fue la primera persona en llevar la danza y la
miusica de esta region, a las tarimas del pais.
Antes de Tedfiio no habla nada. Y antes de
Tedfilo no habia nadie. Y cuando sale Tedfilo
hasta ese momento no habla cumiao como
danza [..] Es Tedfilo Potes. El hace la
coreografia’. Y esta  descripcion no  es
exagerada, pues Tedfilo era un hombre culto e
informado en la

materia, Comao bien lo describe el
etnomusicéloge Max Brandt: me impresiona
como la persona mas infeligente vy mas
informada sobre e fema de ia etnomusicologia
affoamencana que he conocido en Colombia.
Tampoco he conocido a un hombre negro en
Venezuela que sepa con fanta precision de su
legado africanc. En pocas palabras, Tedfilo
Roberto Potes fue un letrado que escogid
guedarse en Buenaventura, un intelectual audaz
afrocofombiano.

Como date no menor, Potes compartid con
ofros intelectuales de gran imporiancia para el
IPC v para el folclore del suroccidente
colombiano en general: Delia y Manuel Zapata
Olivella, con quienes montd coreografias;
Octavio  Marulanda, con quiem hizo las
emblematicas grabaciones para el IPC; v con el
etnomusicéloge estadounidense George List.

Su corta vida termina a raiz de una enfermedad.
Después de estar en un congreso sobre folclor
en Manizales, a Potes le descubren un cancer
avanzado; decidid regresar a esa ciudad donde
fallecid en un hospital a la edad de 57 afios en
el afio de 1975,

50 Michael Birenbaum Quintero, La audaz intelectualidad afro de Tedfilo Potes, Revista CS, 30, (2020).
https://doi.org/10.18046/recs.i30.3514.
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5.1.3. Busqueda de informacion relacionada a la obra Nacimiento de un mural, realizada

por Lucy Tejada y los estudiantes del IPC en 1964:

Dentro del mismo proyecto de los 75 afios del IPC, la encargada del Centro de
Documentacion se intereso por la obra Nacimiento de un mural. De esta obra, el Centro de
Documentacion tiene un video e imagenes en donde se ve el desarrollo de este mural,

realizado en los tanques del Acueducto Municipal en 1964.

De esta obra se encontré informacion valiosa, a partir de la cual se formé un guion para un
video que el IPC subi6 a su canal de YouTube®l. A continuacién, comparto el guion

mencionado:

“Nacimiento de un mural, narra el proceso de creacion del mural que se pint6 en 1964
de manera colectiva, en una pared de los tanques del Acueducto Municipal y cont6
con unas dimensiones de 39 metros de largo por 4 metros de alto. La obra estuvo bajo
la direccién de Lucy Tejada y contd con la participacion de estudiantes de pintura
superior de la escuela de Artes Plasticas del IPC, con el apoyo de las Empresas
Municipales de Cali y con el proposito de ser exhibida en el Festival de Arte de Cali
de 1965.

El registro del proceso estuvo bajo la direccion de Armando Acevedo, pionero de la
cinematografia nacional. Este importante archivo, hace parte del acervo documental
con valor patrimonial del IPC, y da cuenta de los procesos de investigacion y creacion
que se han llevado a cabo desde la institucion desde sus inicios. Los registros y
documentos, hoy se preservan desde el Centro de Documentacién de la Institucion,
asi el IPC lleva a cabo una importante mision de salvaguarda del patrimonio

documental de la cultura y las artes del territorio Vallecaucano.”

51 Nacimiento de un mural. URL: https://youtu.be/D9PPp3PomHk.
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Imagen No. 30. Lucy Tejada y un estudiante del IPC; atras, la obra Nacimiento de un mural. Foto

tomada del Drive compartido con el Centro de Documentacion del IPC.

Es importante destacar que de este trabajo resulté una columna, atribuida a mi nombre, que
estd plasmada dentro de la publicacion de los 75 afios del IPC, como se puede ver a
continuacion:
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Imagen No. 31. Columna sobre Nacimiento de un Mural. Tomado de 75 afios IPC, Patrimonio vivo.

Centro de Investigaciones, Instituto Popular de Cultura.

Registro del Nacimiento de un mural,

proyecto que estuvo bajo la direccién de Lucy Tejada y conté con
la pcrtld:uclén de estudiantes de Pintura Superior de la Escuela
de Artes Pldsticas del Instituto Popular de Cultura, con el apoyo
de las Empresas Municipales de Cali

PAG 54

Escrito por José Alejandro Espinosa

Estudiante del programa académico en
Historia de la Universidad del Valle.

ste documento audiovisual corresponde al registro de un
proyecto de creacion desde las artes plésticas, del cual podria
decirse fue llevado a cabo con un doble propésito: por un
g lado, fortalecer los vinculos del Instituto Popular de Cultura
con las Empresas Municipales de Cali y, por otro lado, se esperaba
exhibir este mural en el Festival de Arte, evento a realizarse en Cali
para el afio de 1965. El Nacimiento de un mural fue llevado a cabo bajo
la direccion de Lucy Tejada y conté con la participacién de los estu-
- diantes de tiltimo afio de la Escuela de Artes Plésticas del IPC.
 Laartista cont6 la planeacion del mural, consistia en que cada
 estudiante elaboraré un proyecto inspirado en una tematica colom-
biana de las costas; después de un estudio se escogerfan las partes
mds sobresalientes; posteriormente, cada parte serfa llevada a cabo
ory los demés colaborarian en su desarrollo. Entre
s participantes se encuentran los siguientes nombres:
dillo, Daniel Forero, Mario Aguirre, José Mina, Alfonso
José Alfure Gonzélez, Magola Verdesoto, José Garzon.
mm ll:g‘lrlede remitir a varios factores: en
o con eccion de Lucy Tejada, una mujer
in destacado lugar en el campo artistico colombiano en

medio de un contexto social en el cual resultaba comtn reducir la
labor de la mujer a las actividades domésticas. En segundo lugar, el
proyecto ubicaba a Cali como epicentro del arte colombiano, pues
recibiria en su seno el Festival de Arte, escenario donde se exhibirfa
el mural y que reunia a grandes personalidades y artistas no solo
del pais, sino también del exterior. En wltimo lugar, pero quizd el
elemento mas valioso es documental, pues este archivo es de gran
valor cultural para la ciudad y una fuente importante de la cual
puede servirse la comunidad en general, de ahi que sea tan impor-
tante la tarea de preservacion que realiza el IPC.

Figura 17. Registro fotogrdfico del proyecto de mural realizado entre los o
estudiantes de pintura superior y la maestra Lucy Tejada. Empresas Municipales
de Cali. 1964.

Nota: Fotografia Archivo Centro de Documentacién IPC.
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Imagen No. 32 . Portada de la publicacion de los 75 afios del Instituto Popular de Cultura. Tomado de

75 afios IPC, Patrimonio vivo. Centro de Investigaciones, Instituto Popular de Cultura.

Centro de
Investigaciones

=
INSTITUTO
POPULAR DE CULTURA
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5.1.4. Participacion en jornadas de capacitacion para la digitalizacién de cintas

magnetofonicas:

El Centro de Documentacidn organizd una capacitacion para la digitalizacion de cintas
magnetofonicas para los dias 16 de marzo, 23 de marzo y 6 de abril, la cual fue impartida por
el profesor del IPC Nelson Mera.

En ella, el profesor nos explicaba la urgencia de digitalizar la informacion, pues esta facilita
el acceso a ella y su divulgacion; pero ain méas urgente era el caso de las cintas
magnetofonicas, pues el Centro de Documentacidn cuenta con una considerable cantidad de
informacién almacenada en este material. EI profesor Mera ademas ensefié que, segun
expertos, el material, por sus mismas caracteristicas fisicas y quimicas, tiende a la

descomposicion y, por consecuencia, a la pérdida de la informacion que alberga.

Dicho lo anterior como una parte teérica de la capacitacion, pasamos a la parte técnica de
ella. Alli, el profesor Mera nos ensefio a digitalizar una cinta magnetofénica del IPC. Este
ejercicio practico lo realizamos entre todos los pasantes de Univalle en el IPC, seis pasantes
en total.

Imagen No. 33: Ejercicio practico de la capacitacion de digitalizacién de cintas magnetofonicas.

Tomada de las fotos facilitadas por la encargada del Centro de Documentacion.
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5.1.5. Elaboracién de hojas de control para identificacion de documentos en archivo

acumulado:

Mi ultima labor como pasante en el IPC, consistio en revisar los documentos de un archivo
acumulado. Se trasladaron al Centro de Documentacion varias cajas que contenian
documentos sin ningun tipo de orden o control archivistico, por lo cual entraba en la categoria

de archivo acumulado.

Mi labor residio en revisar los documentos de dichas cajas y, en una hoja de control, dejar
registro de los tipos documentales de lo que alli habia. Ademas, darle orden segun las fechas
de cada documento y recoger observaciones de cada documento, en caso de que tuviera algun
vinculo con el IPC. En su mayoria, los documentos hallados fueron prensa, en especifico la
revista Gaceta Dominical, publicada bajo la direccién del periddico El Pais de Cali, durante
la década de los 90s. Otro de los documentos hallados, fueron libros y partituras
pertenecientes a Arcadia Saldafia; esto lo identifiqué revisando las paginas de dichos
documentos, en donde aparecia la firma de la maestra Saldafa.

Al cumplirse el tiempo de la pasantia, alcancé a revisar y parcialmente organizar tres cajas
de este archivo acumulado. Esto significo la identificacion de los tipos documentales para la
posterior organizacion de los documentos en uno de los fondos del IPC.

Imagen N.° 34: Caja de archivo acumulado. Foto tomada por mi.
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CONCLUSIONES

Esta pasantia fue una etapa que fructifera en muchos sentidos. A manera personal, me
permitio crecer en habilidades académicas y laborales, al aplicar elementos teéricos que
adquiri a lo largo de toda mi carrera, fundamentalmente el ejercicio de la investigacion y la
disciplina archivistica, aspectos claves para cualquier historiador. A su vez, al Instituto
Popular de Cultura le result6 util mi trabajo, pues se sentaron las bases para iniciar la extensa
tarea de lograr la documentacion de todas las obras que resguarda en su pinacoteca; tarea esta
que fue iniciada por mi persona en calidad de pasante y que futuros pasantes y/o personal
vinculado al IPC puede continuar construyendo. En esa misma linea, mi aplicacion de
conocimientos archivisticos aporté a la organizacion de documentos que se encontraban en
un archivo acumulado sin ningun tipo de tratamiento documental, y son estos mismos
documentos los que pueden resultar Utiles para investigaciones tanto en la disciplina historica

y afines.

Ademas de la aplicacion de saberes adquiridos durante mi pregrado, durante el desarrollo de
esta pasantia logré adquirir conocimientos adicionales que aportan habilidades a mi labor
profesional. Con esto, me refiero especificamente a las capacitaciones de digitalizacion de

cintas magnetofonicas, pues nunca habia tenido un acercamiento a este tipo de material.

Adicionalmente, como fruto de mis esfuerzos en esta pasantia, tuve el privilegio de publicar
un texto, a modo de columna, en una de las publicaciones conmemorativas de los 75 afios del
Instituto Popular de Cultura. Este hecho resulta para mi una satisfaccion como estudiante,
pues se traduce en culminar esta etapa de pasantia con una mencién en una publicacion
conmemorativa de una de las instituciones mas importantes del suroccidente colombiano, la

cual es baluarte de las tradiciones populares de esta region del pais.

Por otro lado, este tipo de pasantias sirven para fortalecer el acercamiento entre dos
instituciones de un valor académico significativo: la Universidad del Valle y el Instituto
Popular de Cultura. Es de remarcar que fui parte del primer grupo de pasantes y los logros
obtenidos alientan a la continuidad de este vinculo, en el cual, como en mi caso, resulta

beneficiado tanto el estudiante como las instituciones que logran el acuerdo.
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Finalmente, este informe escrito representd todo un reto para mi, ya que significaba dar
cuenta de todo lo que realicé durante dos semestres de pasantia. No fue tarea fécil, lo cual es
un motivo mas de alegria para mi como persona y ademas una formacion para mi crecimiento

como proximo historiador.

No quiero terminar sin agradecer a la Universidad del Valle, al Instituto Popular de Cultura
y todo su personal de trabajo, y a mi tutor de trabajo de grado por todo el apoyo que recibi

durante este proceso de pasantia.
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