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INTRODUCCION

La siguiente monografia abordara de manera integral la obra ANIMAL EXTINTO, desarrollada
durante la Residencia para la Investigacion y Creacion Escénica (RICE) en la ciudad de Lima -
Pert, durante los meses de Enero y Febrero del afo 2016 por el estudiante Steven Buendia
Damelines, autor de la misma.

La monografia se abordara de manera sistematica, tomando como punto de partida el concepto
de Sistematizacion otorgado por el Ministerio de Educaciéon Nacional de Colombia, que la

define como:

Una oportunidad para reconstruir la practica, aprender de lo hecho, construir significado,
mejorar la comprension de lo realizado y encontrar formas de darlo a conocer a otros, para asi
generar procesos de transferencia, adaptacion y construccion de conocimientos, partiendo de los

aprendizajes encontrados.

Esta sistematizacion no pretende registrar solo los aciertos durante el proceso de desarrollo y
culminacién de la obra, sino mostrar un registro real, tomando los desaciertos y los retos como
parte del proceso de crecimiento artistico y pedagogico, viendo con ésto la importancia que
tiene que los estudiantes experimenten una situacion artistica fuera del aula, para asi reafirmar
los conocimientos adquiridos e indagar en la busqueda de la propia voz creativa.

Aunque ANIMAL EXTINTO fue montada durante Enero y Febrero del afio 2016 en la RICE,
previo a ello tiene su origen en Octubre de 2015 en Buenos aires - Argentina, en el marco del
seminario para dramaturgos Iberoamericanos PANORAMA SUR, donde nace la idea de
escritura de la misma. Por ello la sistematizacion tomard a la obra como columna y medio que
direccione la investigacion y las reflexiones. La sistematizacion abordara desde la concepcion
del texto (proceso de escritura), pasard por el proceso de montaje y culminara en las
reflexiones despué¢s del montaje. Todas estas reflexiones del proceso estardn también
direccionadas al analisis de la metodologia y pedagogia utilizadas en el proceso de trabajo con
los actores durante los ensayos, en éste caso, los conocimientos adquiridos durante la formacién
universitaria, ya que para la direccion de ANIMAL EXTINTO se trabajo con los intérpretes

algunos ejercicios que se ven en la carrera de Arte dramatico desde Primer a Octavo semestre.



JUSTIFICACION

En los meses de Enero y Febrero del afio 2016 tuve la oportunidad de participar en la segunda
version del proyecto RICE (Residencia para la Investigacion y Creacion Escénica) en Lima -
Perti, como invitado internacional con un texto dramatico que me encontraba escribiendo.
RICE es un espacio alternativo e independiente gestado por Imaginario Colectivo', donde
artistas jovenes tienen la posibilidad de indagar un proceso creativo. En este caso la residencia
consistia en ir los dos primeros meses del afio a Lima y desarrollar el proyecto en La Casa
Recurso, el espacio de trabajo de los Imaginario Colectivo, a partir de una serie de reglas de
juego para montar la obra.

Paralelo a ello me encontraba en la Universidad terminando la carrera de Arte dramatico, recién
habia culminado mis niveles de pedagogia y debia realizar mi préctica docente, pero debido a la
Residencia tuve que cancelar ese semestre. Por ello, luego de un largo proceso académico, mi
primer acercamiento a la practica pedagdgica fue en la RICE, en una ciudad y un pais que no
conocia, en un espacio y un equipo de trabajo nuevo, pero con el impetu necesario para afrontar
la experiencia.

Los conocimientos adquiridos en la universidad fueron fundamentales para encaminar el
proceso de montaje de la obra en la Residencia, para reafirmar y cuestionar las maneras de
construir una obra y para indagar junto con el grupo de trabajo inquietudes creativas e
intuiciones postergadas.

Por lo anterior y porque mientras buscaba material para el desarrollo de mi anteproyecto me di
cuenta que es notable la ausencia de material bibliografico sobre los procesos creativos de
estudiantes de Licenciatura en Arte Dramatico de la Universidad del Valle, me parece
importante encaminar mi trabajo de grado a la sistematizacion de la experiencia en la escritura
y el montaje de ANIMAL EXTINTO durante la RICE, ya que siento que es fundamental que los
estudiantes podamos tener experiencias de creacion extracurriculares y la posibilidad de
registrarlas, también entendiendo el trabajo de grado como un documento que no solo es
necesario para la culminacion de un proceso académico, sino como un posible escrito que nos
puede servir para una posterior investigacion artistica y/o pedagdgica o que ayudara a otra

persona que investigue un tema similar al nuestro.

' Colectivo interdisciplinar de la ciudad de Lima - Peru.



CAPITULO I

1. CONSTRUCCION DEL TEXTO.

La fase de elaboracion del texto de Animal Extinto tiene dos momentos fundamentales que
son: el proceso de creacion dramatirgica antes de la Residencia para la Investigacion y
Creacion Escénica (RICE) en la ciudad de Lima, Peru y el proceso de creacion dramatirgico
desde lo que ya se habia escrito pero incluyendo las exigencias y reglas propuestas por la

RICE.

A continuacion expondré de manera sistematica el proceso de creacion dramatirgica de
Animal Extinto a través de las dos etapas sefialadas anteriormente. Etapas que abarcan los

meses de Octubre, Noviembre y Diciembre de 2015.

1.1 Proceso de creacion del texto antes de la RICE.

OCTUBRE.

Los primeros dias de Octubre del 2015, luego de volver de Panorama Sur, un seminario
intensivo de dramaturgia en la ciudad de Buenos Aires - Argentina, quise comenzar a escribir
un texto a partir de un titulo que tenia en la cabeza, ese titulo era Animal Extinto. Sabia que
queria escribir algo desde ¢l porque me parecia un nombre potente y que podria encerrar
muchas imagenes, pero no sabia bien sobre qué podria tratar, ni cual seria su tema. Comencé a
tomar apuntes y a improvisar textos a partir del titulo y a partir de diversos elementos que
fueron apareciendo, tratando al mismo tiempo de explorar la escritura desde un lenguaje que
no fuera naturalista, ya que para ese momento de gestacion del material dramaturgico sentia
que la conversacion naturalista limitaba un poco mi imaginario, al tener un mecanismo

cerrado y concreto en donde no podrian entrar elementos fantasticos.

De todos los ejercicios de improvisacion dramaturgica realizados en el proceso de escritura,

quisiera presentar especificamente los que para mi criterio fueron los que ayudaron a ir



encontrando el camino en la construccion del texto. Ejercicios que aunque fueron de gran
ayuda no quedaron de la misma forma a la hora de terminar el borrador con el que trabajé en
la residencia con los actores, pero que su aparicion como documento dejan ver una cartografia

que senala el avance de la escritura.

1.1.1 Primera improvisacion.

Para iniciar con los ejercicios de escritura tomé como punto de partida lo que propone el
dramaturgo argentino Mauricio Kartun y que llama El azar como orden, concepto que
conocia porque durante un taller de dramaturgia con la dramaturga y directora Genny Cuervo
lo usamos en varios ejercicios. En éste concepto el sefior Kartun sefiala que uno de los errores
que cometemos las personas que comenzamos a escribir teatro, es que creamos un esquema de
lo que se va a escribir sin darle un espacio a lo fortuito, a lo que puede aparecer en el camino
del texto, tratando de manejar por completo el mundo de la obra y no permitiendo que ésta

tenga de alguna manera una autonomia.

El dramaturgo incipiente debe aprender a sorprenderse con el descubrimiento de un nuevo
espacio, un personaje o un objeto -imaginario o real- que sume y modifique -con su
irrupcion- al todo escrito y al por venir. Aceptar las circunstancias del instante creador con
toda la fuerza de arrastre de sus vientos subjetivos y objetivos: desde el estado del tiempo al
del animo. Entender que el imaginario no construye objetos a medida, como es afan del
sistémico, sino que -organico- recicla desechos, residuos, imagenes en desuso, que son
salvadas del olvido en este acto preservacionista de la estética. Aunque el deseo y la
necesidad son edificadores, nuestro material de construccion basico es aquél que el azar nos
pone bajo los ojos y nuestra intuicién poética recoge. Con ¢él escribimos, y nos escribimos:

La verdadera memoria del artista son sus obras.’

Tomando como guia e impulso a la idea del azar quise comenzar a escribir, pero como lo
unico que tenia era el titulo sin otro material para explorar, se me hacia un poco complicado.
Es por esto que como un auto estimulo comencé la indagacion desde el titulo, especificamente

desde una pregunta que aparecid y que sin saberlo seria trascendental para el desarrollo de la

2 KARTUN, Mauricio. Escritos 1975 - 2015, p. 13.



escritura, la pregunta fue ;A donde van los animales extintos? Una pregunta que por su nivel
de abstraccion permitia una variedad de lecturas.

Una de las primeras cosas que conecté con el titulo y con la pregunta fue la idea de que los
humanos también somos animales ligados a instintos, que gracias al pensamiento pudimos
superar nuestra etapa animal irracional y evolucionar a otro grado aparente de conciencia,
pero que sin un entendimiento claro de quiénes somos o de lo que hacemos podriamos ser

nosotros mismos los causantes de nuestra extincion.

Del ejercicio de escritura a partir de la reflexion del hombre como un animal racional,
aparecid el fragmento de un monodlogo, en el que un hombre muerto, el cual era el ultimo
humano que habia estado en la tierra, hablaba sobre su estado de descomposicion y de lo que
sentia estando muerto. Queria explorar como metafora lo que podria ser la extincidon desde esa
situacidon y ese personaje, pero luego de leerlo me parecié demasiado forzado y literal, que
todavia a la hora de escribir estaba muy cerebral y atado a una idea hermética. A pesar de
comenzar fuertemente influenciado por la idea del azar que proponia Mauricio Kartun en su
libro, con el primer ejercicio de escritura comprendi que seria inevitable ser fiel
completamente a ella y que sin descartarla la tomaria como guia, pero trabajando mucho
desde el andlisis de lo que iba haciendo, es decir, dejandome llevar por el azar como

mecanismo pero haciendo un ejercicio de reflexion de lo que iba apareciendo.

1.1.2 Segunda improvisacion.

Aunque la primera improvisacion no fue satisfactoria, quise quedarme con la sensacion que
me transmitio el texto que nacio6 de ella y que me interes6 mucho, fue la sensacion de soledad
que me generaba el personaje y que podria conducirme a ese lugar hipotético a donde iban los

animales extintos.

Aun con la sensacion de soledad como primer elemento hallado en la escritura, me parecia
que hacia falta algo para que el texto iniciara, que aunque estaba tratando de escribir sin una
estructura o un esquema previo, debia identificar sobre qué queria hablar. Confiaba que en el

camino el texto iria cambiando y encontrando su tema, pero sentia que al menos podria



servirme como guia saber concretamente lo que me motivaba a escribir, porque de esa manera

iria juntando las pistas que me arrojara la escritura.

Le di vueltas al asunto varios dias, preguntindome sobre qué queria hablar, qué me movia
interiormente para indagar, pero aun no podia identificarlo claramente. Fue entonces cuando
apareci6 una imagen intuitiva de lo que podria ser, pero que aunque para mi era bella no era
suficiente, pues no lograba conectarla con algo mas que la alimentara y la hiciera crecer. La
imagen era que la inocencia podria ser como un animal extinto dentro de nosotros, un animal
pequenio y delicado. No quise descartarla, comencé a preguntarme desde ella, tratando de
encontrarle una conexion concreta que le diera vida, entonces recordé que desde hacia un
tiempo me venia interesando el tema de la infancia y no habia podido explorarlo. Me
interesaba y me interesa mucho el tema de la infancia porque creo que a partir de ella
podemos identificar y entender, paraddjicamente, nuestros comportamientos adultos. ;Pero
cémo podia conectar mi interés que no era mas que una idea sin un cuerpo concreto para que
me ayudara a iniciar a escribir? La respuesta de nuevo fue buscar desde el titulo, esta vez
indagando desde esa imagen intuitiva, pero sacandola de ese espacio de abstraccion,
conectando la idea del animal extinto como la metdfora de algo corpdreo y a su vez
relacionandola con el tema de la infancia que acababa de identificar como motor de trabajo.
La conexion que hice del titulo, el tema y la imagen que habia descubierto fue que el animal
extinto es el nifio que fuimos y que desaparece en la medida que nos convertimos en adultos,
entendiendo como el nifio a la infancia, a esa etapa de nuestra vida en donde nuestra relacion
con el mundo es inocente y pura y en donde somos capaces de habitar un espacio de

comunion con los universos fantasticos.

Esta indagacion aunque anclada nuevamente al mundo de las ideas me dio una nueva pieza
para iniciar a escribir, esa pieza fue el personaje. Asi que la siguiente improvisacion que hice,
como si se tratara de un ejercicio actoral, la hice desde los dos elementos que habia
encontrado: la sensacion de soledad del primer texto y desde un personaje que representara a
la infancia, en este caso un nifio, pero ademés tomando la decision de que fuera un nifio
animal, un cachorro, sin importarme correr el riesgo de lo literal en la idea, sino mas bien
buscando poder explorar también la escritura, alejandome del realismo y adentrandome en el

campo de lo que yo entendia como poético.



Como impulso para movilizar la escritura, inicié el ejercicio de improvisacion a partir de una
pregunta, la cual aparece al principio del fragmento: “;Por qué esta simpleza, esta mudez?”.
Queria escribir a partir de lo que ella me pudiera detonar y dejar lo que fuera apareciendo
organicamente en el texto, para después leerlo y comenzar a identificar elementos o imagenes
que me parecieran interesantes o con un alto contenido de informacion sobre lo que podria ser
después el universo del texto. Ademas sin olvidar la pregunta con la cual inicié las

improvisaciones (A donde van los animales extintos?

Me gustaria citar el fragmento de esa improvisacion para después sefialar los momentos que
para mi funcionaron de ella y que fueron de gran importancia para iniciar a construir el texto

desde un universo que comenzaba a sugerirse.

“;Por qué esta simpleza, esta mudez? ;Cuantos cantos perdidos en el abismo de mi garganta?
(Y mis plumas y mi pelaje imponente y mis antepasados? ;Doénde estan? ;Por qué esta
soledad sin alas? ;Por qué este vacio poroso de dias? Ayer era un espacio por el que me
movia libre, el hoy es un hondo hueco infinito donde las criaturas de la noche nos devoran
enteros. Mama, ;los angeles son también animales extintos? Shh, mejor dormir mi nifio, a la
noche no le gustan las preguntas insomnes. Shh, mejor dormir, no preguntar. Mécete en tus
garras de bestia joven. El mafiana siempre sera un infinito o al menos un bello momento para
ver al sol morir entre las montafas... ;Y el mar? Es un cuento de los hombres sobre lo
infinito. ;Como Dios? Shh, mejor dormir para no agitar a los arboles del invierno eterno.
Mejor sofiar y no preguntarse sobre el futuro de los que no han nacido todavia, benditos sean.
Mama, ;yo he nacido ya? Silencio. Cuando recuerdes tu cancion recordards tu nombre y
entonces podras decidir si estar vivo o no. Aunque qué serd la muerte... Perdon, lo sé. Mejor
dormir, mejor sofiar. No preguntarse. Deberian habernos quitado la voz para no preguntar. El
oido para no escuchar el misterio y los ojos... No. Los ojos no, porque entonces la noche
seria eterna y no podria huir del miedo. Con los ojos podré hablar sin decir nada y ver las
melodias del infinito. No quiero dormir mas. Esta somnolencia de afios me ha robado la vida,

2

las alas y lo eterno. ;Donde estamos?...

Fue bastante estimulante escribir de esta manera porque si bien no habia tiempo para corregir,

el mismo ejercicio de la escritura, como un juego, por relacion a lo que iba hablando el
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personaje iba construyendo un camino, que a pesar de su caracter azaroso, no era del todo

delirante sino que iba elaborando una coherencia particular.

Por ejemplo, una de las cosas que me parecid bastante atractiva durante la improvisacion y
que cuando la lei me gustd mucho, fue que a pesar de querer comenzar a escribir el texto
desde un monologo, en el transcurso de la escritura apareci6 una segunda voz o personaje, en
este caso una voz femenina, que dialogaba con el nifio pero en el mismo cuerpo del texto. Era
muy interesante porque fue una decision que se dio en el camino. La decision se dio porque
el personaje iniciaba haciendo varias preguntas y en medio de ellas me parecio apropiado
pensar a quién le podria estar hablando, entonces por una decision provisional, se me ocurrid
que como un posible receptor podria estar hablandole a su mama, asi que la Gltima pregunta
la inici¢ desde esa reflexion inmediata, colocando al inicio de ella al nuevo personaje
(“Mamad, ;los angeles son también animales extintos?”) y a partir de ese momento el

monodlogo comenzo6 a tener un caracter dialogal y un nuevo ritmo.

Los nuevos elementos encontrados a partir de la improvisacion y que seleccioné para seguir

explorando fueron:

1. La aparicion de la mujer (la madre) como un segundo personaje.

2. A pesar de iniciar la improvisacion con la idea de que fuera un animal hablando, me
parecio que seria mejor seguir indagando desde el nifio y la madre pero como seres humanos,
pues a pesar de querer construir desde una poética no realista, el hecho de que fueran
humanos podria permitirme una exploracion mas cercana a mi y en este caso menos compleja,

ya que era el primer texto largo que comenzaba a crear.

3. El personaje del nifio podria tener una edad entre 10 a 12 afios, porque es una edad de
transicion entre la infancia a la adolescencia y esto quiza justificaria el grado de conciencia

que el personaje esta comenzando a desarrollar.

4. La pregunta final del fragmento (“;Dénde estamos?””) me podria servir como guia para

indagar en la siguiente improvisacion. ;Cual es el espacio en donde ocurre la obra?

11



5. Debia seguir indagando desde la sensacidon inicial, la sensacion de soledad de los
personajes pues me iba brindando aspectos interesantes sin ser algo ilustrativo. Sub
textualmente la sensacion de soledad se hacia sentir brindando un tono que me parecia que

podria ser el tono del universo de la obra.

6. Seguir indagando en la escritura las dos voces en la misma estructura del texto. Ya que la
ambigiiedad que generaba el material cuando lo leia me ayudaba a pensar en imagenes sobre

los personajes.

1.1.3 Tercera improvisacion.

Para el siguiente ejercicio de escritura tomé todos los elementos sefialados anteriormente y
afadi uno nuevo: El espacio, el cual decidi que fuera - El interior de una casa - como el
posible lugar en donde se estaria desarrollando la situaciéon. Me gustaba que fuera una casay
que fuera ademas la casa de esa familia, porque pensaba que podria funcionar como una
especie de nido o de bunker que alejaba a los personajes de ese peligro que evocaba la
sensacion de soledad y aislamiento. Ademas porque la casa como figura también podria ser
una especie de vientre metaforico de donde los personajes no se atrevian a salir y nacer, por
decirlo de alguna manera, al mundo. Y porque la casa familiar como espacio podria servir
para seguir indagando en lo poético pero con leves trazos de realismo, y que de esta manera se
podria construir un elemento que aunque fantastico fuera verosimil. Todo esto tomando como
referente a Gaston Bachelard y su libro La poética del espacio el cual me ayudo a pensar el

tratamiento del espacio desde otro punto de vista y en donde sefiala que:

...la casa es uno de los mayores poderes de integracion para los pensamientos, los recuerdos
y los suefios del hombre. En esa integracion, el principio unificador es el ensueno. El pasado,
el presente y el porvenir dan a la casa dinamismos diferentes, dinamismos que interfieren con
frecuencia, a veces oponiéndose, a veces excitindose mutuamente. La casa en la vida del

hombre suplanta contingencias, multiplica sus consejos de continuidad. Sin ella el hombre

12



seria un ser disperso. Lo sostiene a través de las tormentas del cielo y de las tormentas de la

vida. Es cuerpo y alma. Es el primer mundo del ser humano.’

Asi, después de haber definido los elementos para el nuevo ejercicio de escritura, realicé la

siguiente improvisacion:

“Anoche vi de nuevo el bosque asomarse entre la espesura de la oscuridad y fui més lejos...
(Por qué? Te prohibi salir. Y no queria lo juro, pero es que algo hacia un sonido tan... No sé
como describirlo, toda mi piel se erizo y senti el pecho hincharse, entonces sali con los ojos
cerrados porque si llegaba al sonido sin ver al bosque, me habria portado bien ;cierto? ... /Y
qué mas paso? Sali caminando lentamente, algunas veces tropezando con la oscuridad, el
pecho se me iba a explotar, el sonido seguia sostenido y el aire se hacia mas frio. Entonces
supe que estaba frente al bosque y paré. (...) ;Qué pas6 cuando tus pies tocaron la tierra del
bosque? Uni la alegria y el miedo y abri los ojos. Casi lloro de felicidad. (...) (Y qué viste? Al
principio nada, Luego una fila de arboles que parecia infinita, arriba el cielo parecia
agujereado por una navaja. Me quedé mirandolo largo rato. Te dije también, te hablé de eso.
Yo sé, pero ya afuera era imposible hacer algo peor. Ya no importa. ;Ya no importa? No.
(Qué mas pasd? Vi al cielo y una voz me dijo que estaba mirando a dios a los ojos, entonces,
la luna, una voz me dijo también que ese hueco enorme se llamaba asi. Luna. (...) No vuelvas
a salir si no estoy. Pero si no me dejas encerrado. Te dije que no cerraba si me prometias no
salir y desobedeciste. La jaula. ;Qué dijiste? ;Quién te ensefio esa palabra? Vos... No vuelvas
a salir, te pueden pasar muchas cosas malas si sales. (...) Ya esté tarde, no preguntes cosas que
no puedes entender. Si quisiera podria caminar sobre la copa de los arboles. Céllate. Ya no
puedo, después de haber visto a dios a los ojos. ;/Quién es? (...) Tantas preguntas. Una por
noche o se me va a explotar la cabeza. Perdon. A mi no debes pedirme perdon. Perdén porque
un dia voy a caminar sobre la copa de los arboles a entrar por la luna y visitar a dios... Si, mi
nifio, mejor duerme. No tapes las ventanas. No estamos solos si entra el ruido. Como el de ese

hombre de colores que cantaba en el bosque. Silencio. No cierres la puerta, por favor.”

De esta improvisacion surgieron grandes hallazgos los cuales fueron:

1. Pude darme cuenta de algo importante y a lo que no le habia prestado demasiada atencion,

que las improvisaciones a pesar de ser pensadas como ejercicios para la construccion de un

3 BACHELARD, Gaston. La poética del espacio, p. 36 - 37.
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texto teatral, solo las estaba enfocando en lo dialogal, dejando a un lado las acotaciones o
indicaciones de lo que hacian los personajes mientras conversaban. Aunque consciente que las
acciones fisicas ayudaban en gran medida para la construccion del personaje, me parecia que
en ese momento la ausencia de indicaciones espaciales y de movimiento eran algo bueno,
pues al momento de volver a releer el ejercicio las posibilidades de movimientos o de
acciones de los personajes podian ser mas ricas, pues no estaban prefijadas y para ese

momento embrionario del texto era algo fundamental.

2. Fue muy interesante ver como la narracion del nifio sobre su momento en el bosque
generaba en el texto una atmoésfera de claustrofobia que comenzaba a mostrar el tono que
podrian tener los personajes y su mundo. Al mismo tiempo la improvisacion me mostrdé que
los personajes debian tener escenas fuera de la casa, pues de esta manera la obra seria menos

densa.

3. La aparicion del bosque. Al releer me di cuenta que la presencia del bosque irrumpio en la
escritura de una manera necesaria, pues a partir de él se podria comenzar a dimensionar cdémo
podria ser el espacio en donde estaban los personajes, lo que habia alrededor de esa casa en
donde habitaban el nifio y su madre. Ayudaba para pensar que quiza en el bosque o mas alla
de ¢l se encontraba eso que tanto les generaba miedo y que como interrogante se convertia en
un elemento importante para indagar en la siguiente improvisacion. ;Qué habia en el bosque

que le produce tanto miedo a la madre?

Por otro lado la presencia del bosque traia consigo la referencia magica de los cuentos
infantiles, lo cual ayudaba en la construccion del texto en cuanto no hacia ruido e iba ligado al

tema central de la obra que era la infancia.

4. Aunque hasta el momento la estructura del mondlogo dialogado me habia servido para
escribir, releyendo senti que ya era necesario darle a cada personaje su espacio de

conversacion, de esta manera sentia que podria comenzar a construir la voz de cada uno.

5. La sugerencia de que la madre encierra al nifio para que no salga de la casa fue otro de los

hallazgos importantes porque desde ¢l podria construirse la relacién de los personajes, una
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relacion entre el amor y el miedo. Dejando ver a la madre como una aparente figura que
aunque amorosa guardaba a su hijo para cuidarlo, pero sin permitirle ir mas alla de la casa,
negandole explorar, dejando ver en este comportamiento esa parte animal e instintiva que ain

como seres humanos llevamos en nosotros.

6. La conciencia del personaje del nifio podria impulsar una trama incipiente. La de un nifio

que cuestionando su entorno comenzaba a darse cuenta del mundo en el que vivia.

7. La aparicion de un nuevo personaje: el hombre de colores que canta en el bosque. Aunque
al releer el fragmento donde el nifio hablaba del hombre se notaba que habia aparecido la
figura como una sugerencia, me parecio que desde ese hombre podria construirse un vinculo
con los otros dos personajes o que podria llegar a existir en el universo de la obra como un
generador de conflicto, para que asi, con ayuda de alguna de esas dos alternativas el texto
ganara dinamismo y saliera del ritmo que estaba adoptando. Todo esto, claro, como posibles
hipdtesis a partir de ese nuevo personaje que habia aparecido, cosas que no se podian definir
sino a partir de otras improvisaciones o ensayos de textos donde los personajes pudieran

desarrollarse de una manera mas organica y que enriquecieran el nuevo campo a explorar.

NOVIEMBRE.

Durante los primeros dias de Noviembre, mientras continuaba con la exploracion
dramaturgica del texto de Animal Extinto, Fernando Verano, un compafero peruano a quien
conoci en el seminario para dramaturgos iberoamericanos Panorama Sur, en Buenos Aires -
Argentina y con quien habia entablado una gran amistad, me comentd sobre el nuevo
proyecto en el que estaba trabajando junto al grupo Imaginario Colectivo, un grupo de arte
interdisciplinar, enfocado principalmente en las artes escénicas y con quienes se encontraba
realizando la segunda version de un proyecto llamado RICE (Residencia para la
Investigacion y creacion Escénica) en la ciudad de Lima — Peru. La RICE consistia en que
durante un mes un creador joven o creadora joven podria trabajar en las instalaciones de la
sede de ensayos de los Imaginario Colectivo, llamada La Casa Recurso, ubicada en el distrito
de Barranco. En la primera version que tuvieron de la Residencia, invitaron a tres directores

escénicos de la ciudad de Lima y como resultado obtuvieron una gran acogida por parte de la
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escena teatral Limefa, asi que en vista de los buenos resultados y como un impulso de
expandir el proyecto habian decidido crear la RICE Visitante la cual consistia en invitar a un
creador extranjero a la ciudad de Lima para que realizara la residencia, igualmente durante un

mes, teniendo como espacio de creacion La Casa Recurso.

Fernando, a quien yo le habia contado sobre el proyecto dramatirgico en el que me
encontraba trabajando le habia parecido interesante, por el tema y la indagacién y como ya
conocia otros de mis textos por el seminario en Buenos Aires, me invitd a participar en la
RICE. Para esto debia crear un proyecto donde explicara el texto dramatico que me

encontraba realizando y el por qué me interesaria ir a la residencia de creacion.

1.1.4. Cuarta improvisacion.

Luego de aceptar crear el proyecto para participar en la Residencia de Investigacion y
Creacion Escénica (RICE) en Lima y trabajar desde Animal Extinto, el proceso de escritura
adoptd un ritmo vertiginoso, pues aunque la residencia seria un espacio para trabajar y
corregir el texto desde la escena junto a los actores, yo estaba acostumbrado a un ritmo
pausado a la hora de escribir, pues no lo habia hecho mucho y lo tnico que tenia eran textos
cortos que contaban la historia en una escena. Al ver que el texto no se encontraba ni a mitad
de camino, entré en un periodo (que afortunadamente durd poco dias) en el que no lograba
conectarme en la escritura, pues aunque tenia un material que consideraba importante, en el
que habia hallado buenos elementos como resultado de improvisaciones anteriores, sentia que
para que la obra comenzara a tener algo de vida y se pudiera escenificar, necesitaba resolver
cosas que habian surgido de esos hallazgos, como el nuevo personaje de ese hombre que

cantaba en el bosque y la presencia del bosque mismo.

Después de escribir cosas que no me convencian porque no hallaba en ellas material para
conservar e indagar, decidi buscar un nuevo mecanismo que me ayudara a estimular la
escritura. EI mecanismo fue explorar desde una frase. La frase seria un elemento nuevo que si
bien a simple vista no tenia nada que ver con los hallazgos anteriores, podria servir para crear

nuevos puentes y salir del momento de esterilidad creativa.
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La frase fue: “Primero fue la duda, dicen.” Quise escribir desde ella pensando que la diria el
personaje del nifio, sin juzgar si la frase la utilizaria una persona de su edad, solo dejandome
llevar por la intuicidon y dejando salir lo que fuera de ella, pues como sefialé en el resultado de
la tercera improvisacion registrada en esta sistematizacion, el personaje del nifio en el texto
comenzaba a mostrar indicios de una conciencia incipiente y que quizd en ella estaria el
motor que movilizaria al texto, asi que por ello no podria limitarlo sino seguir indagando

desde €I, hasta que como personaje me mostrara que diria y que no.

El siguiente es el fragmento que surgi6 después de la reflexion anterior, que aunque pequeilo

fue el detonante para los siguientes ejercicios de improvisacion.

- Primero fue la duda, dicen. La incertidumbre. Hoy me desperté raro. Mientras dormia alguien me
pregunt6 quién era y no supe responderle. Luego me desperté (...) (Se asoma por la ventana) ;Cuando

podré ir alla?

- (A donde?

— Al otro lado.

- Pronto.

- (Cuando es pronto?

- Cuando puedas defenderte solo.

El didlogo es claramente entre el nifio y su mama, me pareci6 apropiado que se desarrollara
entre ellos dos por el peso de la frase inicial, que si bien podria ser un aparte o un fragmento
de mondlogo interior, el personaje del nifio para mi se encontraba en un momento de
inquietud propicio para una conversacion o una discusion, ambas cosas que no se dan
completamente, si no que se ven frenadas por las respuestas que da la mama. El hecho de que
el nifio comience a preguntarle a ella cuando podra ir alla, ese “alld” como un espacio
ambiguo pero un espacio de deseo, me dio la idea de escribir inmediatamente sobre el

momento en el que ¢l estd afuera de la casa, lejos de la supervision de ella, pues para ese
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momento en mi imaginario, la figura de la madre comenzaba a aparecer como un personaje
que reprime y castra desde su amor y de una manera inconsciente. Es por ello que me daba

mucha curiosidad imaginar como seria el nifio estando solo.

1.1.5. Quinta improvisacion.

Para realizar esta improvisacion quise grabarme hablando, imaginandome lo que haria el nifio
en una escena estando solo, solo en su casa y solo fuera de ella, pensando que la escena que
escribiria debia ser contundente o que presentara un suceso importante que hiciera que el nifio
entrara en el bosque, necesitaba que el personaje entrara alli porque de esta manera el ritmo
de la obra tendria més dinamismo y se haria mas interesante, pues hasta el momento los
textos que aparecian, aunque me gustaban, tenian una calidad contemplativa que me

preocupaba un poco por su aparente falta de accion.

Luego de grabarme improvisando la escena, la transcribi y la edité. Este fue el resultado, que
como en las improvisaciones anteriores lo expondré para después analizarlo y de esta manera

pasar a las siguientes.

Cachorro - La primera vez que fui al bosque estaba aqui, cansado de jugar con las semillas
secas. Recuerdo que me senté y miré hacia arriba. Hacia ese fondo oscuro que dejaba ver los
orificios por donde entraba la lluvia. Cuando llovia. Recuerdo que tuve sed, que me levanté
para tomar agua y vi que ya los tarros estaban vacios. Entonces tomé los tarros y comencé a
caminar hacia el rio. Llegué al rio y llené uno de los tarros, luego escuché un sonido que me
paralizé por completo; senti como si mi piel fuera halada por un millén de hilos invisibles y
que en la garganta y en la barriga se me hacia un nudo y que los ojos querian comenzar a
llover. Entonces paré, no llené el segundo tarro. Cerré los ojos y escuché ese sonido
misterioso. No tuve miedo. Abri los ojos y busqué con la mirada de donde venia ese sonido,
era un pajaro o un ave que no conocia. Entonces lo segui para encontrarlo. Y mientras
caminaba comenzaba a sentir miedo, pero no por el sonido sino porque cada vez me alejaba
mas y si Madre volvia y yo no estaba, me encerraria y no me dejaria ni siquiera salir al rio.
Entonces paré y comencé a devolverme. Pero es que era tan hermoso el sonido que me dejé

llevar por €l y de nuevo retomé el camino. Caminaba y caminaba, los arboles se hacian cada
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vez mas grandes, ya arriba no se veia ese fondo oscuro ni los orificios, apenas las ramas
difusas de los arboles. El suelo de tierra se hacia mas suave, a veces mis pies se enterraban en
la humedad y salian cubiertos de tierra mojada. Llegué a un lugar donde el camino era suave y
cubierto de hierbas. El sonido se hacia cada vez mas pequeno. Estaba en el bosque, el lugar
prohibido. Tuve miedo porque Madre me habia dicho que en el bosque siempre duermen las
criaturas de la noche con sus garras largas y afiladas, con sus bocas de hierro y sus palabras de
fuego. Pero no me importd. Segui caminando y senti que el miedo se iba poco a poco y luego
me invadia la tranquilidad. Senti por ese momento que si me devoraba una criatura, pero
escuchaba esa melodia, seria feliz. Me senti libre y esa fue la revelacion de la noche. Luego
llego el silencio y fue como si despertara sibitamente. Entonces senti de nuevo el nudo en la
garganta y el pecho, me llovieron los ojos y volvio el miedo. (A donde se habia ido el sonido?
Por qué me dejaba solo? Volteé para regresar y solo vi oscuridad como arriba pero sin huecos
que iluminaran el camino. Me quedé quieto, me sequé los 0jos y me senté. Si no podia irme al

menos esperaria a que llegara de nuevo el sol.

Esta improvisacion tiene una gran trascendencia en el posterior desarrollo de la escritura de la
obra, pues es en ella en donde encuentro el material necesario para la estructura. Pero primero

me gustaria sefialar paso por paso los hallazgos.

1. El nombre del nifio: Desde esta improvisacion decido que se llame Cachorro por como
comenzaba a imaginarme el universo de la obra. Un universo en donde los personajes quiza
no necesitarian un nombre sino que bastaria con su humanidad y sus instintos. En el caso del
nifio porque me parecia coherente que si su madre le hablaba del mundo desde una manera
metaforica, en donde los hombre o humanos somos bestias, el hecho de tener un nombre
aterrizaba al personaje a un niflo comun y corriente, mientras que Cachorro daba la sensacion

de que podria ser un nifio animal, aunque no lo fuera.

2. Ausencia de la Madre durante la escena: Desde esta escena pude ver la importancia en que
la madre tuviera la necesidad de salir a otro lugar, lugar que hasta este momento se presentaba
desconocido pero que debia ser de vital importancia para dejar a Cachorro solo. Sin la madre
el personaje de Cachorro tiene la posibilidad de moverse y se puede alejar de esa sensacion

claustrofobica de las primeras improvisaciones, indagando desde su condicion de nifio que
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juega y se sorprende, para de esta manera mostrar mas el mundo en el que se mueven siendo

¢l quien se lo ensefie al lector o al espectador.

3. El sonido: Pude ver desde esta improvisacion que quién hace adentrarse en el bosque al
nifio es el hombre que canta y que habia aparecido en la tercera improvisacion en éste caso
aterrizandolo a algo concreto como lo era una cancion, que en el camino descubriria cudl

seria.

1.1.6. Sexta improvisacion.

Quise seguir trabajando las siguientes improvisaciones de una manera continua, es decir
seguir desde el final de la ultima y tratando de crear lo que vendria después de ésta, en este
caso desde donde habia quedado en el monologo de Cachorro en adelante, tratando de
encontrar un camino ordenado en las escenas, pero sin cerrarme a los estimulos o cosas que
aparecieran por azar en el camino y que me pudieran llevar a escribir algo nuevo. De esta
manera el siguiente ejercicio que escribi fue un dialogo entre Cachorro y el Bosque. Quise
incluir al Bosque como un personaje porque me parecia que como el nifio era quien contaba la
historia y el mundo de la obra era visto desde sus 0jos, seria interesante entonces que pudiera
tener una escena hablando con €¢I, como una referencia a lo que sefial¢ al principio de éste
capitulo, trabajar desde la infancia como ese terreno donde ain tenemos de una manera

genuina, una relacion con lo fantastico y lo magico.

Bosque - ;{Qué haces aqui solo?

Cachorro - ;Quién es?

Bosque - Nosotros. Te hemos visto caminando hace bastante tiempo. ;A donde vas?

Cachorro - No los veo.

Bosque - No tengas miedo, ni siquiera podemos movernos, estamos aqui desde el inicio de

todo y hemos visto tantas cosas ya, que quisiéramos tener ojos para cegarlos. ;A donde vas?
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Cachorro - Es que escuché un sonido y queria saber qué era.

Bosque - Era un hombre.

Cachorro - Un hombre no podria hacer un sonido asi.

Bosque - ;Por qué no? Ustedes son capaces de hacer cualquier cosa.

Cachorro - ;Ustedes? Yo no soy un hombre, ellos con sus palabras queman y con sus

gargantas de hierro desaparecen a los animales.

Bosque - Eres un hombre ya, mirate. Caminas en dos patas.

Cachorro — He visto animales caminando en dos patas. Mi Madre me ha ensefiado a caminar

como ellos.

Bosque- Hablas.

Cachorro - Como las aves.

Bosque - Piensas.

Cachorro - {Qué?

Bosque - Las aves arman sus nidos en nuestro cuerpo sin pensar que lo que hacen es un nido.

Ellos se mueven, cantan, destruyen pero no saben por qué lo hacen. Tu si sabes lo que haces.

Piensas.

Cachorro - No quiero ser un hombre.

Bosque — Ni nosotros arboles. Seria peor ser una piedra y esperar casi eternamente que el

viento te dé forma o te desaparezca.
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Cachorro — Un dia seré un ave y podré volar. Mi cuerpo estara lleno de plumas y podré

atravesar el bosque y llegar al otro lado.

Bosque — Arriba es el cielo, mira ahora que la noche se ha limpiado un poco. Y eso que ven

tus ojos es la Luna, una puerta para visitar a dios.

Cachorro - ;Quién es dios?

Bosque — Si un dia dejas de ser hombre y logras ser pajaro, entra en la Luna y visitalo,
preguntale quién es, nosotros también tenemos curiosidad de ¢él. Le conocimos por unos
hombres que una noche durmiendo entre nuestras raices lo nombraban desesperadamente
mirando al cielo.

Cachorro - ;Y el hombre que hacia el sonido?

Bosque — Duerme.

Cachorro —Me voy.

Bosque — Camina tranquilo. No hay creaturas hoy que puedan quitarte el suefio. Ve.

Cachorro - Cruce de nuevo el bosque y poco a poco los arboles se hacian de nuevo pequefios.
Vi de nuevo el rio y mi nido. Madre estaba llamandome desesperada. Tomé los tarros de agua

y fui donde ella. Estuvo mas tranquila, pero esa noche senti que algo en mi habia cambiado

para siempre.

Los hallazgos en ésta improvisacion fueron:

1. Releer este ejercicio de improvisacion me dejo ver la importancia de que el bosque entrara

como un personaje al mundo de la obra, porque comenzaba a darle un tono alejado del

naturalismo y comenzaba a brindarle un lenguaje metaforico que para mi era tan importante y

el cual buscaba en ese momento, un sentido metaforico mas orgéanico y creible en donde mas

alla de lo meramente explicito las cosas y las palabras guardaran en si un doble significado,

como en un poema. En éste caso que el nifio entrara al bosque desobedeciendo a la madre

22



significaba para mi como autor el descubrimiento de eso que hay mas alld de la zona de
seguridad y de cuidado para Cachorro, que aunque desconocido seria el encargado de
mostrarle en adelante lo que significaria crecer, comenzando a centrarme de esta manera en el
tema de la obra que se habia comenzado a difuminar en el transcurso de los ejercicios de
escritura. Estos elementos si bien no se veian desde la literalidad, me ayudaban para
comenzar a entender a los personajes, en este caso a la Madre y a Cachorro y me ayudaban a

identificar sus objetivos.

2. Que el sueio del personaje de Cachorro fuera convertirse en un ave siendo un ser humano,
me parecia que le daba desde su ingenuidad, algo de belleza y dramatismo a su personaje.
Pues quizd en el camino de la obra y en su viaje dentro de ella se daria cuenta que era

imposible, o quiza no.

3. Que el Bosque quiera saber quién es Dios también me gustaba porque le quitaba de alguna
manera ese aire solemne como personaje y lo humanizaba, como una idea de que todos los

seres sin distincion estamos en una constante busqueda de respuestas.

Con este nuevo descubrimiento del bosque como personaje y la sensacion de viaje como
proceso de entendimiento en el personaje de Cachorro, me parecia que era un momento
importante para comenzar a integrar el personaje del hombre que cantaba y mirar desde ¢l
como evolucionaria el texto y la conciencia del nifio, trabajandolo ademas como un personaje
mads con su historia y objetivo y no como un mero personaje anénimo que solo cumpliera un

rol escenografico en la historia.

1.1.7. Séptima improvisacion.

Comencé a preguntarme coOmo podria ser el personaje del hombre que cantaba en el bosque,
cudl era su apariencia, qué podria estar haciendo, en medio de esos interrogantes tuve la idea
de que quiza éste podria ser un soldado, me parecia una buena idea, porque si bien el nifio
hablaba de ¢l como una especie de ser magico, el hecho de que fuera un soldado ayudaba a la

construccion desde el lenguaje del texto, en donde las referencias fantasticas van ligadas a
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personajes o cosas concretas de nuestra realidad, como en el caso del realismo magico en la
literatura. Y que se justificaba porque era la primera vez que el nifio veia a un hombre y que
aunque un detalle que a simple vista no tenia mucha importancia, el nifio lo llamaba el

hombre de colores por la impresion del camuflado de su uniforme.

Hablando con mi amigo Fernando Verano, que para ese momento se habia convertido en mi
asesor dramatargico, ya que estaba al tanto del proceso de escritura del texto para poder
entregar el proyecto a la residencia, le hablé sobre la etapa de la obra en la que me
encontraba. En medio de las cosas que hablamos le conté que veia al personaje del hombre
que cantaba luego de preguntarmelo bastante, como a un soldado herido en medio del bosque,
de inmediato Fernando me dijo que relacionaba aquello con una escena de la pelicula E/

espiritu de la Colmena. Asi que lo siguiente que hice antes de ponerme a escribir fue verla.

El espiritu de la colmena es una pelicula espafiola dirigida por Victor Erice en el afo 1973.
Ambientada en un pueblito de Castilla en los afios cuarenta, poco tiempo después del fin de la
guerra civil espafiola. En ella se cuenta la historia de dos hermanas; Isabel (8 afios) y Ana (6
afnos) que después de ver la pelicula de Frankenstein la pequefia Ana queda obsesionada por

la cinta y a quien su hermana le asegura que el monstruo vive en el pueblo.

Mas alla de la mitad de la pelicula al fin pude ver la escena de la que me habia hablado
Fernando; Ana descubre en un establo abandonado del pueblo a un soldado herido durmiendo
y comienza a visitarlo para llevarle comida, en estas pequefias escenas la sensacion de no
saber qué puede pasar me ayudd para construir la relacion entre el nifio y el hombre que

cantaba, que ahora tendria el nombre de Soldado.

De la exploracion en la escritura desde los personajes de Cachorro y el Soldado y la

referencia de la pelicula surgio la siguiente improvisacion.

Cachorro se encuentra con un hombre que duerme en unos matorrales. Es un soldado, entre
sus manos duerme un fusil, al lado una maleta deja ver una linterna. Cachorro se acerca

timidamente y lo observa.
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Bosque — Es €1, el que cantaba.

Cachorro - (EI1?

Bosque — Si. ;{No parece poder cantar hermoso?

Cachorro - No.

Bosque - ;Porque no tiene plumas, pico ni alas? ;Porque es un hombre?

Cachorro — Un hombre.

El soldado despierta y apunta a Cachorro con el fusil

Cachorro — Hola.

Soldado - ;Quién eres?

Cachorro intenta hablar pero no sabe qué decir

Cachorro — Estaba haciendo el sonido la otra vez.

Soldado - ; Yo? ;Cual sonido?

Cachorro — Los arboles dicen que era una cancion.

Soldado — (Besando un rosario que lleva en el cuello, vuelve a apuntar a Cachorro con el

fusil) Dios mio, el duende.

Cachorro — Dios, ;Lo conoce? ;Ha ido alla? (Serialando el cielo)

Soldado - {De donde viene?

Cachorro — De mi casa, alla.
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Soldado - ;Casa? (Deja el fusil a un lado) Pues no tienes cara de ser duende. ;Con quién vives

en tu casa?

Cachorro — Con Madre, pero ella sale en la mafiana y vuelve en la noche, por eso salgo a

caminar al bosque.

Soldado — Este no es un lugar para que un nifio esté solo.

Cachorro — Cuando vengo acé no estoy solo.

Soldado — ;Cémo se llama tu mama?

Cachorro — Luisa. Pero no le gusta que la llame por el nombre, me dice que le diga Madre.

Soldado - ;Por qué?

Cachorro — Porque ya no le gusta Luisa.

Soldado - ¢Ella sabe que vienes al bosque?

Cachorro le dice que no con la cabeza

Soldado - ;{Coémo te llamas?

Cachorro intenta hablar pero no sabe qué decir

Cachorro — No tengo nombre. Madre dice que aca no necesito un nombre.

Soldado - ;Y cuando te pierdes?

Cachorro — Nunca me pierdo.

Soldado - ;Alla en tu casa no te aburres solo?

Cachorro le dice que no con la cabeza
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Cachorro — Antes me la pasaba todo el dia en la casa. Pero desde que vengo al Bosque, solo

espero que Madre se vaya para venir. ;Por qué ya no canta?

Soldado — No puedo. Hacia mucho ruido.

Cachorro — Pero era un ruido bonito.

El soldado y Cachorro se quedan en silencio

Cachorro - ;{Qué es eso?

Soldado — (Toma el fusil) ;Esto?

Cachorro — Si, nunca habia visto eso.

Soldado — (Se queda en silencio un rato) Es una flor.

Cachorro - {Una flor? Pero no tiene colores.

Soldado — Es que esta es una flor de ciudad.

Cachorro — (Mirando sobre el soldado) ;La ciudad esta alla, cierto? Al otro lado. Un dia voy a

Ir.

Algo se mueve por los matorrales. El soldado toma el fusil y le dice que se calle con las manos

a Cachorro

Cachorro — Esa qué paso, se llama Rana me dijo Madre.

El soldado baja de nuevo el fusil

Soldado — Tienes que ir alla, al otro lado, a la ciudad. Alla tendrias amigos con los que podrias

jugar. Dile a Luisa... A Madre que te lleve.
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Cachorro — No, no, Ella odia la ciudad, siempre repite lo mismo, dice que alla crean a los

hombres. ;Eres un hombre, cierto?

Soldado — (Riendo) Si, como th.

Cachorro — No. (Duda) Yo no soy un hombre. (Se mira las manos) Pero nos parecemos

mucho. ;Qué tiene ahi?

Soldado — Hablas muy bien. ;Cudntos afios tienes?

Cachorro intenta hablar pero no sabe qué decir

Cachorro — Madre tiene una como esas.

Soldado — Es mi maleta. Aca guardo cosas que necesito para el viaje.

Cachorro — Madre me ensefié a hablar. En las noches me cuenta historias y cuando no sale de

mafiana y caminamos por el rio, me ensefia palabras. ;A donde vas de viaje?

Soldado — Ahora a ninguna parte. Espero a mis amigos para volver a irme. ; Tienes sed?

Saca de la maleta una cantimplora

Cachorro — No. Cerca de casa esta el rio. Todos los dias tengo que llenar los tarros con agua.

Soldado — Si me traes agua, cantaré la cancion.

Un buho grazna, Cachorro mira al cielo y luego al soldado

Cachorro - ;Cantaras de nuevo la cancion?

Soldado — Si, pero solo para ti y si prometes no decirle a Madre que me conociste. Me caes

bien, sé que podremos ser grandes amigos.

Cachorro — Me voy, ya casi es de noche. Pero mafiana vuelvo y te traigo el agua.
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Soldado - ;Tienes donde traerla?

Cachorro — Si tengo.

Cachorro se aleja entre el bosque el Soldado lo ve irse

Hallazgos de la improvisacion:

1. Si bien la escena de El espiritu de la colmena me ayudo a escribir por su similitud en la
situacion, quise de manera consciente alejarme de ella y solo quedarme con esa atmosfera que
se respiraba, en donde un hombre adulto y un menor indefenso se prestaban para diversas
lecturas y en donde se generaba una gran tension. En el caso de la pelicula los personajes
nunca entablan una conversacion, su dialogo se limita a miradas y pausas y el inico momento
en el que tienen contacto es cuando Ana le lleva al hombre una manzana. Por el contrario en
la improvisacion de la escena quise que fuera dialogada, queria que como era el primer
encuentro entre Cachorro y un hombre, el nifio pudiera hablar y preguntar todo lo que
quisiera, por eso también el Soldado aparece herido, como un animal salvaje e indefenso, para
que el nifio tuviera la posibilidad de acercarse a ¢l con temor pero con la seguridad de no ser
lastimado. Como resultado senti que se lograba lo que queria aunque tendria que trabajarse
mas desde el lenguaje y la manera como hablarian los personajes, pues aunque en estas
nuevas improvisaciones comenzaba a alejarme del lenguaje poético, sin perderlo, queria

comenzar a reforzar el didlogo para que fuera verosimil.

2. El personaje del soldado entra al universo de la obra como la personificacion del mundo, lo
adulto, la guerra, la violencia. Es a partir de conocer al soldado cuando Cachorro entiende que

hay una verdad mas alla de lo que le cuenta su Madre.
3. Definitivamente descartaria el uso de nombres propios en la obra y dejaria que la manera

de conocerse como personajes fuera a través de sus acciones o lo que se contaran, dandole

ademas mayor relevancia al lenguaje como mecanismo de conocer al mundo y al otro.
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Ninguno se llamaria por su nombre o sobrenombre, el unico que los conoceria seria la

persona que leyera el texto.

4. La aparicion de la ciudad (que luego se llamaria Pueblo) como lugar de anhelo, como

simbolo de una aparente libertad.

5. Senti que debia explorar mas desde el hallazgo de que el soldado le dijera al nifio que su
fusil era una flor, pues me ayudaba a no alejarme del lenguaje inicial de las primeras
improvisaciones y al mismo tiempo me mostraba el camino de como se comunicaban los

personajes.

1.1.8. Octava improvisacion.

Para éste momento del proceso de escritura ya habia comenzado a organizar escena por
escena en un archivo lo que seria el Primer Borrador del texto, trabajando desde las cosas que
me parecian que funcionaban de las improvisaciones y construyendo nuevas escenas para ir
moldeando la obra, fue creando las nuevas escenas de ensamble por llamarlas de alguna
manera, cuando me di cuenta que hacia falta una importante. La inquietud surgio luego de
haber trabajado mas la relacion entre Cachorro y el Soldado en otros ejercicios, el cual para
ese momento habia revelado qué era lo que necesitaba del nifio, pues €ste tenia en su casa un
fusil como el suyo y que habia pertenecido a su padre, hombre que nunca conocié ni
conoceria en la obra, presentandose asi al Padre como una figura ausente y desaparecida
quiza por ese miedo voraz que tenia Madre y que no era otro mas que la violencia. El soldado
necesitaria que Cachorro le llevara el fusil o una bala porque su propdsito en el bosque era
terminar con su propia vida, ya habia construido esa escena pero hacia falta la escena en la
que Cachorro enfrentara a su Madre buscando saber la verdad de por qué estaban en ese
lugar, una escena en donde se pudiera ver el momento de entendimiento en el nifio y esa
pérdida irreversible de su inocencia, de su animal. De ese momento de pregunta e indagacion
escribi este ejercicio con el que cerraria por el momento las improvisaciones, para colocarme

a trabajar desde ese mundo que habia surgido.
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Cachorro entra a la casa con el fusil en la mano, camina despacio para no hacer mucho

ruido. Madre que ha estado esperandolo en la oscuridad lo sorprende

Madre — No volveréas a salir mientras yo esté aca.

Cachorro deja caer el fusil, ambos miran el fusil en el suelo

Madre - ;De donde sacaste eso?

Cachorro no responde

Madre — Estuviste en el bosque, me desobedeciste. Te prohibi alejarte de la casa.

Cachorro se tapa los oidos. Madre le quita las manos de los oidos

Madre — Me vas a escuchar. ;De donde sacaste eso?

Cachorro no responde

Madre — No voy a repetirlo. Quiero saber ya mismo.

Cachorro — Es de un amigo.

Madre — En el bosque no hay amigos. Solo creaturas que te pueden comer si te descuidas.

Cachorro — Nunca he visto una alli, siempre/

Madre — Silencio. Sabes que habrias podido morir alli. No tienes ni idea de lo que trajiste a la

casa.

Cachorro — Es una flor.

Silencio

Madre — Habrias podido morir.
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Cachorro — Pues habria sido mejor que volver a este nido de miedo.

Madre - ;Qué dijiste?

Cachorro — Estoy cansado de estar acd, enjaulado, alejado del bosque. Alli no hay criaturas
malas Madre, hay también amigos, aves y un rio diferente a éste que tenemos. Hoy conoci a un
hombre.

La Madre le pega una cachetada a Cachorro

Cachorro — A veces quisiera que estuvieras muerta.

Madre - ;Qué dijiste?

Cachorro — A veces espero que amanezcas muerta, asi me podria ir de aca, lejos.

Cachorro sale. Madre se queda en silencio, luego toma el fusil

Madre — Ven, matame. Aprovecha que tienes esta flor para acabar conmigo. Ven, descarga
todo tu amor de hijo sobre mi. Ya que quieres ser ave y volar, abro la puerta de la jaula.
Matame, acaba conmigo, destruye con tus manos lo que amas. ;Quieres volar? Vuela, lejos,
entra a las profundidades del bosque y duerme con las hienas. Crece entonces y se un hombre,

un verdadero hombre.

Cachorro se asoma al umbral de la puerta

Oscuridad

Hallazgos en la improvisacion:

1. Que Cachorro volviera a la casa luego de presenciar la muerte del Soldado, quien se habia

convertido en su nuevo amigo, era el quiebre en ¢l para ver en la obra la pérdida de la

1nocencia.
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2. Me interesaba como momento climatico y de desenlace la sugerencia del asesinato de la
Madre a manos de su hijo, pues sentia que era una imagen bastante potente para presentar en
la obra el momento en donde Cachorro como hijo se revela a ese universo materno y que
aunque lleno de amor, lo habia limitado, decidiendo cortar el cordon umbilical que lo ata a su

casa para adentrarse al bosque, a lo desconocido, a crecer.

3. Analizando las escenas que ya tenia organizadas para el primer borrador e incluyendo ésta
nueva, pude ver que me hacia falta desarrollar un poco mas el proceso de entendimiento de
Cachorro, proceso que se inicia desde su relacion de amistad con el Soldado y que culmina en
la escena final del enfrentamiento con su Madre. Hacia falta un poco més de proceso para que

el cierre fuera creible y de esta manera el personaje no se viera precipitado.

4. Hacian falta nuevas apariciones del Bosque como presencia y personaje, porque desde ¢l

podrian indagarse nuevas cosas.

De ésta manera cierro en la presente sistematizacion con las improvisaciones que fueron
importantes para el desarrollo de la obra y para el proceso de escritura de la primera etapa del

texto.

1.2. El primer borrador.

Luego de terminar la primera etapa de escritura del texto, comencé con la construccion del
primer borrador de Animal Extinto, trabajando a partir del material hallado en los ejercicios
de improvisacion, sus respectivas re escrituras y la creacion de escenas que sirvieran de

puente para darle a la historia un desarrollo orgénico.

Lo primero que defini fue su estructura, quise que fuera Aristotélica, refiriéndome por
Aristotélico al uso de las unidades en la historia: Principio — Nudo — Desenlace. Quise
trabajar desde esta estructura porque como era mi primer texto largo me parecia apropiado

indagar desde una estructura que si bien no era sencilla, era menos complicada que otras y
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mas concreta. Asi también la experiencia me serviria para trabajarla, entenderla y de esta

manera quiza en un nuevo texto salir de alli e indagar nuevas formas.

Antes de terminar el primer borrador, Verano me envi6 las reglas que debian cumplir los

trabajos de exploracion durante la residencia, eran bastantes, pero estimulantes pues no tenian

como nombre propiamente Reglas sino Restricciones y Provocaciones.

Las Restricciones y Provocaciones eran:

1. No se saca la tribuna. (Se puede usar como elemento escénico).

2. La caja blanca o escenario se deja como se entrego.

3. Usar las tres puertas.

4. Respetar afiche base y crear en base a él.

5. En cuanto al vestuario y escenografia nada puede ser nuevo. Debe ser de segunda.

No se debe gastar dinero.

6. El texto debe expresarse en gentilicio peruano y contener elementos de cultura y

realidad local.

7. Debe tener una duraciéon minima de 30 minutos y maximo de 45 minutos.

Las cinco primeras restricciones no me preocuparon porque si aprobaban el proyecto serian
cosas que se solucionarian en el momento que comenzara a trabajar desde el espacio y con los
actores, pero las dos ultimas me ponian en una situacioén de tener que minimizar y reducir la
obra. Pues con el material que tenia hasta el momento y lo que estaba construyendo sentia que
podria ser una obra extensa con bastantes escenas. No descarté que fuera una obra larga pero
entonces decidi que para la residencia seria una version reducida y mas concreta en donde

igual experimentaria y exploraria. En cuanto al gentilicio Peruano vi que no hacia falta

34



modificar el lenguaje del texto, pues la manera como lo estaba escribiendo le daba un caracter
de universalidad, de estar ocurriendo en algin lugar concreto, pero sin la necesidad de
nombrarlo. Ademds que la realidad Peruana no estaba tan alejada de nuestra realidad
Colombiana, con una historia de violencia y movimientos guerrilleros, en donde el personaje

del Soldado podria entrar y hacerse entender.

En cuanto a la estructura de la obra y debido a que tenia que durar maximo 45 minutos decidi
construir el texto a partir de cuadros, tratando el término Cuadro desde la vision de Patrice

Pavis en su Diccionario teatral en donde sefiala que:

La aparicion del cuadro se vincula a los elementos €picos del drama, el dramaturgo no se
centra en una crisis, sino que descompone una extension de tiempo, propone fragmentos de un
tiempo discontinuo. No se interesa en su lento desarrollo sino en las rupturas de la accion. Al
intentar describir un medio que desatiende los hilos de la accion, del suspense y de
resurgimientos de la accion, el cuadro le ofrece el marco necesario para una encuesta
sociologica o para un cuadro de costumbres. En vez del movimiento dramético, escoge la

fijacion fotografica de una escena.

De esta manera contaria momentos de la obra que permitieran su entendimiento desde
escenas concretas, siguiendo de todas maneras con la estructura Aristotélica de Principio —

Nudo — Desenlace con la que habia decidido construirla.

En el momento de la construccion de la obra desde Cuadros concretos fue cuando nacio la
idea de incluir televisores en la narracion, acotaciones que me servirian mas adelante como
una guia para la puesta en escena. Sentia que incluyendo televisores, éstos podrian ayudar a
narrar paralelamente lo que pasaba en el exterior de la casa y cumplir la funcion de ser los
ojos del nifio, que en ellos se podrian ver las cosas como Cachorro las veia. Si bien la nueva
idea cumplia un rol mas cercano a un mecanismo escénico, también me ayudaba para trabajar
el texto desde las imagenes, y que a su vez estas imagenes me ayudaban en las sensaciones y
emociones que podrian pasar por los personajes, en concreto por el personaje de Cachorro, no
porque los demés fueran menos importantes, sino porque ¢l tenia una carga mas pesada en la

obra, pues aparecia en absolutamente todos los cuadros.
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Los televisores aparecerian en el texto como parte de lo que podria ser una acotacion de
espacio. En ellos se verian el rio, la tierra hecha barro, los arboles, las nubes, la noche, la

lluvia y quiza a los personajes en situaciones especificas.

Ligado a la idea de los televisores también surgioé una nueva idea de acotacion, en este caso
una acotacion introduccion que me parecia que podria ser bella y que alimentaria el desarrollo
de la relacion entre Cachorro y Madre. La idea era que en los cuadros del nifio y su mama
apareceria a manera de introduccion la definicion de algunas palabras, palabras en concreto
que tenian que ver con el universo de las aves, pues sentia que la relacion entre la Madre y
Cachorro era como una relacion de un ave que protege a su cria y no le permite volar. Las
palabras escogidas fueron Péjaro, Nido y Huevo que ayudarian al lector o al espectador a ir
entendiendo de manera metaforica de lo que trataria cada Cuadro. Y que ademds no haria
ruido este nuevo elemento ya que engranaba con lo que el nifio le contaba al Soldado, que su
mama antes de dormir o mientras caminaban por el rio, le contaba historias o le ensefiaba
palabras, en este caso cumpliéndose pero como una escena desde voz en off, que se prestaria

luego para explorarla desde el montaje.

Teniendo ahora estos nuevos descubrimientos comencé a acomodar el borrador de la obra,
pero aunque tenia casi todo para crearlo me hacia falta el primer cuadro. Cuadro que tenia que
ser contundente, que a manera de prélogo ayudara a iniciar de una forma interesante y que
definiera el ritmo que movilizaria la obra. Probé varias ideas pero ninguna me gustaba, hasta
que decidi que el primer cuadro no debia tener texto, tenia que ser una imagen precisa que
amarrara la primera escena entre la Madre y Cachorro con la escena final en donde se sugiere
que el nifio la mata, una imagen ademas que no dejara por fuera a la presencia del Soldado.
Esta imagen fue la siguiente: Un suefio de Cachorro. En ¢l Cachorro se encontraba arrodillado
y con las manos untadas de sangre junto al cuerpo de una mujer tirada en el suelo y antes de

poder mirar su rostro todo se oscurecia.

Luego de encontrar la imagen que me pareci6 precisa, terminé el primer borrador que tuvo 8
cuadros. Con Verano revisamos el texto y el proyecto y luego los enviamos a los gestores de
la RICE. Luego de esperar afortunadamente fueron aprobados. Durante un mes, el mes de

Enero de 2016 tendria la posibilidad de construir y montar Animal Extinto en Lima,
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trabajando con diversos asesores que me ayudarian a ver desde los aspectos dramatirgicos

hasta los aspectos estéticos del montaje.

1.3. Construccion del texto en Lima.

DICIEMBRE.

Aunque sabia que era un buen adelanto el primer borrador, tenia la sensacion que debia seguir
trabajandolo, que me hacia falta indagar nuevas cosas para terminarlo. Ademas que aun
faltaban las asesorias dramatirgicas que me darian Alejandro Tantanian y Mariana de
Althaus, los cuales me fueron asignados durante la Residencia. Asi que propuse si podia ir
antes a Lima para trabajar cosas como el registro de los videos que tendria la puesta en escena
y también para aprovechar y conocer con calma un poco la ciudad para mirar qué cosas de su

cultura podrian ayudar a enriquecer el universo de la obra. Me dijeron que si.

Llegué a Lima el miércoles 16 de diciembre del 2015. Apenas se estaba terminando el
invierno y una de las cosas que mas me llam¢ la atencion fue el cielo que cubria la ciudad. Un
cielo que se mostraba siempre gris y contenido como si fuera a dejarse caer convertido en
aguacero en cualquier momento. Un cielo que le daba al dia un aspecto bellamente lugubre.
Luego me explicaron que la razén por la que el cielo se veia asi como “panza de burro” como
lo llaman los limefos, era a causa de un fendmeno atmosférico que no dejaba llover solo
‘garuar’, una palabra bellisima que utilizaban en lugar de decir lloviznar. Me gust6 tanto el
descubrimiento de la garua y el cielo gris limefo que decidi agregarlo en un mondlogo de la
obra, en donde a manera de metéafora el Soldado contaria por qué ya no llueve y como eso sub

textualmente tendria que ver con su desenlace.

A los pocos dias de llegar a Lima me reuni con todo el equipo de la RICE para conocerlos
mejor y conocer el espacio de trabajo; La casa Recurso, una casa antigua en el distrito de
Barranco que servia como sala de ensayo para grupos o personas que la necesitaran alquilar y
el lugar de reunion del grupo Imaginario Colectivo, fundadores de la residencia, como lo

habia sefialado anteriormente. Durante la reunion tuve tiempo para tomar fotos del espacio y

37



hacer preguntas sobre la dindmica de la Residencia, ellos me recomendaron actores y actrices
segun el perfil que buscaba para los personajes, para que pudiera programar un dia de casting

y asi conocerlos.

1.3.1. Viaje a Ciudad de Iquitos.

Imagen 1*

El miércoles 25 de Diciembre Fernando y yo salimos desde Lima a Ciudad de Iquitos. Iquitos
se encuentra ubicada al noreste del Perl, es considerada la séptima ciudad mas grande del
pais y conocida como La capital de la Amazonia peruana, fue alli ademéas en donde en 1980 el
director aleman Werner Herzog grabd gran parte de las escenas de su famosa pelicula

Fitzcarraldo.

La idea de ir a Iquitos surgio por dos razones importantes, la primera fue porque yo me sentia
bastante especulativo a la hora de hablar del bosque en Animal Extinto, ya que mis referencias
sobre ¢l se limitaban a referencias imaginarias o fotograficas, sentia que ir a un lugar en

donde su geografia se pareciera a como me imaginaba el espacio de la obra, me ayudaria

4 Trabajo de escritura en Ciudad de Iquitos. Foto por Fernando Verano.
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sensorialmente a registrar elementos como los sonidos, las texturas, los colores, que ademas
de ser importantes a la hora de escribir, también me ayudarian al momento en el que
comenzara a trabajar la puesta en escena y en la direccion del imaginario de los actores.

La segunda razon fue porque queria hacer registro del lugar para armar el material que
utilizaria en los televisores, momentos y lugares especificos que reforzaran visualmente la
narracion de la obra a la hora de la representacion, pues sentia que ademas poder ver al rio, a
la luna, al bosque y otros elementos le ayudarian al espectador a entrar en el universo del
texto, pues si bien no se podia de una manera hiperrealista hacer que el bosque estuviera en el
espacio escénico, al menos el espectador podria ver los lugares que me imaginaba en donde

ocurria la obra y entonces le seria mas facil ubicarse.

Llegamos a Iquitos al medio dia, su clima me recordaba a los medio dias calefios en donde el
calor de la tarde da la sensacion que el tiempo pasa mas lento y perezoso. Nos recogié un
conocido de un amigo de Fernando, el trayecto desde el aeropuerto al sitio en donde nos
hospedariamos era de mas o menos cuarenta minutos. Desde la ventana del carro los paisajes
se me parecian un poco a los paisajes de los pueblos al norte del valle en Colombia, con su
apariencia atemporal y con cierto aire de abandono, pero en donde la exuberancia natural es
capaz de dar un contraste esperanzador. Llegamos al lugar y el taxista nos cobr6 la novatada
de no saber cuanto costaba el transporte, pero de eso nos dimos cuenta después. Llegamos al
lugar, alli nos esperaba Richard, un Iquitefio que trabajaba cuidando la casa en donde nos
quedariamos, para llegar a ella se tenia que cruzar en canoa, pues una laguna inmensa que en
ese momento estaba alta por la temporada de lluvias, separaba la casa de la carretera. De
inmediato el cambio en el ambiente fue evidente, pues la casa se encontraba rodeada de
arboles y maleza que simulaban a una selva virgen. Alejados a 40 minutos del pueblo y
separados de la carretera por una laguna, ya comenzaba a sentirse que habia valido la pena

llegar hasta alli.

Llegamos, la casa era una maloca moderna, con cuartos, bafios y cocina, bastante grande y
fresca. Nos acomodamos y descansamos un poco, luego hicimos el itinerario de grabacion y
registro para aprovechar al maximo los 4 dias que estariamos en el lugar, ademas para tener
tiempo en terminar el texto que debia enviar a los asesores el lunes 30 de diciembre. El

itinerario fue sencillo y siempre igual, en las mafianas escribiria, en la tarde grabariamos y la
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noche seria para ver el material, corregir lo escrito en la mafiana y descansar. Fernando, quien
me ayudaba en el registro y grabacién del material también fue mi asesor en la escritura del

texto durante esos dias.

La primera noche hubo luna llena, lo cual fue bastante bueno, pues pensabamos que por la
temporada de lluvias el cielo se iba a ver nublado, aprovechamos y grabamos las imagenes de
la luna y algunos sonidos del ambiente en caso que se necesitara alguno para la atmosfera en

la obra.

Fue en Iquitos y corrigiendo el primer monologo de Cachorro donde decidi que los momentos

en donde ¢l hablaria solo, serian narrativos y en tiempo presente.

Cachorro —Salgo al rio a llenar los tarros con agua. Es uno de esos dias donde la tierra esta fria
y seca. El cielo brilla y bafia las plantas y los troncos que aun se secan del rocio. Camino hacia
el rio, cuento piedras hasta llegar a ¢l. Me reflejo en su agua y me quedo largo tiempo
viéndome, recojo una pequefia piedra y la tiro, mi cara se alarga y se borray a mi me da risa
que pase eso. Tiro otra piedra. Recuerdo los tarros, corro de nuevo a casa y los saco. Camino
de nuevo al rio y comienzo a llenarlos uno por uno, del mas pequefio al mas grande como me

dijo Madre. Tiro de nuevo el agua al rio y los vuelvo a llenar...

Fueron tres las razones para decidir que los textos de Cachorro fueran en tiempo presente, la
primera porque me parecia interesante indagar desde la narracion, elemento que se usa
comunmente en la literatura y que algunos autores como la britanica Sarah Kane o el francés
Bernard Marie Koltés también usaron en sus textos, la segunda porque el caracter narrativo le
brindaba al texto dinamismo y movimiento desde la palabra y me parecia interesante luego
poder indagarlo desde la escena. Y la tercera, porque queria que el personaje de Cachorro lo
interpretara un actor de la edad del personaje, entre 12 y 13 afios y como tendria bastante
texto, sentia que de esta manera seria menos complicado para €l a la hora de aprenderlo,
teniendo en cuenta que serian pocos dias de ensayo y porque era la primera vez que me

enfrentaba como director en trabajar con un actor de esa edad.
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De esta manera trabajamos los tres dias restantes, de acuerdo al horario que definimos en
Iquitos, logrando registrar bastante material de video. Para terminar definimos el cronograma
del Casting para la primera semana de Enero, envidndoles fragmentos de textos de cada

personaje a los actores y actrices para que los estudiaran.

1.4. Borrador para los asesores de la RICE.

Luego de regresar de Iquitos, me quedaban tan solo dos dias para presentar a los asesores
dramaturgicos de la Residencia el texto con el que comenzaria el proceso de montaje.

Intuia que a pesar de las devoluciones que recibiria o que aunque me dijeran que estaba bien,
cuando comenzara a trabajar con los actores, el texto se iria transformando, pues desde mi
experiencia como actor sabia que los que interpretamos una obra completamos junto con el
publico su dramaturgia. No queria que ésta siendo mi primera experiencia de direccion fuera
hermética y que se limitara a mi punto de vista sobre el universo de la obra. Por eso quise

definir al texto a manera de laboratorio como Borrador.

Hice tres reescrituras, desde el Primer borrador de Animal Extinto, hasta el borrador con el
que trabajé con los actores, modificando el orden de los cuadros, elaborando mejor los
dialogos, organizando qué cosas podrian verse en los televisores a partir del material grabado,
pues el hecho de haber ido a la selva para hacer registro del lugar me habia permitido ver

imagenes que no se me habrian pasado por la cabeza que podrian aparecer y enriquecer.

El cuarto borrador, el cual envié¢ a los asesores termind formado por 10 cuadros y de una

duracion de aproximadamente 40 minutos.
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CAPITULO II

2. PROCESO DE MONTAIJE.

En el 2014 tuve por primera vez la oportunidad de dirigir uno de mis textos: Guayacan
Amarillo, el cual fue escogido como uno de los ganadores para la convocatoria de dramaturgia
local TPUR (Teatro Por Un Rato) realizada por la compaiiia Laboractores Cali. En ella se
escogian 6 textos en formato de Microteatro, que a su vez fueron entregados a 3 directores de la
ciudad; Jenny Cuervo, Rodrigo Vélez y Joan Millan, quienes se encargarian de sus respectivas
puestas en diferentes espacios de la Casa Laboractores.

Guayacan Amarillo fue una de las obras asignadas a Rodrigo Vélez y tuve la suerte que éste me

propusiera que la dirigiéramos juntos.

Hasta el momento yo tenia como experiencia de direccion los diferentes ejercicios realizados en
la escuela de Arte dramatico de la Universidad, desde Ritmos y relaciones espaciales en Primer
semestre hasta llegar a escenas independientes durante el proceso de ciclo profesional que
finalizaba en Octavo semestre, en donde el profesor como guia, explicaba y corregia los temas,
pero en donde la elaboracion de los ejercicios dependia en gran medida de la capacidad de
composicion que proponiamos los estudiantes para realizarlos, creando asi un proceso

pedagogico de codireccion, un espacio didactico de creacion entre el docente y el estudiante.

A diferencia de mi proceso de trabajo durante mi formacién académica, Teatro Por un Rato se
me presentaba como una experiencia diferente, porque debia trabajar a partir de un texto de mi
autoria y si bien tenia herramientas para analizar un texto, se me hacia complicado responderme
interrogantes que surgian de mi propia obra, interrogantes que pude ir respondiendo con mis
actores y mi compaiiero de direccion pero someramente ya que el tiempo de montaje era de
apenas 3 semanas, proceso que fue rico y estimulante pero también vertiginoso en donde quiza
por mi inexperiencia, senti que no pude articular la idea que tenia de la obra, de como me la
imaginaba y lo que los actores proponian, llegando a veces a imponer una postura de direccion
un tanto hermética, que si bien se relajaba con las pautas que también daba Rodrigo, no fue sino

hasta el momento de presentar la obra en donde pude entender que a pesar de ser yo quien
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escribia el texto debia dejar que los intérpretes indagaran desde su vision y su mundo interior,

logrando asi enriquecer el montaje.

Fue en gran medida por ésta experiencia de direccion que cuando se me presento la oportunidad
de dirigir de nuevo uno de mis textos quise que el proximo proceso de montaje fuera mas
abierto y participativo con las personas que trabajara y es por esto que en el siguiente capitulo
de la monografia busco registrar el proceso de montaje de ésta: Animal Extinto, obra realizada
durante la Residencia para Investigacion y Creacion Escénica (RICE) entre los meses de Enero
y Febrero de 2015, pasando por los dias de Casting, los ensayos con los actores, hasta llegar a
las dos funciones que realizamos en La Casa Recurso, con sus respectivos conversatorios y

espacios de reflexion.

2.1 Casting.

ENERO.

Continuando con las ocupaciones previas a la Residencia, iniciamos Enero con la intensa
actividad de los Castings que teniamos programados desde finales de Diciembre. Las fechas
escogidas fueron el 7 y 8 de Enero desde las 10 de la manana hasta las 6 de la tarde, segun el

horario seleccionado con las actrices y actores.

Asistieron 3 actores para el papel de Cachorro, 4 actrices para el papel de Madre y 3 actores
para el papel de Soldado. Era la primera vez en mi vida que tenia que coordinar un casting para
una obra de teatro y sentia mucha inseguridad de no tomar la decision correcta. Cada actriz y
cada actor tenian un registro, una fuerza y una particularidad que le brindaba a su personaje
algo que me llevaban a pensar que quiza funcionarian y lo que me hacia mas complicada la

decision a la hora de elegir.
Luego de ver detenidamente cada casting y de pensarlo muy bien, decidi dejarme llevar por la

idea que tenia desde un principio con respecto a la imagen que veia de cada personaje, que

Cachorro lo interpretara un nifio de la edad que me imaginaba que tenia en la obra, entre unos
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12 y 14 afos. Que su mama fuera una mujer madura de unos 40 afios o0 mas y el Soldado un

adulto entrando a los treinta.

Elegi a Sergio Bernasconi para que interpretara el papel de Cachorro, en ese momento tenia 12
afios y cumplio los 13 durante los ensayos, lo cual fue una bonita casualidad. La mayoria de los
gestores estaban preocupados por mi decision de trabajar con un nifio de su edad, en una obra
de teatro no convencional y con una carga de texto tan grande. Yo estaba un poco nervioso pero
confiaba en lo que habia visto de €I, Sergio no tenia mucha experiencia haciendo teatro pero
pese a su corta edad ya habia trabajado con uno de los directores mas importantes en Lima,
Alberto Isola, quien lo dirigié en Un cuento de Invierno de William Shakespeare y con el que
estuvo casi dos meses en temporada. Esto ya me mostraba que tal vez no seria algo complicado
el poder entablar un didlogo artistico, que podria entender las convenciones que planteaba el
texto y el universo de la obra, teniendo en cuenta ademas que debia trabajar con €l desde una
dindmica diferente de las que usaria con los otros actores, no por subestimarlo, sino
entendiendo que debido a la carga que tendria durante la obra, deberia tener un proceso
pausado y progresivo. También me tranquilizaba la intuicion que habia tenido, en donde supe
que seria €l quien interpretaria a Cachorro, mucho antes de que hiciera el casting, cuando
fuimos a su casa para hablarle del proyecto, en donde con una voz dulce entre nifio y
adolescente nos gritaba desde el otro lado de la puerta “Un momento”. Recuerdo que apenas lo

escuché, pensé: Cachorro habla como ¢€l.

Para el papel de Madre elegi a Lilian Nieto de 50 afios, una actriz y docente con mas de 20 aflos
de bagaje teatral, quien llego6 a la convocatoria recomendada por uno de los gestores y la cual
nunca habia hecho un casting en su vida, pero que por el formato y el texto de la obra se habia
animado a participar. Y para el papel de Soldado, elegi a Fernando Castafieda de 27 afios el
cual tenia experiencia actoral en teatro y quien cumplia con el perfil del personaje. Me animaba
la idea de trabajar con actores que tuvieran recorrido artistico porque de €sta manera Sergio

tendria un apoyo escénico importante.

Me comuniqué con ellos, les envié los horarios de ensayos y afortunadamente todos estaban

libres por esas fechas, asi que aceptaron participar en el montaje.
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2.2 Residencia.

Llegué¢ al primer dia de la Residencia con la certeza de no tener aun el texto terminado,
sintiendo que el Borrador con el que comenzariamos a trabajar seria un mapa de viaje que nos
ayudaria a los actores y a mi a ir encontrando el camino hacia la puesta en escena de la obra.
Aun los asesores dramaturgicos no me daban su devolucion, pero eso no me preocupaba, al
contrario me parecia algo bueno, porque tenia la posibilidad de que los primeros comentarios
del texto vinieran de quienes lo interpretarian. Sabia que si bien los asesores podian ayudarme
con sus comentarios desde un punto de vista técnico, los actores desde su forma de entender a
sus personajes y a la obra, me brindarian un material vivo que ayudaria a ir modificdndola de

una manera mas organica.

Las semanas de ensayos y funciones, fueron desde el 10 de Enero hasta el 13 de Febrero de

2015. Semanas que se dividieron de la siguiente manera:

- Semana I: Tres ensayos.

- Semana II: Cuatro ensayos.

- Semana III: Cuatro ensayos.

- Semana IV: Cuatro ensayos.

- Semana V: Tres ensayos y Dos Funciones.

Tenia cinco semanas para desarrollar el montaje y debia planear muy bien los ensayos. Era
Enero y alin no tenia definido completamente el plan de trabajo para comenzar. Tenia algunas
ideas vagas en la cabeza sobre la puesta en escena, pero sabia que queria trabajar con los
actores desde una metodologia procesual, en donde tendria mas valor lo indagado y lo
explorado que el resultado final, en donde los actores pudieran improvisar y proponer sin

miedo a un resultado definitivo. Asi que desde ésta idea de metodologia formé un boceto de

plan de trabajo, que si bien no llevaria a cabo completamente, al menos me serviria como guia
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cuando me sintiera perdido. Un boceto intuitivo en el que me basé desde dos referentes

concretos que conocia.

* El primero en base al conocimiento adquirido durante mi formacion como actor en la escuela
de Arte dramatico de la universidad, fundamentalmente en base al Trabajo de mesa y el
Analisis activo que plantea Konstantin Stanislavsky y que recoge Maria Osipovna Knebel en su

libro El ultimo Stanislavsky. andlisis activo de la obra y el papel.

- El trabajo de mesa o Andlisis de mesa del texto me serviria para indagar con los actores a
partir de las cuatro lineas que plantea Stanislavsky, La linea de pensamiento, la linea de
imagenes, la linea de acciones y la linea de las emociones, encontrando desde ellas material que

les pudiera ayudar para entender mejor la obra y sus personajes.

1- Linea de pensamientos: determinar qué piensan los personajes respecto de los otros y de las
situaciones. Es en esta linea en la cual aparece el concepto de subtexto: aquello que se esconde,
que esta por debajo del texto. Responderia a la pregunta ;qué quiere decir verdaderamente el

personaje cuando dice lo que dice?

2- Linea de imagenes: esta relacionado con lo sensorial, con las imagenes provenientes de la

percepcion de los sentidos.

3- Linea de acciones: consiste en pensar cudles serian las acciones que llevaria a cabo el

personaje en cada una de las situaciones del texto.

4- Linea de las emociones: es la iinica involuntaria e inconsciente.’

- Y el Analisis activo donde los actores explorarian racionalmente el texto desde la escena,

como sefiala Maria Osipovna Knebel en su libro:

5 KREIG, Paul. El modelo de Constantin Stanislavsky: el actor como artista.
http://web.archive.org/web/20080205050806/http:/andamio.freeservers.com/dida/num-uno/natural.htm
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Ya en el proceso de <<Exploracion racional>> comienza el esqueleto de la obra a formar un
tejido vivo para el actor. Habitualmente, tras ese analisis el actor comienza a imaginar mas
claramente lo que su personaje hace en la obra, qué quiere conseguir, contra quién lucha y con

quién se alia, como se relaciona con los demés personajes.

* El segundo referente de exploracion seria Enrique Buenaventura desde el trabajo que registrod
en su libro Notas sobre dramaturgia, donde habla de La creacion colectiva, enfocandome

principalmente en La dramaturgia del actor, donde puntualmente sefiala que:

Se suele reducir la creacion colectiva al proceso de la elaboracion del texto por los actores y
oponerla al "teatro de autor". La elaboracion del texto por los actores, que es una posibilidad
eventual y en ocasiones positiva de creacidon colectiva, no define a esta ultima en absoluto. Es
mas, la escritura del texto (tarea profundamente relacionada con la practica literaria) no es,
precisamente, funcion del actor. Su participacion dramatuirgica es en la escritura del discurso del

espectaculo durante el proceso de montaje.’

La dramaturgia del actor si fue un referente que busqué trabajar, pues era un tema que me
interesaba desde hacia un tiempo pero que no habia tenido la posibilidad de indagarlo
profundamente y porque sentia que desde ella los intérpretes tendrian un papel relevante
como creadores en el proceso, sin limitarse solamente a actuar bajo directrices, sino teniendo
la posibilidad de penetrar en la obra, ayudando a enriquecer el mundo ya escrito a partir de su

experiencia, su imaginario y desde su mundo interior, como lo sefialaba anteriormente.

2.2.1 Semanas [ y II.

Mi primer encuentro con los actores para iniciar oficialmente la Residencia se dio en La Casa
Recurso el domingo 10 de Enero, donde teniamos cita con el equipo de la RICE para una
lectura dramatica de la obra. Antes de hacer la lectura para los gestores en donde conocerian
el material adelantado con el que comenzariamos a montar, decidimos hacer una lectura entre

nosotros, para que de ésta manera pudiéramos tener un calentamiento previo y porque hasta

& OSIPOVNA KNEBEL, Maria. El tlltimo Stanislavsky: analisis activo de la obra y el papel, p. 66.
" BUENAVENTURA, Enrique. Notas sobre dramaturgia, p. 29.
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el momento los actores s6lo conocian el fragmento que les habiamos enviado para el casting.
Decidi que provisionalmente leeria al Bosque, mientras definia como entraria éste a la puesta
en escena. En ese momento tenia pensado que el Bosque entrara como una voz en off que
haria Alberto Isola, pero que aun no me habia confirmado y que ain no tenia como una
decision definitiva.

Hicimos la lectura y luego compartimos nuestras impresiones sobre el texto, impresiones
importantes ya que a partir de ellas comencé a organizar mejor la manera en la que
abordariamos los ensayos. Algunas de estas impresiones después de nuestra lectura fueron las

siguientes:

- Ver que Cachorro es quien narra la historia, no olvidar que la obra se cuenta a partir del

punto de vista de él.

- Trabajar desde la aparente identificacion que siente el Soldado con Cachorro.

- Indagar el proceso de espera de la Madre.

- Buscar el significado de la cancidon o cémo suena.

- Pensar en la manera de explorar la voz del Bosque, como entra a escena su presencia.

- Trabajar la atmosfera del bosque, del rio con los actores, quizé desde la escena. Lilian, la
actriz que interpretaria a Madre, nos hablo sobre su crianza en el pueblo y su contacto
directo con la naturaleza, nos dijo que aunque imperceptible, el rio cambiaba su sonido
durante el trayecto del dia y segliin la temporada. Nos pareci6 interesante luego poder

indagar auditivamente esto.

- Explorar la manera en la que el nifio se relaciona con la naturaleza, debido a que ha

crecido en ella. Buscar los juegos que tiene el nifio con el entorno.

- Tener presente el estado de alerta en los personajes, pues cada uno tiene una urgencia y

un peligro del que huye.
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- Explorar desde la infancia y la vida de cada actor para ver qué cosas de ellos pueden

ayudar al montaje y a la identificacion con sus personajes.

- Hacer una exploracion sensorial que ayude a la atmésfera de la obra y a la inmersion del

espectador en ella.

Luego de nuestra conversacion tuvimos la lectura con los gestores de la Residencia, a quienes
les parecid un buen trabajo escrito. Nos comentaron sus impresiones de la obra, sobre la
riqueza de posibilidades a partir del universo fantastico que alli se sugeria y que podria
jugarse desde la puesta en escena, aprovechando que el lugar de representacion seria un
espacio no convencional. Que seria bueno explorar desde la luz natural, desde objetos como

las velas, entre otras cosas.

: —

Imagen 28

8 Lectura de Animal Extinto para los gestores de la RICE. Foto por Fernando Verano.
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Desde ese momento en adelante comenzamos con nuestros ensayos, tratando de vernos
ininterrumpidamente y buscando aprovechar al maximo el tiempo. El cronograma con el que
comenzamos a trabajar las primeras dos semanas durante nuestros encuentros fue el siguiente:

1. Calentamiento.

2. Lectura del texto / Trabajo de mesa.

3. Ejercicios / Improvisaciones.

Imagen 3°

1. Primero comenzariamos haciendo trabajo fisico. Enfocando el trabajo de calentamiento

desde dos ejes:

® Jugando. Foto por Fernando Verano.
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-La comunicacion con el compaiiero.

-La relacion con el espacio.

Me parecia bueno estar involucrado en el proceso, asi que desde la primera semana hasta la
ultima participé en casi todos los ejercicios y en los juegos con ellos. Me interesaba mucho
que desde el juego la actriz, los actores y yo pudiéramos conocernos y reconocer el espacio,
rompiendo la solemnidad de director — actor y entrando en el ambiente de trabajo en donde
todos seriamos los creadores de la obra.

Fueron concretamente 3 los ejercicios que desarrollamos durante los primeros ensayos.

* Ejercicios de estiramiento.

- Primero comenzdbamos haciendo estiramiento, buscando relajar y activar el cuerpo,

trabajando cada parte de ¢l, estirando desde los dedos de los pies hasta llegar a la cabeza.

Luego continuabamos con un trabajo de desplazamiento.

- Caminar en puntas, en talones, en la parte interna y externa de los pies.

- Caminar — Desplazarse en velocidades, tomando 1 como la velocidad mas lenta, 10 como la

velocidad mas rapida y 0 como el momento de detenernos y quedarnos congelados.

- Caminar — Desplazarse desde diferentes niveles. Un aplauso nos quedabamos congelados,

dos aplausos nos acostdbamos en el suelo, tres aplausos saltabamos.

- Caminar — Desplazarse buscando tocar la pantorrilla del compafiero. Para evitar el contacto

debiamos saltar.

- Caminar — Desplazarse lanzando una palmada aleatoriamente a algiin compaiiero.
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Buscando con estos ejercicios de desplazamiento estimular la atencién y la comunicacion con

nuestro compaiero y con el espacio.

e Lleva.

Desde el clésico juego de la Lleva el cual consiste en que una persona elegida al azar tiene
que tocar a otro para que éste sea la lleva y asi sucesivamente. Trabajamos la relacion con el
compafiero y con el espacio, a la vez que calentabamos la voz. Pues en algunos momentos

debiamos jugar haciendo barullo o sonidos desde consonantes como la M, laR, la L, la P, etc.

* Ejercicio de relajacion e introspeccion.

En el 2013 tuve la gran oportunidad de participar en un taller que realizo el maestro Enrique
Vargas y su grupo el Teatro de los sentidos en Cali. En este taller trabajamos mucho la
relacion con el otro, con el espacio y con nosotros mismos a partir de ejercicios de
imaginacion. Un ejercicio en particular me gusté mucho, se llamaba El imaginante, en el que
debiamos hacernos en pareja; uno de los dos guiaba y el otro con los ojos vendados se dejaba
guiar, el que guiaba debia narrarle al otro una historia (que en la mayoria de los casos era
fantastica) e irle indicando el recorrido, contdndole si habian arboles, montafias, mas
personas, si era una cueva en la que debian agacharse, etc. Entonces recordando lo
estimulante que fue para mi esa experiencia quise aplicarlo con mis actores en la residencia,

aunque cambiandolo un poco.

El ejercicio de imaginacion e introspeccion que hicimos fue a partir del espacio concreto en el
que estabamos, la casa. Tenian que acostarse boca arriba con los ojos cerrados, mientras yo
cumplia con el rol de guia. Les ponia un sonido de aves o de rio y les narraba el recorrido. El
recorrido iniciaba con ellos desde donde estaban acostados pero invitandolos a imaginar que
ahora la casa de ensayo era la casa de la obra, que podian imaginarse que se paraban y abrian
la ventana y podian ver arboles y a los lejos el bosque oscuro, que desde la otra ventana podia
verse el rio y que por las paredes comenzaba a notarse la maleza queriendo entrar. Que se

imaginaran como podria oler, cdmo se sentiria caminar descalzos por ese lugar. Luego
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lentamente los guiaba a que volvieran, recordando que estaban en la casa de ensayo en Lima

y que poco a poco debian abrir los 0jos.

Queria trabajar con ellos desde ese pequefio ejercicio algo que me parece relevante en el
proceso de creacion: la sensorialidad. Ya que a partir de ella se puede construir la atmdsfera
de una obra y ayudar a los actores estimulando su imaginario, en el que pueden recopilar

elementos que les sirva a la hora de crear y de actuar.

Durante los primeros tres ensayos el calentamiento en general funcion6 muy bien, pero
durante la segunda semana comenzamos a trabajar con menos intensidad los ejercicios que
demandaban mucho esfuerzo fisico, debido a que la actriz por su edad se cansaba mas rapido
que los demads. Igual seguiamos jugando, pero ahora desde estrategias que permitieran que
todos pudiéramos hacer los ejercicios por igual. Reforzamos el tiempo de estiramiento y
desplazamiento y jugamos Lleva de vez en cuando, ademas de agregar un nuevo juego que
aprendi en la Universidad y que llamaban “A todo SI” el cual consistia en tomar una
disposicion propositiva y jugar a lo que el compafiero nos invitara; caminabamos por el
espacio y de pronto alguien decia: {Vamos a bailar! A lo que todos debiamos responder ;SI!
Y hacerlo y asi sucesivamente con lo que los demds compaiieros propusiéramos. Me parecid
bueno incluir este ejercicio porque con €l se podria ganar confianza y capacidad de juego con
el compaiiero, lo cual se dio muy bien.

También debido al cambio en el calentamiento incluimos momentos de ensayo vocal, para
trabajar proyeccion, respiracion y diccion, pues aunque el espacio donde estdbamos era
pequefio y el publico iba a quedar muy cerca a los actores, habia notado que Fernando y
Sergio tenian algunos problemas leyendo y que seguro al momento de comenzar a decir sus
textos aprendidos estos problemas seguirian, como por ejemplo dejar caer los finales de las

frases o quedarse sin aire facilmente.

Para el trabajo de diccion realizamos un ejercicio simple pero efectivo que aprendi durante
mis primeros semestres de Voz escénica en la Universidad, en donde debiamos estudiar los
textos en voz alta sosteniendo un corcho con los dientes, para que de ésta manera tuviéramos
una mayor apertura vocal, mejorando la diccion y la vocalizacion. Con mis actores lo trabajé

pero no con un corcho sino con un lapiz, que funcionaba también. A veces debian leer el texto
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asi durante el ensayo y ademads les quedaba como ejercicio para trabajarlo en sus casas. El
resultado fue bueno, Fernando y Sergio poco a poco fueron ganando fluidez en la lectura y
aunque es claro que es un ejercicio de un entrenamiento prolongado, el tiempo que estuvimos
practicandolo les sirvi6 bastante. Ademas que estos ejercicios les ayudaban en algo que es
también importante para corregir problemas vocales, o que al menos durante mi proceso he
podido identificar como algo que ayuda y esto es aprender a escucharse, ser consciente desde
uno mismo como estamos hablando, siendo capaces de reconocer las cosas que debemos

desarrollar mejor.

2. Lectura del texto / Trabajo de mesa.

Después del calentamiento teniamos un espacio para elaborar nuestro trabajo de mesa re
leyendo y analizando el texto. Teniendo asi la posibilidad de hablar sobre la obra y sobre las
inquietudes que se despertaran respecto a ella, creando un ambiente de reflexion necesario,
para que luego los actores pudieran proponer e improvisar con una mayor libertad desde los

elementos hallados.

Cuando iniciamos con la dindmica del trabajo de mesa me sentia inseguro, no de mi texto
sino de confundirlos con mi visidon de €l, es por eso que en los primeros dias no les hablaba
mucho sobre como me imaginaba el universo de la obra, sino que preferia escucharlos. Me di
cuenta que fue una buena decision para comenzar, porque a la par fuimos re descubriéndola y
viendo cosas que sub textualmente eran importantes, algo de lo que me habia dado cuenta en
la direccion de Guayacan Amarillo y que ahora podia trabajar, aunque con poco tiempo pero
de una manera mas consciente. Indagando también desde la devoluciéon que ya me habia

enviado Alejandro Tantanian en el transcurso de la primera semana.

acabo de terminar la lectura del texto
la verdad es que creo que tiene un enorme poder
algo que ya supe leer en tus textos - steven

creo que la educacion sentimental de cachorro es de una fuerza enorme
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y que ese aprendizaje - tal vez no demasiado lento (creo que eso seria mejor - algo mas
estacionario, mas moroso, mas lento - si) - es precioso

la idea de ese aprendizaje - de esa voluntad de "abrir las alas”, toca fibras personales muy
intimas

y eso se lee en el texto

algo autobiografico y no

algo que pareciera aprehenderse y luego escaparse, desvanecerse

es hermosa la idea del bosque que habla

creo que hay mucho mas por explorar ahi

y también creo que hay una enorme cuota de perversion, de oscuridad, de deseo, de pulsion
sexual que esta todavia timida

todo cuento de hadas contiene violencia

de todo tipo:

sexual, fisica, verbal — (sorda, claro)

lo ideal seria que eso asomara mas en el texto

no es algo que extraiie en la lectura, sino algo que siento que esta ahi agazapado

y que si saltara mas sobre el lector, seria feroz, atroz, mucho mas poderoso
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La devolucién de Alejandro me parecio bastante generosa y me ayudo a ver rasgos en el texto
que no habia identificado, como el hecho de que quiza la escritura de la obra se conectaba
inconscientemente con la etapa de mi vida en la que me encontraba por ese tiempo. De las
grandes enseflanzas que me iban dejando los primeros dias en la Residencia era tener la
posibilidad de confirmar por experiencia propia que es real la idea de que en la creacion no
existen las verdades inmutables, incluso si eres el que esta escribiendo la obra de teatro. Pues

siempre hay cosas inaprensibles que solo desde los ojos de los otros podemos ver y entender.

Tuvimos como resultado de las dos primeras semanas de andlisis grandes hallazgos que nos
ayudaron a definir el movimiento de los personajes dentro del universo de la obra, sus
objetivos y algunos elementos pasados por alto que gracias a un ajuste hecho entre todos

logré que el cuerpo del texto ganara fuerza y veracidad.

' Devolucién de Alejandro Tantanian.
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» Elementos hallados.

- Lilian cumplié un papel importante en nuestro trabajo de mesa, pues debido a su bagaje
teatral, su experiencia como madre en la vida real y un trabajo de analisis agudo, nos ayudo a

descubrir y construir mejor, no solo su personaje sino el de Cachorro y el de Soldado.

- Se encontraron elementos historicos contundentes como la similitud durante las épocas de
violencia en Colombia y en Peru lideradas por grupos armados revolucionarios que nacieron
como guerrillas campesinas para proteger al pueblo, pero que luego cambiaron su tendencia
hacia el terrorismo, destruyendo y masacrando lo que en un principio protegian, como en el
caso de las FARC en Colombia o Sendero Luminoso en Pert. Aunque mi interés por ahondar
no era politico explicitamente, éste material nos servia para que el universo de la obra ganara
solidez, pues si bien Animal Extinto era una historia de ficcidn, se encontraba cercada por un

marco historico real.

- Fue también de ésta manera como se pudo ahondar en la vida del poeta y guerrillero
Peruano Javier Heraud, escritor de poemarios como el Camino y Rio, quien pertenecio en los
afios 60’s al MIR (Movimiento de Izquierda Revolucionario) y el cual se convirtié en nuestra

imagen para el personaje del Soldado.

» Movimientos y objetivos de los personajes dentro de la obra.

CACHORRO.

- Cachorro llegé a ese lugar teniendo apenas dias de nacido, ha crecido y vivido siempre alli

con Madre. Es el tnico lugar que conoce.

- Esta creciendo y se encuentra en una edad de transito entre la nifiez y la adolescencia. A
pesar de su crianza salvaje comienza a tener cuestionamientos como ;Qué puede haber mas
alla de su casa? ;Por qué Madre sale todos los dias a esperar? ;Quién es ¢1? Esta entrando en
una parte de su vida en donde, quizd precozmente pone en duda las cosas que le ha ensefiado

su Madre, para construir de ésta manera su propia vision del mundo.
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- Un dia desobedece y entra al Bosque, el lugar prohibido. Este es el suceso que empuja el
viaje de Cachorro en la obra. Es el Bosque quien le abre al nifio la inquietud de su propia
naturaleza y es también alli donde conoce al Soldado, el cual comienza a brindarle una

renovada visioén del mundo.

- Cachorro por su experiencia en el Bosque, decide confrontar a su Madre. Rompe el huevo,

corta el cordon umbilical. (Imagen simbolica del hijo matando a la madre).

MADRE.

- Madre es una mujer que ha huido de su pueblo por culpa de la violencia. Decide internarse
en el bosque con su hijo para esperar a su esposo y asi poder continuar el viaje a un lugar
mejor. Una espera que lleva 13 afos, pues su esposo no ha vuelto y aunque ella sabe que €l no
va a volver, debe cumplir su promesa de esperar.

Mientras tanto cria a su hijo Cachorro con una vision del mundo en donde los Hombres son
criaturas monstruosas. De ésta manera Madre protege a su hijo del mundo, creando una

realidad paralela para que éste obedezca y no se aleje de la casa.

SOLDADO.

- El Soldado también es un hombre del pueblo, méas joven que Madre pero mayor que
Cachorro, tiene aproximadamente 30 afios. Pertenecio a las guerrillas, pero se encuentra en el
bosque porque ha decidido huir de ellas, desilusionado de una idea de revolucion que termino

llenandose de sangre y siendo igual o peor a lo que se enfrentaban.

- Conoce a Cachorro en el Bosque, agonizando de sed y cansancio. Le pide ayuda a Cachorro

y éste acepta. El Soldado necesita del nifio para cumplir su mision, suicidarse.
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3. Improvisaciones.

No queria perder de vista la indagacion de la Creacidén colectiva, asi que las primeras dos
semanas trabajamos algunos ejercicios de exploracion a partir de acciones fisicas, que les
permitieran proponer nuevos elementos para sus personajes, sin pensar por el momento en lo

que estaba escrito en el texto sino yendo un poco mas alla de él.

Por ejemplo, uno de estos ejercicios consistia en que los actores debian pensar en acciones
concretas que podrian hacer los personajes cuando se encontraban solos. De alli surgio un
material que fuimos guardando como una especie de banco de acciones que luego podriamos

usar. Algunas de estas acciones fueron:

Sergio, propuso dos acciones desde el interior de la casa. Cachorro recogiendo hojas y
guardandolas. Cachorro asomandose a la ventana y jugando a llamar a los animales.

Me sorprendia su organicidad y su libertad para proponer, que aunque las cosas que hacia

eran a simple vista pequefas, las hacia tan concentrado que ganaban mucha fuerza.

Imagen 4"

" Sergio en medio de un ejercicio de improvisacion. Foto por Steven Buendia.
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Lilian, propuso dos acciones también desde el interior de la casa. La primera era la Madre
trayendo comida, la otra era la Madre haciendo una fogata para calentar y para cocinar los
alimentos. También propuso una accién — imagen interesante la cual fue Madre en la canoa
remando, sentada en la ventana de la casa, pues le parecia importante que se pudiera ver al

personaje en algiin momento camino a ese lugar donde iba todos los dias.

Fernando, habia traido elementos que utilizé durante la improvisacion; una flauta, un rosario
y una libreta. Su primera accion fue la de tratar de bajar frutos de un arbol, empujando su
tronco, luego se sentaba a escribir mientras tocaba eventualmente un rosario que llevaba en el
cuello y finalizaba sacando de su mochila una flauta con la que tocaba una melodia, la cual
podria ser la cancién que escuchaba Cachorro durante la escena en la cual decide entrar al

Bosque.

Imagen 5"

Para ese momento dejé que cada uno presentara sus acciones por separado y luego hicimos
otro ejercicio el cual consistia en que debian ir entrando uno por uno al espacio y repetir las

acciones que habian hecho anteriormente, pero esta vez en simultineo. Pues por casualidad

2 Fernando en medio de un ejercicio de improvisacion. Foto por Steven Buendia.
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los espacios utilizados por ellos no coincidian, entonces se prestaba para ver a manera de
experimento como seria si todos estuvieran haciendo sus acciones sin tener relacién entre
ellos, asi también se podrian mirar algunas posibilidades de convencion, que ayudaran a
enriquecer la representacion. A estos ejercicios les dedicamos los dos primeros dias de
ensayo, luego vimos que aunque la idea era interesante no funcionaba por el momento como
convencion de simultaneidad y se hacia confusa, ademdas que para desarrollarla mejor se
necesitaba un trabajo de ensayo prolongado si queriamos encontrar la precisién en ella,
trabajo que por cuestiones de tiempo no podriamos realizar ya que debiamos avanzar en el
trabajo con las escenas escritas. No desechamos lo que descubrimos pero si lo pausamos y
guardamos como habia dicho anteriormente en nuestro banco de acciones. Fue bueno haber
trabajado como primer acercamiento a la obra desde estos ejercicios porque gracias a ellos se
comenzaba a lograr algo de lo que buscaba, que a partir de las acciones fisicas pudieran
imaginarse la cotidianidad de sus personajes como una posible herramienta para construirlos,
ayudandoles a entender poco a poco cosas que estaban planteadas en el texto, pero que quiza

no eran del todo claras.

Finalizando la primera semana de ensayos pude reunirme con Mariana de Althaus, que
ademads de ser una de las asesoras dramattrgicas me fue asignada como asesora de direccion
escénica, pero que por diversos motivos no pudo acompafiarme durante los ensayos. Me dio
su devolucion sobre el texto. Me dijo que hacia falta claridad sobre la cancion que aparecia en
la obra y que los cuadros finales se repetian, por lo que podria ser algo bueno que los uniera o
me quedara tan solo con uno de ellos para cerrar. Que le preocupaba la carga de texto que
tenia el niflo y que como una opcidon me proponia la posibilidad de repartir los textos de
Cachorro entre la madre y el bosque, como una especie de narradores omniscientes. Tomando
en cuenta algunas de las observaciones que me dio Mariana, re organicé la manera en la que
venia abordando los ensayos. Ddndome cuenta que desde el texto debia comenzar a modificar
y a aclarar cosas, dejamos a un lado los ejercicios de exploracion para enfocarnos en la obra 'y

sus escenas.
Durante los siguientes ensayos de las primeras dos semanas nos enfocamos en trabajar desde

cuadros especificos del texto. La obra hasta el momento constaba de Diez cuadros, asi que

para abordarlos de una manera en la que los actores pudieran avanzar por igual, escogi 4 de
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ellos para comenzar. El cuadro II y III en donde Cachorro y Madre tienen sus primeras
escenas. El cuadro IV que es donde aparece el primer monologo de Cachorro y el Cuadro V

que es el primer encuentro entre el Soldado y Cachorro.

Estos primeros acercamientos a la obra desde el espacio escénico fueron con texto en mano,
queria que primero pasaran la letra caminando y recorriendo la casa, que leyeran el texto, lo
repitieran y lo entendieran desde el espacio y desde el trabajo con el compatfiero antes de que
lo memorizaran, pues me daba miedo que al aprendérselo antes de actuarlo comenzaran a

adoptar un tono que luego seria muy dificil que pudieran dejar.

Queria que fueran ellos los que comenzaran a construir la escena, sin que mi opinién
permeara su vision sobre ella. Asi que trabajamos desde una mecénica sencilla, luego del
calentamiento tenian un tiempo para reunirse, leer las escenas, plantear como la leerian y en
donde y luego las veriamos. Si en el transcurso del planteamiento de la escena tenian dudas
sobre sus personajes o el texto, nos reuniriamos para hablar sobre ello y continuarian
trabajandola para luego verla. Después de ver las escenas tendriamos un momento para

reunirnos y hablar de ellas.

De los apuntes generales sobre los primeros acercamientos que tuvieron los actores a las
escenas, fueron casi siempre los mismos. Una manera solemne a la hora de hablar y un
encasillamiento con la primera idea que tenian de su personaje, pues si creian que era una
persona dura y fuerte o una persona dulce y tierna lo llevaban a la ilustracion. Algo que para
un primer momento me parecia algo positivo, porque brindaba material para iniciar a
construir y a corregir. Asi que a medida que avanzaban los ensayos y el trabajo con las
escenas, las repetiamos con pequefios apuntes que ayudaran a ir encontrando la forma de
decir los textos, de una manera mas tranquila y buscando la organicidad. Durante los primeros
ensayos quisimos enfocarnos principalmente en los personajes y no entrar en la construccion

del espacio y del desplazamiento que se daria en él.
Con Sergio trabajé casi siempre enfocando la construccion de su personaje desde €1, buscando

analogias de situaciones cotidianas en su vida y de relacion con su mama que le sirvieran para

interpretar y entender sus didlogos. Con Lilian y con Fernando quise que buscaramos como
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primer acercamiento la voz de sus personajes, indagando en un tono neutral, sin juzgar a la
ligera lo que éstos decian, sino entendiendo detalladamente el sub texto de las cosas de las
que hablaban, pues en el caso de Madre y Soldado se trataba de personas que llevaban una
carga bastante grande en las palabras pero que al decirlas de una manera ilustrativa perdian
peso, mientras que podrian verse mas interesantes desde otro punto de exploracion como el

contraste, por ejemplo.

De esta manera lo que habia comenzado como la exploracion desde 4 escenas, cambi6 a 2, las
escenas escogidas fueron en donde Cachorro se encontraba con Soldado y con Madre por
primera vez, pues si lograban entender las relaciones entre sus personajes seria mas sencillo

que luego continuaramos con el resto de la obra.

Asi, fuimos avanzando poco a poco en estas primeras dos escenas, encontrando material para
construir desde el texto e ir incluyendo elementos que harian parte de la puesta en escena,
coémo los tarros con agua y el fusil, que iniciaron como elementos imaginarios hasta llegar a

aparecer en escena, ya que eran fundamentales para el desarrollo y la veracidad de ellas.

Habiamos avanzado bien durante los ensayos con las primeras escenas, asi que continuamos
con la tercera que se tenia escogida, el cuadro IV de Cachorro en donde tenia su primer
monologo. Para trabajarlo dedicamos algunos ensayos en donde solo me veria con Sergio
para ensayar. Nos reuniamos y la trabajadbamos desde diferentes miradas, hasta encontrar una
forma que se acercara a la idea de la escena, en este caso se trataba de un texto un poco
complicado ya que era el mas largo, en donde Cachorro hablaba en primera persona y en
tiempo presente, narrando cada una de las cosas que hace. A simple vista la forma como
estaba construido el texto limitaba el desplazamiento, porque de hacer las cosas que al mismo
tiempo decia, podria hacer que entrara en una ilustracion de la accion innecesaria. Para ese
momento Sergio tenia estudiado el texto, ya que con ¢l habia hecho el casting, lo que hizo que

lograramos avanzar bien. Lo exploramos de tres maneras:

* La primera desde la quietud. Cachorro mirando al frente narrando las cosas que hacia.
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* La segunda desde el desplazamiento, un desplazamiento libre en el que Sergio podria hacer

y moverse como quisiera.

* Y la tercera desde el desplazamiento y la ilustracién. Repitiendo en acciones lo que el

personaje decia que hacia.

De estas exploraciones salieron algunas observaciones que fueron:

- Recordar que Cachorro esta feliz de llenar los tarros con agua, es su primera vez saliendo de

Casa y sin la presion de su Madre.

-Tomarse mas el tiempo para jugar, para descubrir el espacio antes de comenzar con el texto.

-Tomarse el tiempo para ir diciendo el texto, para que pudiera tener imagenes mientras lo

dice.

- Que la proxima vez las acciones fisicas sean grandes, sin importar que sintiera que eran

exageradas, ya que desde el ensayo las iriamos puliendo.

La siguiente vez que nos reunimos la ensayamos asi:

1. Contandola desde acciones y luego el texto.
2. Solo con acciones.

3. Con acciones y texto al mismo tiempo.

Para mi sorpresa, de las tres maneras de ensayarlo, la mds interesante a primera vista era la de
la situacion ilustrada, pues le permitia a Sergio que el desplazamiento y el cansancio a la hora
de decir las cosas le brindara dinamismo y naturalidad. Asi que desde ese momento en
adelante continuamos trabajandola asi, teniendo como punto de partida una primera escena
que podria ayudarnos a direccionar el desarrollo del resto de ellas.

Fue también durante la segunda semana de ensayo cuando lleg6 a Lima mi gran amigo

Camilo Guzméan desde Cali, pues por propuesta de Fernando Verano se habia abierto la
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posibilidad de invitar a alguien que nos ayudara con la produccion del montaje. Camilo no
solo nos ayudd con parte de la produccion de la obra sino que fue de las personas

fundamentales para el desarrollo de Animal Extinto.

2.2.2 Semanas [l y IV.

Durante la tercera y cuarta semana de ensayos continuamos con el cronograma que se habia
ideado desde que comenzamos a trabajar en la Residencia. Llegdbamos, organizabamos el
lugar, calentabamos casi 40 minutos e iniciabamos a ensayar las escenas. En el transcurso la
tercera semana de ensayos dejamos de hacer nuestro trabajo de mesa, ya que habiamos
encontrado elementos claves con los que podriamos continuar construyendo. Decidimos
enfocarnos mas en la exploracion actoral y espacial, sin desechar, por supuesto, el momento
de reflexion, pero esta vez abordandolo al final de cada encuentro para hablar sobre las cosas
que habiamos hallado y sobre lo que debiamos hacer el siguiente dia.

En el espacio de trabajo fisico o de calentamiento, se aprovechaba para repasar el texto
mientras se hacia estiramiento y el resto de juegos propuestos; La lleva, A todo si, etc.
Trabajando de igual manera la exploracion vocal, la concentracion, la relacion con el espacio

y con el compaiiero.

En cuanto al trabajo con las escenas, continuamos con los cuadros II, III abarcandolo desde la
escena con Madre hasta el mondlogo de Cachorro, el cuadro IV e incluimos algunos mas
como el cuadro VI donde aparecia el mondlogo del Soldado, el cuadro VII que era un
pequefio monologo de cachorro y el cuadro VIII, la escena donde Cachorro le lleva el fusil al

Soldado.

Durante la semana III y IV, tuvimos que hacer algunos cambios en la manera de ensayar
debido a que Lilian tenia algunos compromisos de trabajo con otras obras en las que se
encontraba participando, asi que optamos por organizar varios encuentros separados, los dias
que ella no podia, se ensayaban las escenas de Cachorro y Soldado y después con ella las

escenas correspondientes a Madre.
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Con Lilian y Sergio nos enfocamos en sus dos primeras escenas juntos (Cuadro II y III), en
donde Cachorro estd con su madre y le pide que lo deje acompaiiarla al rio. Durante estos
ensayos, construimos la primera parte del cuadro III, el cual inicia con un pequefio monologo
de Cachorro, donde nos cuenta lo que hace su madre cada mafana antes de salir al rio. Fue
durante los ensayos de éste cuadro en donde logramos rescatar la idea de simultaneidad
encontrada en los primeros ejercicios de improvisacion y que habiamos descartado,
reforzando de esta manera la narracion con la imagen. Probamos la convencion de varias
formas, hasta que encontramos la indicada. Cachorro estaria acostado en su cama (que mas
parecia un nido) mientras comienza a decir su texto, la Madre entraria y realizaria las
acciones que el nifo veia, los movimientos de ella estarian marcados por un tempo ritmo
pausado y tranquilo, como de ensuefo, para luego contrastar con su reaccion al ver a
Cachorro despierto, explorando de ésta manera la vision del nifio que aun conservaba una
mirada de las cosas hasta cierto punto bellas y la de Madre mas densa y precavida, trabajando
desde alli en las dos escenas completas la relacion, las miradas y los momentos de contacto
entre los personajes, buscando en ese carifio maternal y sincero, cierto aire salvaje y frio.

Fue proceso un poco largo para encontrar la energia precisa entre una cosa y la otra pero se
fue logrando, pasaba de verse como una escena familiar realista hasta llegar a momentos de

tension en donde no se sabia si la Madre amaba a su hijo o queria devorarlo.

Imagen 6"

'3 Lilian y Sergio. Foto por Steven Buendia.
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En los ensayos con Sergio y Fernando, nos enfocamos en trabajar la relacion de los
personajes, buscando la precision en las intenciones y en los objetivos de estos. Enfatizando
detalladamente en el proceso de acercamiento de Cachorro con el Soldado, pues al principio
el nifio se siente atemorizado ya que es la primera vez que se encuentra con un hombre de los
que le ha hablado su madre, pero que a medida que avanzan las escenas se va sintiendo

comodo y comienza a desarrollar empatia por él.

Por aquellos dias de trabajo ya habiamos conseguido un fusil que parecia real y ensayamos
con ¢l, explorando las maneras en las que el Soldado lo pudiera manejar de una forma
comoda, pues al ser un personaje que se encontraba la mayor parte de la obra en el suelo,
debian ser muy cuidadosos sus movimientos y el manejo que éste tuviera con los objetos,
logrando asi que su presencia en el escenario dejara ver al espectador que no era un actor
jugando a tener un fusil en sus manos, sino un hombre que a pesar de ser joven lo ha
manejado por bastante tiempo.

Fue durante estas exploraciones donde descubrimos el tempo ritmo de los personajes, se dio
una noche durante un ensayo en la que nos acompaié Fernando Verano, quien luego de ver
una pasada de las escenas se me acercO y me propuso que por qué el nifio no saltaba como
una rana durante un momento especifico de la escena V, en donde se acerca bastante al
cuerpo del Soldado. A mi me pareci6é una gran idea, porque si el nifio habia sido criado en un
medio agreste y natural, sus principales referentes aparte de su madre serian los animales. Les
propuse a los actores la idea que me dio Verano, la hicieron y funcioné. Sirvié ademds porque
le brindaba al personaje una caracteristica particular que no hacia ruido con ¢l y que ayudaba
a distinguir su energia con la del Soldado. De ahi en adelante la convencion de
desplazamiento en los personajes fue que los adultos tendria un ritmo pesado y lento como
animales cansados y el niflo en cambio seria mas liviano y ligero, pero que a medida que
fuera avanzando en la obra éste iria ganando pesadez en sus movimientos para sefialar de

cierta manera el cambio interior del personaje desde el detalle fisico y corporal.
Al igual que con Sergio quise trabajar el cuadro VI el cual era el monologo de Soldado,

solamente con Fernando para que ¢l pudiera tener total libertad en la exploracion y mayor

tiempo de ensayo, pues habiamos intentado verla durante los dias que se mostraban otras
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escenas pero el tiempo se nos iba corrigiendo cosas y detalles de los cuadros entre Madre y

Cachorro o entre Soldado y Cachorro.

En el cuadro VI el Soldado cuenta la historia sobre la ultima garia (o la ultima llovizna,
contextualizado en Colombia) que cayé en el pueblo, una garia que aunque lenta y suave se
demord meses en detenerse, logrando asi inundar por completo todo, sepultado a los
habitantes y sus casas, pero que por un milagro, justo antes que se tragara por completo al
pueblo una anciana habia logrado pedir al cielo que se detuviera y éste la escucho, deteniendo
la gartia pero poniendo como condicion dejar el cielo gris, listo para dejarse caer si el lugar se
llenaba de nuevo de hombres y mujeres que no supieran cuidarse ni cuidar al mundo. Un
monodlogo cargado de simbologia que condensaba el punto de vista del Soldado, un hombre
revolucionario que habia decidido internarse en el bosque para acabar con su vida, ya que se
habia convertido en aquello a lo que se habia enfrentado. Debido al caracter metaforico del
texto, tuvimos que dedicarle algun tiempo al analisis de éste, sefialando las ideas que queria
transmitir en cada renglon y asi buscando la mejor manera de decirlo. Fueron unos ensayos
enriquecedores en donde de nuevo a pesar de ser el autor del texto me encontraba descifrando
junto al actor la obra, encontrando con ¢l significados y lecturas que yo solo nunca habria

podido ver.

Fruto de estos encuentros de ensayo con Fernando, aparecio un nuevo texto del Soldado, pues
mientras trabajabamos la escena y la linea del personaje me parecia que ain no estaba claro
por qué él queria matarse, ;jcudles serian sus ultimas palabras? Era la pregunta que me
rondaba cuando decidi escribir el texto, inspirado ademas por el poeta Javier Heraud y su
hermoso poema El rio. Aparecié un pequeiio texto en donde el Soldado explicaba su decision
de morir por sus propias manos, como una ofrenda para pagar sus culpas y sus muertos.
Pequeiio mondlogo que se ensambl6 al cuadro VIII, donde luego de que Cachorro le entrega
al fusil al Soldado engafiado por €I, lo amenaza para que lo deje solo y aprovechando la

soledad termina con su vida.

El monologo fue:
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Cuando me muera quiero que mi sangre germine la tierra, para pagar mis deudas. Para
devolver con mi sangre la sangre de los inocentes. Que mis rios rojos rompan el cauce de mi
cuerpo y se muevan por las grietas de la tierra. Que la tierra beba de mis rios y se nutra para
que luego crezca. Que mi cuerpo liquido se solidifique, para que mis venas se hagan raices

indestructibles, para que mis brazos sean ramas y mis dedos sean frutos.

El trabajo desde este fragmento fue concreto y nos ayudd para construir la transicion entre la
escena donde Cachorro ve al Soldado muerto y luego tomando el fusil corre a su casa. Para
ese momento ya estdbamos trabajando la convencion de la obra en donde el cambio al interior

de la casa y luego al bosque o viceversa seria hecho desde una iluminacion especifica.

FEBRERO.

Asi transcurrian los ensayos en donde ibamos encontrando la forma adecuada de trabajar y
ensamblar las escenas. Un proceso arduo en donde a pesar de tener una idea de lineamiento,
eran los mismos dias quienes nos sefialaban lo que se iria construyendo, pues por mas que
quisiéramos abarcarlo todo, se debia construir paso a paso y segun el ritmo y desarrollo que

cada uno iba ganando.

Paralelo a los ensayos durante la cuarta semana pudimos concretar nuestra cita con Alberto
Isola quien acept6 sin dudarlo en ayudarnos con la obra para grabar su voz como la voz en off
del Bosque. Nos reunimos con Sergio y con ¢l para que le diera los pies de los textos y asi
grabar con mayor dinamismo. Logramos terminar todo muy bien y mientras iba pensando en
como entraria el Bosque a la puesta en escena le envié¢ los audios a Sergio para que los fuera

ensayando y estudiando.
La cuarta semana fue también la época de las asesorias en donde nos acompanaron Brisa

Garcia la asesora de arte, Diego Sakuray del grupo Teatro fisico como el asesor de

movimiento y Fernando Verano con Solaris Studio para la asesoria de iluminacion.
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Imagen 7"

Con Brisa habiamos tenido algunos encuentros previos en su casa donde hablamos sobre la
obra luego que ella ya la hubiera leido. En el transcurso de estos encuentros surgieron algunas
ideas sobre el vestuario y los elementos que podrian hacer parte de la puesta en escena. Ella
proponia que los personajes tuvieran cada uno escalas de color dependiendo del elemento que
pudieran representar, Madre por ejemplo al elemento agua, desde los azules, colores frios que
ayudaran a denotar su caracter fuerte y de algin modo omnipresente como el rio en la vida
del nifio. Cachorro y Soldado desde el elemento tierra, Cachorro los colores verdes por su
comunion con lo natural y lo vivo del bosque y el Soldado desde los colores cafés, porque su
imagen se asemejaba a un lagarto que se movia por la tierra y el barro. Que estuvieran ademas
descalzos y que Madre llevara un tocado asemejando una guerrera amazona. Contemplé todas
estas ideas de diferentes maneras pero al final decidi que no las llevariamos a cabo, primero
porque la construccion del vestuario como aparecia en la propuesta implicaba gastar dinero y
no podia hacerlo y segundo porque me parecia algo artificioso que recargar de mas

simbologia a la ya inscrita en el texto. Decidi entonces que los actores utilizaran ropa

4 Asesoria de Direccion de arte con Brisa Garcia. Foto por Fernando Verano.
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negra-neutral, pero con prendas particulares, el Soldado con un pantalén de material pesado y
una camiseta vieja, Cachorro con ropa ancha como si no fuera suya y Madre con un camison
similar a un vestido y con un pantalon de tela. Queria unificarlos desde el color porque me
parecia que de esta manera el vestuario no llamaria tanto la atencion y que ademas el color
negro haria un buen contraste con el blanco de las paredes de la casa, la utileria y demas
elementos escenograficos. Todos estarian descalzos y sucios y usarian elementos concretos, el

niflo con su tarro de agua y el soldado con su fusil.

En cuanto al tratamiento del espacio lo trabajamos desde la idea que se habia ido
construyendo con los actores a partir de los ensayos y los ejercicios sensoriales en donde
llegamos a pensar que la casa podria estar completamente cubierta de hojas secas que los
espectadores pudieran pisar, asi de esta manera se podria generar un ambiente que ayudara a
entrar en la convencion y en la atmoésfera desde lo visual, ademas que el lugar estuviera de
esta forma ayudaba a jugar la convencion que teniamos prevista en donde el interior y

exterior se presentaban desde las luces que usadramos.

En cuanto a la asesoria corporal, a pesar de haber tenido solo una, ésta fue de gran ayuda.
Diego quien era un actor especializado en teatro fisico trabajo con los actores, ejercicios de
contacto y conexion a partir del cuerpo en la relacion con el compaiiero.

Un ejercicio que fue muy importante para el proceso consistia en que cada uno debia
imaginar qué animal podria ser su personaje, a partir de felinos y de simios, por ejemplo. El
material que encontramos durante este trabajo fue maravilloso porque los actores lograron
comprender desde la simplicidad del juego cosas que no habian podido ver en el texto, como
la energia y la manera en que sus personajes podrian desplazarse. Se vio como la Madre era
sobre protectora y por momentos egoista, que Cachorro se movia con un aire de ingenuidad y
de curiosidad pero al tiempo con miedo porque todo se presentaba nuevo ante sus 0jos y que
el Soldado tenia caracteristicas casi como de un felino-reptil que desde su mirada y sus
movimientos pausados de animal enfermo podia comunicar muchisimo mas que desde su voz.
Tomamos estos aportes para incluirlos a nuestro trabajo y continuamos los ensayos de las
escenas desde ellos, si bien ya no desde el animal concretamente, si desde las cosas que cada

uno habia encontrado durante la exploracion con Diego.
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Terminamos la cuarta semana con dos temas importantes para el desarrollo de la obra, por un
lado Camilo y yo encontramos los televisores para proyectar los videos correspondientes a
cada cuadro, los cuales nos fueron prestados luego de gestionar con amigos en comun de los
gestores de la residencia y por el otro lado, tuvimos nuestra asesoria de iluminacién con
Verano y su equipo de Solaris Studio, en donde fuimos construyendo el plano de luces a

partir de tres espacios concretos: la casa, el rio y el bosque.

Un plano de luces y sombras, pues mientras probamos posiciones para la iluminacién nos
dimos cuenta que al ser un espacio pequefio el contacto de las luz con los cuerpos creaba
siluetas muy interesantes para explorar, como por ejemplo si se colgaban ramas desde las
ventanas, al ser atravesadas por la luz, proyectaban una especie de bosque de humo, imagen

que me parecio buena para las escenas en las que apareciera el Soldado.

Fue ademas durante los dias de las asesorias donde luego de darle muchas vueltas a la escena
III y principio de la IV (Cuadros entre Cachorro y el Bosque) decidi que el Bosque entraria
representado por una planta pequefia semejante a un Bonsdi y que estaria ubicada en un
extremo del escenario. Asi el actor cuando tuviera la escena podria relacionarse con ¢l
mientras sonaba en voz en off el bosque, creando de cierta manera la imagen del nifio que con

su inocencia es el unico capaz de sostener entre sus manos y hablarle al universo.

2.2.3 Semana V.

La quinta y ultima semana fue, como en la mayoria de ultimas semanas de un montaje teatral,
vertiginosa y apremiante, pero ésta al mismo tiempo fue la semana mas concreta de todas,
supongo que porque ya para ese momento habiamos ganado un ritmo de ensayo y de
ensamblaje en las escenas y porque nuestra confianza y comunicacion como grupo se habia

fortalecido bastante
La ultima semana fue de tres ensayos, dos ensayos para terminar de montar los cuadros que

nos faltaban y un ensayo general donde Mariana de Althaus la asesora de direccion veria la

obra y nos daria sus ultimos comentarios para ajustar cosas antes de las funciones.
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Nunca descartamos el trabajo fisico, pues me parecia que era de gran ayuda para entrar con
una disposicidn y una energia necesarias para comenzar con nuestros ensayos. Calentabamos

poco tiempo pero el necesario para iniciar bien.

Trabajamos primero los cuadros que nos hacian falta; los cuadros IV y V entre Cachorro y el
Bosque, el cuadro VII el cual es un pequefio monodlogo de Cachorro, el IX que ya veniamos
trabajando desde el texto y el cual era en donde Cachorro mata a Madre y el Cuadro X que es
una pequefia imagen de cierre de la obra. Para éste momento la actriz y los actores tenian casi

todo el texto aprendido lo que nos facilité avanzar mas facil.

Paralelo a este trabajo comenzamos a ensamblar los cuadros con los recursos técnicos de los
televisores, las voces y algunos sonidos ambiente que incluimos como el rio, el avién que
pasa por el bosque, la rana y la cancion, la cual se decidido que fuera un sonido abstracto
proveniente del interior del bosque que no cumplia mas que la tarea de hacer iniciar el viaje
de Cachorro. El sonido del disparo del Soldado lo solucionamos de manera artesanal en
escena, impactando una tabla contra el suelo, me parecia interesante que asi fuera porque
estaria sentado en medio del publico y al hacer yo el sonido seguramente lograriamos causar
un impacto interesante en ellos, que los sacara de la disposicion de espectador que tendrian

hasta ese momento.

El cuadro IV y V entre el nifio y el bosque fue un ejercicio de precision y de trabajo técnico
en donde Sergio debia aprender un pequefio recorrido en el espacio, desde que salia de su
casa hasta llegar al interior del bosque, guiado por el plano de luces, luego se encontraria con
el arbolito y tendria el didlogo con el Bosque. Hasta la ultima semana no dejé de
sorprenderme gratamente por la capacidad actoral de Sergio, tan profesional y comprometida,
en donde su disposicion permitia que avanzdramos en los ensayos a un buen ritmo. Fueron
pocas las pasadas de la escena que tuvimos que hacer para que ¢l lograra encontrar la

mecanica de ésta.
Con el cuadro VII no tuvimos problema ya que la manera de abordarlo se enfocd en como

habiamos trabajado el cuadro IV y su monologo mas largo, donde la palabra y el movimiento

eran casi una coreografia que reforzaba la intencidn del texto.

72



El trabajo con el cuadro IX fue més complejo, pues lo teniamos estudiado desde la lectura y el
analisis que haciamos durante algunos ensayos pero no desde la escena. El cuadro IX es el
punto de la obra de mayor exaltacion, en donde Cachorro luego de ver a su amigo muerto en
el bosque vuelve a su casa confundido. Es el cuadro en el que el hijo mata a la madre, una
situacion simbdlica de emancipacion por parte del personaje de Cachorro, quien luego de
perder su inocencia confronta a su madre y el mundo que ésta le ha implantado para liberarse
de ¢l y adentrarse al bosque, a la vida y de ésta manera comenzar con el viaje de la bisqueda
de su identidad.

Lo exploramos trabajando las intenciones de los personajes en sus textos, haciendo la escena
pausadamente y casi sin emociones, pues las primeras veces que la pasabamos, por el caracter
del texto sonaba melodramatico y falso. Entonces decidimos llevarla hacia una especie de
neutralidad para que Lilian y Sergio fueran entendiendo qué decian cuando hablaban sus
personajes, sin dejarse llevar por la emocion. Un exhaustivo ensayo de dos dias que aunque

no logro salir perfectamente, lograba grandes momentos emotivos.

El cuadro X fue una colaboracién grupal en donde unimos formas que habiamos construido
en otros cuadros. En el cuadro Cachorro narra lo que ve, en este caso un suefio que tiene en
medio del bosque en donde cae dormido y se ve en la casa junto a su madre que le construye
unas grandes alas y se las da para que pueda seguir con su camino. Hicimos un trabajo como
en la escena tres en donde Madre se dejaba llevar por la voz de Cachorro el cual le indicaba lo
que debia ir haciendo. Una escena concreta y precisa, que logramos encontrar

satisfactoriamente el ultimo dia durante el ensayo general.

Luego de terminar el ensayo de los cuadros restantes, construimos una escaleta de acciones

para guiarnos en los cambios técnicos, escaleta que transcribo a continuacion.

I. Oscuridad / Voz en off de Madre / Vemos a Cachorro sentado en el centro de la casa

mirando el suefio que se proyecta en los televisores.

II. Voz en off de Madre / Entra Madre / Escena entre Cachorro y Madre / Sale Madre.
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III. Monodlogo de Cachorro, entra Madre mientras el nifio contintia el texto / Escena

entre Cachorro y Madre / Sale Madre.

IV. Voz en off de Madre / Monologo de Cachorro / Cachorro entra al bosque / Escena
entre Cachorro y el Bosque / Mondlogo de Cachorro volviendo a casa y encontrandose

con Madre.

V. Monologo de Cachorro / Escena de Cachorro y el Bosque / Entra Soldado / Escena

entre Cachorro y el Soldado / Cachorro sale.

VI. Monélogo del Soldado.

VII. Monologo de Cachorro.

VIII. Escena entre Cachorro y el Soldado / Monologo del Soldado / Monologo de

Cachorro / Sonido de disparo / Monologo de Cachorro.

IX. Escena entre Cachorro y Madre.

X. Imagen final de Cachorro y Madre.

2.2.4 Ensayo general.

Nuestro ensayo general junto a Mariana de Althaus estaba programado para el 11 de Febrero
a las 8 de la noche. Llegamos a La Casa Recurso a eso de las 5 de la tarde para organizar todo,
como era un espacio que se alquilaba para que otros grupos lo utilizaran como sala de ensayo,
luego de cada encuentro debiamos dejar todo en la bodega del lugar y volver a organizar cada
vez que nos reuniamos. Llegamos a la casa organizamos los televisores sobre unas canasta de
madera de las que utilizan en los mercados para transportar las frutas y las verduras, me
parecia que ayudaba para darle atmosfera al lugar. Acomodamos la utileria y pusimos en el

suelo las hojas secas que serian nuestra convencion de bosque. Hicimos varias pasadas rapidas
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de la obra para acomodar bien las entradas precisas de los elementos técnicos como las voces,
los sonidos y las proyecciones en los televisores.

Decidi que so6lo sonaria una cancion como banda sonora de la obra y que ésta entraria al final,
pues durante nuestros ensayos trabajamos sin musica, buscando que la identificacion y la
relacion del publico con la puesta en escena se dieran en lo posible por los elementos
concretos y la interaccion entre los actores y los espectadores. Y para cerrar la obra inclui un
nuevo texto, el cual me acompafié durante todo el proceso de escritura y de montaje A donde
van los animales extintos? Queria que este texto hiciera parte de la imagen final y fuera dicho
por Cachorro estando sentado en la ventana, luego que Madre ha salido del cuadro final.
Quise que fuera éste el ultimo texto de la obra porque con ¢l sentia que la obra terminaria con
una sensacion de final abierto y porque queria que los espectadores se llevaran esa pregunta y

pudieran responder con respecto a lo que habian visto.

A las 8 de la noche llegd Mariana e hicimos el ensayo general de la obra, lo que fue nuestra
primera funcion. La obra durd 38 minutos, pues con los cambios que hicimos en el transcurso
de los ensayos y los cambios en el texto, se redujo el tiempo inicial que debia ser de unos 42
minutos, pero que de todas maneras estaba bien, pues entraba dentro del tiempo estipulado por

la residencia.

Imagen 8'5

'® Steven Buendia y Mariana de Althaus después del ensayo general. Foto por Fernando Verano.
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Mariana nos dio algunas observaciones generales: que la obra estaba mas concreta y que se
habian logrado transmitir muchas de las cosas planteadas en el texto. Que le sorprendia la
capacidad de memoria y de interpretacion de Sergio y que en general el trabajo de los actores

estaba bien. Nos dijo que luego con calma enviaria mas observaciones, las cuales fueron estas:

“ Yo agregaria algo mas sobre la lluvia. Creo que el cuento de la lluvia atn esta muy suelto en
la obra. Quiza empezar la obra con el inicio del cuento. Incluso partes del cuento se podrian
diseminar en distintos momentos de la obra. Quiza como "musica de fondo" en esos
momentos de silencio. Como cuando el nifio entra al bosque y mira los arboles. Cuando se
pierde escucha una voz que susurra unas frases del cuento. También alguna frase del cuento
podria acompafiar la anagnorisis de la madre cuando su hijo le dice que quiere que ella muera.
Como un eco. Que el mismo actor que hace el hombre vaya contando el cuento por partes en
el escenario, y luego lo cuente todo completo al nifio. Porque s6lo el nifio deberia hablarle al
publico, nadie mas. Es un cuento que narra el nifio y los otros son personajes de su cuento.
Podria contarle el cuento mientras le apunta con el arma. Asi entenderiamos mas su
desesperacion. Y tal vez cuando el nifio vuelve del bosque con el arma la madre le pregunta:
(por qué estas mojado? Asi entendemos que ha llovido. La madre también podria repetir
algunos textos del cuento en algin momento de la obra. Que sean como voces del
inconsciente que persiguen o acompafian al nifio mientras nos habla, mientras juega en el

bosque.

- Falta ver el miedo del nifio cuando se pierde en el bosque.

- El inicio también esta apresurado, ese didlogo entre la madre y el nifio en el que ella le dice
que no puede salir, podrian haber pausas y silencios para subrayar algunos textos del nifio.

Miradas largas. Quiza €l la abraza antes de decirle algo.

- Al final, cuando el nifio se ha ido al bosque y ha dejado a su madre, no funciona tanto ese
"apagon" y que después veamos a la madre junto al nifio. Mejor seria que aparezca la madre
cuando ¢l nos dice que sofi6 con ella. Porque si no, no se entiende que €l ya se fue: parece que
regreso a la casa de su madre. Y falta algo para ese momento en que el nifio se enfrenta solo al

bosque, cuando abandona a la madre. Quizé verlo solo mirando los altos arboles. Un nifio

76



grande asustado y triste. Gran silencio. Quiza ahora todos cuentan el final del cuento de la
lluvia a la vez: como una cancién que canta el bosque. Dice su texto muy lentamente, con
muchas pausas entre oracion y oracion, mientras mira la inmensidad del bosque. Ella podria
silbar una melodia mientras €l se interna en el bosque. Como un péjaro triste que lo acompafia
a pesar de estar tan solo. Y recién ahi, después de un buen rato, puede decir lo del suefo y

aparece su madre.”

Analicé cada una de las observaciones que nos envi6 pero me parecid que para el momento en
el que nos encontrabamos con la obra era casi imposible aplicarlas todas. Quiza si hubieran
llegado con tiempo habrian podido hacerse. Asi que confiando en el trabajo que teniamos
hasta el momento, hice algunos ajustes pequefios que no pusieran nerviosos a los actores y
que con el tiempo del que disponiamos lograramos hacer, como tener més calma a la hora de
hablar y buscar esa sensacion de miedo en Cachorro cuando entraba en el bosque, ademas de
incluir algo que fue una de las cosas mas importantes de las que nos dijo Mariana, la manera
en la que entraria la lluvia. El momento que cuadramos para esto fue cuando Cachorro le
entrega el fusil al Soldado, para que de alli en adelante fuera ganando intensidad hasta
terminar en un aguacero en la escena final. Un simbolo del cambio interior de ambos

personajes.

2.2.5 Funciones.

Las funciones de Animal Extinto fueron el viernes 12 y sabado 13 de Febrero de 2016 a las 8
de la noche. La Casa Recurso contaba con un aforo de 34 personas por funcion.

Afortunadamente los dos dias estuvieron llenos.

Al fin habia llegado el dia del estreno y los nervios se combinaban con la emocion y el
orgullo de presentar nuestro trabajo. Fueron dos funciones donde los actores, Juan Camilo
Guzman desde las luces y Fernando Verano desde el manejo audiovisual, realizaron un
trabajo honesto y entregado, en donde Sergio a pesar de su edad y su experiencia realizd una

gran interpretacion que logré conectar con sus compaieros de escena y con el publico.

7



Aunque las dos funciones salieron bien, debo confesar que para mi la primera fue la mas
afortunada de las dos, porque me parecid que tuvo mas ritmo y precision en los juegos que
habiamos planteado. En la segunda funcion en cambio senti que hubo momentos en donde
los actores estaban desconcentrados y que olvidaron en algunas partes el texto. Al mismo
tiempo, entendiendo que éstos pequefios errores eran comunes durante una temporada de
estreno y valorando que a pesar de ellos, los actores supieron llevarlos bien, se apoyaron en
escena y nunca perdieron la linea de su personaje. Lo curioso es que a diferencia de lo que yo
pensaba, los actores me comentaron que se habian sentido mds coémodos en la segunda
funcion que en el estreno, porque les parecia que habian logrado precisar juegos que la noche
anterior no habian podido hacer bien y porque se sintieron mas presentes y conectados en

escena. Todo ésto quiza porque la adrenalina del estreno habia pasado la noche anterior.

Creo que la diversidad de lecturas de una obra es algo que enriquece el hecho artistico y que
en el teatro sobre todo (lo digo desde mi experiencia) el director y los actores casi nunca
logran ponerse de acuerdo con la satisfaccion o insatisfaccion después que termina la funcion.
Es por esto que el espectador entra como alguien fundamental que logra conciliar desde su
reflexion y su entendimiento los aspectos que conectan o no conectan durante la experiencia

artistica.

Pensando en como seria la relacion de Animal Extinto con el publico, hicimos luego de cada
funcién y como parte de la socializacion de la experiencia durante la RICE, un foro o
desmontaje de la obra, un espacio donde que permitiera la posibilidad de compartir con los
espectadores, en donde algunos nos podrian hacer preguntas y comentarios con respecto a lo
que habian visto. Un momento que personalmente me parecia y me parece fundamental,
porque aleja al arte de la accidon narcisista en donde el artista no necesita de la opinion de los
otros en relaciéon a su trabajo y porque desde estos didlogos puede surgir un material
enriquecedor que permite seguir construyendo el universo del texto y la puesta en escena.

Para terminar, me gustaria compartir el foro que realizamos el primer dia del estreno y el cual
desafortunadamente fue el Uinico que pudimos grabar. Aunque fue corto quisiera anexarlo
porque en ¢l cada uno de los participantes de la obra tuvo un espacio para compartir su

experiencia dentro de la RICE.
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El foro o desmontaje del estreno fue coordinado por el actor y director Dusan Fung, uno de

los gestores de la residencia.

Espectador: Por momentos mencionas a Dios, como la luna, como la garua. Cada uno lo
representa a €l, al personaje. ;Qué tiene que ver con el nino? ;Coémo entra la figura de ese

Dios y el nifio?

Steven Buendia: También para mi es confuso. Es confuso porque la escena de la garta
nace mas como un capricho, de un capricho digamos dramaturgicamente hablando. Yo
llegué a Lima y una de las cosas que mas me encantd fue la palabra gartia, me parecia
hermosa, entonces yo queria que estuviera en el texto, aprovechando que estaba en el
espacio, aprovechando que Lima es una ciudad contenida, que tiene un cielo a punto de
explotar todo el tiempo y que se refleja también en los habitantes, que sentis que hay una
cosa contenida, sentis que el trafico te lo va diciendo. Queria aprovechar eso. Entré6 como
un capricho y luego se fue conectando. La idea de dios no esta tan desarrollada en éste
borrador, pero me parece que es bien importante, porque de hecho es una manera de
mostrar la ingenuidad del nifio y la ingenuidad del bosque también, porque el mismo
bosque le dice al nifio que si es un ave, que si puede ser un ave aproveche para entrar en la
luna y visitar a dios para saber quién es, porque tampoco lo conocen. Entonces aparece de
hecho como un interrogante para mi, porque una de las cosas mas bonitas con esta
experiencia y de trabajo como dramaturgo es que el mismo texto me va diciendo “Vos
estas escribiendo eso pero no sabés por qué”. El feedback de los actores con el texto me ha
hecho entender otro tipo de cosas, que digamos que para mi era mas como un ejercicio
poético y un ejercicio mas de desligar la linea de la accion dramatica, pero escribiendo y
escribiendo me doy cuenta que tengo cosas que significan pero no entiendo y que el mismo
texto trabajandolo con los actores me estd haciendo entenderlo y una de las cosas es dios,
porque siento que el tema de la espiritualidad para mi es bien importante, estoy en una
constante indagacion, porque no me satisface todavia eso que me han heredado de dios, esa
imagen de ¢él. Trato de indagarlo desde el texto pero todavia no lo entiendo. Y sin
perderme de la pregunta que me hiciste, traté¢ de conectar el momento de la garta con el
momento del cambio en el hombre. El momento donde le entrega el arma al nifio y llueve

es porque segiin yo, no sé si se entiende, hay un cambio interior dentro de los personajes.

79



Y eso se conecta desde el personaje del soldado, que es un hombre armado desde la utopia
de la revolucién, “Yo voy a hacer un cambio social desde las armas, voy a cambiar, voy a
ser diferente” pero al final es la misma mierda. El se da cuenta de eso y es el nifio el que se
lo transmite y para yo hacerlo entender lo uni con lo de la gartia, que no tiene nada que ver
con dios. Siento que son temas que se tienen que desarrollar mejor. Porque siento que es
un texto que me va a acompafiar mucho, mucho tiempo mas y que voy a entender en el

camino.

Dusan Fung: Dentro del proceso de audiciones que nosotros hicimos, porque habia tres
personajes que interpretaban en algin momento de la obra, ademas que para que Steven
pudiera conocer actores o actrices locales, era importante para nosotros como residencia
que entre nosotros como actores y actrices también comience a sonar que hay una
residencia, que estd pasando aqui en Lima, entonces queria preguntarle a Lilian ;como ha
sido en general la experiencia de la residencia desde la audicion hasta este momento?

Porque ha sido bastante experimental todo el proceso en general.

Lilian Nieto: Bueno, en general aca en el Peru no estamos acostumbrados nosotros los
actores a hacer castings, se supone que nos conocen, que sentimos que nuestro trabajo es
bueno, por lo tanto “;cOmo me van a poner a hacer casting, no?” Se supone que nos
conocen... pero en realidad creo que es bueno hacerlo, que en ésta ocasion me parecio
muy atractiva porque significa una residencia, significaba una experiencia nueva por saber
que trabajamos. El texto, a nosotros no nos mandaron el texto completo sino un pedacito y
es tan potente el texto que con ese pedacito yo sentia mas o menos todo lo que pasaba en la
obra y me pareci6 muy rico, me parecié estupendo. Y bueno, hicimos el casting junto con
otros actores y me toco hacer el casting con Sergio y en ese momento nosotros conectamos
con Steven, ;no? ;Te acuerdas como fue ese casting? Fue hermoso. Y bueno, luego de eso
empezamos el trabajo y a mi me parecié una experiencia muy enriquecedora porque me
trajo, me volvidé a mis raices, a mis momentos iniciales de la actuacion cuando tu sientes
ilusion, emocidn, cuando ti vas a ver una obra de teatro y jamds ha visto una obra y ves el
escenario y dices “yo quiero estar ahi” y empiezas a jugar y a disfrutar y entonces el
proceso del aprendizaje se trabaja mucho la ludica y la ilusidon y sentimos que nosotros

estamos iniciando la mejor carrera del mundo y entonces empezamos a volar y eso es lo
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que hicimos ac4, retomar eso que a mi me parece estupendo porque a veces nos podemos ir
mecanizando los actores y aqui era empezar desde la pureza, que sentia la pureza en todo,
en el texto, en el autor, en nosotros como actores, en los tres, en estas generaciones,
aunque falta una generacion de los mayores... En realidad tres generaciones que no se
sintid porque Sergio siendo tan chiquito aportaba tanto o mas que cualquiera de nosotros.
El espacio era fantastico, el hacer... Yo le preguntaba a Fer Verano, ;cual es la diferencia?
La diferencia es crear en el mismo espacio, estar en el mismo lugar, ver a qué te invita esa
ventana, ver a qué te traslada cada espacio, cada momento, cada respiracion. Ustedes
llegan aca y se van a dar cuenta, ya se dieron cuenta que estan en otro espacio, tiene otro
olor, otra textura, tiene otro sabor, eso lo hemos ido trabajando y la experiencia para mi ha

sido absolutamente enriquecedora.

Dusan Fung: Sergio. Bueno, de hecho para ser honesto dentro de la gestion a mi me
parecia riesgoso, vertiginoso y riesgoso trabajar con un nifio, casi adolescente, sobre todo
porque en realidad el proceso era muy corto, ;no? Y de hecho yo le decia a Steven, “Pucha
pero el proceso dramatico y esas cosas” y de hecho Steven como buen director, creo yo,
como muy aferrado a esa imagen que lo cautivd, esa imagen de Lilian y Sergio me decia
“Tiene que ser un nino” y yo le decia “Yo entiendo que tiene que ser un nifio y que tu texto
estd hecho con un nifio, pero me preocupa que siendo tan poco tiempo...” Porque claro es
un mes pero no son las 24 horas del dia, ;no? Entonces a pesar que hizo una buena
audicion, yo le decia “estoy preocupado, me parece bastante riesgoso, valiente y corajudo”.
Sergio, ;,como ha sido tu experiencia en éste espacio? Que no sé si has hecho algo antes

con respecto a esto, ;,como ha sido la experiencia? ;Como la has pasado?

Sergio Bernasconi: Eh, las 18 paginas que tiene el guion... Yo empecé a leerlo y empecé a
leerlo y me di cuenta que yo estaba en todo, en todas las paginas y pensé como “Hay un
problemita aca” porque me habia pasado tres lineas para el casting y yo sabia que era el
papel protagdnico y yo... “Bueno, vamos a intentar a ver qué sale” y fuimos a los primeros
ensayos y vi el espacio y me parecié un poquito pequefio, pero ya, “vamos a intentarlo a
ver qué sale”. Empecé a leer y no me lo podia aprender y mi mama me dijo: Sergio, si

quieres ser actor apréndete el guion, y yo “bueno, a ver qué sale”. Ya al cuarto dia llegaba
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con una pagina, otra pagina y asi. Creo que ayer me acabé todo el guion. Pero lo logré. Lo

logré.

Dusan Fung: Fernando, me gustaria en realidad, que compartas un poco con nosotros tu
experiencia, pero sobre todo si consideras o ;qué tan importante consideras como espacio

la residencia? Aqui en Lima sobre todo.

Fernando Castafieda: Bueno, en verdad estar ac4 ha sido medio para reconciliarme un poco
con la actuacion, estaba un poco no tan contento, debo decirlo. Me convoca, yo trabajo con
Fernando Verano hace un par de afios. Me convoca, me habla del proyecto, conozco a
Steven e hicimos un casting en el cual hubo un click, en el sentido en el que ¢l me
preguntd, me acuerdo que me hizo una pregunta muy interesante, que no se las voy a
decir... Pero en verdad me gusto porque dije “ok, éste va a ser el camino por el que vamos
a ir y me parece interesante y me gusta y me parece bacan”. Cuando me dijo, yo con Lilian
he trabajado anteriormente y yo feliz de poder trabajar con Lilian, trabajar con amigos
finalmente y encontrarme con éste retofio que esa alegria que ha tenido para contarles su
experiencia es la alegria que hemos tenido todos en éste proceso. La creacion de la obra en
si ha sido muy afortunada para todos. Ha servido para que tres generaciones se paren en
escena y que a la vez no se siente y a mi personalmente me gusta porque siento que he
recuperado cosas que, no tengo una carrera muy larga ni mucho menos, siento que en los
procesos en los que he estado iba perdiendo cosas que anteriormente habia aprendido y que
esto me ha llevado a acordarme de esa época como dice Lilian, en la cual uno decia
“Quiero hacer ésto” y comenzaba a ensayar y cuando comenzaba con los talleres y esto y
todos esos ejercicios y todos aportdbamos. Y en verdad yo creo que finalmente ha sido una
familia jugando durante los 18 ensayos, todos poniendo la mano, todos poniendo el
hombro, todos viendo en qué se puede ayudar. Aqui con Sergio nos hemos divertido

demasiado, toda esa energia nos la ha dado y nos ha rejuvenecido.

Fue gratificante haber podido ver desde las funciones y escuchando en los foros los

comentarios de los espectadores, que el trabajo actoral y de puesta en escena habia estado

bien encaminado y que alcanzamos que el montaje lograra transmitir la historia que

buscabamos contar. Esta experiencia me demostraba una vez mas el poder que tenia el teatro,
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que pese a la precariedad se abre camino y es capaz de construir espacios para compartir con
los otros. Ver como los actores y el publico en muchos momentos lograron una gran empatia
y comunicacion y saber que pese al apremiante tiempo de trabajo se presentaron unas
funciones limpias y precisas desde lo que habiamos construido con tanto esfuerzo, era un
premio que nos impulsaba a todo el equipo a seguir creyendo en los procesos artisticos y en el

trabajo colectivo.

Fue también gracias a éstos espacios de reflexion donde me di cuenta de cosas fundamentales,
que quiza por la premura de terminar el montaje no pudimos ajustar bien, cosas desde el texto
sobre todo. Vi que a pesar de que la obra habia sido ajustada, aiin se encontraba en un espacio
de abstraccion que no permitia una completa conexion con el publico. Debia seguir
trabajando el texto para descifrar interrogantes y elementos que el mismo material desde su
autonomia me presentaba, como el lenguaje, el uso de los simbolos y sus significados.
Profundizar mas en la construccién de los personajes y sus relaciones para que el universo de

la obra ganara una mayor riqueza.
Cosas que debia corregir y seguir trabajando porque la obra se habia hecho un texto vivo que

ya habiendo nacido gracias a los actores, aiin tendria un camino por recorrer hasta encontrar

su punto final.
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CONCLUSIONES

Un afno y medio después de haber terminado la RICE y luego de recopilar, transcribir y
reflexionar sobre ésta experiencia para el presente trabajo de grado, puedo ver con claridad
que la Residencia en Lima fue un espacio trascendental para mi proceso de formacion e
indagacion artistica, ya que gracias a ella pude explorar intuiciones que habia postergado y
reafirmar conocimientos que aunque adquiri dentro de la academia, pude entender gracias a la

practica de ellos, conceptos sobre todo pedagogicos.

Fue también desde la experiencia de trabajo en la residencia, habiendo tenido la oportunidad
de trabajar con un texto de mi autoria, que pude poner a prueba con mis actores y con el
publico, donde pude reafirmar la necesidad y la importancia de la escritura para mi trabajo
futuro. Es por ésto que luego de terminar la sistematizacion del proceso dramaturgico y de

montaje de Animal Extinto, puedo concluir que:

- Es importante y necesario que los estudiantes - actores puedan tener la oportunidad de
participar en experiencias artisticas extracurriculares paralelas a la academia, ya que gracias a
ellas el conocimiento adquirido dentro del aula se puede reafirmar, confrontar y refutar,
creando con ello un camino que ayude a la construccion de la voz artistica particular, y a la

creacion de espacios que permitan una retroalimentacion con su entorno académico.

- Se debe confiar en las indagaciones e investigaciones individuales y sistematizarlas, ya que
la sistematizacion como documento que registra una experiencia sirve para futuras consultas y
sirve como un archivo que deja ver el avance y evolucion de los procesos creativos,
pedagogicos, actorales, dramaturgicos y de direccion, dependiendo de lo que cada individuo

decida indagar.

- El ejercicio de escritura es fundamental para la creacion teatral, porque permite indagar,
conocer y profundizar en la estructura de una obra, en su universo y en la construccion de
personajes. Ademas que la escritura es una herramienta poderosa que ayuda a ver, conocer y
expandir el mundo interior, el cudl es el lugar donde habita la imaginacion y la experiencia;

ejes fundamentales para la creacion artistica.
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- El trabajo de direccion actoral es un trabajo pedagogico, en el que el director y el actor
construyen juntos la obra, que aunque es necesaria la guia para organizar y encaminar la
puesta en escena, no se debe adoptar una posicion tirdnica sino de escucha y reflexion en

donde a partir de la prueba y el error se encuentren respuestas escénicas.
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ANEXO I.

Borrador de Animal Extinto con el que se trabajo durante la RICE.

Animal Extinto (Quinto borrador)

S. Buendia Damelines

'® Portada para el texto provisional. Por Steven Buendia.
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Voz en off de Madre: Pajaro. Dos puntos. Nombre masculino y femenino. Cualquiera de las

aves terrestres voladoras con pico recto no muy fuerte y tamafio generalmente pequefio.

Oscuridad. Una luz ilumina la cara de un nifio. Oscuridad, una luz ilumina al nifio
completamente, estd arrodillado y tiene sangre en las manos. Oscuridad, una luz ilumina
completamente el espacio, vemos al nifio arrodillado, tiene sangre en las manos, a su lado

una mujer esta tirada en el suelo. Oscuridad

11.

Voz en off de Madre: Nido. Dos puntos. Nombre masculino. Refugio que construyen las aves
con hierbas, ramas, plumas u otros materiales blandos para poner sus huevos y albergar a sus
crias.

Poco a poco sube la luz, de una puerta sale Cachorro, va al medio de la casa y enciende un
televisor, en el televisor se ve un cielo nublado. Cachorro va a un extremo de la casa y
enciende otro televisor que proyecta de nuevo un cielo nublado, luego va hacia el otro
extremo y repite la operacion, cuando termina de encender el tercer televisor se sienta en el
medio mirando a la pantalla del primero. Entra Madre

Madre — Ya es hora de dormir.

Cachorro — Un poco mas y ya. Acabo de abrir las ventanas. Hace tiempo no se ve casi nada.

Madre — Manana debo madrugar.

Cachorro se levanta y va hacia la Madre
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Cachorro — Manana podr¢ ir, /cierto?

Madre— No, todavia no puedes.

Cachorro — ;Por qué nunca me dejas acompaiiarte?

Madre — Porque es peligroso.

Cachorro — Pero voy contigo, no estaré solo. Me vas a cuidar si algo malo pasa y yo te voy a

cuidar si algo malo pasa. Llévame, ;Si?

Madre — Después.

Cachorro — Siempre dices después, ;después de qué? Ya no encuentro nada para hacer...

Madre — Después, cuando crezcas mas y de verdad puedas cuidarte. Después.

Cachorro — El otro dia asusté yo solo una culebra larguisima que queria entrar a la casa, no te

dije nada para no asustarte.

Madre — Es hora de dormir, cierra las ventanas.

Cachorro — No entiendo por qué vivimos acd, tan alejados de todo, con miedo a todo. Miedo

al rio porque es profundo, miedo a la noche porque es silenciosa y en el silencio viven las

criaturas, miedo al bosque porque alli viven las criaturas.

Madre va a un extremo y apaga un televisor

Cachorro - jPor qué si puedes salir y cruzar el rio?

Madre — Porque soy mayor y mas fuerte.
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Cachorro - ;Qué debo hacer para ser mas fuerte?

Madre - Crecer.

Silencio. Madre va al otro extremo y apaga el televisor

Cachorro - Se acab¢ el agua que habia en los tarros, hay que llenarlos otra vez.

Madre - Los lleno mafnana antes de irme.

Madre apaga el Televisor del medio. Oscuridad

III.

Poco a poco sube la luz, de una puerta sale Cachorro, va al medio de la casa y enciende un
televisor, en el televisor se ve un cielo nublado. Cachorro va a un extremo de la casa y
enciende otro televisor que proyecta de nuevo un cielo nublado, luego va hacia el otro
extremo y repite la operacion, cuando termina de encender el tercer televisor se sienta en el

medio mirando a la pantalla del primero.

Cachorro — En este lugar alejado del mundo también el sol atraviesa lentamente las nubes.

Despeja suavemente al cielo.

En los televisores se ve el amanecer

Cachorro — Amanece y un fresco olor de dia lo inunda todo. Hoy de nuevo Madre cruza el rio,
alla, para esperarlo a ¢él. Todos los dias hace lo mismo. Ella cree que no me doy cuenta pero
siempre me despierto y la veo. Se levanta silenciosamente, moja su cara con el agua de los
tarros, amarra su pelo, me da un beso en la frente, sale y luego cierra la puerta. La luz que
entra en casa cuando Madre abre la puerta se queda y se va apagando lentamente mientras me

duermo otra vez. Luego cuando el sol comienza a esconderse afuera, ella vuelve, cruza la
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puerta y viene a saludarme. Siempre vuelve con una mirada rara, todos los dias igual. En las

noches me cuenta historias y me dice que cuando crezca voy a poder acompafarla a esperar.

Hoy sofi¢ que ibamos juntos alla y regresabamos con ¢él.

Entra Madre. Recogiendo su pelo, ve a Cachorro y se sorprende

Madre - ;Qué haces despierto?

Cachorro — Voy a acompafiarte.

Madre — No.

Cachorro — Quiero ir contigo.

Madre — Ya hemos hablado de eso. Después vamos a ir, ahora podria pasarte algo malo. Alla

es peligroso.

Cachorro — Pero iremos los dos, no estaré solo. Hoy soiié con €I, volvia. Yo, €l, tu. Sobre la

canoa cruzabamos el rio, sonreias.

Madre — Después iremos.

Cachorro — Siempre después.

Madre — Afuera hay muchas cosas que te pueden lastimar. Es mejor que estés acé tranquilo.

Cachorro — Yo también quiero verlo, quiero saber como es. Siempre me dices que lo

que vemos mientras estamos dormidos, pasa cuando despertamos. Hoy va a venir, llévame.

Quiero que nos vea a los dos cuando llegue.

Silencio
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Madre — Ya se acabo el agua de los tarros, llénalos mientras regreso.

Cachorro - | Yo?

Madre —Si, (Qué tal que venga y tenga sed? Si me acompafias no habra nadie que llene los

tarros.

Cachorro — ;Y si tampoco viene hoy?

Madre — Va a venir, estoy segura.

Madre va a donde Cachorro y le da un beso en la frente. Sale

Cachorro — Siempre dices lo mismo.

IV.

Voz en off de Madre: Huevo. Dos puntos. Nombre masculino. Cuerpo redondo u ovalado, con
una membrana o cascara exterior, que ponen las hembras de algunos animales y que contiene

en su interior el embrion de un nuevo ser y el alimento necesario para que crezca.

En los televisores se ve el agua de un rio tranquilo, por momentos cae algo muy sutil al agua

creando ondas

Cachorro —Salgo al rio a llenar los tarros con agua. Es uno de esos dias donde la tierra esta fria
y seca. El cielo brilla y bafia las plantas y los troncos que aun se secan del rocio. Camino hacia
el rio, cuento piedras hasta llegar a ¢él. Me reflejo en su agua y me quedo largo tiempo
viéndome, recojo una pequefia piedra y la tiro, mi cara se alarga y se borra y a mi me da risa
que pase eso. Tiro otra piedra. Recuerdo los tarros, corro de nuevo a casa y los saco. Camino
de nuevo al rio y comienzo a llenarlos uno por uno, del més pequefio al mas grande como me

dijo Madre. Juego a tirar de nuevo el agua al rio y los vuelvo a llenar.
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A lo lejos suena una cancion

Cachorro — Algo suena. Me quedo quieto y atento. Nunca habia escuchado a ese pajaro.
Aunque no entiendo lo que dice me parece hermoso. Siento como si a mi piel la jalaran
cuerdas delgadas que no se pueden ver. Siento como si en mi garganta y mi pecho creciera

una enredadera. Cierro los 0jos. Abro los 0jos.

Silencio

Cachorro - Camino buscando de donde viene el canto y llego a la entrada del bosque. Algo
dentro de mi dice que debo ir. Camino hacia bosque, atras se va alejando rio y casa. Mientras
avanzo amarro hojas delgadas a algunas ramas para no perderme. Camino, avanzo y miro a

casa.

En los televisores se ve a Madre

Voz en off de Madre — En el bosque viven las criaturas de la noche con sus garras largas y

afiladas, si un dia ves a una, corre. Su garganta es de hierro y sus palabras queman.

En los televisores se ve el agua de un rio que se mueve formando ondas

Cachorro - Dejo de caminar. Pienso en Madre y comienzo a devolverme a casa, si se da
cuenta que he ido lejos se va a enojar. Sigue cantando, dentro de mi algo me dice que vaya.
Asi que de nuevo camino hacia el bosque. Los arboles se hacen mas y mas grandes, el suelo
frio y seco ahora es hiimedo, mis pies se hunden en él. Sigo caminando, entro a un camino de
hierbas donde todo es silencioso. Estoy en el bosque, el lugar prohibido. Las enredaderas de
mi garganta y mi pecho comienzan a moverse y entra en mi un aire puro. Si ahora viniera una
criatura no tendria miedo. Cierro los ojos para escuchar de nuevo el canto pero ya no puedo
oirlo. Abro los 0jos. Quiero regresar a casa pero el camino ya esta oscuro y no puedo ver las

hojas que amarr¢ en las ramas. Estoy perdido.
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Cachorro llora. En los televisores se ve al Bosque

Bosque - ;Qué haces aqui solo?

Cachorro - /Quién es?

Bosque - Te hemos visto caminando desde que entraste al bosque. ;A donde vas?

Cachorro - ;Quiénes son? No los puedo ver.

Bosque - No tengas miedo, ni siquiera podemos movernos. Estamos aqui desde el inicio de

todo y hemos visto tantas cosas ya, que quisiéramos tener ojos para cegarlos. ;A donde vas?

Cachorro - Es que escuché un sonido y queria saber qué era.

Bosque — Solo era un hombre.

Cachorro - Un hombre no podria hacer un sonido asi.

Bosque - ;Por qué no? Ustedes son capaces de hacer cualquier cosa.

Cachorro - ;Ustedes? Yo no soy un hombre, Madre dice que ellos con sus palabras queman y

con sus gargantas de hierro desaparecen a los animales. Tengo que volver a casa.

Bosque — Eres un hombre, mirate. Caminas como los hombres.

Cachorro — Es porque Madre me enseié a caminar.

Bosque- Piensas como los hombres.

Cachorro — No entiendo. No quiero ser un hombre.
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Bosque — Ni nosotros ser arboles. Pero seria peor ser una piedra y esperar casi eternamente
que el viento te dé forma o te desaparezca. Siempre habrd cosas peores, pero aun asi
necesarias.

Cachorro — Un dia voy a ser un ave y voy a volar.

Bosque — Si un dia dejas de ser hombre y logras ser pajaro ve alla, al cielo. En la noche

cuando todo se despeje entra en la Luna, la puerta para visitar a dios.

Cachorro - ;Quién es dios?

Bosque — Si un dia dejas de ser hombre y logras ser pdjaro, entra en la Luna y visitalo,

preguntale quién es, nosotros también tenemos curiosidad de ¢él. Supimos de su existencia por

unos hombres que una noche durmiendo entre nuestras raices lo nombraban desesperadamente

mirando al cielo.

Cachorro - ;Dénde estd el hombre que hacia ese sonido?

Bosque — Ya no canta.

Cachorro - jPor qué?

Bosque — Duerme.

Cachorro — Nunca habia escuchado un sonido asi. Tengo que conocerlo.

A lo lejos se escucha a Madre llamando a Cachorro

Cachorro — Tengo que irme, Madre no sabe que estoy aca.

Bosque — Camina tranquilo. No hay criaturas hoy que puedan quitarte el suefio. Ve. Te

estaremos esperando.
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Cachorro - Caming, crucé de nuevo el bosque y poco a poco los arboles se hacian de nuevo
pequefios. Vi de nuevo el rio y casa. Madre estaba llamandome desesperada. Tomé los tarros
con agua y fui donde ella. Estuvo mas tranquila, le menti por primera vez y me creyod. Esa
noche no podia sacar de mi cabeza esa melodia, no salia de mi cabeza la voz del bosque, no

podia decirselo a Madre, se enojaria y no me dejaria salir mas. Seria mi secreto entonces.

Cachorro — Volvi varios dias al bosque, buscando al hombre que cantaba. El bosque dijo que

me acompanaria hasta que lo encontrara.

Cachorro se encuentra con un hombre que duerme en unos matorrales. Es un soldado, entre

sus manos duerme un fusil

Bosque — Es ¢€l, el que cantaba.

Cachorro - (EI?

Bosque — Si. {No parece poder cantar hermoso?

Cachorro - No.

Bosque - ;Porque no tiene plumas, pico ni alas? ;Porque es un hombre?

Cachorro — Un hombre.

Cachorro se queda mirando al soldado. Cachorro se acerca timidamente y lo observa. En los

televisores se ve a Madre
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Voz en off de Madre — En el bosque viven las criaturas de la noche con sus garras largas y

afiladas, si un dia ves a una, corre. Su garganta es de hierro y sus palabras queman.

Pausa. Cachorro se acerca a Soldado y le toca la cara con una rama. El soldado se despierta

exaltado y apunta a Cachorro con su fusil

Soldado - ;{Quién eres?

Cachorro intenta hablar pero no sabe qué decir

Soldado — Si no me dices disparo.

Cachorro se esconde detras de un arbol. Soldado lo apunta con su fusil

Soldado — ;Qué buscas nifiito? Fuera de aqui.

Cachorro — Estaba haciendo el sonido la otra vez.

Soldado - ;Yo? ;Cual sonido?

Cachorro — Los arboles dicen que era una cancion.

Soldado — (Besando un rosario que lleva en el cuello, vuelve a apuntar a Cachorro con el

fusil) Dios mio, el duende.

Cachorro — Dios, ;Lo conoce? ;Ha ido alla? (Serialando el cielo)

Soldado - ;De dénde vienes?

Cachorro — De mi casa, alla.
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Soldado - ; Vives por acd? (Deja el fusil a un lado)

Cachorro — Si. (Mirando el fusil) Madre también tiene uno pero nunca me deja tocarlo ;Qué

es?

Soldado — Es una flor.

Cachorro — Sin colores.

Soldado — Este no es un lugar para que un nifio esté solo. ; Tu mama sabe que estas aqui?

El soldado siente un dolor en el pecho que lo hace agacharse

Soldado — Fuera de aqui nifito.

El soldado busca algo entre los matorrales, encuentra su cantimplora, intenta tomar agua pero

ya no tiene nada

Soldado — Maldita sea.

El soldado siente de nuevo el dolor en el pecho

Cachorro — Por eso es que ya no canta.

Soldado mira a Cachorro. Luego se desmaya. Cachorro intenta hacerlo despertar pero no

puede

Cachorro — Quiero irme a casa. Miro al hombre y siento pena por él.

Oscuridad. Soldado despierta. Cachorro, esta agachado mirandolo, le ofrece un tarro con

agua
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Soldado — Gracias.

Cachorro - ;Le queda un poquito?

El soldado le da el tarro con agua, Cachorro bebe

Soldado - {Cémo te llamas?

Cachorro intenta hablar pero no sabe qué decir

Cachorro — No tengo nombre. Madre dice que aca no necesito un nombre.

Soldado - ;Y cuando te pierdes?

Cachorro — Nunca me pierdo. Dejé ramas en algunos arboles para no perderme.

Algo se mueve por los matorrales. El soldado toma el fusil, intenta disparar pero no tiene

balas

Soldado — Maldita sea.

Cachorro — Se llama Rana.

El soldado baja de nuevo el fusil

Cachorro - ;Cuando esté bien va a volver a cantar?

Soldado — Después, ahora no me siento tan bien nifiito para hacer ruidos.

Cachorro — Era un ruido bonito.

99



Soldado — Como una rana queriendo que llueva.

Cachorro — Hace tiempo que no llueve.

Soldado — Hablas muy bien. ;Cuéntos afios tienes?

Cachorro intenta hablar pero no sabe qué decir

Cachorro — Madre me enseid a hablar. En las noches me cuenta historias y cuando no sale de

mafana, caminamos por el rio y me ensefia palabras.

Soldado — Entonces vives cerca.

Cachorro — Si. ;Usted?

Soldado — Vivia en el pueblo.

Cachorro se acerca a Soldado

Cachorro — Alla donde se esconde el sol es el pueblo, ;cierto? Un dia voy a ir alla.

Soldado — ;Conoces?

Cachorro — No, Madre odia el pueblo, siempre repite lo mismo, dice que alla crean a los

hombres. Dice que ellos hicieron que Padre no quiera volver nunca. Usted es un hombre,

[cierto?

Soldado — (Riendo) Si, como tu.

Cachorro — No. (Duda) Yo no soy un hombre. (Se mira las manos) Pero nos parecemos

mucho. Un dia voy a ser un ave.
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Soldado — (Sonriendo) ;Y qué ave vas a ser?

Cachorro — Cualquiera. Con que mis manos se conviertan en alas es suficiente.

A lo lejos suena un avion que pasa. El soldado se esconde, luego vuelve donde Cachorro

Soldado — Alli iba un ave de hombre.

Cachorro — No me gustan, cuando pasan por casa, Madre mira como cuando vuelve del rio.

Soldado - ;A qué va tu madre al rio?

Cachorro — A esperar. Tengo que irme.

Soldado - ;Por qué?

Cachorro — Madre no me deja venir aqui. Ya estéd en la casa y yo no he vuelto.

Soldado — ;Sabes por qué no llueve?

Cachorro — Porque el cielo tiene mucho barro y no deja pasar el agua.

Soldado — No. ;Conoces la historia de la tltima garua?

Cachorro — No, /qué es una garua?

Soldado — Te cuento la historia si me haces un favor.

Cachorro — Nada. Madre dice que no se debe confiar en los hombres.

Soldado — Pero me diste agua. Confias en mi.
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Silencio. Cachorro comienza a alejarse

Soldado — Me dijiste que en tu casa tienes una flor como la mia.

Cachorro mira a Soldado

Cachorro — Si, pero Madre no me deja jugar con ella.

Soldado — Claro, porque eres muy pequeio.

Cachorro — Ya no soy tan pequefio.

Soldado — Yo sé, por eso a ti te contaria la historia, porque podrias entenderla. Si traes la flor

que hay en tu casa podria contartela.

Cachorro — No creo que pueda volver.

Cachorro se aleja

Soldado — Bueno, entonces te ensefiaré la cancion.

Cachorro - ;La cancion?

Soldado — No te diria mentiras. Trae tu flor y te ensenaré lo que cantaba.

Cachorro — ;Y para qué la quieres?

Soldado — Es que la flor, tiene dentro unas semillas que sirven para cantar, sin ellas no podria

ensenarte la cancion.

Cachorro se queda un rato en silencio
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Soldado — Mejor, solo trae las semillas sin la flor. Se guardan aca. (Le muestra en el fusil)

Cachorro — Promete que me ensenaras.

Soldado — Lo prometo. Yo también fui un nifio como tu, no te diria mentiras, solo no le digas

a tu madre que me conociste.

Cachorro — Se va a poner feliz cuando la escuche.

Soldado — Claro que si. Te espero.

Cachorro Sale, el Soldado lo ve irse. En los televisores el cielo comienza a oscurecer

VI

El soldado solo. En los televisores se ve al bosque y al cielo despejado

Soldado - Hace mucho tiempo cuando llovia, nunca habia una tormenta o un aguacero, solo
caia siempre una lluvia pequefia y timida que le llamaron gartia. Los habitantes del pueblo ya
estaban acostumbrados a ella asi que apenas si la notaban. Un dia comenzo a caer una suave
garua que parecia que no queria detenerse, humedecia todo. Cuando las personas respiraban
sentian que el aire era liquido y dificil, como si respiraran agua. Los dias siguieron su curso y
la garta no paraba, los habitantes decidieron no volver a salir hasta que escampara, ya ni
siquiera podian caminar porque las calles se habian convertido en rios. Asi sigui6 dia y noche,
dias mojados que poco a poco se iban tragando a la ciudad. Las casas comenzaron a parecer
barcos perdidos en un ancho rio. Algunos habitantes tratando de huir terminaban durmiendo
para siempre en el suelo de la ciudad, otros ya sin comida, agonizando de hambre también
caian en un eterno sueflo. Asi poco a poco, el pueblo y sus habitantes desaparecian. Dicen que
por milagro so6lo quedaba una mujer despierta, que vivia en una gran casa. Dicen que la mujer
viendo que ya el agua comenzaba a entrar por todos lados, mir6 al cielo y le dijo: Si esta es la

ultima gartia, prometo ensefiarles a los hombres y mujeres de este lugar a ser buenos,
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ensefiarles a no molestar y lastimar al mundo. Entonces el cielo par6 de llover y dejé ver un
sol enorme que evapord las aguas y seco todo el pueblo, despertando a los habitantes que
dormian en las profundidades y en sus casas bajo el rio y cuando estaba completamente seca
llené de nubes el cielo dejandolo gris para siempre, sin llover pero listo para dejarse caer si de

nuevo el mundo se llenaba de mujeres y hombres malos.

Oscuridad

VIL

Cachorro — Camino de nuevo en el bosque. Lo llamo, pero no me dice nada. ;Por qué me
hablaria? Seguro queria que ayudara a ese hombre. Cuando aprenda la cancién, vendré a que
la escuche, Madre no tendra esa mirada extrafia, estard feliz y me dejard acompaiarla a
esperar. Cuando aprenda la cancion le diré que me la ensefid un hombre, que no son criaturas
que cuando hablan queman, que también cantan como las aves. Le diré que si Padre no vuelve
ya no importa, que los dos podemos irnos. Camino mas rapido para llegar, quisiera correr pero
me siento un poco cansado, un ultimo esfuerzo, luego que aprenda la canciéon dormiré. Llego
a casa, entro, camino lentamente, abro la puerta donde Madre guarda la flor, la saco y de la

flor saco su semilla, escucho que Madre viene, salgo de nuevo y corro.

VIIIL

Soldado esta sentado en el suelo, entra Cachorro

Cachorro — Aqui esta.

Cachorro le entrega la bala, Soldado la recibe

Soldado — Pensé que no ibas a volver. ;Te vio tu madre?
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Cachorro — No. Entré sin que me hubiera

El soldado le pone la bala al fusil

Soldado — Muchas gracias.

Cachorro — Ahora podrés ensefiarme la cancion.

Soldado — Si. Me dijiste que el bosque te habia traido hasta mi.

Cachorro — Si, me dijo que eras el que cantaba y me trajo para que te diera agua.

Soldado — ;Cémo era la voz del bosque?

Cachorro — Suave, tranquila como el agua de los rios cuando comienza a subir.

Soldado — Yo también fui un nifiito como ti y escuch¢ al bosque.

Bosque - No nades tan profundamente en las aguas de tu alma porque podrias perderte

ahi.

Soldado — Luego me converti en esto. (Rie) Luché para defender al pueblo, para devolver lo

que antes se habian llevado de ¢€l, cuando nos dimos cuenta éramos igual a lo que tanto

odidbamos. Vuelve a casa que tu Madre debe estar buscandote.

Cachorro - Y la cancion?

Soldado — Después.

Cachorro — No, me prometiste ensefiarme la cancion si te traia las semillas.
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Soldado — Después, mafana temprano ven.

Cachorro — No, dijiste que hoy me ensenarias, entonces devuélvemela.

El soldado apunta a Cachorro con el fusil

Soldado — Ve a casa. Déjame solo. Lo siento amiguito.

Cachorro se queda en silencio mirando a Soldado, luego sale. En los televisores se ve un

cielo oscuro

Soldado - Cuando muera quiero que mi sangre germine la tierra, para pagar mis deudas. Para
devolver con mi sangre la sangre de los inocentes. Que mis rios rojos rompan el cauce de mi
cuerpo y se muevan por las grietas de la tierra. Que la tierra beba de mis rios y se nutra para
que luego crezca. Que mi cuerpo liquido se solidifique, para que mis venas se hagan raices

indestructibles, para que mis brazos sean ramas y mis dedos sean frutos.

Cachorro camina por el bosque, al notar que ha comenzado a lloviznar se detiene

Cachorro — Vuelvo a casa lentamente. Miro al suelo, miro a mis pies moviendo la tierra del
suelo. Espero que al menos el Bosque pueda decirme algo, me detengo, pero nadie habla.
Dentro de mi siento como si un animalito me escarbara, como si tratara de salir. Pienso en
Madre, ella dice que me parezco a Padre, que tengo su mirada como de ave migratoria. No
quiero volver a casa. Miro arriba y veo la Luna, me quedo viéndola como cuando juego a
mirar mi cara en el agua.

A lo lejos suena un disparo

Bosque - No nades tan profundamente en las aguas de tu alma porque podrias perderte ahi.

Cachorro — Me quedo quieto. Dentro mio no siento nada, me devuelvo donde estaba el

hombre, camino despacio y con cuidado. Cuando llego donde él, ya no esta, solo su flor que
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humea como las fogatas que prende Madre para ahuyentar a los animales. La tomo y vuelvo a

casa.

IX.

Cachorro entra a la casa con el fusil en la mano, camina despacio para no hacer mucho

ruido. Madre que ha estado esperandolo en la oscuridad lo sorprende

Madre — No volveras a salir mientras yo esté aca.

Cachorro deja caer el fusil, ambos miran el fusil en el suelo. Madre con la voz resquebrajada

Madre - ;De donde sacaste eso?

Cachorro no responde

Madre — Estuviste en el bosque, me desobedeciste. Te prohibi alejarte de la casa.

Cachorro se tapa los oidos. Madre le quita la mano de los oidos

Madre — Me vas a escuchar. ;De donde sacaste eso?

Cachorro no responde

Madre — No voy a repetirlo. Quiero saber ya mismo.

Cachorro — Es de un amigo.

Madre — En el bosque no hay amigos. Solo criaturas que te pueden comer si te descuidas.
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Cachorro — Nunca he visto una alli, siempre...

Madre — Silencio. Sabes que habrias podido morir alli. No tienes ni idea de lo que trajiste a la

casa.

Cachorro — Es una flor.

Silencio

Madre — Habrias podido morir.

Cachorro — Pues habria sido mejor que volver a este nido de miedo.

Madre - ;Qué dijiste?

Cachorro — Estoy cansado de estar acd, enjaulado, alejado del bosque. Alli no hay criaturas

malas Madre, hay también amigos, aves y un rio diferente a este que tenemos.

La Madre le pega una cachetada a Cachorro

Cachorro — A veces quisiera que estuvieras muerta.

Madre - ;Qué dijiste?

Cachorro — A veces espero que amanezcas muerta, asi me podria ir de aca, lejos.

Cachorro sale. Madre se queda en silencio, luego toma el fusil

Madre — Ven, matame. Aprovecha que tienes esta flor para acabar conmigo. Ven, descarga

todo tu amor de hijo sobre mi. Ya que quieres ser ave y volar, abro la puerta de la jaula.

Matame, acaba conmigo, destruye con tus manos lo que amas. ;Quieres volar? Vuela, entra a

las profundidades del bosque y duerme con las hienas. Crece entonces y se un hombre, un
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verdadero hombre.

Cachorro se asoma al umbral de la puerta. Oscuridad

En los televisores se ve una noche estrellada y de luna llena

Cachorro — Entro al bosque, la noche fria me cubre el cuerpo. Paso arboles y arboles, corro
rapido sin detenerme a mirar por donde voy. Arriba el cielo despejado deja ver los orificios
por donde llueve. Siento que algo me observa, me detengo y miro. Miro sobre mi, miro sobre
los arboles y veo de nuevo a la luna, me detengo. Adentro mio todo parece quieto. Siento que
soy un arbol viejo partido a la mitad.

En los televisores se ve un cielo nublado

Cachorro - Me tiro en el suelo y me quedo dormido. Suefio que estoy en casa, Madre esta

sentada junto a mi en el suelo y cose hojas y ramas.

Madre — Ya es hora que vayas.

Cachorro — ;A donde?

Madre — Alla.

Cachorro - Madre se pone de pie con las hojas que ha estado cociendo y de una puerta saca

unas enormes alas que ha hecho para mi. Cose las hojas a las alas y me las ofrece. Intento

decirle algo pero no me deja. Me pone las alas.

Madre — Ya es hora mi nifo.
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Cachorro - Abre la puerta de la casa y me sefiala el camino, viene hacia mi y me da un beso en

la frente, luego se va.

En los televisores se ve una lluvia fuerte

Oscuridad
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ANEXO II.

Fotografias de Animal Extinto durante las funciones en la RICE.
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7 Antes de funcién. Foto por Julio Torres.
'8 Encuentro entre Cachorro y Soldado, Cuadro V. Foto por Julio Torres.
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Drama.t;urgia.5‘?._;3_= n: Steven Buendia D.
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' Imagen de despedida entre Cachorro y Soldado, Cuadro VIII. Foto por Julio Torres.
20 Discusion entre Cachorro y Madre, Cuadro IX. Foto por Julio Torres.
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R/ ANIMAIL EXTINTO

C VlSITAZNU-gg Dramaturgia y Direccion: Steven Buendia, D.

ot

Imagen14. %'

Imagen 15.

21 Ultimo mondlogo de Cachorro, Cuadro X. Foto por Julio Torres.

2 Equipo de la RICE Visitante 2016, luego de la segunda funcion de Animal Extinto. De Izq. a Der.
Dusan Fung, Lilian Nieto, Alfonso Santistevan, Steven Buendia, Fernando Verano, Sergio
Bernasconi, Fernando Castafieda, Juan Camilo Guzman y Pepa Duarte. Foto por Rodrigo Flores.
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