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Apreciada profesora:

Por la presente me permito informarle que el trabajo de grado: Los procesos de
modernizacién y la creacion  del Instituto Popular de Cultura (IPC): Una
aproximacién a la formacién artistico-cultural de Cali 1947-1971, escrito por los
estudiantes Lizeth Natalia Sinisterra Ossa y Jhon Freddy Barbosa Rojas, cumple con los

raquisitos para car evaluado.

En esta investigacion se estudia la creacion del Instituto Popular de Cultura (IPC) en un
contexto de rﬁodernizacién. Segin los autores su fundacion fue el resultado de cambios
sociales, econémicos y culturales experimentados intensamente en Cali durante la
segunda mitad del siglo XX. En este contexto de acelerada modernizacion
(industrializacion, urbanizacién, proletarizacion, etc.), las élites se esforzaron por
modificar e higienizar los habitos y las costumbres de los sectores populares que
estaban siendo rapidamente integrados a las dindmicas urbanas y capitalistas. Para la
nueva burguesia local la cultura de estos sectores populares representaba un obstaculo
para sus proyectos modernizadores, es decir, sus actitudes, comportamientos y hébitos
eran una expresion de un proceso degenerativo. Por consiguiente, la élite local
emprendi6 diferentes iniciativas y estrategias para expurgar, limpiar, eliminar, corregir
y modificar esas costumbres degeneradas, contaminantes, sucias, atdvicas y bérbaras, y
asi poder conétruir un ciudadano caracterizados por nuevas virtudes laborales, culturales
y morales. Esta reorientacion hacia formas de mayor control social, emocional y
simbélico sélo podia materializarse a través de una institucién que tuviera la capacidad
de normalizar y domesticar las costumbres primitivas convirtiéndolas en “folklore” y en

“cultura popular”.



Asi, la modernizacién econémica de Cali vino aparejada de un proyecto cultural
orientado a civilizar las costumbres populares. En sentido, en la primera etapa de su
formacién el IPC desplegd su derrotero académico a partir del paradigma de la
“higiene”, sin embargo hacia los afios 60s se dio un giro hacia un lenguaje menos
normativo (imponer conductas controladas), apostando por la nocion de “cultura
popular”. Estos seran sus mejores afios por la intensa actividad académica desarrollada
y la difusién cultural. De este modo, se super6 una metafora biolégica y se asumié una
concepcién antropol6gica, posibilitando asi un cambio de percepcién sobre la
experiencia popular, ello se tradujo también en un desplazamiento en la nocién del
sujeto popular “indecente” y “primitivo”, a un sujeto que contribuia a la construccion de

una identidad local, regional y nacional.

Otro aspecto que hay que resaltar de esta investigacion es el balance y la reflexion
teérica e historiografica sobre los conceptos de “cultura popular” y “hegemonia”
desarrollados especialmente en el campo de los estudios culturales. Gramsci, Bajtin,
Williams y Hall son los autores que mds han contribuido al debate académico, los
autores ha usado efectivamente muchas de estas herramientas conceptuales y
metodolégicas, lo cual les ha permitido hacer descripciones, observaciones agudas y
pertinentes a lo largo de su investigacion. En este sentido, la linea argumental es
consistente, coherente y equilibrada entre el nivel tedrico, reflexivo y empirico. Por otra
parte, la escritura es clara con un uso léxico adecuado y un apropiado uso semantico.
Asimismo, el esquema estd adecuadamente distribuida en campos y temas que
proporcionan una estructura coherente y argumentativa acorde con los propositos de la

investigacion.

Apreciada profesora, por todas estas observaciones considero que este trabajo de grado

cumple con los requisitos académicos para ser evaluado.

Atentamente,

<

Mauro Vega Bendezi

Director -
Profesor ,

Departamento de Historia



Concepto del trabajo de grado titulado: Los procesos de modernizacion y la creacion del
Instituto Popular de Cultura. Una aproximacion a la formacion artistico popular en Cali,
1947-1971, presentado por los estudiantes Lizeth Natalia Sinisterra y Jhon Freddy Barbosa
de la Licenciatura en Historia; bajo la direccion del profesor Mauro Vega Bendezi.

He leido un trabajo de 147 paginas, incluyendo bibliografia, organizado en tres capitulos,
con introduccion, conclusiones y algunas ilustraciones pertinentes. El trabajo se ha
propuesto, como indica la introduccion, determinar cual fue “el proyecto cultural que se
quiso instaurar y el tipo de identidad que se queria formar” con la creacion del Instituto
Popular de Cultura (IPC). La introduccion no explica la eleccién del periodo que
seguramente obedece a la existencia de la institucion que se ha pretendido examinar, en
todo caso es una carencia inmediata que puede ser resuelta facilmente y que suele ser uno
de los asuntos basicos que los historiadores tenemos que resolver y anunciar al presentar el
objeto de estudio.

El primer capitulo estd consagrado a las premisas conceptuales que han escogido los
autores; definir qué es la “cultura popular” es el nudo de esta parte del trabajo. En términos
generales, los estudiantes han acudido a un conjunto de obras y autores que les permite
elaborar juicios solventes. En su recorrido bibliografico, y como aporte indudable en lo que
los autores ponen en discusion, hizo falta acudir a la obra de Pierre Bourdieu, nociones
tales como distincion y reproduccién pudieron haber nutrido el analisis. En el capitulo
siguiente los estudiantes han intentado explicar el proceso histérico en que estuvo inscrita
la fundacion del IPC; el vinculo con el proyectismo cultural del liberalismo colombiano me
parece una interpretacion correcta de su origen. En este capitulo hay una parte que
comienza con el subtitulo “a. Los primeros afios del Instituto Municipal de Cultura
Popular” (desde p. 76 hasta p. 87); en mi opinion, se trata de un fragmento del trabajo que
bien podria situarse en el wltimo capitulo. Precisamente, el capitulo final estd concentrado
en la caracterizacion del proyecto cultural del IPC. Aqui resalta el vinculo de ciertos
intelectuales y artistas; hubiese sido interesante un examen mas detenido de la compleja
relacion que pudo establecerse entre la ensefianza de artes plasticas y musica con la
supuesta difusion de unos valores identitarios, ademas de la también compleja relacion
entre una clase media urbana culta, a la que pertenecieron muchos de los profesores de esa
institucion, y los sectores populares que pudieron tener algiun vinculo formal con la
institucion.

Este trabajo de grado es un aporte al conocimiento histérico acerca de lo que ha sido la
institucionalidad cultural en una ciudad en parte del siglo veinte. Sin embargo, sigue
faltando una mejor caracterizacion de las condiciones de esa ciudad, en este caso Santiago
de Cali, y de como emergi6 y se situd una élite artistico-intelectual que fue el agente central
de la difusion de una pretendida cultura oficial por medio de una institucion que, al parecer,



dejo una huella ostensible. Hace falta, por ejemplo, un ejercicio prosopografico mas
enjundioso para entender a ese grupo de artistas y profesores comprometidos con aquel
proyecto que tuvo nicho institucional en el IPC; precisamente, el wltimo capitulo pudo
haber contenido unas significativas microbiografias de los artistas Tejada, de los hermanos
Zapata Olivella, entre otros. Hay que tener en cuenta que estos intelectuales tuvieron
trascendencia mas alla de las instituciones y tuvieron fuerte responsabilidad en ciertos
rasgos modernos de la ciudad.

Por todo lo anterior, considero que luego de unas correcciones puntuales en la introduccion
y en la distribucion del texto (lo ya sefialado en el capitulo segundo), el trabajo puede
aprobarse.

Cordialmente,

G\»\\\t‘(‘\“ﬁ' )\(fﬁr?o C‘-ffj)

GILBERTO LOAIZA CANO
Profesor titular del departamento de Historia

Universidad del Valle

Cali, agosto 12 de 2015



Santiago de Cali, agoslo 11 de 2015

Profesora

ISABEL CRISTINA BEXMUDEZ

Directora Programa Licencialura en Historia
Universidad del Vaiie

Asunto: Evaluacién trabajo de grade

En relacion al asunto referenciado remitc 12 observaciones del trabajo de gradoe de os
estudiantes Lizeth Natalia Sinisteria Ossa y Jhon Fready Barbosa Rojas tiwado Los
procesos de modernizacion y la creacicn del Instiluto Pepular de Cultura ('FPC): tnia
aproximacion a la formacion artistico-cultural en Cah, 194/~ 1971. El trabajo ticne como
proposito analizar el proceso de creacion ¢ consolidacicon del nstituto Pooular e
Cultura como centro ¢z formacion artistico —culiural establecido a nitad det cigle O oy
Cali, indagando su transicion enire 1947 ¢ 2nodo de consttucion, y 1971 romento oe
ranisformacion de! mismo. En tal senlide 2l vabajo explora los moviles sociopunlic
aue permitieron la creacion e una instiiuc.or orientada a 1a forimacion artistiza 1o lus
sectores populares en tna de las fases de modernizacion de la ciudad.

En su estructura el frabajo esid organizado en tres capitulos. El primero piesenta un
cuidadoso balance conceplual en wino a la nocion de cultura popular desde autores
como Peter Burke, Ana Marfa Zubiets fijzil Baitin y Nestor Garcia Cancling ere ctios
Estableciendo un dialoge importante con el fidsofo italiano Antemo Gramser v <,
analisis sobre la cuiluia en una perspectiva de clases, gue permite comprender Ia
division establecidc enlie  alta v baja cultura v las relaciones de dorminacisn
vehiculizadas a través de distintos dispositivos institucionales y simbalices. B
perspectiva adoptada nor los aulorec esulta revelador ia nocion de hegemomia gue
enmarca la reflexion sobre otras calegorias igualmente importantes para el analisi:
subalternidad, masas, mediacion, ethicidaa  hibndac:on,  bicultinalidud  inaza,
transculturacion

El segundo capituio hace una presentacion del imarco historico en el que surgio iviCP
como parte del pruceso de modernizacion cultuial acunado por 10s gobiernos beiaies
a partir de la década del treinla en el pais. Y que movilizd un scfisticade proyecto
cultural orientadc a la intervencion age amplios sectores sociales campesinos.
indigenas, grupes afin  y  ohreros, con proposilos homogenizadores.  Proceso
articulado, a su vez, coli la dinamica modernizadora que experimentaba la ciudad de
Cali a mitad de sigic, paia o que resultalia especialinente funcional ei rabajo educiio
de higienizacidn y acutiuracién, promevids por instituciones como el IMCP



De igual modo, el tercer capitulo, se ocupa de estudiar las transiciones en el proyecto
educativo del IPC en la segunda mitad de siglo, para lo cual analiza su organizacion,
discursos y practicas en tornc a lo popular y la cultura popular. Haciendo cspecial
énfasis en el papel de esta institucion en la produccion de un discurso sobre el folclor
que contribuy6 a la cenfiguracion de las identidades regionales;, asi como a la
renovacion del campo cultural de la ciudad.

El trabajo presenta varios aciertos: en primer lugar cuenta con una base conceplual
sélida que permite una adecuada interpretacion de la informacion. En segundo lugar,
hace una problematizacién solvenle sobre el objeto de estudio. En tercer lugar, presenta
una contextualizacion amplia sobre el periodo que posibilita interrelacionar el problema
de la modernidad cultural a nivel nacional y su correlato a nivel local, mostrando sus
multiples matices. En cuarfo iugar, tiene coherencia metodologica y una escritura muy
limpia. En general, es un trabajo serio y riguroso que cumple con los objetivos
propuestos, por estas razones lo considerc aprobado.

LILIANA ARIAS ORTIZ

Profesora
Instituto de Educacion v 12+ daaogia



AGRADECIMIENTOS

Primeramente a mi MADRE, el ser mas importante de mi vida; agradezco todo su amor, apoyo e
incondicionalidad. Madre gracias por siempre creer en mi, por ser una luchadora inalcanzable,
por ser el baston de mi existencia; sin ti no hubiese sido posible llegar hasta donde llegue, y no

hubiese podido cumplir uno de mis suefios que es haber terminado mi carrera.

Quiero expresar mi infinita gratitud al Profesor Mauro Vega, por todo su respaldo durante este
proceso; por compartir su sabiduria y por ensefiarnos la historia desde otra perspectiva, sin su
acompafiamiento y apoyo esta entrega no hubiese sido posible. Gracias también, a todos los
docentes del Departamento de Historia, especialmente, a Isabel Cristina Bermddez, Benito
Garzon y Lorena Rojas, por haberme brindado sus conocimientos, experiencias y pensamientos

que hicieron eco a nivel personal y profesional.

Igualmente, al Profesor Carlos Osorio por su apoyo Y estar pendiente de mi situacién académica.
A la Directora Maria del Pilar Meza Diaz, al Profesor Diego Colonia, a Maria del Carmen
Mufioz, a Luz Amparo Ramirez y demas personal del Instituto Popular de Cultura (IPC), por la
buena disposicion que tuvieron y por abrirnos las puertas de la Institucion y dejarnos acceder a la
informacién que necesitdbamos; son unos luchadores inalcanzables por la Cultura Popular de

nuestro pais.

Y finalmente a la Universidad del Valle por haberse convertido en mi segundo hogar, y por
haberme enriquecido tanto personalmente como académicamente; y en general, a todos mis
compafieros y amigos con quienes comparti conocimientos y momentos gratos e hicieron mi paso

por la Universidad mas agradable.

iGracias totales!

Lizeth Natalia Sinisterra Ossa.

10



AGRADECIMIENTOS

Agradezco a mi familia por acompafiarme y apoyarme durante este proceso y ciclo académico.
Igualmente, a mis compafieros por sus aportes en esas tardes de tertulia donde nos pusimos al

tanto de nuestros trabajos de grado.

Gracias también, al Profesor Mauro Vega por su tiempo, ayuda y colaboracién en la construccién
de este trabajo. Finalmente a la Profesora Isabel Cristina por su apoyo, y a la Universidad del
Valle por enriquecer mi vida personal, social y académica durante estos afios, y brindarme
experiencias y momentos que hicieron parte de mi formacion profesional como Licenciado en
Historia.

Jhon Freddy Barbosa Rojas

11



CONTENIDO
TABLA DE CONTENIDO

INTRODUGCCION . e tutntnteteeeeeeenseneeesesesssscssessssesssssssnssssssssnssssssssssnsssns 13

CAPITULO |

Aproximaciones tedricas sobre la cultura popular......cc.ccceeeeeeeiieiiecnreenannnnn. 20
1. La cultura popular: enfoques y problematicas.................cooooiiiiiiiiiiiiiien, 21
2. Culturas populares y hegemonia.............oooiiiiiiiii e, 31
a. Etnicidad, “raza” eidentidad..............ooiiiii 36
b. Los sectores sociales y los intelectuales................ccoooiiiiiiiiiiiinn., 39

CAPITULO Il

El Instituto Municipal de Cultura Popular y sus circunstancias historicas.......46
1. Los procesos de modernizacion cultural en Colombia (1930-1946)............... 47
2. Cali y su contexto de modernizacion (1940-1950)...........cccoeiiiiiiiniiininnn, 73

CAPITULO 111

El IPC y su Proyecto Cultural....ccceeeeeiieiieiiiieiiniieiieeniiniieciecessnscnsessnnn. 85
1. Los primeros afios del Instituto Municipal de Cultura Popular (IMCP)......... 86
2. EIIPCenlosafios B0.........cuiuiiiriititiie e e e 98
3. Encuentros y desencuentros: Lo folclérico y lo popularenel IPC .............. 123
a. El IPC y su Revista “Paginas de Cultura”................ccooeiiiiiiiiiinnn.n. 136
CONCLUSIONES. .. citiiiiiiiiiiiiiiiieieieiiieietetatasasasasasasasasasassnsnsin 142
BILTOGRAFIA....cccvvuuuiiiiiiieeiiieeeeeteienennneiieseeaeeeeeeeeeeessessssssnnnn, 147

12



INTRODUCCION

Es ya casi una certeza aquella afirmacion del historiador inglés Asa Briggs de que es mas facil
participar, disfrutar, o explorar la cultura popular que definirlal. Una definicion de la cultura
popular es dificil, porque la expresion contiene dos profundas ambigiedades: tanto “cultura”

como “popular” son términos problematicos.

La cultura popular es una categoria academica que a lo largo de la historia ha tenido una gran
variedad de significados, por esta razon, es redefinida dependiendo el contexto histérico de donde
se enuncia. El estudio de la cultura popular ha pasado a ser un tema de méaximo interés por parte
de un grupo de investigadores sociales, entre todos ellos se ha venido produciendo un
sorprendente conjunto de trabajos, cada uno partiendo desde una posicidn y/o perspectiva teorica.
De esta manera, el tema de la cultura popular ha sido objeto de multiples debates en el campo
académico y no existe un consenso ni una definicion clara frente a esta categoria; la cultura
popular se ha abordado tanto teérica como metodoldgicamente de muchas formas, pero siempre
se ha ubicado en un tiempo y espacio en particular, debido a que la cultura no es estatica, sino

dindmica y se encuentra en constante trasformacion.

Ahora bien, la cultura popular ha sido estudiada por un grupo de investigadores sociales en
Colombia desde hace poco mas de veinte afios, es un campo de estudio complejo por las
disertaciones sobre su definicion y por los problemas tedricos y précticos que plantea. Algunos
investigadores sociales se pensaron las culturas populares como objeto de ‘“veneracion” y
“conservacion”, porque en ellas se encontraria, segiin esta perspectiva, o bien las raices de la
identidad nacional perdida, o bien los puntos de resistencia frente a los intentos invasores de las
culturas transnacionales del mundo. Ademas, se deducia que los portadores o representantes de la
cultura y tradiciones populares eran los sectores populares, que en este caso, serian las personas

que no contaban con un buen nivel socioecondmico en el pais?.

1 BRIGGS, Asa. “;Qué es la historia de la cultura popular?”, En: Historia Social, No. 10, primavera-verano 1991, p.
151.
2 SILVA, Renan. Informe Final: “Las culturas populares en Colombia durante la primera mitad del Siglo XX”.
Version en linea: <http://sociohistoria.univalle.edu.co/infinal_cultura.pdf >
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En efecto, como lo expresaria el filésofo aleman e integrante de la Escuela de Franckfurt Leo
Lowenthal, la nocion de cultura popular es una creacion intelectual®, que en Colombia tuvo un
significado particular, permeado por un contexto politico, social, cultural y econdmico; es cierto
lo que nos planted el historiador inglés Eric Hobsbawm de que el siglo XIX no se termina en
1900, sino que en muchos sentidos permanece hasta bien entrado el siglo XX*; el paso de un
siglo a otro en nuestro pais, no significo el cambio de mirada que tenian los grupos hegemaonicos
sobre los sectores populares, en este sentido, durante la década de los 30, 40 y 50 se elaboraron
discursos de alteridad que fueron el principal nucleo de los proyectos modernizadores y de la
construcciéon de las hegemonias nacionales y regionales, por lo tanto, los esfuerzos de las elites se
orientaban a fijar de alguna manera los efectos producidos por los procesos que se estaban dando

de modernizacion, industrializacion y urbanizacion.

De esta manera, en los discursos circulantes de ese periodo, se apelaba constantemente a la
formacion de “sujetos modernos” demandado por el proceso capitalista e industrial, se necesitaba
que los sectores populares se adaptaran a los nuevos ritmos de la vida urbana, y para esto fue
necesario desplegar todo un conjunto de dispositivos para reformar o modificar las condiciones
higiénicas, alimenticias, laborales, etc. de la clase trabajadora, y en general, de los sectores

populares para integrarlos al incipiente mercado interno y al Estado-nacion.

Pues bien, Cali no estuvo ajena a estos acontecimientos, con su proceso de trasformacién de aldea
a ciudad, poco a poco se fue convirtiendo en la futura capital industrial y polo de desarrollo del
suroccidente colombiano, al mismo tiempo fueron apareciendo nuevos actores sociales en la
escena y con ellos, nuevas tensiones. La ciudad estaba compuesta por una diversidad de grupos
sociales de la época, como: empresarios, miembros de la Iglesia, migrantes, artesanos, pobres,
entre otros. Nuestra hipotesis es que el Instituto Municipal de Cultura Popular (IMCP), que
después pasaria a denominarse Instituto Popular de Cultura (IPC), surgié dentro de esas
preocupaciones que tenian los grupos hegemonicos por modernizar la ciudad no solo en términos
fisicos, sino también en términos morales y culturales, en este sentido, la higienizacion fue el
bastion del progreso, fue un proposito nacional; debian de convertirlos en seres humanos “cultos”

y “civilizados”, por esta razon, se necesitaba de una higienizacion fisica, moral y sobre todo una

3 LOWENTHAL, Leo. “Perspectivas historicas de la cultura popular”. Version en linea:
http://cdigital.uv.mx/bitstream/123456789/10144/2/margen1-3.pdf
+ HOBSBAWM, Eric. Historia del Siglo XX, Editorial Critica, 1998.
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higienizacion cultural; se requeria “limpiar” los cuerpos, las mentes, los habitos, etc. todo aquello
que atentara contra el orden social moderno. De ahi, la importancia de estas instituciones, como
fue el caso del IMCP, para que los sectores populares recibieran la instruccion necesaria y de esta

manera formar a esos “sujetos modernos” deseados.

Es asi como el presente trabajo de grado surge de un interés por conocer la historia que hay detréas
de la creacion y, posteriormente, consolidacion del Instituto Popular de Cultura como un centro
para la formacion artistico — cultural en Cali, entre 1947 — 1971. Durante este periodo surgieron
cambios en los &mbitos econdmico, politico, social y cultural a nivel nacional, regional y local
que conllevaron a la creacion y afianzamiento de esta Institucién en la ciudad, por lo tanto, se
indagara en este trabajo su transicion entre 1947, periodo de constitucion, hasta 1971, momento
de transformacidn institucional y pedagdgica del mismo; y a su vez, se pretendera determinar el
proyecto cultural que se quiso instaurar y el tipo de identidad que se queria formar. En este
sentido, surgen varios interrogantes a la hora de abordar este trabajo: ¢por qué se creo el IPC?,
¢quién o quienes crearon el IPC?, ¢por qué incluyeron el término popular y cultura popular al
nombrar dicho instituto?, ;qué tipo de poblacion debia ingresar al IPC?, ;cudl fue el proyecto
cultural que instauré el IPC?, ;como concibieron la cultura popular?, ;qué cambios o
transformaciones podemos observar en el IPC durante el periodo de 1947 a 1971?, ;qué tipo de
ensefianza artistica ofrecia esta institucion?. Estas son preguntas que deben tener una respuesta
pertinente y coherente, y que se tratard de ir desarrollando de una manera minuciosa en el

trascurso del trabajo.

Para dar respuesta a los interrogantes anteriormente expuestos, se partira del hecho de analizar en
primera instancia, lo procesos de modernidad, modernizacién y capitalismo que se dio en el
ambito nacional, regional y local, con base en los planteamientos de Santiago Castro-Gémez, que
sirven para reflexionar sobre el lugar de los sectores populares en unos contextos culturales que
se encontraban en medio de una relaciébn de cambios y permanencias. En un libro que
consideramos fundamental para esta investigacion como es Tejidos Oniricos, Movilidad,
Capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930), Castro- Gomez realiza un estudio sobre como
se constituyeron una subjetividades en la ciudad de Bogota, a partir de discursos que elaboraron
los grupos hegemdnicos sobre la modernizacién y el capitalismo, que hicieron posible su

instalacion en el resto del pais.
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Durante las primeras décadas del siglo XX asistimos, pues, a una experiencia del capitalismo que
desterritorializ6 las herencias coloniales sin aniquilarlas, pero si resemantizandolas y
proalimentandose de éstas. Este es el punto de partida del libro del filésofo colombiano Santiago
Castro-Gomez.

Al autor no le interesa la vision economicista del capitalismo, sino las practicas a partir de las
cuales puede decirse que este sistema econdmico echd raices en Colombia. Se trata de practicas
que no pasan necesariamente por la constitucion de empresas, flujos de capital o instituciones
financieras, sino por ambitos mas “moleculares”. En este sentido, para el autor, el capitalismo no
debe ser analizado Unicamente desde el punto de vista de la produccion de mercancias, sino
también, y sobre todo, desde la perspectiva de la produccion de subjetividades que hacen posible
su experiencia, propone, asi, una genealogia de las practicas y dispositivos que contribuyeron a la
produccién de subjetividades acordes con los ideales capitalistas, en los cuales el pais pretendia

incursionar®.

Por otro lado, cabe sefialar que no hay muchas investigaciones sobre el IPC, en algunos trabajos
de grado y articulos es referenciado, pero de una manera muy somera; ya desde la
institucionalidad, el IPC cuenta con dos publicaciones que exponen su historia: la primera, se
publico en 1984, Pasado, Presente y Futuro del IPC®, este libro contextualiza las diferentes
etapas por las que ha pasado el Instituto, mostrando los acuerdos y decretos que dieron lugar a su
origen y procesos de reestructuracion. La segunda, fue publicada en 1997, 50 afos. Instituto
Popular de Cultura. Cali — Colombia’, en esta parte se presenta la imagen de un Instituto
dindmico, que incluye balance de sus logros y proyeccién al futuro. En ambos escritos se rescata
el papel reivindicativo que tuvo el IPC en cuanto a la formacion artistico-cultural de los sectores
populares de la ciudad de Cali, aqui exponen que era un arte y una cultura echa “por el pueblo y
para el pueblo”; ambos libros fueron Gtiles en la medida en que nos ayudé a adéntranos un poco
en los planteamientos y discursos que desde la institucionalidad se elaboraron en torno a lo

folclorico, lo popular y la cultura popular.

5 CASTRO-GOMEZ, Santiago. Tejidos Oniricos: Movilidad, Capitalismo y Biopolitica en Bogota 1910 — 1930,
Pensar, Universidad Javeriana, 2009.
® CHAVEZ, Marco Fidel. Pasado, Presente y Futuro del Instituto Popular de Cultura, Impresora Feriva Ltda,
Colombia, 1984.
"TALCANTARA Herran, Pedro. et., al, Instituto Popular de Cultura: 50 afios, Ediciones 1.P.C, 1997.
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Ahora bien, una de las preguntas centrales en este trabajo de investigacion es, ¢qué es la cultura
popular?, no puede identificarse por una serie de rasgos internos o un repertorio de contenidos
tradicionales. Ante la caducidad de las concepciones esencialistas de la cultura popular, el
enfoque gramsciano nos parece que ofrece una alternativa interesante para el desarrollo de este
trabajo de investigacion: lo popular no se definiria por su origen o sus tradiciones, sino por una

posicion, que construye frente a lo hegemonico.

El téermino de cultura popular y la relacion entre cultura y poder, seran abordados en este
proyecto de investigacion a partir del concepto de hegemonia, definido por el filésofo y, tedrico
marxista italiano Antonio Gramsci, quien reflexion6 en términos de dominacion, haciendo una
division entre alta cultura y baja cultura o clase dominante y clases subalternas®. Gramsci
trabajo, de manera amplia, dentro de la linea marxista, pero ha revisado, renovado, apropiado,
contextualizado y sofisticado muchos de sus aspectos para hacerlo mas importante y pertinente a
las relaciones sociales contemporaneas en el Siglo XX. Es considerado uno de los principales
tedricos marxistas originales debido a sus analisis y contribucion en temas relacionados con la

cultura, lo nacional — popular, el Estado y el rol de la sociedad civil.

Uno de sus aportes mas importantes fue la forma en como vio a la sociedad y lo popular de
manera multiple y heterogénea. Para entender el concepto de hegemonia él hizo una divisién
entre la alta cultura que es representada por el grupo hegemdnico, y tiene una concepcién del
mundo elaborada, sistematica, politicamente organizada y centralizada que de cierta forma se
impone al resto de la sociedad; en contraste con la baja cultura representada por las clases
subalternas, que tienen una concepcion del mundo no elaborada y asistematica, que pueden
dividirse a su vez en conservadores y reaccionarios, y creadores y progresistas, los cuales
muchas veces se encuentran en contradiccion y/o en relacion diversa con los estratos dirigentes,
es decir, con el grupo hegemdnico®.

El tema de los sectores populares y con ellos la cultura popular, es un tema que debe ser
investigado y trabajado de manera amplia y permanente en una ciudad tan cambiante como Cali,

8 ZUBIETA, Ana Maria. Cultura popular y cultura de masas, conceptos, recorridos y polémicas, Editorial Paidos,
Buenos Aires, 2000, p. 37.
9 Ibid.
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es por eso que de una u otra forma buscamos contribuir con este tipo de investigaciones, al

estudiar instituciones como el IPC.

Ahora bien, el presente trabajo de investigacion esta organizado en tres capitulos: en el primer
capitulo, Aproximaciones tedricas de la cultura popular, se describe el lente tedrico con el cual
se analiza el tema de la cultura popular, abordando en primera instancia, algunas discusiones que
han surgido desde diferentes posturas tedricas y metodoldgicas, sobre la cultura popular. En
segundo lugar, se desarrollara la perspectiva gramsciana para entender la relacion que se da entre
la cultura y el poder y sobre todo las culturas populares a través del concepto de hegemonia; este
concepto ayudara a explicar la relacion que se da entre la cultura y la sociedad, a su vez, los
conflictos relacionados con la etnicidad, la raza, el género, la sexualidad, la clase, etc.

En el segundo capitulo, denominado El Instituto Municipal de Cultura Popular (IMCP) y sus
circunstancias historicas, se busca identificar los antecedentes nacionales y locales donde surgio
el IMCP, en este sentido, se mostrara aquellos proyectos politicos y culturales que instauraron los
liberales, entre 1930 — 1946, y la manera en que pensaron la modernidad en términos de la
industrializacion y de la modernizacion del Estado. Para ello, se trat6 de establecer una relacion
entre los mandatos de la higiene y la modernizacion del Estado y de la economia, ya que habia la
necesidad de vincular a los sectores populares, principalmente, en el sistema de produccion
capitalista. Durante el periodo de la “Republica liberal”, se abordard también aquellos aspectos
centrales para comprender la manera en que se entendio la cultura, lo popular y la cultura popular
para relacionarlos, en segundo lugar, con los procesos historicos de Cali y la posterior creacion
del IMCP en la ciudad, para ello, se expondra el contexto local desde los procesos politicos,
econdmicos, sociales y culturales desde la década de los 40 hasta el afio de 1971; y también se
referenciaran algunos de los proyectos, personajes e instituciones que marcaron y afianzaron una

modelo de cultura en la ciudad.

Por ultimo, en el tercer capitulo titulado ElI IPC y su Proyecto Cultural, se analizara y
reflexionara en torno a los primeros afios de creacion del Instituto y a su consolidacion en los
afios 60, y de manera particular en su proyecto artistico - cultural dirigido hacia los sectores
populares de la ciudad de Cali. En un primer momento, se mostrara el proceso histérico en el que
surgio el IMCP como parte de la dindAmica modernizadora que experimentaba la ciudad de Cali a

mitad de siglo. En un segundo momento, se expondra la conformacion de las diferentes escuelas
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artisticas, la manera en que han definido y trabajado “lo popular” y la cultura popular, ademas, se
expondrén algunos de los personajes relevantes que pasaron por dicha institucion y que
desempefiaron un papel clave en los temas artisticos y culturales no sélo en la ciudad, sino
también en el pais. En tercer lugar, se expondra el papel que desempefiaron el Departamento de
Investigaciones Folcloricas (DIF) y la Revista “Paginas de Cultura”, en la elaboracion de un
discurso alrededor de lo folclérico y lo popular por parte de un grupo de artistas e intelectuales
que hicieron parte del IPC.

Finalmente, para el andlisis y desarrollo de estos problemas, se acudié a un cuerpo amplio de
fuentes documentales que estan conformadas por fuentes primarias y secundarias. Dentro de las
fuentes primarias encontramos: Revista institucional del IPC “Péaginas de Cultura”, el Fondo
Consejo del Archivo Historico de Cali, Archivo del Centro de Investigaciones del IPC, en este
lugar, consultamos tanto documentos como fotografias; cabe sefialar que el archivo de esta
institucion no esta organizado con base a los criterios estipulados por el Archivo General de la
Nacion, si hay una pequefia identificacion y clasificacion de los documentos y fotografias, pero
con criterios internos. En las fuentes secundarias, se hizo una revision bibliografica extensa para
articular y darle sustento a las fuentes primarias, se hizo alusion a autores como: Antonio
Gramsci, Santiago Castro-Gémez, Peter Burke, Raymond Williams, Stuart Hall, Nestor Garcia
Canclini, Martin Barbero, Mijail Bajtin, Ana Maria Zubieta, entre otros, los cuales fueron

analizados y puestos en debate dentro de esta investigacion.
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CAPITULO |

Aproximaciones tedricas sobre la cultura popular

El estudio de la cultura popular ha pasado a ser un tema de maximo interés por parte de
historiadores, sociologos, antropdélogos, comunicologos, y por estudiosos del folclor y la
literatura. Entre todos ellos se ha venido produciendo un sorprendente conjunto de trabajos, cada
uno partiendo desde una posicién o perspectiva tedrica. Por esta razén, el tema de la cultura
popular ha sido objeto de multiples debates en el campo académico; algunos investigadores la
consideran como una categoria vacia, compleja, imprecisa y contradictoria, por lo tanto, no hay
un consenso ni una definicion clara frente a esta categoria; la cultura popular se ha abordado
tanto tedrica como metodolégicamente de muchas formas, pero siempre se ha ubicado en un
tiempo y espacio en particular, debido a que la cultura no es estatica, sino dindmica y se

encuentra en constante trasformacion.

Ahora bien, exponer todos los trabajos y debates que han surgido en los diferentes circulos
académicos sobre la cultura popular, es una tarea dispendiosa y ardua que rebasa los limites de
esta investigacion. Sin embargo, se considera de vital importancia el dar cuenta de algunos de
esos trabajos y perspectivas que han surgido frente al tema de la cultura, lo popular y la cultura
popular. En este sentido, este primer capitulo estara dividido en dos partes: en primer lugar, se
abordaran algunos enfoques y problematicas que han surgido al estudiar la cultura popular y en
segundo lugar, se tendré en cuenta la perspectiva gramsciana y su concepto de hegemonia para
comprenderla; este concepto ayuda a entender la relacion que surge entre la cultura y el poder, y
a su vez, los conflictos relacionados con la identidad, la etnicidad, la raza, el género, la

sexualidad, la clase, etc.
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1. Lacultura popular: enfoques y problematicas.

Si todos los miembros de una sociedad dada tuviesen la
misma cultura, no seria necesario utilizar el término
cultura popular.

Peter Burkel®

Para Peter Burke, historiador inglés y especialista en historia cultural, el debate sobre la cultura
popular se ha concentrado en dos problemas o interrogantes: el primero ¢queé es lo popular?, y el
segundo ¢qué es la cultura?'!, pero hay un tercero que para nosotros es ain mas problematico y
es ¢qué es la cultura popular?; en estos tiempos de crisis de las ciencias sociales se ha venido
cuestionando el concepto mismo de “lo popular” y la contraposicion que suele darse en relacion a
la cultura popular y la cultura dominante o hegeménica. Estos cuestionamientos nos permiten
hablar en forma critica y reflexiva sobre la cultura popular y tratar de destacar algunas de las
lineas generales del debate que ha generado su estudio. Para poder definir la cultura popular, en
primer lugar debemos definir el término cultura, término que ademas es impreciso y que tiene
muchas definiciones contradictorias; hay que partir que la cultura debe ser ubicada en un
contexto que presenta particularidades sociales, politicas, econémicas, etc. es decir, la cultura no

es estatica, esta en constante transformacion.

El fundador de los estudios culturales britanicos, Raymond Williams, sugiere que la cultura es la
suma de experiencias sociales, es mas bien algo arraigado a lo cotidiano, para él, la cultura es un
marco de organizacion de la experiencia. En su texto Historia y Cultura Comin*?, Williams
propuso que la cultura es algo ordinario, es decir, como culturalmente una comunidad o sociedad
se forja a partir del conjunto de significados y propdsitos compartidos que emergen de sus
practicas cotidianas, relaciones sociales, habitos y costumbres, tipos de trabajo y entretenimiento
compartidos; para ¢l “todas las sociedades poseen sus propios significados. Todas las sociedades
los expresan en las instituciones, en las artes y en el saber. Construir una sociedad — expone el

autor — significa descubrir significados y orientaciones comunes, y dicha construccién comporta

10 BURKE, Peter. La cultura popular en la Europa moderna, Alianza Editorial, S.A, Madrid, 2001, p. 61.
1 1bid., p. 19
12 WILLIAMS, Raymond y GARCIA Ruiz, Alicia (Editora). Historia y Cultura Comdn, Edicion Los Libros de la
Catarata, Espafia, 2008.
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un debate y una mejora continto bajo las presiones ejercidas por la experiencia, el contacto y los

descubrimientos, los cuales van escribiéndose en el territorio”2.

Burke al igual que Williams define la cultura como “un sistema de significados, actitudes y
valores compartidos, y de formas simbdlicas (espectaculos y objetos) a traveés de los cuales se
expresa o se encarna”*, Burke al estudiar la cultura popular en la Europa moderna, nos deja
entrever que la cultura es una construccién social resultado de un proceso histérico cambiante,
determinado por la interpretacion que los sujetos hacen del sistema de significados, actitudes y
valores. De esta manera, se asumira para el presente trabajo la definicion e interpretacion que
hacen Williams y Burke sobre la cultura, en sentido amplio, la cultura va a estar asociada a lo
cotidiano, y engloba un conjunto de actitudes, mentalidades y valores, que se expresan 0
adquieren un significado simbolico cuando se encarnan en artefactos, practicas vy

representaciones.

Ahora bien, ¢qué es la cultura popular?, compartimos la definicion que le da el historiador
cultural francés Roger Chartier, es una categoria académica, es un “concepto que se propone
delimitar, caracterizar, nombrar practicas que sus autores nunca designan como pertenecientes a
la cultura popular”*®, por lo tanto, la cultura popular es una categoria que se utiliza para clasificar
y diferenciar a un determinado grupo de otro, en este caso, seria una “alta cultura” representada
por el grupo hegemdnico en oposicién a una cultura popular, constituida en este caso a los
sectores populares de la sociedad. Siguiendo el planteamiento de Chartier, aunque como €l lo
dice es arriesgado, se puede reunir las multiples, y a su vez, contradictorias definiciones sobre la
cultura popular en dos modelos de descripcién e interpretacion. EI primero, consiste en concebir
la cultura popular como un sistema coherente y autonomo fuera de la l6gica del grupo
hegeménico y el segundo, tiene en cuenta las relaciones de dominacién que organizan el mundo
social, y perciben la cultura popular en sus dependencias y faltas con relacion a la cultura
dominante!®. Entonces por un lado, tenemos a una cultura autbnoma e independiente y, por otro

lado, tenemos a una cultura dependiente que funciona gracias a la logica del grupo dominante.

13 |pid., p. 39.

14 BURKE, Peter. Op cit., p.25

15 CHARTIER, Roger. “"Cultura popular’: retorno a un concepto historiografico”, En: Sociedad y escritura en la
Edad Moderna. La cultura como apropiacion, Instituto Mora, México, 1995, p. 121.

16 |bid.
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Cabe sefialar que la cultura popular ha sido objeto de multiples debates y contribuciones por parte
de diferentes tedricos, como se anotara mas adelante; algunos tedricos como Peter Burke, Néstor
Garcia Canclini, Edward Said y Jesus Martin-Barbero exponen que la cultura popular no es
homogénea, que debemos pensar la cultura popular en plural, ya que existe una gran
heterogeneidad entre los sujetos que la conforman, donde se encuentran diferencias urbanas,

rurales, étnicas, regionales, sexuales, religiosas, etc.

Para Ana Maria Zubieta, el problema de la cultura popular se basa en la dicotomia entre alta /
baja cultura, en este sentido, se hace uso de categorias que implica diferentes posiciones tedricas:
cultura de elite, cultura oficial, clase hegemdnica, en contraposicion a la cultura popular, cultura
no oficial, clase subalterna, dentro de estas posiciones también se ven las distintas relaciones
entre los dos elementos: dominacion, resistencia, circulacion, interaccion, etc. 7. Esta apreciacion
la podemos observar en el texto de Peter Burke, quien resalta que en la Europa moderna
existieron diferentes tradiciones culturales, la méas representativas fueron la gran tradicion
representada por el grupo hegemonico (nobles, burgueses, jerarquia eclesiastica, “intelectuales”,
etc.) que se caracterizaban por la practica de la lectura y la escritura; esta cultura se conservaba y
transmitia por medio de la escuela y las universidades. Por otro lado, se encontraba la pequefia
tradicion, representada por el grupo subalterno, que seria el de las clases populares (campesinos,
molineros, artesanos, etc.), esta era una cultura oral, que se transmitia dentro de la cotidianidad, a
través de fiestas, espectaculos, carnavales, etc. era una cultura diversa y heterogénea, y que,
dependiendo de su ambito de actuacion, a su vez, podia dar lugar a una cultura popular urbana o

rural.

Para Burke, la cultura popular estaba conformada por subculturas, es un aporte importante que
nos hace este autor, puesto que nos hace pensar en las culturas populares como multiples y
heterogéneas. A su vez, sefiala que las elites eran biculturales, participaban de la cultura popular
pero mantenian su propia cultura, caso contrario, a las clases populares que no podian acceder a
la “gran tradicion”. En ese sentido, ambas tradiciones culturales interactuaban. La interaccion
entre ellas se suscitaba en ambos sentidos, debido a la existencia de una tercera tradicion
intermedia, estos intermediaros o grupos mediadores entre la cultura de elite y la popular, eran los

qgue permitian que hubiese la interaccién entre ambas, como hemos visto la pequefia y gran

17 ZUBIETA, Ana Maria. Op cit., p.19
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tradicion coexistian. Ahora bien, el historiador italiano y propulsor de la microhistoria Carlo
Ginzburg, en su libro El queso y los gusanos: el cosmos segiin un molinero del Siglo XVI*8, nos
habla es de una “circulacién cultural”, de esta manera, comprendid la relacion entre la cultura

popular y la cultura de elite en términos de circularidad, esto es, de interaccion y reciprocidad.

Al igual que Burke, el critico literario ruso Mijail Bajtin expone en su libro La Cultura Popular
en la Edad Media y el Renacimiento. El Contexto de Francois Rabelais'®, la dualidad entre la
cultura no oficial o cultura popular y la cultura oficial de la época medieval. Bajtin resalta que al
estudiar la cultura comica popular, uno de los elementos claves fue la risa, opuesta a la cultura
oficial, de tono serio, religioso, feudal, etc. Las manifestaciones de la risa eran muy diversas:
fiestas publicas carnavalescas, ritos, cultos cémicos, bufones, gigantes, monstruos, etc.
Constituian las zonas Unicas de la cultura comica popular, principalmente de la cultura

carnavalesca®.

En la plaza publica, especialmente durante el carnaval, el pueblo ridiculizaba y negaba todas las
manifestaciones de la sociedad feudal oficial. Los festejos carnavalescos ocupaban un lugar
importante en la vida cotidiana del hombre medieval; estas fiestas se desarrollaban dentro de la
comicidad, es decir, estos ritos y espectaculos organizados a la manera cémica, se diferenciaban
con las formas de culto y ceremonias oficiales serias de la Iglesia y el Estado feudal. Estos ritos y
espectaculos de la cultura popular “ofrecian una vision del mundo, del hombre y de las relaciones
humanas totalmente diferente, deliberadamente no oficial, exterior a la Iglesia y al Estado;
parecian haber construido, al lado del mundo oficial, una segunda vida a la que los hombres de la
Edad Media pertenecian en una proporcion mayor o menor y en la que vivian en fechas

determinadas. Esto creaba una especie de dualidad del mundo™?.

Estas fiestas carnavalescas eran muy diferentes a las fiestas oficiales, no sacaban al pueblo del
orden existente, ni eran capaces de crear esta segunda vida como lo hacia el carnaval; tanto el
Estado como la Iglesia seguian optando por mantener el orden vigente, sin ir a alterar el statu

quo, “en la practica la fiesta oficial solo miraba hacia el pasado, del que servia para consagrar el

18 GINZBURG, Carlo. El queso y los gusanos: el cosmos segun un molinero del Siglo XVI, Ediciones Peninsula,
Espafia, 2001.
19 BAJTIN, Mijail. La Cultura Popular en la Edad Media y el Renacimiento. EI Contexto de Francois Rabelais,
Version de Julio Forcat y César Conroy, Alianza Editorial, 1987.
2 bid., p. 10
2L bid., p. 11
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orden social presente. Tendia a consagrar la estabilidad, la inmutabilidad, era la consagracion de
la desigualdad y la perennidad de las reglas que regian el mundo”?2. Es por ello, que el carnaval
era el triunfo de una especie de liberacion transitoria, es decir, el pueblo se salia de lo establecido,
de la concepcion dominante, eran quienes querian ser, sin Ordenes, sin desigualdad, sin
jerarquias, sin normas, se sentian igual entre sus semejantes, tenian un contacto libre y familiar.
Esta segunda vida, este segundo mundo de la cultura popular, se construyé en cierto modo como
parodia de la vida ordinaria, como un mundo al revés. Para Bajtin, “la risa carnavalesca es
patrimonio del pueblo, esta risa es ambivalente: alegre y llena de alborozo, pero al mismo tiempo
burlona y sarcéstica, niega y afirma, amortaja y resucita a la vez”??, esta risa popular ambivalente
expresaba una opinion sobre el mundo, en el que estan incluidos los que rien, aca el pueblo no se

excluye; lo carnavalesco es sindnimo de liberacion e igualdad.

Burke y Bajtin presentan la cultura popular como la cultura no oficial, la cultura de los grupos
que no formaban parte de la elite, en Gltimas instancias, quienes conformaban la cultura popular
eran las clases subordinadas tal como lo expresaria Gramsci. Como hemos observado, ambos
autores focalizan la cultura popular o la cultura no oficial, en contraposicion a la cultura oficial;
ambas culturas conformaban una dualidad: la cultura popular como una cultura milenaria, la
cultura de la plaza publica, del humor, en oposicion a una cultura oficial de tono serio, religioso y
feudal. Para Burke, uno de los grandes problemas de la cultura popular son las fuentes, lo que
sabemos de la cultura de ese periodo ha sido a través de agentes externos, puesto que eran los que
tenian la capacidad de escribir?*, esta apreciacion la podemos observar en las obras del literato
francés Fracois Rabelais, para Bajtin este escritor “ha recogido directamente la sabiduria de la
corriente popular de los antiguos dialectos, refranes, proverbios y farsas estudiantiles de la boca
de la gente comun y los bufones”?®, por tanto, su obra es clave para comprender, conocer, y
adentrarse a la cultura cémica popular. Podriamos decir entonces desde nuestra posicion y
perspectiva que quienes construyen la cultura popular son los “otros”, que la interpretan a su

modo, son unos “otros” hablando por otros.

Ahora bien, Jonh Storey, profesor de Estudios Culturales y director del Centre for Research in

Media and Cultural Studies (Universidad de Sunderland) propone 6 definiciones que han surgido

22 |pid., p. 15
2 |bid., p. 17
24 BURKE, Peter. OP cit., p.129
2 BAJTIN, Mijail. Op cit., p. 7
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sobre la cultura popular: en primer instancia, intenta definir la cultura popular como la cultura
que gusta a muchas personas; en segundo lugar, ve la cultura popular como una categoria
residual, es decir, que existe para adaptar los textos y las précticas culturales que no cumplen con
los requisitos necesarios para ser calificados como “alta cultura”. En tercer lugar, se entiende la
cultura popular como una cultura de masas, es decir, aquella producida o reproducida por medios
técnicos (medios de comunicacion), pensada para ser dirigida a un publico considerable en
cantidad, por lo tanto, desde esta perspectiva la cultura popular es una cultura comercial, que se

produce €n masa para el consumo en masa.

En cuarto lugar, se sostiene que la cultura popular es la cultura que tiene origen en la gente, es
una cultura de la gente para la gente, pero nos surge un interrogante y es ¢;quién puede incluirse
en la categoria “gente”?. En quinto lugar, Storey parte del analisis gramsciano, a partir del
concepto de hegemonia, para el autor Gramsci “utiliza el termino hegemonia para referirse al
modo como los grupos dominantes de la sociedad, a través de un proceso de “liderazgo
intelectual y moral”, intenta ganarse el consentimiento de los grupos subordinados de la
sociedad”?®. Diversos teoricos utilizan el término de hegemonia para pensarse la cultura popular,
en ese sentido, la cultura popular va a ser un lugar de lucha entre la “resistencia” de los grupos
subalternos de la sociedad y las fuerzas de “incorporacion” que operan en interés de los grupos
hegemdnicos; desde esta perspectiva la cultura popular se convierte en un lugar de intercambio y
negociacion entre ambos grupos, donde va a estar en constante movimiento, entre la resistencia y
la incorporacion. Para Storey “aquellos que consideran la cultura popular desde una perspectiva
neogramsciana, tienden a verla como un terreno de lucha ideoldgica entre clases dominantes y
subordinadas, entre culturas dominantes y culturas subordinas”?’. Este concepto de hegemonia
ayuda a explicarla la relacion que se da entre la cultura y la sociedad, a su vez, los conflictos

relacionados con la etnicidad, la raza, el género, la sexualidad, la clase, etc.

Por altimo, nos encontramos con la definicion que da el pensamiento postmodernista sobre la

cultura popular; desde este enfoque la cultura popular va a estar asociada al comercio y al

26 STOREY, John. Teoria cultural y cultura popular, Ediciones OCTAEDRO-EUB, Barcelona, 2002, p.27
21 1bid., p. 28
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consumo masivo, de esta manera, no se reconocera la distincion entre alta cultura y cultura

popular®,

Como vemos, la cultura popular ha sido entendida de diferentes formas, segun el contexto en que
se ubique, como se decia en un inicio, con la crisis de las ciencias sociales se ha ido repensando
la cultura, lo popular y sobre todo la cultura popular de otra manera, una manera mas amplia, ya
no tan reducida como antes. Para el caso de Ameérica Latina, se ha generado nuevas perspectivas
de como entender lo popular y la cultura popular, por ende, se han acufiado diferentes categorias
en contraste para explicar los fendmenos culturales que han suscitado en esta parte del mundo,
por ejemplo, hibridacion, transculturacion, heterogeneidad, etc. estos tedricos que se iran

presentando interpretaron la cultura como un complejo entramado de negociaciones.

Algunos tedricos han tomado su posicion a partir de los estudios culturales, un claro ejemplo lo
podemos encontrar en un texto muy particular de Néstor Garcia Canclini denominado Culturas
Hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad®®, este texto nos abre a una nueva
perspectiva de como entender la cultura y lo popular en relacién con la modernidad-
modernizacion y los procesos de hibridacion. Este autor, entiende el significado de hibridacion
como los "procesos socioculturales en los que estructuras o practicas discretas, que existian en
forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y practicas”*. Para este y
otros teoricos, la cultura popular y lo popular no es puro, ni fijo, es més bien algo dinamico, que
se mezcla, y se transforma con otros procesos socioculturales. Apreciacion que también
considera Edward Said, para ¢l “todas las culturas estdn interrelacionadas, ninguna es unica,
ninguna mantiene su pureza originaria, todas son hibridas, heterogéneas”3!. Ese hibridismo
cultural como lo denomina Peter Burke, sugiere que todas las culturas estdn en contacto, que
todas las culturas interacttian entre si, todos a la final acabaran siendo “biculturales” o “hibridas”,

este planteamiento intenta superar la dicotomia entre alta y baja cultura.

Por otro lado, Canclini sugiere que los procesos constitutivos de la modernidad se piensan como

cadenas de oposiciones enfrentadas entre si: moderno-tradicién, culto-popular, hegemdnico-

28 |bid., pp. 20-30

29 CANCLINI, Néstor. Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad, Editorial GRIJALBO,
México, 2005.

%0 Ibid., p. I

31 BURKE, Peter. Hibridismo cultural, Ediciones Akal, S.A, 2010, p. 102
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subalterno®?; pero aclara que la modernidad implica tanto procesos de segregacion como de

hibridacidn, es decir, la modernidad separa pero a la vez une, integra y la vez desintegra.

En este texto, Canclini también aborda el tema de las industrias culturales, al decir que el
cosmopolitismo se democratiza. Considera que en una cultura industrializada, que necesita
expandir constantemente el consumo, es menor la posibilidad de reservar repertorios exclusivos
para minorias. Cabe sefialar que con algunos estudios de la Escuela de Frankfurt sobre la cultura
popular, sobre todo con los escritos de Theodor Adorno, Walter Benjamin, Max Horkheimer,
Herbert Marcuse, entre otros, se cred el termino de industria cultural para designar a los
productos y procesos de la cultura de masas, en ese sentido, la cultura popular ya no se pensaria
como una préactica cultural de una clase en particular, en este caso, de un sector o grupo
subalterno, sino que la van a asociar al consumo, se va a tener ya una logica de mercado, de

comercio, por tanto, de masificarlo todo.

Algo importante que nos planeta el autor, es que para los medios masivos de comunicacion, lo
popular no es el resultado de tradiciones, ni de la personalidad colectiva, ni se define por su
caracter manual, artesanal, oral, en suma, premoderno; los comunic6logos van a ver la cultura
popular contemporanea constituida a partir de los medios electrénicos, no como resultado de
diferencias locales, sino de la accién difusora e integradora de la industria cultural. La nocién de
lo popular construida por los medios sigue la légica del mercado, lo popular es lo que se vende
masivamente, lo que gusta a multitudes®; en cambio, desde una perspectiva gramsciana lo

popular va a estar ligado a la subalternidad.

Por otra parte, Jesis Martin - Barbero en su texto De los medios a las mediaciones.
Comunicacion, cultura y hegemonia®, trata de ubicar los procesos comunicacionales dentro de la
cultura y propone investigarlos desde las mediaciones y desde la recepcion, es decir, desde los
usos que la gente hace de lo que recibe de los medios, pero también desde sus modos y formas de

comunicacion. En ese sentido, el autor expone que:

La denominacion de lo popular qued6 atribuida a la cultura de masa operando como un

dispositivo de mistificacion histérica, pero también planteado por primera vez la posibilidad de

32 CANCLINI, Néstor. Op cit., p. 192
8 1bid., p. 241
3+ MARTIN — BARBERO, Jesus. De los medios a las mediaciones. Comunicacion, cultura y hegemonia,
Editorial Anthropos, Espafia, 2010.
28



pensar en positivo lo que les pasa culturalmente a las masas y esto constituye un reto lanzado a
los criticos en dos direcciones: la necesidad de incluir en el estudio de lo popular no solo
aquello que culturalmente producen las masas, sino también lo que consumen, aquello de que
se alimentan y la de pensar lo popular en la cultura no como algo limitado a lo que tiene que ver
con su pasado-y un pasado rural- sino también y principalmente lo popular ligado a la
modernidad, el mestizaje, y la complejidad de lo urbano®.

Para este caso, lo popular va a ser un lugar de mestizajes y reapropiaciones, la cultura de masas

va a ser un nuevo modo de existencia de lo popular y por consiguiente,

Este proceso de enculturacion de las clases populares al capitalismo sufre desde mediados
del siglo XIV una ruptura mediante la cual logra su continuidad: el desplazamiento de la
legitimidad burguesa desde arriba hacia adentro, esto es, el paso de los dispositivos de sumision
a los del consenso, lo que genera la disolucion del sistema tradicional de diferencias sociales, la
constitucion de las masas en clase y el surgimiento de una nueva cultura, de masa (...) una
cultura que en vez de ser el lugar donde se marcan las diferencias sociales pasa a ser el lugar
donde esas diferencias se encubren, son negadas, como elemento constitutivo del nuevo modo
de funcionamiento de la hegemonia burguesa, como parte integral de la ideologia dominante y

de la conciencia popular. ¢

Es decir, la hegemonia hace de la cultura un espacio estratégico en la reconciliacion de las clases
y reabsorcion de las diferencias sociales.

Pero en si ¢qué es la masa?, ¢(Quiénes conforman las masas?, para Raymond Williams no existen
las masas, solo hay formas de ver a las personas como tales, las "masas" se convirtié en un nuevo
término para referirse a la “chusma”: “los demas, los desconocidos, el populacho, la multitud
diferente de uno mismo ¥, Para este autor hubo tres tendencias sociales que ayudaron a
conformar el significado de masas: primero, debido a la concentracion demogréafica en las
grandes ciudades que se llevo a cabo en el siglo XIX, segundo, por la concentracion de los
trabajadores en las fabricas y tercero, por el desarrollo correspondiente de una clase obrera

organizada.®® Con este calificativo, se impuso practicamente una nueva estructura de clases.

35 |bid., p. 41
% Ibid., pp. 37-38
37 WILLIAMS, Raymond y GARCIA RUIZ, Alicia (Editora). Op cit., p. 51
3 WILLIAMS, Raymond. Cultura y sociedad 1780-1950: de Coleridge a Orwell, Ediciones Nueva Vision,
Argentina, 2001, p. 247
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Pero también se han asumido otros conceptos dentro del contexto latinoamericano para pensarse
y analizar las culturas populares, como son los términos de transculturacion y de heterogeneidad
cultural. EI término de la transculturacién proviene del antrop6logo cubano Fernando Ortiz, quien
lo trabajé en su libro Contrapunteo cubano del Tabaco y el Azicar en 1940. Ortiz distinguia
claramente entre la “aculturaciéon” y la “transculturacion”. En su texto, trato de reemplazar la
expresion de “aculturacion” por el neologismo de transculturacion, ya que lo consideraba un
término méas apropiado para explicar los diversos fendmenos sociales que acontecieron en Cuba
por las complejas transmutaciones culturales que se presentaron. Ortiz comprendia que la
aculturacion es un proceso por el cual una cultura dominada recibe ciertos elementos de otra
cultura (en este caso seria el de una cultura dominante), ocasionando una “deculturacion”. En

cambio, la transculturacion:

Expresa mejor las diferentes fases del proceso transitivo de una cultura a otra, porque este
no consiste solamente en adquirir una distinta cultura, que es lo que en rigor indica la voz
angloamericana aculturation, sino que el proceso implica también necesariamente la pérdida o
desarraigo de una cultura procedente, lo que pudiera decirse una parcial desculturacion, v,
ademds, significa la consiguiente creacion de nuevos fendmenos culturales que pudieran

denominarse de neoculturacion®.

Un claro ejemplo de transculturacion nos lo presenta Ortiz cuando expone como los blancos
occidentales adoptaron el tabaco en su vida diaria, planta que provenia de la cultura de los “indios
antillanos” y que tenia multiples usos y significados; para Ortiz el paso del tabaco de las Indias a
Europa fue un fendmeno claro de transculturacién. En ese sentido, y como también lo plantea el
literato Uruguayo Angel Rama*’, quien también adopt6 dicho término pero desde la narrativa; el
proceso de transculturacion consiste entonces cuando una cultura entra en contacto con otra,
donde podemos observar relaciones de desigualdad respecto de su poder de dominio y de su
grado de desarrollo, ocasionando un proceso de cambio en el que se incorporan elementos de la
otra cultura, pero también se preservan, aunque modificados, importantes elementos de la propia
tradicion. Como vemos la transculturacion se convirtio es un concepto importante en los estudios

culturales.

39 ORTIZ, Fernando. Contrapunteo cubano del tabaco y el azdcar, Editorial de Ciencias Sociales, La Habana, 1991,
p. 90
40 RAMA, Angel. Transculturacion narrativa en América Latina, Siglo XXI, México, 1985, (2da edicion).
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Por otro lado, para Estella Tarica, el término de heterogeneidad del critico literario peruano
Antonio Cornejo Polar, “empez6é como un intento de entender el papel de la literatura en el
funcionamiento de los sistemas de diferenciacion, de raigambre colonial, que impedian la
formacion de naciones “organicas” latinoamericanas, termina aproximandose mas a una simple
apreciacion y reconocimiento de la diferencia, la pluralidad, la contradiccion y la inestabilidad

que marcan toda identidad, tanto individual como colectiva”!.

En ese sentido, Cornejo expone y resalta la pluralidad en las culturas latinoamericanas, a su vez,
observa como ese cruce de culturas acarrea conflicto y contradiccion, el modelo de los discursos
heterogéneos de Cornejo supone la existencia de un sujeto bicultural o multicultural que esta en
capacidad de entender, usar, y reproducir los signos de otra cultura, a las vez los signos propios,
por ejemplo, el caso de la literatura indigenista, que a la final quien la produce no son los mismos
indigenas sino unos “otros” que tratan de representarlos, pero que estd escrita desde una

perspectiva ajena y dominante con respecto al mundo indigena.

Como hemos visto, la cultura popular ha sido sujeta de multiples interpretaciones por parte de
diferentes autores y perspectivas teoricas (Escuela de Frankfurt, historia cultural, estudios
culturales, etc.); debemos ubicar la cultura popular en un determinado espacio y tiempo, como se
ha dicho anteriormente, los sujetos al igual que la cultura estan en constante transformacion. En
este breve recorrido, observamos cémo se ha entendido la cultura popular, y como la entendemos
nosotros, ahora bien, debemos aterrizar esta categoria a partir de nuestro contexto en particular;
por ahora, seguiremos en este debate y pasaremos al siguiente apartado donde se tomara el

concepto de hegemonia para entender las culturas populares.

2. Culturas populares y hegemonia

La idea de culturas populares — siguiendo a Peter Burke - surgid en el mismo tiempo y lugar que
la Historia Cultural: en la Alemania de finales del siglo XVIII, donde los intelectuales de clase
media de esta época descubrieron las canciones y los cuentos populares, los bailes, los rituales,

las artes y los oficios. Sin embargo, el estudio de la cultura popular quedé en manos de

41 SZURMUK, Ménica y MCKEE Irwin, Robert (cords). Diccionario de Estudios Culturales Latinoamericanos,
Siglo XXI Editores, Instituto Mora, México, 2009, p. 132
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anticuarios, folcloristas y antropologos; solo a partir de la década de 1960 tomaria fuerza el
estudio de la cultura popular con un grupo de historiadores académicos*2. Como se ha dicho, la
cultura popular es definida como la cultura no oficial, la cultura de los grupos que no forman

parte de la élite, es decir, de las clases subordinadas.

El término de cultura popular y la relacién entre cultura y poder va a ser pensado en este
proyecto de investigacion en y a través del concepto de hegemonia definido por el filésofo y
tedrico marxista italiano Antonio Gramsci quien reflexiona en términos de dominacion, haciendo
una division entre alta cultura y baja cultura o clase dominante y clases subalternas. Como se
expuso anteriormente, Gramsci trabajo, de manera amplia, dentro de la linea marxista brindando
toda una serie de elementos que acompafian y complejizan el analisis de la sociedad. No
contraponiéndola sino complementandola, ofreciendo nuevas categorias que si bien fueron
escritas hace més de setenta afios, conservan total y completa vigencia, es decir, ha sofisticado
muchos de los aspectos del marxismo para hacerlo mas pertinente al estudio de las relaciones

sociales contemporaneas en el siglo XX.

Gramsci es considerado uno de los primeros tedricos marxistas originales que analizd las
condiciones histdricas que llegaron a dominar la segunda mitad del siglo anterior desde sus
aspectos econémicos, sociales, politicos, juridicos y culturales, contribuyendo asi directamente
en temas relacionados con la cultura, lo nacional — popular, el Estado y el rol de la sociedad civil.
La circulacion de los planteamientos de Gramsci, gracias a la resonancia que tuvieron algunas de
sus publicaciones en especial Los Cuadernos de la Carcel, hizo que se convirtiera en una de las
figuras mas destacadas de la “cultura marxista internacional”, pero es importante aclarar y
reafirmar su reordenamiento de ideas y contextualizacion que hizo al marxismo. En prision fue
donde comenzd a plasmar sus pensamientos en los Cuadernos en torno a: los intelectuales, la
cultura y la ideologia, la critica del marxismo economicista y la ortodoxia determinista, la
historia de Italia, el papel de Benedetto Groce, y como eje de la mayoria de sus escritos, la
hegemonia. Sus Cuadernos tienen un caracter esencialmente fragmentario y disperso, eso explica

las razones de complejidad de su lectura, aun asi en muchos apartados hace alusion a categorias

42 BURKE, Peter. ¢Qué es la Historia Cultural?, Editorial Paidos, Espafia, 2006, p. 32
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relacionandolas directamente con su entorno y contexto historico-social, como lo podemos

observar en el siguiente apartado:

La explicacidon dada por Antonio Labriola sobre la permanencia en el poder en Alemania de
los Junker y el kaiserismo no obstante el gran desarrollo capitalista bosqueja la explicacion
correcta: la relacion de clase creada por el desarrollo industrial con el alcance del limite de la
hegemonia burguesa y el vuelco de las situaciones de clases progresistas, induce a la burguesia
a no luchar a fondo contra el viejo mundo, sino a partir de subsistir de él aquella parte de

fachada que sirve para velar su dominio*,

Uno de los aportes mas importantes de Gramsci es la forma en como ve a la sociedad y lo
popular de manera multiple y heterogénea. Para entender el concepto de hegemonia él hace una
division entre la alta cultura que es representada por la clase dominante la cual tiene una
concepcion del mundo elaborada, sistematica, politicamente organizada y centralizada que de
cierta forma se impone al resto de la sociedad; en contraste a la baja cultura compuesta por las
clases subalternas, que pueden dividirse a su vez en conservadores y reaccionarios, y creadores y
progresistas, los cuales muchas veces se encuentran en contradiccion y/o en relacion diversa con

los estratos dirigentes, es decir, con la clase dominante.

Para pensar este proceso de “dominacion social”, Gramsci utiliza el concepto de hegemonia
como un proceso en el que una clase logra que sus intereses sean reconocidos como suyos por las
clases subalternas, incluso y sobre todo si van en contra de los propios intereses*. La
hegemonia se sostiene no s6lo por medio de la instrumentalidad impuesta del Estado, sino que
también se basa en las relaciones e instituciones de la sociedad civil (la escolarizacion, la familia,
las iglesias y la vida religiosa, las organizaciones culturales, las asi llamadas relaciones privadas,
las identidades de género, sexuales y étnicas, etc.) se vuelven, de hecho, “para el arte de la

politica®.

43 GRAMSCI, Antonio. Cuadernos de la Carcel, Tomo I, Einaudi, Roma, 1975, p. 119
4 ZUBIETA, Ana Maria. Op cit., p. 37
4% HALL, Stuart. Sin Garantias trayectorias y problematicas en estudios culturales, Universidad Andina Simon
Bolivar, Instituto de Estudios Peruanos, Instituto de Estudios Sociales y Culturales Pensar, Pontificia Universidad
Javeriana, Envidn Editores, 2010, p. 273
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En este sentido, y parafraseando a Gramsci, la hegemonia es la capacidad de un sector o grupo
de sectores de una clase social determinada de generar consensos favorables para sus intereses y
hacerlos equivalentes como intereses generales; se puede decir que lo que se busca es la
homogeneidad, crear un conformismo social que sea util a la linea del desarrollo del grupo
dirigente, incluso y especialmente, en aquellas zonas que en derecho se llaman de “indiferencia
juridica”, es decir, la moralidad, las buenas costumbres, etc. *° Las culturas populares desde la
hegemonia, se definen como un sistema de relaciones entre clases sociales que constituyen uno
de los sitios para la produccion del consenso, pero también de resistencia al consenso, de

relaciones de poder y de lucha de clases.

Siguiendo al autor Carlos Arturo Castillo*’, ¢esa relacion de la cultura y el poder, como se
expresa en el plano de las relaciones sociales?, ¢acaso la clase dirigente con toda su ostentacion
se impone de manera avasallante a las “clases inferiores”? Canclini, siguiendo a Gramsci y las

relaciones de hegemonia, plantea que:

Entendemos por hegemonia - a diferencia de la dominacion que se ejerce sobre adversarios
y mediante la violencia - un proceso de direccion politica e ideoldgica en el que una clase o
sector logra una apropiacion preferencial de las instancias de poder en alianza con otras clases,

admitiendo espacios donde los grupos subalternos desarrollan practicas independientes no

siempre ‘funcionales’ para la reproduccion del sistema“®.

La hegemonia es dominante pero jamas lo es de un modo total o exclusivo. Formas alternativas u
opuestas siempre existen en el seno de las précticas culturales, poder y resistencia, relaciones de
poder y zonas de resistencia. La funcion hegemonica es controlar, neutralizar, transformar e
incluso incorporar las formas de oposicion. La hegemonia es vista asi como un proceso activo no
como una dominacion inmodificable, debe ser continuamente renovada, recreada, defendida y
modificada porque es continuamente resistida, limitada, alterada, desafiada por presiones que no

le son propias*, teniendo en cuenta que la hegemonia no se ejerce solamente sobre los campos

46 GRAMSCI, Antonio. Cuadernos de la Carcel, Tomo 4, Ediciones Era, México, 1986, p. 203
4T CASTILLO, Cesar Arturo. El arte y la sociedad en la historia de Cali, Editor Gerencia para el Desarrollo Cultural,
Cali, 1994, p. 64.
48 CANCLINI, Néstor. “Cultura Transnacional y Culturas Populares”. Centro de Estudios sobre Cultura
Transnacional. Sin Publicar. Citado En: Castillo, Cesar Arturo. Op. cit., p. 64
4 ZUBIETA, Ana Maria. Op cit., p. 40
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econdémicos y administrativos, sino que abarca, ademas, los dominios criticos del liderazgo

cultural, moral, ético e intelectual.

Por otro lado, para Lawrence Grossberg, tedrico norteamericano de los estudios culturales y la
cultura popular, la politica moderna no es siempre una lucha por el consenso ideoldgico sino que
también involucra una lucha por la hegemonia.  En este sentido, este tedrico plantea tres
diferencias que debemos tener en cuenta que se dan entre las luchas por el consenso ideoldgico y
las luchas por la hegemonia. Primero, debemos comprender que la hegemonia no se refiere
necesariamente a la construccion de consenso, sino mas bien de un consentimiento, “no busca
tanto el acuerdo sobre una vision del mundo, sino mé&s bien estar de acuerdo en que un grupo en
particular debe liderar la nacién”°. Segundo, la hegemonia no debe ser entendida como una
lucha entre dos bandos opuestos y homogéneos; para este autor la sociedades modernas no se
pueden dividir en dos grupos, debido a las multiples diferencias sociales, politicas, culturales,
sexuales, raciales, etc. que se yuxtaponen entre si, por lo tanto, “a diferencia del consenso la
hegemonia no trata de eliminar este complejo contexto de diferencias sino de reorganizarlo en
una nueva unidad diferenciada™?, y por Gltimo, el grupo que obtiene la posicion de liderazgo
incluye algunas fracciones de otros sectores sociales, “parte del trabajo de la hegemonia es
colocar y mantener este grupo junto de forma tal que aunque las fracciones puedan trabajar
juntas, no todas son iguales. Algunas fracciones estan méas en el «nicleo» que otras y, como

resultado, algunas pueden ser incluidas s6lo en momentos y lugares particulares”>?.

En otras palabras, y parafraseando a Grossberg, debemos comprender que la hegemonia es el
resultado y se mantiene a través de una constante negociacion entre diferentes intereses politicos,
econdmicos y culturales que compiten entre si y entre diversos grupos o sectores sociales,
siempre bajo el liderazgo de un interés particular del grupo hegemonico, los cuales deben

reconstruir constantemente su unidad y liderazgo.

% GROSSBERG, Lawrence. “Entre consenso y hegemonia: notas sobre la forma hegemoénica de la politica
moderna”, En: Tabula Rasa, Bogota, No. 2, enero-diciembre 2004, p. 52
5 1bid., p. 53
52 1bid., p. 56
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a. Etnicidad, “raza” e identidad

Ahora bien, como ya se ha expresado anteriormente, este concepto de hegemonia ayuda a
explicarla la relacion que se da entre la cultura y la sociedad, a su vez, los conflictos relacionados
con la etnicidad, la raza, el género, la sexualidad, la clase, etc.

En este sentido, el término de etnicidad al igual que el de “raza” no tienen referentes fijos nos
dice el antropologo social britanico Peter Wade, quien ha dedicado la mayor parte de su vida a
explorar las relaciones étnicas y las ideas de raza que existen en Ameérica Latina, con particular
referencia a las poblaciones negras. A lo largo de su trayectoria académica ha estudiado los
procesos de discriminacion racial, identidad negra, y movimiento social negro, incorporando
también la sexualidad a sus temas centrales de investigacion. En su texto Raza y Etnicidad en
América Latina®, nos expresa que tanto la “raza” como la etnicidad estan entremezclados en
discursos académicos, populares y politicos que constituyen ellos mismos parte de las relaciones

académicas, populares y politicas, y de las practicas>.

La etnicidad reconoce el lugar que juega la historia, el lenguaje y la cultura en la construccion de
las subjetividades y de las identidades, al igual que el hecho de que todo discurso esta localizado,
posicionado, situado, y de que todo conocimiento es contextual. La representacion es posible s6lo
porque la enunciacion siempre esta producida dentro de cddigos que tienen una historia, una
posicion dentro de las formaciones discursivas de un espacio y tiempo particular. El
reconocimiento de que todos hablamos desde un lugar particular, desde una historia particular,
desde una experiencia particular, una cultura particular, esto quiere decir que todos estamos en
ese sentido, étnicamente localizados y nuestras identidades étnicas son cruciales para nuestro

sentido subjetivo de lo que somos®.

Para el socidlogo y tedrico politico peruano Anibal Quijano, la “raza” es una de las principales
categorias de la modernidad, pues fue uno de los ejes de la expansion del capitalismo colonial /
moderno. La clasificacion social de la poblacion mundial se hizo sobre la idea de “raza”, una

construccién mental que expresa la experiencia basica de la dominacion colonial y que desde

53 WADE, Peter. Raza y Etnicidad en Latinoamérica, Ediciones ABYA-YALA, Ecuador, 2000.
% 1bid., p. 11
%5 HALL, Stuart. Op cit, pp. 310 — 311
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entonces permea las dimensiones mas importantes del poder mundial, incluyendo su
racionalidad especifica: el eurocentrismo®®. Por su parte, para el historiador y actualmente

profesor de la Universidad del Valle Mauro Vega, los términos “raza” y “etnicidad” son:

Coextensivos con el despliegue del mundo moderno y de la modernidad, pues guardan
estrecha relacion con la tension entre el pensamiento liberal y la practica colonial, ya que
mientras se promocionaban los valores universales (libertad, dignidad, justicia, igualdad y
bienestar), al mismo tiempo se defendia la legitimidad del colonialismo, argumentando que era
necesario “civilizar” — transitoriamente- a los pueblos no europeos para garantizarles su

progreso material y espiritual®’.

¢Podemos decir, entonces, que “raza” y etnicidad son construcciones sociales? Peter Wade
propone que tanto raza como etnicidad son construcciones sociales para las identificaciones de la
diferencia y la igualdad, pero lo mismo podria decirse del género y la clase ¢qué entendemos por
etnicidad y por “raza”? El consenso general hace referencia a la etnicidad como las diferencias
culturales que para el autor tiende a utilizar un lenguaje de lugar, de espacio geografico debido al
hecho de que las relaciones sociales se vuelven concretas mediante una forma especializada, en
este caso de localizacion que es lo que marca la diferencia cultural; mientras que la “raza” se

refiere mas que todo a las diferencias fenotipicas®®.

Desde la colonia, la poblacion de todo el mundo fue clasificada, ante todo - nos dice A. Quijano -
en identidades raciales y étnicas, divididas entre los dominantes / superiores “europeos” y los
dominados / inferiores “no europeos”®®. Ahora bien, en las ciudades, las clases dominantes
desarrollaron un modelo urbano que continto las lineas del autoritarismo colonial, que para el
autor fue uno de los elementos constitutivos y especificos del patron mundial de poder

capitalista. Se funda en la imposicién de una clasificacion racial / étnica de la poblacion del

5% VEGA BENDEZU, Mauro. Discursos sobre “raza” y nacién en Colombia. 1880 — 1930, Universidad del Valle,
Departamento de Historia, Colombia, 2013, p. 41.
5 1bid., p. 145
8 WADE, Peter. Op. cit, pp. 22- 23
% QUIJANO, Anibal. “Colonialidad del poder y clasificacion social”, En: Castro-Gémez, Santiago y Grosfoguel,
Ramon. El giro decolonial: Reflexiones para una diversidad epistémica mas alla del capitalismo global. Colombia,
Siglo del Hombre Editores, 2007, p. 120
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mundo como piedra angular de dicho patron de poder, y opera en cada uno de los planos,
ambitos y dimensiones, materiales y subjetivas, de la existencia cotidiana y a escala social®.

Para Mauro Vega, las multiples, fragmentadas, heterogéneas y conflictivas experiencias sociales
se transforman rapidamente en signos de una cultura nacional coherente, lineal y holista. En
cierta operacion se hicieron equivalentes el devenir historico con el tiempo nacional, y el espacio
nacional con la identidad nacional®’. En el caso colombiano, en las década de los sesentas y
setentas, lo étnico estaba siendo reemplazado por las identidades, relaciones e instituciones de la

sociedad moderna.

Ahora bien, ¢bajo que se crea las identidades?, ;quién necesita o debe estar relacionado con una
identidad especifica? Preguntas que se realiza el teérico cultural y socidlogo jamaiquino Stuart
Hall, quien plantea que “las identidades nunca se unifican, y en los tiempos de la modernidad
tardia, estan cada vez més fragmentadas y fracturadas; nunca son singulares sino construidas de
multiples maneras a través de discursos, practicas y posiciones diferentes, a menudo cruzados y
antagonicos [...]”%2. Las identidades se construyen dentro del discurso y no fuera de él, se
construyen a través de la diferencia y son el resultado de una articulacion exitosa del sujeto con
el flujo del discurso el cual esta relacionado con una significacion politica. Las identidades al
igual que el concepto de clase, pese a las posibles discrepancias sobre su definicion, se conciben
cada vez més en la actualidad como un constructo cultural, histérico o discursivo, y a su vez

conlleva a una cultura nacional.

Por lo tanto, ¢qué es una cultura nacional?; para Hall, una cultura nacional es un discurso, una
manera de construir significados que influencia y organiza tanto nuestras acciones como la
concepcion de nosotros mismos. Las culturas nacionales construyen identidades a través de
producir significados sobre “la nacion” que podemos identificar; éstos estan contenidos en las
historias que se cuentan sobre ella, las memorias que conectan su presente con su pasado, y las
imagenes que de ella se construyen. La formacion de una cultura nacional ayudo a crear
estandares de alfabetismo universal, generalizé una lengua vernacula Unica como el medio de

comunicacion dominante a lo largo de toda la nacion, cre6 una cultura homogénea y mantuvo

% 1bid., p. 93
61 VEGA BENDEZU, Mauro, Op. cit, p. 26
62 HALL, Stuart y DU GAY, Paul (comps.) Cuestiones de identidad cultural, Amorrortu editores, Buenos Aires-
Madrid, 1996, p. 17
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instituciones culturales nacionales, tales como un sistema de educacion nacional. De estas y de
otras maneras, la cultura nacional se convirtio en una pieza clave de la industrializacion y en un

motor de la modernidad®?.

Para el antropdlogo francés Jean — Loup Amselle, quien se especializa en estudiar la cultura
africana, expone que no existen fronteras culturales rigidas entre los diferentes grupos étnicos,
sino que son parte de un sistema de transformaciones. Su tesis es que no existen fronteras
culturales y rigidas entre estos grupos en tanto que los individuos poseen identidades fluidas o
maultiples, distinguiéndose de diferentes, de los “otros” segun las circunstancias. En ese sentido,

la identidad no cesa de reconstruirse o negociarse®.

Aqui es importante resaltar uno de los temas que Gramsci tomé con gran importancia en las
notas de los Cuadernos de la Céarcel y es el relacionado con el folklore. El folklore para €l ha
sido estudiado como un elemento “pintoresco” y no como una “concepcion del mundo” de
determinados estratos de la sociedad; concepcion del mundo que no es elaborada ni
sistematizada, porque el pueblo por definicion no puede hacer tal cosa, sino que es maltiple en el
sentido que es una yuxtaposicién mecanica de diversas concepciones y fragmentos del mismo y
de la vida que han sucedido en la historia. El folklore solo puede ser comprendido como reflejo
de las condiciones de vida del pueblo que debe ser concebido de manera seria para poder
desaparecer la division entre cultura moderna y cultura popular®®. Este tema sera tomado con

detenimiento méas adelante ya que fue unos de los pilares del IPC durante la década de los 60s.

b. Los sectores sociales y los intelectuales

Lo que Gramsci denomind “clases subalternas” (para el caso latinoamericano) incluyo no solo a
los trabajadores industriales, sino también a un conjunto mas amplio, cambiante y fluido que se
podria denominar genéricamente “sectores populares urbanos”.

Partiendo de la idea de E. P Thompson de que los sujetos sociales se constituyen a partir de un

conflicto social que les es previo, se considera la tradicion como un campo de conflicto cultural.

63 |bid., p. 381
64 BURKE, Peter, Op. cit., p. 122
6s GRAMSCI, Antonio (1981). Op cit., pp. 151 — 152
6 ZUBIETA, Ana Maria. Op cit., p. 41
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En torno a la constitucion de esa tradicion (la determinacion de lo que debe ser recordado y/o
recuperado) acttian las mismas fuerzas que en los conflictos sociales, y por lo tanto es necesario
estudiar la accion de los agentes sociales que colaboran en la destruccién o constitucion de

identidades.

De esta manera, en la configuracion de lo popular interviene lo étnico, lo sexual, el consumo, la
lucha de clases, lo racial, los diferentes conflictos, etc. Por lo tanto, la nocion de lo popular
puede servir para identificar la diversidad de relaciones sociales y culturales de los sectores
subalternos, y recién alli, dentro de esta nocién amplia, las determinaciones de clase se vuelven
indispensables para evitar la disolucion culturalista de lo popular. Las culturas populares indican
que el objeto de estudio en cuestion no es homogéneo, y por lo tanto tampoco la cultura popular
es univoca, sino que por el contrario, se trata de un fendmeno plural y heterogéneo®’. Para Ana
Maria Zubieta, el Unico elemento constante en la cultura de los sectores populares es el trabajo

que ellas producen en sus fases de opresion y de liberacion.

Por lo tanto, el autor Quijano nos ofrece una propuesta basada en lo que €l llama clasificacion
social, la cual se refiere a los procesos en los cuales las gentes disputan por el control de los
ambitos basicos de existencia social, y de cuyos resultados se configura un patron de distribucion
del poder, centrado en relaciones de explotacion, dominacidn, conflicto entre la poblacién de una
sociedad y en una historia determinadas. La clasificacion social se refiere a los lugares y a los
roles de los individuos en el control del trabajo, sus recursos (incluidos los de la “naturaleza™) y
sus productos, del sexo y sus productos, de la subjetividad y sus productos, y de la autoridad, sus

recursos y sus productos®,

Siguiendo el planteamiento de este autor, es importante tener en cuenta que la hegemonia es
entendida también como el consentimiento de las grandes masas de la poblacién a la direccion
impresa a la vida social por el grupo dominante, consentimiento que proviene del consenso
logrado por la clase dominante a través del prestigio obtenido por su posicién y funcion en el

mundo de la produccion. Es decir, el mercado y la produccion estan relacionados con ese “nuevo

57 Ibid., p. 238
8 QUIJANO, Aniba. Op, cit., p. 114
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sujeto” que quiere formar la clase dominante en los sectores subordinados captando sus intereses

por una “movilidad social”, como lo expone Stuart Hall:

Quienes “lideran” durante un periodo de hegemonia ya no pueden ser descritos en el
lenguaje tradicional como una “clase dirigente”, sino como un bloque histérico. Esto hace una
referencia critica a la “clase” como un nivel determinante de andlisis; pero no pone clases
completas directamente sobre el escenario politico-ideolégico como actores historicos
unificados. Los “elementos que lideran” en un blogue histérico pueden ser s6lo una fraccion de
la clase econdmica dominante —por ejemplo, del capital financiero y no el industrial, del
nacional y no del internacional. Asociados a él, dentro del "blogue’, habra un estrato de las
clases subalternas y dominadas que se han incorporado a causa de concesiones y compromisos
especificos y que forman parte de esta constelacion social aun cuando asuman un rol
subordinado. “Ganarse” a estos sectores es resultado de la creacion de “alianzas expansivas,
universalizadoras” que cohesionan al bloque histdrico bajo un liderazgo particular. Cada

formacion hegemonica tendra entonces una configuracion y composicion social especifica®.

Ahora bien, ya para el contexto colombiano, el filésofo y tedrico Santiago Castro- Gomez, nos
plantea que ‘el dispositivo de movilidad para referirse al conjunto heterogéneo de discursos,
tecnologia y practicas que desde el siglo XIX inscribieron el movimiento de la poblacion en unos
juegos de verdad a partir de los cuales ese movimiento quedd investido con determinadas
propiedades y cualidades”. La hipdtesis de Castro-Gémez es que la industrializacion en
Colombia demandaba una nueva relacion de las personas con el movimiento, unas subjetividades
cinéticas capaces de hacer realidad el orden social imaginado por las élites liberales desde el
siglo X1X. Para que el pais pudiera ingresar con éxito a la dinamica industrial del capitalismo,
los cuerpos debian adquirir una nueva velocidad. Habia que producir un nuevo tipo de sujeto
desligado de su “tradicional fijacion™ a practicas o habitos mentales preindustriales, pues ahora

todo debia moverse, circular y desplazarse’™.

En efecto, para la antropéloga Zandra Pedraza Gomez, esta distincion de clases sociales o
clasificacion social como lo llama Quijano, o Blogues Histéricos como lo denomina Stuart Hall,

se puede notar con claridad desde la urbanidad. La urbanidad distingue las virtudes individuales,

*HALL, Stuart. Op. cit, p. 270
0 CASTRO-GOMEZ., Santiago. Op. cit., p. 61
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los sexos, las cualidades de cada una de las clases sociales y las caracteristicas nacionales. En las
ciudades “se encamind un proyecto desde la tradicion hispanica vinculada al progreso, ya que las
clases bajas estaban atrasadas en materia de cultura, debido a su asado indio y negro. De alli que

fuese imperioso educarlos en los principios de la tradicion hispanica y civilizarlos”'*.

De esta manera, la distincion de las clases sociales se basan de acuerdo a su riqueza, su “raza”,
su capital cultural (como lo denominaria Bourdieu), etc. Unas clases subordinadas integradas por
“Indios”, “negros”, campesinos, obreros, entro otros, con cualidades particulares y determinadas
por lo que siempre debemos referirnos en plural y no como una clase homogénea; y una élite

integrada en su mayoria por la clase dirigente, empresarios e intelectuales.

Pero, ¢qué papel juegan los intelectuales en la construccion de hegemonia y de las culturas
populares? Para el autor John Storey, la hegemonia es organizada por aquellos a quienes

Gramsci llama los “intelectuales organicos” ’?, y expresa que:

Para Gramsci, los intelectuales se distinguen por su funcién social. Es decir, todos los
hombres y mujeres tienen la capacidad de hacer esfuerzo intelectuales, pero solo determinados
hombres y mujeres tienen la funcién de intelectuales en la sociedad; cada clase crea
organicamente a sus intelectuales (...) Los intelectuales organicos funcionan como
organizadores de clase. Es su tarea el determinar y organizar la reforma de la vida moral e
intelectual. En otro texto ha argumentado que Matthew Arnold se comprende mejor si se le
considera un intelectual organico, lo que Gramsci identifica como uno de una élite de hombres

de cultura, que tienen la funcién de proveer un liderazgo de naturaleza cultural e ideoldgica”.

Segun Grmasci, los intelectuales se pueden clasificar de muchas maneras: intelectuales urbanos,
rurales, organicos, no organicos, eclesiastico, tradicionales, etc.’* El tipo de intelectual al cual se

hace referencia aqui, es al “intelectual organico” que al margen de su profesion, contribuye a

" PEDRAZA GOMEZ, Zandra. En cuerpo y alma. Visiones del progreso y de la felicidad: Educacion, cuerpo y
orden social en Colombia (1830-1990), 2da edicion, Bogota, Ediciones Uniandes, 2011, pp. 52 — 55
72 Para Gramsci “Todo grupo social que surge sobre la base original de una funcién escencial en el mundo de la
produccion econdmica, establece junto a él, orgdnicamente, uno o mas tipos de intelectuales que le dan
homogeneidad no solo en el campo econdémico, sino también en lo social y en lo politico”, En: GRAMSCI, Antonio.
Los intelectuales y la organizacién de la cultura, Ediciones Nueva Vision, 2000, (6ta edicion), p. 9
8 STOREY, John. Op, cit., p.168
74* GRAMSCI, Antonio. La Formacion de los Intelectuales, Editorial Grijalbo, 1967, México, p. 56
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sostener 0 a modificar una concepcion del mundo, a suscitar nuevos modos de pensamiento,
mediadores entre el partido (lo politico) y la sociedad civil, que contribuyen con el cambio y
creacion de mecanismos que generen un cambio social desde la élite consensuado con los

sectores sociales, en este caso los sectores populares.

En las notas que encontramos en los Cuadernos, Gramsci expone que por intelectuales hay que
entender no solo a aquellas capas designadas cominmente con esta denominacién, sino en
general toda la masa social que ejerce funciones organizativas en sentido lato, tanto en el campo
de la produccion, como en el de la cultura, al igual que en el campo administrativo — politico.
Para analizar las funciones sociales de los intelectuales hay que investigar y examinar su actitud
psicoldgica respecto a las grandes clases que ellos ponen en contacto en los diversos campos.
Gramsci se plantea aqui las siguientes preguntas en relacidén con los intelectuales: ;tienen una
actitud paternalista hacia las clases instrumentales?, ¢creen ser una expresion organica de
aquellas?, ¢itienen una actitud servil hacia las clases dirigentes o creen ser ellos mismos

dirigentes o parte integrante de esta clase?”

En ese sentido, Storey nos expresa que:

La cultura popular ya no es una cultura impuesta de manipulacion politica, ni tampoco es el
signo del declive social y la decadencia, tampoco es algo que emerge espontaneamente desde
abajo, tampoco es una maquina de significados que impone subjetividades a sujetos pasivos. En
vez de estos y otros enfoques, la teoria de la hegemonia nos permite pensar en la cultura
popular como una mezcla de intenciones y contraintenciones negociadas; algo que viene de
arriba y de abajo, algo comercial y autentico, un equilibrio de fuerzas en movimiento entre
resistencia e incorporacién. Esto puede ser analizado en muchas configuraciones distintas:
clase, género, generacion, etnicidad, raza, regién, religion, sexualidad, etc. Desde esta
perspectiva, la cultura popular es una mezcla contradictoria de intereses y valores en
competencia: ni clase media ni clase trabajadora, ni racista ni no racista, ni sexista ni no sexista,
ni homofobico ni homofilico... pero siempre un equilibrio en movimiento entre dos (lo que

Gramsci denomina un “equilibrio de consenso™)’.

75 GRAMSCI, Antonio. ( 1975). Op cit., p. 103
76 |bid., p. 170
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La cultura popular ya no se piensa como un objeto a preservar o a emancipar de los diferentes
discursos de las clases poderosas y dirigentes, ahora se concibe como construcciones histéricas y
a veces contradictorias capaces de modificar, a partir de sus propias experiencias, los discursos
sociales que pretenden representarlas. Canclini determina que las culturas populares no son un
efecto pasivo 0 mecanico de la reproduccion controlada por los dominadores, también se
constituyen retomando sus tradiciones y experiencias propias en el conflicto con quienes ejercen
mas que la dominacion: la hegemonia’. Es decir, con la clase que si bien dirige politica e
ideologicamente la reproduccion, deba consentir espacios donde los grupos subalternos

desarrollan practicas independientes y no siempre funcionales para el sistema y para la élite.

La categoria de la hegemonia fue tomada y con posterioridad, sobre todo por lineas del
pensamiento marxista. Para Raymond Williams, por ejemplo, la hegemonia esta constituida por
relaciones de dominacion y subordinacién que dan la impresion de ser presiones y limites de la
simple experiencia y el sentido comun, es por lo tanto, un cuerpo de précticas culturales’. Para
entender este concepto desde Gramsci, hay que tener en cuenta que el pensador marxista
reconoce dos grandes planos superestructurales: 1) la sociedad civil, como el conjunto de
organismos Ilamados privados; y 2) la sociedad politica o el Estado. El Estado posee dos brazos
por los cuales ejerce dos funciones: 1) la hegemonia ejercida por el grupo dominante en toda la
sociedad (civil y politica); y 2) el dominio, que se expresa en el gobierno juridico y el aparato

represivo’®.

Hall afirma que la “hegemonia” es un “momento” muy particular, historicamente especifico y
temporal en la vida de una sociedad. Rara vez se logra este grado de unidad, que permite que una
sociedad se plantee a si misma una agenda historica bastante nueva bajo el liderazgo de una
formacion o constelacion especifica de fuerzas sociales. Es poco probable que tales periodos de
“estabilizacion” persistan para siempre. No tienen nada de automadtico. Se deben construir
positivamente y requieren un mantenimiento constante mediante actividades. Las crisis sefialan
el comienzo de su desintegracion. Segundo, debemos tomar nota del caracter multidimensional y
multiescenario de la hegemonia. No puede construirse o sostenerse sobre un frente Unico —por

ejemplo, el econdbmico—. Representa un grado de dominio simultdneo sobre toda una serie de

T ZUBIETA, Ana Maria. Op. cit., p. 242
8 WILLIAMS, Raymond. Marxismo y literatura, Ediciones Las Cuarenta, Argentina, 2009, p. 120
9 ZUBIETA, Ana Maria. Op. cit., pp. 38 — 39
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distintas “posiciones”. Este dominio no es impuesto, simplemente, o tiene un caracter de

dominacion. Es resultado de ganar una buena proporcion del consentimiento popular®.

Para Angel Rama, se puede decir que no solo el equipo intelectual, sino las enteras regiones
internas son sacudidas por procesos modernizadores, y son ellos la base que desarrollan su
propio discurso defensivo que puede llevar a un fortalecimiento de las culturas inferiores, no en
la medida en que se atrincheran a sus tradiciones, sino en la medida en que se transculturan sin
renunciar al alma — como lo habia dicho Arguedas — robusteciendo la cultura nacional o las
culturas nacionales®. De ser asi, ¢estamos hablando entonces de una dualidad entre modernidad
y tradicion en los sectores populares y hegemonicos? Esta es una de las tantas preguntas que
realizamos en el desarrollo de este trabajo que tiene como foco de estudio e investigacion al
Instituto Popular de Cultura (IPC) desde el momento de su creacion en 1947 hasta el afio de
1971. (Fue el Instituto Popular de Cultura (IPC) un proyecto hegemonico?, ;Qué sectores o

grupos intervinieron en su creacion?

% HALL, Stuart. Op. cit., pp. 268 - 270
81 RAMA, Angel. Op, cit., p. 69
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CAPITULO II

El Instituto Municipal de Cultura Popular (IMCP) y sus circunstancias
historicas

(...) Solo aquellos comprometidos con el progreso o los que por lo menos lo aceptaban podrian ser
considerados como los verdaderos miembros de la nacion.
Mauro Vega Bendezu 8

Desde el Siglo XIX y hasta mediados del XX, en Colombia, los discursos de alteridad fueron el
principal ndcleo de los proyectos modernizadores y de la construccion de las hegemonias
nacionales y regionales. Los sectores populares fueron considerados como una “amenaza” para el
sistema capitalista e industrial, en este sentido, el Estado, los partidos politicos, la Iglesia, los
investigadores sociales y las universidades “contribuyeron en diferentes grados a Ia
implementacion de politicas que solucionaran tanto la “cuestion indigena” como la degeneracion
racial y moral del pais”®®, de esta manera, el grupo hegemonico necesitaba reformar o modificar
las condiciones higiénicas, alimenticias, laborales, etc. de la clase trabajadora y en general de
los sectores populares para integrarlos al mercado interno y al Estado-nacion.

En este orden de ideas, el objetivo de este segundo capitulo es dar cuenta de los discursos que
determinados grupos sociales construyeron sobre los sectores populares, y a su vez, sobre la
cultura popular, partiendo de la categoria de analisis de hegemonia, para comprender esa relacion
que se dio entre la cultura y el poder. De esta manera, se hablard en primer lugar de los
antecedentes nacionales donde surgio el Instituto Municipal de Cultura Popular (IMCP) en Cali,
y se tomara el periodo de lo que los historiadores han denominado “Republica Liberal”, para
designar el periodo que va desde 1930 a 1946 y que se caracterizG por sucesivos gobiernos
liberales. De la Republica Liberal solo se abordara aquellos aspectos centrales para comprender
la manera en que se entendid la cultura, lo popular y la cultura popular para relacionarlos en
segundo lugar, con los procesos historicos de Cali y la posterior creacion y consolidacion del
IMCP en la ciudad. Para ello, se desarrollara el contexto local y regional desde los procesos

politicos, econdmicos, culturales y sociales desde la década de los 40 hasta el afio de 1971; y por

82 \VEGA BENDEZU, Mauro. Op cit., p.17
8 1bid., p.12
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otro lado, se abordara algunos de los proyectos, personajes e instituciones que marcaron y
afianzaron una modelo de cultura en la ciudad, algunos desde muy temprano de inicios del siglo
XX como fue el caso de creacién de: la Biblioteca El Centenario (1910), el Teatro Municipal
Enrigque Buenaventura (1927), el Instituto Departamental de Bellas Artes (1932), y entre otros, El
Instituto Municipal de Cultura Popular (IMCP) que fue creado en 1947, y va a estar dirigido a los
sectores populares de la ciudad. De este modo, en este capitulo se tratard de responder los
siguientes interrogantes: ¢Qué tipo de ciudadanos y por ende que tipo de pais y de ciudad se
queria formar?, ;Quién o quienes pensaban las politicas culturales dirigidas a los sectores
populares?, esto con el fin de comprender la manera en que el IPC, como institucién y como

discurso, se penso lo popular y la cultura popular durante este periodo.

1. Los procesos de modernizacién cultural en Colombia (1930- 1946)

No creo, y perdonen los lectores demasiado optimistas esta afirmacion, que repartiendo bibliotecas
por los pueblos y las veredas, y discotecas escogidas, y dinero a conferencias ambulantes, se logre
jamas que el pueblo sea culto. Entre otras razones porque la cultura no es patrimonio de las
mayorias, sino una esquiva flor de invernadero que s6lo nace en espiritus muy abonados por las
disciplinas intelectuales. La cultura se ofrece al hombre que desee alcanzarla, y s6lo a éste, en la
Universidad, en el estudio, en el libro de lectura dificil, en el concierto de interpretacion que
escapa al ordinario auditor de porros y bambucos, en el teatro. Todo eso, el arte, la poesia, la gran
musica, nace de la entrafia popular ciertamente, pero la cultura es su elaboracién por los espiritus
cultos, y éstos son aquellos capaces de transformar esa materia bruta en obra de arte, o los
capaces de entenderla.

Eduardo Caballero Calderén 8

El 18 de diciembre de 1947, el Consejo Municipal de Cali por medio del Acuerdo No. 450, cred
el Instituto Municipal de Cultura Popular (IMCP), con el fin de ofrecer a los sectores populares el
acceso a programas educativos y artisticos — culturales. Antes de crearse este Instituto, en
Colombia en la década de los 30 y 40 (periodo donde se fortalecid el capitalismo industrial), el
grupo hegemonico se plante6 la necesidad de reformar o modificar las practicas culturales de la
clase trabajadora, y en general, de los sectores populares, para integrarlos al incipiente mercado
interno y al Estado-nacion. Para Santiago Castro-Gomez “[...] el capitalismo no se reproduce

Unicamente gracias a un imperativo de orden geopolitico, sino que ademas de ello -y como su

8¢ CABALLERO CALDERON, Eduardo. “La cultura y la cultura popular”, En: Semanario Sabado, Num. 10,
Bogota, 18 de Septiembre de 1943, p. 2
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condicion de posibilidad- requiere el concurso de una serie de dispositivos y ensamblajes que
recorren todo el cuerpo social y que coadyuvan a la produccion de unas subjetividades [...]"%, es
decir, no solo debemos entender el capitalismo como un modo de produccion de objetos y

mercancias, sino también como un productor de subjetividades.

Entre 1930 a 1946 llegaron al poder los gobiernos liberales de Enrique Olaya Herrera (1930-
1934), Alfonso Lopez Pumarejo (quien gobernd por dos veces: 1934-1938 y 1942-1945),
Eduardo Santos (1938-1942) y Alberto Lleras Camargo (1945-1946), iniciando de esta manera la
"Republica Liberal”, que termino con 45 afios de gobiernos conservadores. Uno de los gobiernos
mas representativos fue el del presidente Alfonso Lopez Pumarejo, su primera administracion fue
denominada la "Revolucion en Marcha", la cual, y siguiendo al historiador James D. Henderson,
"era abiertamente reformista, y estaba dirigida a acelerar la modernizacion del pais a través de la
vigorosa accion de un Estado intervencionista, que tenia como fin fomentar el desarrollo®".
Lopez Pumarejo tratd de establecer una serie de reformas dirigidas principalmente al sector
legislativo, agrario, educativo, laboral, etc. que reflejaran su compromiso con el bienestar social.
Sin embargo, estas reformas no fueron totalmente radicales, no alteraron el sistema vigente;
algunos historiadores como Mauricio Archila®” y Miguel Angel Urrego®, plantearon que las
reformas lopistas fueron mas bien moderadas, no tenian la intencion de cambiar el statu quo, es
decir, no hubo una ruptura como tal del modelo cultural conservador con el ascenso de los

liberales.

Igualmente, debemos tener presente que estas reformas se enmarcaron dentro de un contexto
latinoamericano, marcado en ese momento por el ascenso de movimientos populistas y
nacionalistas en paises como Argentina, México, Chile, Brasil, etc. Y donde se produjo la
emergencia de diferentes movimientos sociales. Por consiguiente, durante este periodo se produjo
una serie de cambios en el aspecto politico, econémico, social y cultural del pais, que fueron

producto de un proceso de modernizacion que se estaba llevando a cabo en América Latina.
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De esta manera, los paises latinoamericanos y Colombia no iba hacer la excepcion, optaron por
implementar un Estado intervencionista y proteccionista en la economia (politica que estaba en
auge en los Estados Unidos), como una estrategia para enfrentar la crisis internacional (Crack del
29, Segunda Guerra Mundial etc.) y tratar de defender la economia nacional, lo que ayudaria a un
proceso de ampliacion del mercado interno. EI pais experimenté un importante crecimiento
econdmico, gracias a la industria, al apoyo norteamericano y a las medidas proteccionistas
dirigidas a favorecer y fortalecer la industria interna a través de la sustitucién de importaciones,
como resultado de la Segunda Guerra Mundial y por el desarrollismo de los dirigentes politicos.
En ese sentido, la produccién industrial se duplicd, los sectores industriales lograron expandir su
produccion aceleradamente, como fueron los de consumo corriente (alimentos, bebidas, tabaco,
textiles, etc.) y se logré avances importantes en la ampliacion de su base productiva (aunque con
poca diversificacion), lo que permitié abastecer de bienes a la poblacion colombiana que antes

solo se satisfacia con las importaciones®.

Este crecimiento econdémico en Colombia, estuvo acompafiado por diversos procesos de
modernizacion que produjeron diferentes cambios sociales: primero, se dio un proceso de
urbanizacion propiciado por la industrializacién que correspondié a multiples factores,
principalmente al incremento demografico producto de las altas tasas de fecundidad y el descenso
de la mortalidad. Segundo, por las migraciones rurales hacia las grandes ciudades debido al
desempleo generado por la modernizacion y mecanizacion en las haciendas de mayor desarrollo
capitalista, y tercero, por la violencia politica que se acentud con el asesinato del caudillo liberal
Jorge Eliecer Gaitan, el 9 de abril de 1948. Segun Archila, en 1938, el 29% de la poblacién
colombiana vivia en la zona urbana, mientras que en 1951, era el 40% y en 1964 era el 52%%,
estas cifras indican que este proceso de urbanizacion fue transformando poco a poco el pais de

rural a urbano, lo que conllevo también a que las ciudades crecieran.

Durante este periodo, el pais se conectd con la economia mundial capitalista, por lo tanto, la
industrializacion requeria del despliegue estatal de una serie de politicas que ayudaran a formar

una clase obrera sana y en disposicién de trabajar. En efecto, el Estado concentrd sus esfuerzos

89 BEJARANO, Jests Antonio. “La economia colombiana entre 1930 y 1945”. En: Nueva Historia de Colombia,
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en modernizar e industrializar el campo, con el fin que produjera la materia prima necesaria para
alimentar a la industria de sustitucion de importacién, esto provoco una serie de cambios en la
vida cotidiana de los campesinos que tuvieron que ir a las grandes ciudades con la esperanza de
encontrar un buen empleo, mejoras salariales y por el deseo de obtener mejores y mayores bienes
y servicios que brindaban los centros urbanos, para asi tratar de mejorar su calidad de vida. Esta
“masa” como la denomind JesUs Martin-Barbero afectd “al conjunto de la sociedad urbana, a sus
formas de vida y pensamiento, y pronto incluso a la fisionomia de la ciudad misma... la masa
queria acceder a los bienes que representaba la ciudad, querian trabajo, salud, educacion y
diversion, pero no podia reivindicar su derecho a esos bienes sin masificarlo todo®!”. Sin
embargo, las ciudades no absorbieron completamente la mano de obra campesina, lo que genero
que se aumentara el desempleo, como lo plantea Martha De Alzate, “el sector urbano no logra
absorber e integrar a él los nuevos grupos emergentes, ya que no puede ofrecerle

satisfactoriamente ocupacion, medios de consumo, vivienda, educacion, salud, etc.%?”

Este proceso de modernizacion en el pais tuvo un impacto en la forma de ver y pensar el territorio
y la poblacion. La discusién sobre las nuevas necesidades de una sociedad que empezaba a dejar
su caracter rural y se hacia cada vez mas urbana, con las problematicas que dichos cambios
generaron, llevé al Estado a re- imaginar la nacion, es decir, a establecer que sectores sociales
harian parte de ella y quienes no, enfocandose principalmente en qué personas serian idoneas
para impulsar el progreso y el desarrollo del pais, como lo expone Alvaro Villegas Vélez:

La pregunta por la capacidad de progreso de la poblacion colombiana rondaba
permanentemente, y daba lugar a un doble movimiento: el salto a la modernidad representado
por la urbanizacidn, la industrializacion y el cese de las guerras civiles; y la preocupacion por la
defectuosa constitucion psiquica, moral y fisica de los colombianos como causa de los males

sociales, intelectuales, econémicos y politicos de la Republica®.

Por lo tanto, el Estado, un sector de la élite y un grupo de intelectuales trataron de formar una

nacién moderna, culta y civilizada a través de programas educativos y culturales dirigidos a
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reformar a aquellos sectores sociales que representaban un obstaculo para ese ideal, en este caso a
los sectores populares, como lo plantea Castro-Gomez “para que Colombia pudiera ingresar con
éxito a la dinamica industrial del capitalismo, los cuerpos debian adquirir una nueva velocidad.
Habia que producir un nuevo tipo de sujeto desligado de su tradicional “fijacion” a practicas o
habitos mentales preindustriales, pues ahora todo debia moverse, circular y desplazarse”®. De ahi
que, el grupo hegemanico necesitaba formar sujetos o cuerpos capaces de asegurar la hegemonia
del sistema capitalista, en este caso, de la “sociedad del trabajo” — como lo denominé Castro-

Gbmez-, y a su vez, la existencia del Estado- nacion moderno.

Con su llegada al poder, los liberales se encontraron con una poblacion colombiana
mayoritariamente catolica, dispersa, ubicada principalmente en la zona rural, con bajos indices de
escolaridad y en su gran mayoria analfabeta, ademas, viviendo en condiciones precarias, y siendo
explotadas por parte de los grandes terratenientes®. Es por ello que los liberales - Segiin Diana
Carolina Zapata - trataron de replantear las relaciones que existian entre el grupo hegemonico y
los sectores populares, pues se consideraban actores politicamente activos y determinantes dentro
del sistema politico colombiano, por lo tanto, el objetivo fue tratar de mitigar y contrarrestar esas
problematicas, tratando de responder a las demandas de los sectores sociales més desfavorecidos
del pais®. En este sentido, algo interesante que nos expone Stuart Hall y que lo podemos
observar para esté contexto colombiano, es que durante el periodo hegemonico, los que “lideran”

no pueden considerarse como una “clase dirigente”, sino como un bloque historico, debido a que:

Los “elementos que lideran” en un bloque historico pueden ser s6lo una fraccion de la clase
econdmica dominante —por ejemplo, del capital financiero y no el industrial, del nacional y no
del internacional—. Asociados a él, dentro del “bloque”, habra un estrato de las clases
subalternas y dominadas que se han incorporado a causa de concesiones y coOmpromisos
especificos y que forman parte de esta constelacion social aun cuando asuman un rol

subordinado®’.
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En efecto, lo que hicieron los liberales e intelectuales en este periodo de hegemonia, fue capturar
las reivindicaciones de los sectores populares, apropiandose ideoldgicamente de la “cuestion
social”, neutralizando de este modo posibles levantamientos. Para Miguel Angel Cabrera “[...] la
situacion vital de las personas dejé de ser concebida en términos de responsabilidad individual y
paso a verse como un efecto de la organizacion social. En particular, las situaciones de necesidad,
indigencia, desamparo o desigualdad pasaron a ser objetivadas como una “cuestién social”,
convirtiéndolas, de ese modo, en situacion sobre las que era preciso actuar de manera colectiva y
planificada”®®. Debemos entender que los grupos hegemonicos no solo dominan (valga la
redundancia) mediante la fuerza y la amenaza, sino también porque sus ideas han sido aceptadas
por los sectores populares, de esta manera, va a surgir un alto grado de consenso y de

“negociacion” entre ambos grupos.

Por otro lado, la tasa de analfabetismo en la poblacidn en edad escolar en Colombia era del 63%,
esta cifra nos permite apreciar la desigualdad y el grado educativo critico en que se encontraba la
poblacion en ese momento, donde solo una minoria era alfabetizada y podia acceder a la
educacién. Por lo tanto, la alfabetizacion, el “zapato escolar”, 10s programas sanitarios y demas,
fueron una de las prioridades de la politica educativa de los gobiernos liberales; el pais empezo a
desarrollarse, industrializarse y a tecnificarse, por esta razon, se necesitaba formar personas
capacitadas en estas materias para poder llevar a Colombia al progreso. Muchas de estas
iniciativas y proyectos quedaron en vilo, tuvieron un desarrollo parcial y limitado debido a las
dificultades econdémicas que presentaba el Estado colombiano, por la oposicion de intereses
particulares relacionados en gran parte por el sector privado que se fortalecié durante este
periodo®, y por parte de conservadores y de la Iglesia, quienes la veian como un peligro al status
quo, y del control que ejercian en amplios sectores de la poblacion, especialmente la poblacién

campesina®.

El proyecto educativo y cultural que intento instaurar la “Republica Liberal” tuvo en cuenta la
creacion de programas educativos e instituciones culturales que incluian el libro, las camparfias de

higiene, las campafias de “desanalfabetizacion”, las escuelas nocturnas para trabajadores, las
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Bibliotecas Aldeanas, las Escuelas Ambulantes; a la par se hizo uso de importantes medios de
comunicacion, principalmente la radio y el cine que tendieron a homogenizar la cultura en
Colombia. De tal forma, este proyecto tuvo varios propositos, como fue: difundir y
“democratizar” la cultura a la poblaciéon (una cultura con ciertas especificidades, como se ha
dicho anteriormente); conocer e investigar sobre las culturas populares de las diferentes regiones
del pais; y educar para la sensibilidad de las diferentes expresiones artisticas del momento. Por
esta razén, durante este contexto en particular, le asignaron a la cultura un carécter social y sobre

todo educativo.

Es importante resaltar, que este proyecto contd con la participacion de un importante grupo de
intelectuales que en su gran mayoria se encontraban vinculados al Ministerio de Educacion
Nacional y a algunas de sus dependencias particulares, como fueron: Dario Achury Valenzuela,
Jorge Zalamea, Luis Lépez de Mesa, German Arciniegas, entre otros. Para Renan Silva, estos
intelectuales “forjaron un conjunto de temas ideoldgicos, elaboraron un programa de trabajo,
crearon un entable institucional y difundieron a través de los medios de comunicacion una serie
de propuestas que desembocaron en la designacion de una configuracion cultural determinada

como cultura popular®?, y que tuvo como matriz principal el folclor.

Por consiguiente, la cultura popular fue entendida desde los términos de los intelectuales, de la
¢lite y del Estado, como lo expone Urrego, “los intelectuales colombianos dieron una mirada a lo
popular, cuya funcion fue institucionalizar o consagrar las representaciones de la elite sobre lo
popular”i®?, De esta manera, y siguiendo el planteamiento de John Storey, dentro del proceso
hegemonico, la cultura popular va a ser un terreno de lucha ideolégica entre los grupos
hegemonicos y los sectores populares, por lo tanto, la cultura popular es un lugar de lucha entre la
“resistencia” de los grupos populares y las fuerzas de “incorporacion” que operan en interés de

los grupos hegemonicos; es un terreno de intercambio y negociacion entre ambos®®,

En efecto, los gobiernos liberales tenian sus propios “intelectuales organicos”, cuya funcién fue

modificar ciertas practicas culturales de los sectores populares para integrarlos al mercado y a la
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nacion, en este sentido, la higienizacion fue el bastion del progreso, fue un propoésito nacional,
debian de convertirlos en seres humanos cultos y civilizados, ya que para ser parte de la nacion
habia que primero contar con las bases minimas de cultura intelectual y de civilizacion material;
el pueblo debia de ser educado y guiado, en otras palabras, se pretendio transformar la vida
cotidiana de una mayoria considerada “inculta”. Igualmente, se les debia inculcar cierta
sensibilidad y aprecio en algunas expresiones artisticas, para lo cual solo se podria hacer

mediante la musica, la danza, el teatro, los aires folcléricos, etc.

En términos generales, la politica cultural de la Republica Liberal abarcé dos fases: la primera va
desde 1930 a 1940, y tuvo como propdsito la “difusion de ciertas formas de la cultura intelectual
y de un sistema variado de preceptos y de normas educativas y sanitarias que se consideraba
esencial en el proceso de civilizacion de las masas™'%. Por esta razon, se crearon programas
educativos y culturales dirigidos en su mayoria a la poblacion rural, donde se trataba de impulsar
nuevas practicas agricolas, generar nuevos habitos sociales y culturales que les permitiera salir de

su “atraso”.

Igualmente, estos programas se implementaron en la zona urbana, principalmente a los
trabajadores; para Archila, un sector de la élite, dirigié diversas campafas para erradicar el ocio
en los obreros y demas sectores populares urbanos, quienes tenian ciertos comportamientos
inadecuados que iban en contra del modelo de ciudad y ciudadano que se queria instaurar. Por
ejemplo, en su tiempo libre, los trabajadores tenian la costumbre de consumir bebidas
alcohdlicas, principalmente la chicha, que en 1946 se declard ilegal, ya que representaba una
amenaza para los intereses hegemonicos del progreso nacional, como lo expresa Zandra Pedraza
Gomez, “la exposicion de motivos condenaba la chicha por ser el factor que mas contribuia a la
criminalidad, y porque sus sustancias toxicas tenian como efecto social mas palpable la
disminucion de la capacidad de trabajo, con repercusiones nefastas en la economia nacional, el

nivel de vida del pueblo y el proceso degenerativo de la raza”%.

Ademas, la chicha representaba al mundo indigena y mestizo del periodo colonial, por lo tanto,

este consumo no era bien visto ni por el Estado, ni por la élite, ni por los intelectuales, de esta
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manera, se dio una lucha anti-alcoholica, y se empez6 a crear y consolidar pasatiempos
considerados sanos para los obreros, como por ejemplo, se difundio el cine, el deporte,
principalmente se incentivé el gusto por el futbol, y se empezaron a construir estadios en la
mayoria de ciudades del pais, igualmente se construyeron canchas deportivas en los denominados
“barrios obreros” y las grandes empresas también se sumaron a esta iniciativa, construyendo
canchas dentro de las fabricas, ya que este pasatiempo no atentaba con las jornadas laborales, y
evitaba que los obreros cayeran en la indisciplina. En ese sentido, las fabricas se convirtieron en
productoras de sujetos modernos, por lo tanto, se debia de moldear las practicas culturales de los

obreros, higienizandolos, y domesticando sus costumbres primitivas.

También, se realizaron programas de alfabetizacion y se crearon escuelas nocturnas de artes y
oficios para los trabajadores'®, como fue el caso del Instituto Municipal de Cultura Popular
(IMCP) en la ciudad de Cali, que sirvi6 como un centro de alfabetizacion y propendio al
desarrollo de una cultura artistica para los obreros de ambos sexos, y demas sectores populares.
Cabe sefalar, que el sector privado, los departamentos y los municipios eran los encargados de la
alfabetizacion, la cual era considerada - en ciertos circulos - como una obra caritativa de las

clases superiores en favor de los desposeidos, es decir, de los pobres®’.

Por otro lado, uno de los grandes programas liberales fue el proyecto de Cultura Aldeana,
abanderado por Luis Lopez de Mesa, cuando era Ministro de Educacion. Este proyecto estaba
dirigido a la poblacion rural, donde se intentd crear las condiciones necesarias para la debida
transformacion cultural del campesinado colombiano. Para Luis Meneses Alarcon “este proyecto
tuvo un caracter fundamentalmente cultural y asistencialista, ya que con él se pretendi6 influir y
generar un cambio de mentalidad en el campesinado, a la par que se intentd brindar las
condiciones para eliminar el aislamiento en el que se encontraba la mayor parte de la sociedad

campesina colombianal®®”,

Esta campafia con una vision inspirada en pensamientos eugenésicos e higienistas, optaba por que

los sectores populares se apropiaran de los valores basicos para su buen desempefio en la
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sociedad y para evitar que su raza continuara degenerandose. En este sentido, las élites
modernizadoras y los intelectuales que apoyaron la industrializacion durante ese periodo,
reprodujeron el imaginario colonial de la “limpieza de sangre” formado durante los siglos XVI y
XVII; los intelectuales se preguntaban y cuestionaban si la sociedad colombiana tenia la

capacidad biologica y social de formar la clase trabajadora que requeria la industrializacion'®.

Para este grupo de intelectuales, la degeneracion racial de los colombianos se debia a problemas
relacionados con aspectos fisicos, a sus malos habitos alimenticios, a sus limitaciones cognitivas,
a la falta de higiene que acarreaban ciertas enfermedades, etc. por esta razén, se debia de
familiarizar a la poblacién con las rutinas higiénicas de las ciudades modernas, por lo tanto, la
élite desplegd una serie de campafias en favor del uso diario de jabon, de calzado, de ropa
“limpia” etc. Todo en pro de civilizar a las incultas masas*'®. De esta manera, se plantearon
algunas soluciones para frenar esta problematica, como fueron: expandir la educacion en la zona
rural, implementar politicas higienistas, combatir el alcoholismo, incrementar las migraciones de
poblaciones europeas, etc. Se debia de lograr un estandar de progreso en el pais, por lo tanto, se
debia transformar y mejorar a la “raza colombiana”, puesto que ponian en constante peligro ese
ideal. De esta manera, se necesitaba formar al ciudadano ideal para habitar en la ciudad moderna,
como lo expone Castro-Gomez, “ser “ciudadano”, habitante de la urbe, significaba entonces
dejar atras comportamientos propios del campesino; conllevaba la introyeccién de unos habitos

modernos de limpieza y desinfeccion [...]"%L,

Para el intelectual Lopez de Mesa “la mezcla de sangres empobrecidas y de culturas inferiores
determina productos inadaptables, perturbados, nerviosos, débiles mentales, viciados de locura,
epilepsia, de delito, que llenan los asilos y las carceles cuando se ponen en contacto con la
civilizacion'?”, por consiguiente, se debia de traer europeos al pais para que ayudaran a
transmitir cualidades y a revertir el proceso de degeneracion racial. Idea que también seguia el

caudillo liberal Jorge Eliecer Gaitan, quien en 1937 expuso lo siguiente:
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No habra agricultura, no habra industria prospera si persistimos en tener la raza débil que
hoy tenemos; una raza tarda y lenta para el trabajo, que se fatiga a muy leve andar y que
presenta los defectos psiquicos que todos conocemos, los que no son otra cosa que una
consecuencia de los elementos biologicos y fisioldgicos que le son caracteristicos. Buscar gente
inteligente y capaz; gente honrada y sociable en organismos débiles y enfermos, atacados de

todas las tareas atavicas herenciales y circunstanciales, es un imposible metafisico*.

En efecto, tanto intelectuales como politicos consolidaron imaginarios hegemonicos Yy
estigmatizadores sobre los sectores populares, especialmente sobre la poblacion indigena,
afrodescendiente, campesina y obrera, cuya presencia fue considerada un peligro para el
desarrollo del pais. Por esta razon, se implementaron estos programas y proyectos en pro de
formar al ciudadano correcto que necesitaba la sociedad de trabajo y el pais; como lo expresa
Pedraza Gomez, “paulatinamente el cuerpo resultoé una entidad definitiva en la formacion de la
subjetividad individual, de la identidad ciudadana y del caracter nacional, y un principio
estructurador del orden social del Estado-nacion moderno”!'*. De esta manera, no sélo se
necesitaba de una higienizacion fisica o moral, sino también de una higienizacion cultural; se
requeria “limpiar” los cuerpos, las mentes, los habitos, etc. todo aquello que limitara los

proyectos modernizadores.

Como hemos visto, la educacién fue una herramienta clave que tuvo el grupo hegemonico, para
trasformar las costumbres populares; por esta razén, la difusion de la cultura y el acceso a la
educacién a los sectores populares, permitia que salieran de su “atraso”, por lo tanto, se asociaba
la educacion con el progreso en tanto productora de una mentalidad moderna, que permitiria
erradicar la barbarie. A la escuela no solo debian ir los maestros, sino también otros actores
sociales importantes para la transformacion, como por ejemplo, curas, alcaldes y médicos para
hacer que de alli surgiera la nueva cultura y el nuevo ciudadano deseado por la modernidad®®. De
esta manera, la educacién y la cultura se convirtieron en un mecanismo para la trasmision de
saberes y valores que se queria instaurar a esta poblacion, para lo cual Carlos Andrés Charry

expone que “las elites latinoamericanas, que nutrian sus postulados politicos en los preceptos del
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liberalismo europeo, consideraron que seria de la mano de las instituciones legalmente
constituidas y de la educacién como se lograria poner en marcha los preceptos de la modernidad,

moldeando a través de estas instituciones la figura del nuevo ciudadano” 116,

A través de estos proyectos se intentaba cambiar y/o modificar las costumbres populares del
pais, era una via para transformar su propia situacion social y politica, como lo expresa Villegas
Vélez, “en medio de una acelerada modernizacidn, numerosos intelectuales de elite intensificaron
su desconfianza hacia las razas colombianas y le demandaron al Estado que fundara, instituyera,
unificara y controlara racionalmente la sociedad nacional al tiempo que se construia a si mismo
en ese proceso, en medio de la permanente preocupacion por el mejoramiento del acervo racial de

la poblacion colombiana”!?’,

Otro de los grandes proyectos liberales fue el de las Bibliotecas Aldeanas, cuyo objetivo fue
difundir la lectura y el gusto por los libros a los sectores subalternos del pais, estas bibliotecas
contaban con una serie de cartillas técnicas para el aprendizaje de oficios préacticos tanto
nacionales como extranjeros, libros de ciencia, historia, literatura, filosofia, textos para la
ensefianza primaria; era una biblioteca supuestamente pensada para los campesinos que en su

gran mayoria eran analfabetos, como lo plantea Meneses:

Mediante la “Biblioteca aldeana de Colombia” se buscé difundir nuevos canones de
comportamiento, de sociabilidad, de comercio, (...) en resumidas cuentas, de conocimientos
para que, mediante la lectura, fuese difundido el ideal de la sociedad que era deseado. Con esta
estrategia se quiso subsanar uno de los inconvenientes que afrontaban las élites, en un periodo
de transicion politica y econdémica por el que atravesaba Colombia, como lo es el de conformar
y consolidar una nueva mentalidad colectiva con los ideales y planteamientos de la

modernidad: centralidad politica y control social, democracias y desarrollo econémico**é.

Las ferias del libro también fueron otro mecanismo para difundir e impulsar la lectura a los

sectores populares urbanos, haciendo que esta se convirtiera en una costumbre y se acrecentara el

116 CHARRY, Carlos Andrés. “Los intelectuales colombianos y el dilema de la construccidn de la identidad nacional
(1850-1930)”. En: European Review of Latin American and Caribbean Studies 90, April 2011, p. 56
17 VILLEGAS VELEZ. Op. cit., p. 230
118 MENESES ALARCON. Op. cit., p. 306
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nivel cultural de la sociedad. Es decir, a través de las ferias del libro se procuraba incentivar el
interés por la lectura y a su vez lograr que personas de diferente condicion social y cultural
adquirieran libros a bajo costo, con el objetivo de fomentar el habito de la compra y lectura de

libros en la urbe!®®

. En este sentido, el libro era visto como una fuente de cultura y, por
consiguiente, se debia de democratizar la lectura y el libro en toda la poblacién, ya que se

pensaba a un pueblo culto e ilustrado.

Ahora bien, la segunda fase de este proyecto liberal va desde 1940 a 1948, y se intentd unificar la
difusion cultural con el conocimiento de las culturas populares del pais, a partir de un trabajo de
campo que buscaba recolectar informacion de manera sistematica sobre la poblacion campesina y
demas sectores populares urbanos?°. Por esta razon, la Division de Extension Cultural y la
Seleccion de Cultura Popular del Ministerio de Educacion Nacional, realizé en Colombia la

Encuesta Folclorica Nacional entre mediados de 1942 y finales de 1943.

Este cuestionario era enviado a los maestros y directores de las escuelas para recolectar
informacion sobre el folclor y la poblacion, indagando sobre el lugar geografico: tipo de
poblacién, medio fisico, adaptacion y transformacion etc., por la cultura material como: vivienda,
adquisicion y consumo de alimentos, vias de transporte, vestidos y adornos, instrumentos
musicales, objetos domésticos, técnicas del trabajo campesinado, instruccion o educacién de la
region etc., y por la cultura espiritual: musica, danza, poesia, tradiciones, religion, medicina
practicada en el lugar, fiestas populares, vocabulario de la localidad etc. Estas personas también
tomaban un registro grafico, como mapas, dibujos, fotografias, etc. también debian de mostraban
graficamente las casas, el vestuario, los objetos domésticos de la localidad. Cabe resaltar, que el
Instituto Municipal de Cultura Popular (que para 1961, pasé a denominarse Instituto Popular de
Cultura - IPC), a través de su Departamento de Investigacion Folclérica (fundado en 1961 - DIF),
tratd de realizar diferentes trabajos etnograficos, indagando sobre las diferentes manifestaciones
artisticas, folcloricas y populares del pais, como lo podemos observar en el siguiente paragrafo
que hace parte de una carta que Leonor Salazar de Quintero, Directora del IPC, envio a la

profesor Inés Rojas,

119 ALVAREZ HOYOS, Maria Teresa. “Educacion y Cultura en Pasto en el periodo de la Repdblica Liberal: 1930-
1946, En: Rhec, 2010, Vol. 13, No. 13, p. 197.
120 SILVA, Renan. Op. cit., p. 12
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Carta de Leonor Salazar de Quintero, Directora del IPC, a la profesora Inés Rojas, agosto 18 de 1970, Cali.
Fuente: Archivo del Centro de Investigaciones del IPC

Esa comisidn estaria integrada por una o dos coredgrafas, un camarografo, un jefe de grabacion,
uno o dos profesores de musica, una secretaria y un coordinador general, quienes seran los
encargados de realizar una investigacion en torno a las mas importantes expresiones culturales de

esa region.

Por otro lado, la realizaciéon de la encuesta nacional conté también con la participacion de un
grupo de investigadores sociales que durante este periodo fijaron su mirada a los sectores
sociales mas desfavorecidos del pais (campesinos, indigenas, afrodescendientes, etc.), surgiendo
de esta manera posturas “indigenistas” (especialmente desde una perspectiva antropolédgica) y
folcloricas que buscaron construir una identidad colectiva, presentando principalmente las
tradiciones culturales indigenas como herencia para los colombianos. Pero algo importante que
nos plantea el historiador Mauro Vega es que “en Colombia, a diferencia de otros paises andinos,
nunca se desarrolld un indigenismo importante, por no decir que casi hunca nos encontramos con
alguien que se atreviera a buscar las raices de la identidad colombiana en su pasado prehispanico
[...]"*?1. Esas posturas indigenistas hacian parte de un discurso hegemonico para integrar a estas
poblaciones dentro de una légica modernizante que se estaba llevando a cabo. Ademas, Colombia
se ha caracterizado por tener una poblacidn heterogénea, por lo tanto, no se podia construir una
identidad colectiva a partir de un grupo social especifico, optando por una homogenizacion

cultural.

121 VEGA BENDEZU, Mauro. Op cit., p.170
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Desde 1936 la Escuela Normal Superior (ENS) fue clave para la formacion del personal docente
y directivo de las instituciones educativas de todo el pais, sin embargo, se convirtié en un
importante centro para la institucionalizacion de las ciencias sociales, y contribuyé a la
profesionalizacion de diferentes disciplinas como la historia, la antropologia, la geografia, la
etnologia, la arqueologia, etc. un grupo de sus egresados fueron los pioneros en la creacion del
Instituto Etnoldgico Nacional (IEN) en 1941, como fueron: Luis Duque Gémez, Blanca Ochoa
Sierra, Edith Jiménez Arbelaez, Alicia Dussan, Eliécer Silva Celis, Virginia Gutiérrez, Milciades
Chaves, Roberto Pineda Giraldo, entre otros, integraron la primera generacion de investigadores
formada por el etnélogo francés Paul Rivet, el historiador aleman Gerhard Masur, por el

arquedlogo y etndlogo colombiano Gregorio Hernandez de Albal?,

Debido a los prejuicios y problematicas raciales que presentaba la poblacion indigena en los afios
40, se desarroll6 en América Latina la doctrina del indigenismo, que promovié a los gobiernos a
crear institutos indigenistas nacionales con el fin de contrarrestar la teoria de la decadencia racial
e implementar un proyecto de aculturacion dirigido a modernizar a los pueblos indigenas para
integrarlos a la nacion'?3, En este sentido, correspondid a los investigadores del IEN la creacion

del Instituto Indigenista de Colombia.

Los investigadores del Instituto Indigenista mostraron al pais los problemas por los que estaba
atravesando la poblacion indigena, describiendo las precarias condiciones de vida en las que se
encontraba, como salida a ello, pensaron que era necesario consolidar una politica gubernamental
que los incluyera e integrara a la nacion. En este sentido, los indigenistas consideraron que era
clave incorporar a aquellos sectores que estaban marginados y relegados de la modernidad y del
progreso, argumentando que “la nacionalidad deberia descansar en la participacion social,
econdmica y politica de los indigenas, el campesinado, los afrodescendientes y sectores pobres de
las ciudades, cuyos problemas deberian ser resueltos por el gobierno garantizando la construccién

de una nacion mas justa y democratica”?4,

122 ARIAS TRUJILLO. Op. cit., pp.66-67
123 RUBIO CORREA, Francois. “La modernidad del pensamiento indigenista y el Instituto Nacional de Colombia”.
En: Maguaré, 200, No. 21, p. 20
124 1bid., p. 55
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Igualmente, para el caso afrocolombiano, en 1943, se fund6 el Club Negro de Colombia, cuya
junta directiva estuvo conformada por: Marino A. Viveros (presidente), Helcias Martan Gongora
(vicepresidente), Manuel Zapata Olivella (secretario general), Victor M. Viveros (tesorero) y
Natanael Diaz (secretario de propaganda). Algunos de los objetivos de este movimiento fue la
creacion de una biblioteca para recolectar diferentes obras literarias y cientificas sobre la
poblacion negra, la constitucién en Bogota de un hogar para los negros y a su vez, la creacion de
un barrio negro en Bogota al estilo Harlem en New York, etc.1%

Sumado a lo anterior, en 1947 Manuel Zapata Olivella fundd el Centro de Estudios
Afrocolombianos al interior del Instituto Etnoldgico, para Pietro Pisano “este nuevo grupo se
proponia el desarrollo de estudios historicos, etnologicos, linguisticos y sobre las influencias
culturales de los grupos raciales en Colombia” 1%%; varios de sus fundadores habian estado dentro
del Club Negro, como Zapata, Viveros y Diaz, ademas se sumaron politicos como Diego Luis
Cordoba y Arquimedes Viveros. Uno de los grandes objetivos del centro, estuvo dedicado a los
estudios etnogréaficos, que seguia la misma linea de investigacion de la Encuesta Nacional
Folclorica, por lo tanto, se debia indagar por el lugar geogréfico, vida material y espiritual de la

poblacion negra.

Segun Pisano, tanto el Club Negro como el centro de estudios representaron dos intentos por salir
de la condiciéon de “invisibilidad” en que se encontraba la poblacion negra. Estos dos
movimientos trataron de lograr un reconocimiento a la diversidad cultural, y mostrar la
contribucion de los grupos étnicos, especialmente de los negros, en la cultura del pais y optaban
por desarraigar el sentimiento de inferioridad que afectaba la posibilidad de participar en la vida
nacional*?’. Manuel Zapata Olivella, fue un humanista, intelectual y pensador de la sociedad
colombiana, es decir, se cuestionaba sobre la libertad del hombre, los problemas del mestizaje, la
cuestion ecoldgica, las injusticias sociales, la naturaleza del poder politico y la distribucion
desigual de las riquezas entre ricos y pobres, etc. Es importante, resaltar que los hermanos Delia
y Manuel Zapata Olivella se comprometieron con la divulgacion e investigacion del folclor, de
dar a conocer y recopilar las expresiones artisticas de aquellos sectores sociales marginados y

relegados de la historia nacional. Ademas, que tuvieron una importante participacion dentro del

125 PISANO, Pietro. Liderazgo politico “negro” en Colombia 1943- 1964, Universidad Nacional, Colombia, 2012,
pp. 67-68
126 |bid., p. 104
127 |bid., p.106
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IPC, principalmente Delia Zapata Olivella quien fue profesora por un tiempo de Danzas. Pero,
una pregunta que nos surge y que dejamos abierta, es si realmente para este contexto, ¢existieron
contra-imaginarios que combatieron el discurso hegemonico que se tenian sobre los grupos

étnicos en el pais?

Por otro lado, en el aspecto artistico encontramos que en los afios 30 y 40, la pintura y la
escultura en el pais, “fluctuaban entre la adopcion de vanguardias artisticas provenientes de
Europa y Norteamérica, y la blasqueda de una tematica relacionada con la tendencia del
americanismo en Suramérica, haciendo referencia a la exaltacion de temas relacionados con lo
indigena, lo agricola y la cotidianidad marginal de lo rural”'?®, En este sentido, un grupo de
artistas trato de idear un arte cargado de un elemento nacional, popular, autoctono y de contenido
social y politico, ya que trataba de plasmar en sus obras parte de la realidad natural y social del
pais, mostrando lo que consideraban era Colombia, a través de la representacion de lo propio, lo
cotidiano, la poblacion, las costumbres, las vestimentas, los paisajes, la flora, la fauna etc. entre
los artistas mas destacados de esta tendencia encontramos a Pedro Nel Gomez, Romulo Rozo,
Luis Alberto Acufia, Carlos Correa, Gonzalo Arias, Ignacio Gémez Jaramillo, José Domingo
Rodriguez, Hena Rodriguez, Josefina Albarracin, Alipio Jaramillo, Débora Arango, entre otros.
Este grupo concibié el arte de una manera diferente, tratando de acentuar lo propio,
representando en sus obras a labriegos, indigenas, obreros, mendigos, guerrilleros, comuneros,
mujeres mestizas, campesinos, etc. estos artistas no querian imitar lo proveniente de afuera, sino

por el contrario, querian buscar un modelo artistico que los distinguiera de los otros.

Esta tendencia generd posiciones a favor y en contra, que se manifestaron en grupos artisticos
como los Bachué, la Boina Vasca y los Albatros. En el caso de los Bachué y los Albatros,
exaltaban y adoptaban en sus obras temas relacionados con un pasado indigena'?®. A través de
sus obras los Bachué trataron de crear un arte que involucrara a los méas desfavorecidos de la
sociedad (campesinos, indigenas, obreros, etc.) en otras palabras, querian mostrar un arte
independiente, autdctono y propio, para Santiago Londofio Vélez, los Bachué establecieron sus

pensamientos en un manifiesto denominado “Cuadernos del Bachué”, firmado por un escultor,

128 DUQUE LOPEZ, Pedro José, et al. Cartel ilustrado en Colombia, década 1930-1940, Universidad Jorge Tadeo
Lozano, 2009, p. 93
129 |bid.
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cinco escritores e intelectuales que aspiraban a un nacionalismo y a ‘“colombianizar a los

colombianos’%°,

Este tipo de arte estuvo influenciada por lo que estaba pasando en Mexico con los artistas
nacionales, con el movimiento muralista que trataron de reivindicar y resaltar a los grupos
subalternos mexicanos a través de la pintura, este va ser un legado fuerte que va a retumbar a los
artistas latinoamericanos. Los muralistas mas destacados fueron David Alfaro Siqueiros, Diego
Rivera, José Clemente Orozco, apelaron en su creacion artistica al tema indigena, campesinos,
obreros usando como elemento referencial, como reivindicacion, buscando la manera de exponer

a esos "otros".

[Imagen 01] De izquierda a derecha: Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco (1949).
Fuente:http://www.mexicanisimo.com.mx/david-alfaro-siqueiros/#articulo

130 | ONDONO VELEZ, Santiago. Breve historia de la pintura en Colombia, Fondo de Cultura Econémica, 2005, p.
106.
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[Imagen 02] Diego Rivera, Cafia de Azlcar (1931).
Fuente:http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2011/rivera/es/content/mural/sugar-cane/detail.php

La obra que se convirtio en insignia de los Bachué fue realizada por el escultor y pintor Rémulo
Rozo, quien la titulo Bachué, diosa generatriz de los indios chibchas (1925). Esta obra “se trata
de una suerte de columna que alude simbdlicamente al mestizaje cultural al integrar una serpiente
a un cuerpo femenino que culmina con una cabeza prehispanica dotada de una elaborada mascara
y tocado™®!. Rozo es considerado uno de los principales artistas indigenistas del pais, generé un
proceso de renovacion en la escultura colombiana, caracterizado por el neo clasismo y el
academicismo, retom0O y representd a través de la escultura y la pintura, las tradiciones

mitoldgicas prehispanicas.

[Imagen 03] Diego Rivera, El Levantamiento (1931).
Fuente:http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2011/rivera/es/content/mural/uprising/detail.php

131 1pid.
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[Imagen 04] David Alfaro Siqueiros, Madre Proletaria (1929).
Fuente:http://www.artepinturaygenios.com/2011/01/david-alfaro-siqueiros-la-
politica.html

[Imagen 05] Rémulo Rozo tallando su obra Bachué, madre generatriz de los indios chibchas (1925).
Fuente:http://www.colarte.com

Este artista vivio gran parte de su vida en el exterior, y desde alla influencié e inspird a este grupo

de escultores, intelectuales, escritores colombianos en la formacion de un movimiento en pro de
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consolidar un arte propio. Su amigo y colega Luis Alberto Acufia también desarrollé una obra

artistica indigenista, representando personajes de distintos dioses prehispanicos!®2. Segin Vélez,

Lo que parecia ser un movimiento novedoso de raigambre nacionalista, interesado en exaltar
las raices patrias, pronto terminG convertido en una parodia estilistica con leyes académicas
propias, aplicadas tanto a la ilustracién de mitologias prehispanicas modernizadas al gusto

urbano, como a la vana “indigenizacion” del arte occidental y las escenas tipicas populares'®,

Este grupo de artistas traté de plasmar en sus obras lo que ellos consideraban era la poblacion y el
mundo indigena, campesino, obrero etc. Con base en estereotipos y prototipos, estos artistas que
no pertenecian a ese mundo de indole “popular” o subalterno, trataron de imaginarlo y

representarlo a su modo, como lo plantea Mirko Lauer para el caso peruano:

El indigenismo-2 es un fenémeno de reversién cultural, donde un conjunto de miembros del
sector mas moderno de la cultura peruana reacciona ante la llegada de la modernizacion
transnacional trasladando su interés a la parte mas tradicional de esa cultura. En ese sentido, se
trata de un intento de replantear la identidad del sector moderno de la cultura peruana, haciendo

hincapié en su condicion no-hispana, mestiza y provinciana*.

Por otra parte, apareci6 otro grupo de artistas que estuvieron influenciados por las vanguardias
europeas del momento, como fueron: Sergio Trujillo Magnenat, Humberto Chavez José Posada y
Santiago Martinez Delgado, etc. Algunos de ellos, se agruparon bajo el nombre de La Boina
Vasca, que se identifico con otra tematica y rechazaban el indigenismo como Unica posibilidad de
generar un arte nacional, para Duque Lopez “el rechazo al indigenismo estaba justificado en la
medida en que no se contaba con la materia prima desde lo conceptual que si era factible en
paises como México, Peru y Bolivia, pues en estos era un asunto con mucho arraigo y raices,
mientras en Colombia no dejaria de ser un bello motivo romantico ** . Este grupo se
caracterizaba por la forma en que trabajaban la figura humana, despojada de toda referencia
folclorizante o costumbrista del momento, méas bien estuvo enmarcado dentro del Art Déco, como

se puede apreciar en obras de Trujillo Magnenat o Martinez Delgado.

132 GARCIA PINEDA, Maria Melba. “Rémulo Rozo, la Diosa Bachué y el indigenismo en Colombia (1920-1950)”.
En: Baukara, mayo 2013, 195, pp. 41-56.
133 | ONDONO Vélez, Santiago (2005). Op., cit., p 107
13 LAUER, Mirko. Andes imaginarios: Discursos del indigenismo-2, Editorial Sur Casa de Estudios del Socialismo,
1997, p. 109
13 DUQUE LOPEZ, Pedro José, et al. Op. cit., p. 95
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Ahora bien, en los afios 30 y 40, los Bachue y los Pedronelistas encabezaron la vanguardia del
arte colombiano. Para Londofio, los pedronelistas, como se denominé a los seguidores de pedro
Nel Gomez, “estaban mas cerca de la monumentalidad del muralismo clésico italiano y de las
preocupaciones sociales de la pintura mexicana de la Revolucion'®®”, estos artistas pensaban que
el arte debia ponerse al servicio de la expresion del pueblo, sus luchas y conflictos, este arte tuvo
un componente mucho mas social y politico.

[Imagen 06] Sergio Trujillo Magnenat Retrato de Carolina (1951).
Fuente:http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=1110&tipo=1

[Imagen 07] Santiago Martinez Delgado, Dialogo de Pilatos con EI Nazareno, (1954).
Fuente:http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=514&tipo=1

El artista antioquefio Pedro Nel Goémez, es considerado uno de los grandes muralistas
colombianos, que junto a sus estudiantes y seguidores firmaron el manifiesto de los Artistas
Independientes publicado en 1944, este documento constaba de 13 puntos donde los artistas

13 | ONDONO VELEZ, Santiago. Arte colombiano. 3500 afios de historia, Villegas Editores, 2011, p. 236
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expresaron sus principios rectores; uno de los puntos de dicho manifiesto expone que “los artistas
colombianos independientes, queremos sentir, ante todo, la pintura como americanos. Queremos
sentirnos afines con todos los artistas del continente, pero distintos y en grupos en cada uno de
los paises americanos”*’; ademas, manifestaron su independencia artistica con respecto a la

tradicion europea y norteamericana, pues consideraban que era un arte que no les pertenecia.

Entre 1935 y 1937, Pedro Nel firm6 un contrato con el Municipio de Medellin para las
decoraciones del Palacio Municipal (actualmente Museo de Antioquia), donde realizo 11 grandes
murales que estuvo cargado de un componente social y politico, ya que tratd de expresar en sus
lienzos su percepcion sobre los antioquefios, los desposeidos, los trabajadores, las mujeres, los

mineros, etc.138

Sus estudiantes mas destacados fueron Débora Arango y Carlos Correa, sus obras estuvieron
enfocadas a la problematica social, a tratar de interpretar los hechos violentos y los aspectos
politicos que estaban aconteciendo en el pais. Ademas, ambos artistas rompieron paradigmas y
esquemas, hicieron una ruptura con el canon académico vigente, trataron de representar el cuerpo
femenino de una manera diferente, a través de sus obras de desnudo, como podemos ver en la
obra de Correa “La anunciacion” (1941) y en Arango “Montanas” (1940). Estos artistas tenian
una concepcion muy diferente a la que establecia la academia, fueron artistas independientes,
alejados de todo dictado estatal y eclesiastico, quienes consideraban que sus obras eran obscenas,
por tanto, fueron censuradas y vetadas, como lo expone Jaramillo Jiménez “este es, sin duda, el
momento del siglo donde se percibe con mayor fuerza el poder del concordato y de la

concomitante mentalidad catdlico-conservadora, sobre el arte local”*%°.

De esta manera, tanto los Bachue como los pedronelistas trataron de hacer una exploracion
artistica de lo que ellos pensaban era lo nacional, por su parte, los Bachue trataron de representar
en sus obras los mitos precolombinos y el hombre colombiano del comdn, en cambio, los

pedronelistas resaltaron en los conflictos tanto sociales, econdémicos, como politicos.

137 JARAMILLO JIMENEZ, Carmen Maria. “Una mirada a los origenes del campo de la critica de arte en
Colombia”. En: Artes la Revista, No. 7, VVol. 4, enero-junio, 2004, p.20

138 | ONDONO VELEZ, Santiago (2005). Op. cit., p 108
139 JARAMILLO JIMENEZ, Carmen Maria. Op. cit., p. 21
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Por otro lado, un grupo de artistas no estuvieron de acuerdo ni con los postulados de los Bachue,
ni de los pedronelistas, por tanto, decidieron retomar temas como el retrato, el paisaje, el bodegdn
y las escenas de las costumbres, adecuando sus obras al gusto de los sectores mas conservadores
del momento, por ejemplo, obras como la del santandereano Domingo Moreno Otero y el
bogotano Miguel Diaz Vargas, quienes trabajaron sobre las costumbres, enfocandose en las

escenas cotidianas de los campesinos.

[Imagen 08] Carlos Correa, La Anunciacion (1941). Fuente:
http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=504&tipo=1

[Imagen 09] Débora Arango, Montafias (1940).
Fuente: http://www.elmamm.org/debora-arango-2/#prettyPhoto[wp_gal]/2/

En los afios 40, se inauguraron los salones de artistas nacionales, donde se hicieron las primeras
exposiciones sistematicas de arte colombiano. Igualmente se fundaron una serie de revistas,
museos de arte y cultura que contribuyeron a que las diferentes expresiones artisticas cobraran
mayor fuerza e importancia en el pais. Y posteriormente, en la década de los 50, se produce una
transicion en el campo artistico colombiano, el arte se abre a una serie de tendencias cuyas mas

notorias caracteristicas son su impetu moderno, con los movimientos vanguardistas del momento
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(expresionismo, abstraccionismo, realismo, figurativo, etc.), artistas como Eduardo Ramirez
Villamizar, Armando Villegas, Judith Marques, Omar Rayo, Guillermo Silva Santamaria,
Alejandro Obregdn, Enrique Grau, Fernando Botero, Pedro Alcantara, etc., estuvieron
influenciados por algunas de estas vanguardias, ya que se encontraban insatisfechos con la

tendencia indigenista que manejaban el grupo de los bachue y con el neocostumbrismo
académico.

[Imagen 10] Miguel Diaz Vargas, En el mercado (1940). Fuente:
http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=493&tipo=1

[Imagen 11] Domingo Moreno Otero, Frutos de mi tierra (1940). Fuente:
http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=491&tipo=1
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Varios autores plantean que la primera fase del modernismo latinoamericano fue promovida por
artistas y escritores que regresaban a sus paises luego de estar una temporada principalmente en
Europa. Los artistas colombianos no fueron la excepcion, en su gran mayoria fueron a estudiar al
exterior para luego regresar a su pais y tratar de articular lo que aprendieron y conocieron a su
realidad y/o contexto nacional. Artistas como por ejemplo, Pedro Nel, quien regreso de Italia en
los afios 30 y se comprometid a hacer en el Palacio Municipal de Medellin (actualmente museo
de Antioquia) una docena de frescos, igualmente Acufia, quien regreso de Espafia a Colombia, y
pintd leyendas y mitos indigenas de los chibchas, y Gomez Jaramillo y Correo que regresaron al

pais, y en sus obras trataron de representar a arrieros, mineros, obreros etc.

Para Eduardo Serrano, la predileccion por lo local y el espiritu nacionalista caracterizé y definid

el arte colombiano de las décadas del 30 y 40.

En las obras de la mayoria de los artistas que surgen en los afios treinta y cuarenta, en
conclusion, es notoria una fuerte ascendencia tedrica, por ejemplo, en su rechazo- mas
preconizado que real- a las influencias foraneas, y en su ambicién de conciliar el trabajo
artistico con temas politicos y sociales, posiciones heredadas del movimiento muralista
mexicano. Son obras en las que resulta cristalina la busqueda consiente de raices y
particularidades culturales, y en las que es claramente perceptible ese animo nacionalista que
vislumbré por primera vez en este siglo a través del paisajismo, que reforzaron algunos cuadros
costumbristas y que, como se ha visto, cobré realmente fuerza y coherencia tedrica durante las

décadas en consideracion*.

Tanto el arte colombiano, como el teatro, la musica, el cine entre otras expresiones artisticas
presentaron profundos cambios durante el transcurrir del tiempo, hubo una convergencia entre
tradicion-modernidad que va a estar atravesada por influencias foraneas y/o un vanguardismo
foraneo y por tratar de reivindicar lo propio, lo considerado de indole nacional, por la necesidad
de expresar su propia realidad como arraigo en busca de la autodefinicion o
autoidentificacion'**.  Este nacionalismo va a estar ligado a lo popular, lo local, lo folclérico,
donde muchos artistas trataron de reflejar a través de sus obras una realidad nacional, y asumir a

su vez, un tipo de manifestacion nueva, venida del exterior. Como lo expresa Canclini “...no fue

140 SERRANO, Eduardo. “Cien afios de arte en Colombia”. En: Nueva Historia de Colombia, Tomo VI, Editorial
Planeta Colombiana, 1989, p. 160.
141 GALLO, Lilya. “Modernidad y Arte en Colombia en la primera mitad del siglo XX”. En: Ensayos, historia y
teoria del arte, 1997, No. 4, p. 21.

72



tanto la influencia directa, trasplantada, de las vanguardias europeas lo que suscitd la veta
modernizadora en la plastica del continente, sino las preguntas de los propios latinoamericanos
acercan de cémo volver compatibles su experiencia internacional con las tareas que les

presentaban sociedades en desarrollo”4?,

2. Caliy su contexto de modernizacion (1940 — 1950)

Existe un descuido angustioso,

Imperdonable, y una indiferencia hacia el
Pasado artistico vallecaucano gque desconcierta.
Oscar Betancourth 14

Siguiendo los planteamientos de autores como Edgar Vasquez y Liliana Arias podemos hablar de
tres momentos o periodos cruciales en la historia de Cali durante el siglo XX: en primera
instancia, Vasquez considera como la base de “despegue” a la modernidad el periodo transcurrido
entre 1910 a 1915 en razén de los cambios en la estructura urbana, el despegue econémico y la
conformacién de la base politico — administrativa, que habian incidido en la formacién de nuevos

habitos y sensorios#4,

Un segundo momento lo expone Arias (siguiendo el planteamiento del autor Harold Martinez)
que va de 1915 a 1945, periodo que esta relacionado con los procesos de renovacion urbana
relativos a la ampliacion del area central de la ciudad, la construccion de nuevos simbolos
urbanos y la densificacion del espacio habitado*®. Y por ultimo, un tercer momento que va de
1945 hasta 1970, temporalidad que coincide con el periodo conocido por la historiografia
colombiana como “la violencia” que azotd al pais, y que a su modo de ver, estuvo relacionado
con dos hechos econdémicos y politicos determinantes: la division del trabajo y el conflicto
interno caracterizado por la lucha alrededor de la tierra (bandos politicos, grupos armados —

142 CANCLINI, Néstor. Op cit., p.75

143 BETANCOURTH, Oscar. “Dominical de El pais”. Cali, 17 de marzo de 1985.

144 \VASQUEZ, Edgar. Historia de Cali en el Siglo XX: Sociedad, Economia y Cultura, 2001, p. 159

145 ARIAS 0., Liliana. Cultura y Modernidad en Cali: Transiciones culturales durante la segunda mitad del siglo
XX, Facultad de Humanidades, Universidad del Valle, Cali, Tesis, 2013, p. 6
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guerrilla, migraciones, invasiones etc.)'*®. Ademas, durante este periodo en Cali hubo un gran
auge industrial, especialmente entre 1945 a 1955, donde la ciudad se convirtié en un atractivo
para extranjeros, inversionistas nacionales, campesinos y desplazados por la violencia, que vieron

en este territorio la oportunidad de mejorar sus condiciones de vida.

En efecto, uno de los resultados de este periodo fue la produccion de un imaginario social
“modernizante” que genero signos de progreso en diferentes regiones del pais, o que conllevo a
que la sociedad calefia sufriera una serie de cambios que se podrian registrar a partir de un
estudio minucioso de las actuaciones de sus habitantes y de las maneras como las vivieron, las
asumieron, las recrearon y las simbolizaron hasta convertirlas en sus imaginarios, como lo

plantea César Augusto Ayala:

Cali fue durante el siglo XX la ciudad referente del suroccidente colombiano. Tuvo las
caracteristicas de una ciudad oligarquica, aristocratica y blanca; pero también las de una ciudad
mestiza y popular. Su pujante configuracién capitalista sin la participacion popular en la
politica hubiera sido imposible. Al lado de los grandes empresarios crecieron las pequefias
economias. Junto a los partidos tradicionales se congregaron sensibilidades politicas menores.
Fue una urbe apetecida para todo el conjunto de las ideologias politicas. Tenia todas las
atracciones que exige la politica moderna. En eso se parecia a Barranquilla, a Medellin, a
Bucaramanga, y a la misma Bogot4, crecia entre el orden y el desorden. Era epicentro de

grandes inmigraciones, era la democracia en plena construccion®#’.

Sumado a lo anterior, la ciudad afrontd un proceso de explosion urbana, incrementando mucho
mas del doble la poblacion, la ciudad pasé de tener una poblacién de 241.357 habitantes en 1951,

a tener 991.549 en 1973, lo que haria que las hectareas incrementaran también aceleradamente*®,

146 |bid., p. 7
147 AYALA D. César Augusto. Politica y Dinamita. “La presencia de Cali en la Historia colombiana del siglo XX
En: LOAIZA CANO, Gilberto [et al.] Historia de Cali Siglo XX, Tomo I, Politica, Programa Editorial Facultad de
Humanidades, Universidad del Valle, Cali, 2012, p. 25.
148 Dentro de los estudios realizados por la Oficina de Planeacion, en 1970, se concluia que el aumento de la
poblacion de Cali y su area metropolitana, habia sido sumamente acelerado en las décadas de los afios cuarenta y
cincuenta. Habia alcanzado una de las tasas de crecimiento anual mas altas del pais y de otras ciudades del
continente. De acuerdo con el informe, la ciudad, que se habia tomado cuatrocientos afios desde su fundacién para
llegar a 25.000 habitantes, a principios del siglo XX, en el censo de 1964 mostraba un incremento de mas de 24
veces, alcanzando una cifra de 876.790 habitantes en el mes de julio de 1970. ARIAS O, Liliana. Op cit., p. 28
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Cuadro #1: Poblacion del area urbana de Cali 1905-1964
Afio del censo Poblacién

| Afo | Habitantes |
1905 25.258
1912 27.747
1918 45.525
1938 101.883
1951 241.357
1964 638.211

Fuente: Plan General de Desarrollo de Cali y su area metropolitana 1970-1985-2000.(1971).
Cali: Oficina de Planeacién Municipal. P, 59.

Este fenomeno es descrito por José Luis Romero de la siguiente forma: “en todos los casos el
polo urbano funciondé como una opcion frente a la crisis de las areas rurales y en cada caso,
provocd las migraciones, las concentraciones de poblacion y la explosién urbana” 4

planteamiento que también sigue el autor Cesar Augusto Castillo, quien expone que,

En la primera mitad del siglo XX el poblado que fundara don Sebastian de Belalcazar se
transformo en una ciudad dinamica, gracias al empuje econdmico de una region que buscaba su
conexion con el mundo y sus mercados, estimulada por la apertura del Canal de Panama.
Compaifiias internacionales y nacionales daran forma y espiritu a un nuevo estilo de vida
marcado por el desarrollo capitalista. Sera entonces la base sobre la cual operaron nuevas

transformaciones ciudadanas tanto desde el punto de vista econémico, social como cultural*°.

Debido a estas migraciones, la ciudad comenz6 a tener un vertiginoso crecimiento lo que llevo a
intensificar los conflictos alrededor de la tierra, por lo tanto, se fueron conformando un
sinnimero de invasiones y barrios “piratas” e informales, haciendo del escenario urbano un
espacio de pugnas permanentes, acompafiado del periodo de “la violencia” que dejo su fuerte
impacto en las condiciones sociales con la agudizacién de las migraciones que fueron no
estrictamente campesinas y no solo en la capital sino también en el resto del departamento®®!.
Con el crecimiento poblacional, los contrastes clasistas fueron mas evidentes, una gran masa de

recién llegados luchando por salir de la miseria con pocas oportunidades de disfrute de la vida

149 ROMERO, José Luis. Latinoamérica: Las ciudades y las ideas, Siglo XXI Editores, 1999, p. 399
150 CASTILLO, Cesar Arturo. Op cit., pp. 26-27.
151 ARIAS 0., Liliana. Op. cit., p. 27
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aparecio compartiendo el mismo medio con la burguesia que vivia la prosperidad creciente con
sus regimenes politicos que le facilitaban la concentracion de la riqueza®2. Este gran crecimiento,

sus causas Yy consecuencias, lo plantea Vasquez de la siguiente manera:

En este periodo de rapida industrializacion (1944-1955) se produjeron varios fenémenos
importantes: cambios en la estructura industrial, cambios tecnoldgicos intensivos en capital que
elevaron la productividad del trabajo, aceleracion de la inmigracién, nueva localizacion
industrial, cambios en la cultura y la mentalidad de la poblacién, intensificacion de la invasion
de tierras para uso residencial y expansion de la ciudad hacia el oriente. Mientras las
inmigraciones regulaban los salarios, la tecnologia elevaba la productividad del trabajo. Asi,

pues, se amplid la tasa de ganancias y se aceleré el ritmo de la acumulacion®®,

En consecuencia, se considerd importante obtener un mayor progreso educativo y cultural,
mejorar y ampliar la infraestructura vial, al igual que el acueducto y la energia, y las condiciones
de salubridad y salud. Este periodo de industrializacion y de explosion urbana, generd un registrd
de obras importantes que mejoraron la vida comunitaria, tales como la construccion del Hospital
Departamental, la ampliacion de vias, la terminal ferroviaria, la primera etapa de la
Hidroeléctrica de Anchicaya y las demas obras destinadas para la realizacion de los VII Juegos
Nacionales en 1953, evento que entre otras cosas comenzo a darle el nombre de la “ciudad
deportiva de Colombia”. Igualmente, se fueron creando algunas instituciones educativas como el
Instituto Técnico Industrial Antonio José Camacho creado en 1933 y posteriormente, la
Universidad Industrial del Valle que se creo en el afio de 1945, respondiendo a una de las mas
importantes necesidades de las politicas del momento: tener mano de obra capacitada. También
se fueron creando una gran cantidad de empresas, entre las cuales comenzaron a funcionar
empresas de capital local y nacional como fueron: JGB, Frutera Colombiana (Fruco), Maderas

Compresadas S.A, Industrias del Valle, etc. de esta manera,

Cali se prepara para ser en Colombia la primera ciudad de un millén de habitantes y con esta
finalidad su gobierno municipal desarrolla planes de expansion y modernizacién de sus
servicios de teléfonos, vivienda popular, acueducto, asistencia social. Por ello, y por su singular

posicion geografica y por la concentracion de riqueza y de trabajo de que es objeto. Es Cali el

152 |bid., p. 29.
153 \VASQUEZ, Edgar. Historia de Cali en el siglo 20, Cali. 2001, p. 191.
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mejor campo para la nueva industria colombiana y para la vinculacion econdmica de

inversionistas nacionales y extranjeros®.

El desarrollo industrial dio mayores posibilidades de empleo, lo que implic6 un crecimiento
notable del sector obrero que en su mayoria eran personas de escasos recursos econémicos y bajo
nivel educativo. Siguiendo a Liliana Arias, mientras la industrializacion que desde los afios veinte
habia arraigado a los antiguos terratenientes en la nueva burguesia local, las migraciones iniciales
de los afios cuarenta y cincuenta habia asentado a colonos y campesinos que fueron los que
conformaron los primeros barrios populares en la ciudad; por su parte, la migracion de los
desplazados de la violencia en los afios sesenta, fortalecieron el paisaje poblacional urbano con
una importante matriz popular formada, en su mayoria, por poblacién migrante, pobre y de bajos
niveles educativos!®, esto resultaria determinante en la configuracion sociocultural de la ciudad
en las décadas posteriores. Con la industrializacion vino otro ritmo de vida, lo cual necesitaba la

accion de nuevos sujetos capaces de integrarse y moverse en las ldgicas del mercado®®®,

En este sentido, todo este proceso de migracién influenciado por diversos factores, trajo consigo
algunas transformaciones no solo paisajisticas, sino también en la manera como fue visto por las
politicas de la ciudad. En los afios cincuenta se cre6 el Instituto de Credito Territorial (ICT) por
medio del cual se construyeron barrios como Salomia I, 11, 111 y 1V, Las Delicias, Boyaca y Santa
Monica Popular en los afios cincuenta; la Nueva Floresta, EI Troncal, El Paso del Comercio,
Salomia V' y El Bosque, entre otros, en los afios setenta’’. El proyecto Aguablanca, por su parte,
se disefid a partir de 1956 como una solucién de vivienda para los sectores mas pobres en el
extremo oriente de la ciudad que, en efecto, pasd a configurarse como una de las zonas mas
marginales. Nacen barrios piratas de invasion en terrenos ejidos, tales como: Ignacio Rengifo
(1948), Olaya Herrera (1948), Popular (1948), Guillermo Valencia (1949) y Bolivariano
(1949)1%8,

154 Revista Cali. No. 25. 1954,
155 ARIAS 0., Liliana. Op. cit., p. 45
156 CASTRO- GOMEZ., Santiago, Op, cit., p. 61
157 VASQUEZ, Edgar. Op. cit., p. 268
158 |bid., p. 215
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En términos generales, podemos decir que la conformacion de lo popular, estuvo asociada a los
procesos de transformacion urbana de mitad de siglo, directamente relacionadas con las
dinamicas migratorias que por su parte, produjeron una ciudad con una diversidad étnica, social y
cultural®®®, 1a aparicion de “nuevos” sectores sociales que de cierta manera fueron movilizando la
conformacion de “barrios piratas” anteriormente mencionados, y que en todo caso,
reconfiguraron la estructura sociocultural de la ciudad de Cali. Se puede afirmar entonces que la
configuracion de lo popular no constituyé un modelo homogéneo, debido a la diversidad de los
actores sociales que conformaron esta categoria; en ella podrian incluirse desde los grupos
étnicos, obreros, hasta los artesanos, los trabajadores informales, pequefios comerciantes y
empleados, posicionados todos de distinta manera, incluso dentro de su misma diferenciacién
social. Es preciso reconocer también que en las précticas emergentes en los procesos de
socializacion barrial se crearon dinamicas culturales que permitieron caracterizar, en alguna

medida, lo popular — urbano, como centro identitario de un amplio sector en la ciudad.

En Cali fueron méas claros los procesos de cambio, que fueron notorios entre 1950 y 1964,
momento en el cual la poblacion se duplicé y por ende su espacio (uno de los mayores
crecimientos en Latinoamérica después de Sao Paulo)'®. A esta explosion demografica se le
contribuyé ademas de ese espejismo y anhelo de obtener en la ciudad el progreso, la salud, la
educacién, la salubridad, y por supuesto una estabilidad econdmica, el hecho de que la burguesia
estaba interesada en mostrar una ciudad prospera y apta para la recepcion de los inversionistas
extranjeros'®®. Para Santiago Castro-Gomez, desde finales del siglo XIX, la vision de las elites
modernizadoras era que las ciudades debian cambiar radicalmente toda su estructura (econémica,
politica, social y cultural) con el propdésito general de vincular al pais a la vision permanente del

mundo moderno®?,

La ciudad, histéricamente, se concentrd en una pequefia zona de lo que hoy se conoce como el
centro, esta tendencia se rompio con el desarrollo de ciertos espacios que se encontraban
desconectados del casco urbano, tales como: los talleres del Ferrocarril en Chipichape (al norte de

la ciudad) que ademas era el camino al eje industrial que se estaba consolidando entre Cali y

19 ARIAS 0., Liliana. Op. cit., p. 47.
160 ESCOBAR NAVIA, Rodrigo. Revista Diners. No. 170. 1984.
161 ARIAS 0., Liliana. Op. cit., p. 28
162 CASTRO- GOMEZ, Santiago. Op. cit., p. 106
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Yumbo; al oriente el campo de aviacion ElI Guabito que se ubicaba en el camino a Juanchito;
hacia el sur encontramos el desarrollo del barrio San Fernando y con él, las instalaciones
deportivas, estadio e hipédromo; y al occidente estaba la via que conduce al mar, uno de los
principales elementos para el desarrollo de la ciudad®®, ademas del crecimiento de los barrios

“piratas”, como lo expresa Castillo:

Esta situacion derivé en un desordenado crecimiento de la ciudad, debido a la acelerada
proliferacion de este tipo de barrios, ademas de la poca planificacion que tenian las autoridades
locales al respecto de los barrios populares, la adjudicacion de tierras surgia de la desordenada
accion popular, o de los intereses clientelistas de los politicos locales. Pero eran una muestra de

que la movilizacién politica en la ciudad, a pesar de las circunstancias, contintio ejerciéndose’®.

Siguiendo a Arias, la mayor parte de la poblacion de la ciudad era de origen migrante. El censo
de 1969 indicaba un porcentaje de poblacion nativa de Cali del 47.6%, mientras el 52.4% restante
habia nacido fuera de la ciudad; de igual forma, el nivel sociocultural de la poblacién seguia
siendo bastante bajo. Aunque el indice de analfabetismo habia logrado disminuirse, las tasas
sobre el nivel educativo sefialaban que el nivel superior alcanzado por los pobladores era el de la
escuela primaria; es decir, que la mayoria de los habitantes contaba tan s6lo con un dominio de

conocimientos elementales?®®.

Por su parte, la élite politica de la ciudad prioriz6 y tomd decisiones en el ejercicio del poder y de
la dominacion; para José Dario Saenz'%, el ejercicio de la dominacion se diversificd en formas
como las politicas publicas, en tanto que buscd legitimidad por eficacia politica, discursivamente
y en su impacto social, generando mitos y representaciones que forjaron formas de identidad y
pertenencia, como la construccion del civismo en Cali, con el discurso de la calefiidad y
vallecaucanidad ligado al buen comportamiento y buen ciudadano. De la misma manera, con

practicas y discursos sobre la participacion comunitaria, extendida en su momento por toda

163 Planeacion Municipal, 1977. En: MORERA APARICIO, Esteban. “Vida Publica antes y después del asesinato de
Jorge Eliecer Gaitan”. En: LOAIZA CANO, Gilberto [et al.], Historia de Cali Siglo XX, Tomo II: Politica,
Programa Editorial Facultad de Humanidades, Universidad del Valle, Cali, 2012, p. 193.
164 CASTILLO, Cesar Arturo. Op. cit., p. 215
185 ARIAS 0., Liliana. Op. cit., pp. 44 — 45
166 SAENZ, José Dario. “La elite politica y sus decisiones sobre la espacialidad en Cali de 1958 a 1998”. En:
LOAIZA CANO, Gilberto [et al.]. Historia de Cali Siglo XX, Tomo II: Politica, Programa Editorial de
Humanidades, Universidad del Valle, Cali, 2012, pp. 298 — 299
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Latinoamérica; o por medio de las practicas de grupos de la sociedad civil que desplegaron
actividades de “filantropia” social para con los grupos mas pobres y desprotegidos socialmente,
todas estas formas del ejercicio de dominacion desde los grupos de élite de poder o élite politica
de la ciudad. Para Saenz, “no se concibe a una élite, y en consecuencia a sus miembros, solo por
el hecho de ocupar un cierto numero de posiciones en un determinado tiempo, por mas
substanciales que estas sean; se requiere establecer un proyecto de sociedad en general que le
respalde y le movilice”®’, es decir, la elite necesitd de lo popular para legitimar su proyecto
hegemdnico. Como nuevo imaginario de ciudad, se comenzé a promover ideas e interés por el
deporte, el civismo y una cultura con matices identitarios y un poco homogéneos como atributos
modeélicos del ciudadano calefio de ese entonces, que hacia parte de una urbe que queria ser
moderna a toda prisa.

Parafraseando a Castro-GOmez, con el creciente sector obrero, este “nuevo actor social” debia ser
también un “buen catdlico” y para ello tenia que estar en orden aquella esfera primaria de
socializacion considerada como la familia. Mientras se tuviese control sobre la familia (sobre los
nifios a través de las escuelas, sobre las madres a través de los talleres de instruccion sanitaria y
pedagdgica, sobre los jévenes mediante las asociaciones culturales y deportivas, sobre los padres
en los barrios, talleres y fabricas), entonces se podria conjurar el peligro de que las asociaciones

obreras se volvieran sindicatos socialistas®.

Ahora bien, Cali como ciudad, también ocupé su lugar en el mundo, percibiendo las influencias
externas y las imposiciones de la burguesia en los diversos campos de la cultura y el arte. Cada
dia esas influencias se sintieron mas y a su vez nuevos procesos se dieron. Pero, ;como pudo
gestarse en 1947 un proyecto destinado para los sectores populares como lo fue el IMCP?, ¢por
qué ese interés de un sector de la elite, de un grupo de intelectuales y politicos de la época hacia

los sectores populares?, algo al respecto que nos plantea Castillo es que,

Desde hace ya largo tiempo, la burguesia ha venido fomentando esa vision de la cultura
elitista que presume como culto al ser que sabe apreciar y cultivar las bellas artes. EI concepto

de arte que se ha manejado tradicionalmente ha sido solo asignado a la Pintura, la Literatura, la

167 SAENZ, José Dario. Elite politica y construcciones de ciudad. Cali 1958 — 1998. Coleccién “Exploraciones”
Universidad Icesi, Cali, 2010, pp. 46 - 49
168 CASTRO- GOMEZ, Santiago. Op., cit., p. 97
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Escultura, la Mdsica, la Arquitectura, mientras que otras manifestaciones no tienen cabida en
ese marco estrecho de las bellas artes. Resultaria tonto pensar en desconocer la tradicién
existente e imponer la idea de que lo que hay que rescatar es el ‘arte popular’ pensando éste
como lo folclorico, lo ‘artesanal’ por su valor de preservar la tradicion ‘verdadera’, lo ancestral
de nuestros campesinos. La idea es por el contrario aceptar dentro del concepto de arte, ademas
de las Bellas Artes, las manifestaciones de caracter estético que nos rodean, provengan estas
desde la elite, del proceso industrial, o por supuesto de los sectores popularest®®.

Desde los afios cincuenta se fue marcando el ambiente cultural de la ciudad con otras
posibilidades, con otras expresiones que fueron transformando estos diferentes espacios en Cali.
Igualmente, confluyeron varios elementos que crearon tensiones en distintos aspectos, en cuanto
al arte, este se estaba direccionando hacia nuevas sensibilidades, lo cual generaba algunas
tensiones con las practicas anteriores. Se ve en estos procesos culturales una especie de
“conflicto”, una tension y una lucha por el poder'’®, pero también de secuencias y practicas que

seguian siendo inmoviles.

En esta década, existian algunos personajes que impulsaban la cultura y el arte en la ciudad,
entre ellos: Clara Inés Suarez Zawadszky en el ambito departamental de la Extensién Cultural y
Bellas Artes; y el sefior Manrique Silva que desde sus trincheras culturales y “democraticas” del
IMCP defendia e impulsaba diferentes proyectos referentes al arte y la cultural’. Otros artistas y
maestros fueron recobrando nombre en la ciudad, en el pais y en otras partes del mundo (algunos
de ellos se convirtieron en los primeros profesores del IMCP), como fueron: Luis Aragon Varela
(pintor) fue el primer profesor de dibujo y pintura en el IPC; Mario Ledesma (Tenor) primer
director de musica del Instituto; José Maria Alvarez Donserville, Sergio Rivas, Max Rey,
Arnoldo Palacios, Octavio Marulanda, Antonio Maria Valencia, los hermanos Hernando y Lucy

Tejada (pintores); Delia Zapata Olivella ( Danzas), entre otros.

Por otro lado, desde mediados de siglo comenzaron a proliferar en la ciudad discotecas y bares, y
con ellos los prostibulos y zonas de tolerancia. En medio de este auge industrial, la violencia

partidista y las inmigraciones permitieron una recepcion de la mdsica antillana y los ritmos

169 CASTILLO, Cesar Arturo. Op. cit., p. 91
170 |bid., p. 63.
11 CHAVEZ, Marco Fidel. Op cit, p. 34
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caribefios mas que todo en los sectores populares de la ciudad, pues la pasion por esta mdsica
generaba el goce y la libertad del cuerpo por medio del baile. También el cine y los cantautores
mexicanos Ilamaron la atencidn de estos sectores puesto que se sentian identificados con algunas

situaciones que expresaban: los conflictos con sus jefes, los desplantes, el rechazo, etc.'’2

Para los dirigentes y para la élite estas practicas eran consideradas despreciables, de mal gusto y
hasta peligroso para la juventud. Es asi como lo popular fue convirtiéndose en un problema para
los dirigentes y la elite de la ciudad; los diferentes procesos de migracion trajeron consigo mas
pobreza, problemas de violencia, prostitucion e informalidad en el espacio urbano, lo cual tenia
que ser controlado casi de manera inmediata. Es asi como se comenzaron a crear y conformar
diferentes programas, espacios e instituciones que incentivaban la alfabetizacion, la higiene y
otras labores dirigidas a ellos, y tenian como fin culturizar a este sector popular, que parecia que

se iba saliendo de las manos de la clase dirigente.

Es asi como la higiene pasé a convertirse en un propoésito nacional de la élite y de la clase
dirigente, se pusieron en marcha proyectos educativos y de salubridad que se extendieron
rapidamente entre la poblacion por medio de campafas, obras civiles, vacunacion, etc. Para la
autora Pedraza Gomez, a mediados del siglo XX la higiene estuvo ligada principalmente a la
salud y a la educacion debido a que garantizaria la productividad de la nacion, es decir, la higiene
fue vista como un vehiculo al progreso!”®. Desde la Conferencia Panamericana de Higiene
reunida en Washington en 1926, se declaro la higiene como aspecto prioritario de la ensefianza y

se propuso que cada pais (sobre todo en Suramérica) tomara cartas en el asunto.

Por esta razon, en Colombia desde los afios 30 pulularon las cartillas y manuales de higiene
promovidos por médicos e ingenieros que eran vistos como promotores del progreso nacional y
estaban encargados de hacer un tipo de colombiano ideal, cuya realizacion asumié el Estado.
Sumado a lo anterior, podemos plantear como hipotesis que hubo una higienizacion fisica y otra
moral, pero también, una higienizacion cultural promovida por algunas instituciones educativas y
culturales entre ellas el IMCP y se puede corroborar con los paragrafos u objetivos plasmados en

el documento de creacidén que se exponen mas adelante. Higienizar las formas populares de

172 \VASQUEZ, Edgar. Op. cit., pp. 251 - 255
173 PEDRAZA GOMEZ, Zandra. Op cit., pp. 138 — 141
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habitar la ciudad conllevaria a una movilidad social acorde a las dindmicas materiales y

simbdlicas.

En términos generales, podemos ver que en Cali a mediados del siglo XX, el tema del sector
popular fue adquiriendo un matiz particular debido a los problemas urbanisticos que se fueron
presentando, convirtiéndose en objeto de especial importancia y atencion por parte de las
autoridades politicas municipales!’. La ciudad se estaba llenando de “vagos”, de invasiones, de
prostitutas y demas informalidades generadas por esa ola migratoria; es por esto que la clase
dirigente comenz6 a hacer, crear y fomentar proyectos dirigidos a esta clase con el fin de ir a la
par con los procesos de modernidad y modernizacion que se estaban desarrollando en otras
partes del pais y del mundo. No podian dejar que el sector popular (campesinos, indigenas,
afrodescendientes y obreros en su mayoria) se convirtiese en un problema y en un rumbo hacia el

atraso.

Siguiendo a Castro- Gdmez, con ese proceso de industrializacién por el que estaba pasando la
ciudad y el resto del pais era necesario crear unos nuevos sujetos capaces de integrarse al
mercado. Pensando en el urbanismo y con el incremento de la clase obrera, la élite se pregunto:
“,qué hacer con la creciente visibilidad y movilidad de estos sectores populares?, ;en qué punto
de la ciudad debian estar ubicados?, ¢cudal debia ser su participacion en la nueva infraestructura
de bienes y servicios?, ;Como generar dispositivos capaces de movilizar sus cuerpos y sus
mentes?, ;COMo crear mecanismos de seguridad capaces de contener los vicios, enfermedades y

desviaciones que trae consigo esta poblacion indisciplinada?”">.

Ser “ciudadano” habitante de la urbe signific6 dejar atrds comportamientos propios del
campesino, de “indio” o de “negro”, conllevando a una introyeccion de unos habitos modernos
de limpieza y “desinfeccion”'’®. No se trataba solo de construir edificios, avenidas, etc., se
trataba también de construir al ciudadano y de producirlo en tanto que habitante de la “urbe
moderna” mejorando la calidad de vida de estos sujetos: campesinos, obreros, “negros” e

“indios”, y por ende vincularlos a unas logicas de produccion basica e indispensables para la

" ARIAS O, Liliana. Op. cit., p. 13
15 CASTRO-GOMEZ, Santiago. Op. cit., pp.114 - 115
176 |bid., p. 183
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ciudad en ese momento. En ese sentido, la hipotesis de Castro-Gomez es que la industrializacion
del pais demandaba una nueva relacion de las personas con el movimiento, unas subjetividades
cinéticas capaces de hacer realidad el orden social imaginado por las elites liberales desde el
siglo XIX. Para que Colombia pudiera ingresar con éxito a la dinamica industrial del
capitalismo, los cuerpos (actores sociales o sectores sociales) debian adquirir una nueva
velocidad, un nuevo tipo de sujeto desligado de su “tradicional fijacion” a practicas o habitos
mentales preindustriales, puesto que en ese momento ya todo debia moverse, circular y

desplazarse!”’.

177 |bid., p. 61
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CAPITULO III

El IPC y su Proyecto Cultural

El Instituto Popular de Cultura (IPC) concibi6 y trabajé “lo popular” y la cultura popular de una
manera particular en su proyecto artistico - cultural, como bien ya se ha expuesto, esa cultura
popular que trato de institucionalizarse en el IPC, estuvo pensada en un inicio por la élite,
intelectuales, dirigentes politicos y artistas que estaba dirigida hacia los sectores populares,
principalmente a los obreros y poblacion trabajadora en general. Ahora bien, ¢cudl fue el
proyecto cultural que instaurd?, ;cémo concibieron lo popular y la cultura popular?, ¢qué
cambios o transformaciones podemos observar en el IPC durante el periodo de 1947 a 19717, esta

y otras preguntas se iran desarrollando mas adelante.

En este capitulo, se analizara y reflexionara en torno a los primeros afios de creacion del Instituto
y a su consolidacion en los afios 60, ademas de su participacién en la ensefianza artistico-cultural
en la ciudad de Cali, y de esta manera determinar el proyecto cultural que quiso instaurar.
Igualmente, se expondran algunos aspectos importantes sobre el folclor y su relacion con los
sectores populares, a través de la creacion del Departamento de Investigacion Folclérica (DIF)
perteneciente a la Institucién y la posterior creacion de la Revista “Paginas de Cultura”, en esta
parte se tratardn de exponer los trabajos de campo, etnografias y trabajos con la comunidad

realizados por el IPC con apoyo del DIF.
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1. Los primeros afios del Instituto Municipal de Cultura Popular (IMCP)

Con todo ese proceso de modernizacidn que se estaba llevando a cabo en el pais y en la ciudad,
como se ha mencionado anteriormente, se fueron gestando y construyendo diferentes proyectos
relacionados con la salud, la educacion y la cultura, por lo que se pusieron en pie diferentes
hospitales, proyectos educativos, artisticos y culturales como el motor del progreso nacional y
vehiculos hacia la modernidad. EI mayor nimero de Instituciones y programas que ofrecieron

este tipo de formacion, se crearon en el transcurso del siglo XX en la ciudad de Cali*"®

, ejemplo
de ello la Biblioteca EI Centenario (1910), el Teatro Municipal Enrique Buenaventura (1917),
El Instituto Departamental de Bellas Artes (1932) con el nombre de Conservatorio Municipal de
Mdsica, como iniciativa del musico vallecaucano Antonio Maria Valencia, quien con otros
compafieros y amigos como Otto de Greiff, Susana Ldépez, Elvira Restrepo y Rosalia Cruz,
lograron tal misién, a partir de un memorial apoyado por firmas recogidas en la ciudad,

solicitando la creacion de una escuela de musica con un aporte inicial de 150 pesos.

El proyecto del Conservatorio tenia varios puntos a su favor, en primer lugar la ciudad contaba
con los teatros Municipal y Jorge Isaacs, pero no existian museos, escuelas de arte (musica y
plastica) y orquesta sinfénica, que crearan una mayor conciencia cultural y artistica que apoyara
el proyecto de creacion y estructuracion de Cali como ciudad. Por otro lado, encontramos a la
Universidad del Valle que naci6 en 1945 como Universidad Industrial del Valle del Cauca; y
entre otros, el Instituto Popular de Cultura (IPC) fundado en 1947 bajo el nombre de Instituto
Municipal de Cultura Popular (IMCP), como institucion de caracter oficial dirigida

especialmente a los sectores populares.

El siguiente cuadro nos muestra las instituciones que se fueron gestando con distintos fines, pero

gue en si tenian uno en comdn: su interés por la cultura.

178 MUNOZ, Carmen Cecilia. “Institucionalizacion de la Formacion Avrtistica en el Siglo XX”. En: LOAIZA CANO,
Gilberto [et al.]. Historia de Cali Siglo XX, Tomo IlI: Cultura, Programa Editorial Facultad de Humanidades,
Universidad del Valle, Cali, 2012, p. 213
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Cuadro # 2:

Instituciones culturales en Cali creadas desde comienzo de siglo XX hasta la década de 1970

Gobierno Departamental Gobierno Municipal Entidades independientes
(y con apoyo del sector
publico)

Museo Departamental de Instituto Popular de Centro Regional de

Historia Natural Cultura (IPC) Investigacion Argueoldgica

Biblioteca Departamental Teatro Municipal Teatro Experimental de Cali
(TEC)

Instituto de Bellas Artes Teatro al Aire Libre Los La Tertulia

Cristales

Instituto de Cultura Museo de San Francisco

Hogarefia

Biblioteca Municipal Zooldgico Municipal

Archivo Historico Biblioteca de la Universidad
del Valle

Fuente: Plan General de Desarrollo de Cali y su area metropolitana 1970-1985-2000. (1971). Cali: Oficina de Planeacion
Municipal. P. 154
En este ambiente de crecimiento industrial, de expansion urbana (sobre todo con una gran
poblacion de desplazados del campo) y la marcada presencia de un proletariado, un grupo de
empresarios e intelectuales calefios idearon la creacion del Instituto Municipal de Cultura
Popular, entre los que estaban Alvaro Valencia, fundador de la Sociedad MARCALI
(Maquinaria, automotores y repuesto Cali); Jorge E. Quesada, quimico farmacéutico, fundador
del Laboratorio Neo Ltda., dirigente politico y presidente de las Asociacion de Pequefios
Industriales de Occidente; Pablo José Pérez Orejuela, abogado, quien ademas desempefié varios
cargos publicos: Personero Municipal, Secretario de Hacienda y de Gobierno, Alcalde encargado

de la ciudad, Concejal, Senador de la Republica, etc.®

Este grupo presento el proyecto de creacion del IMCP al Consejo Municipal, que fue aprobado y
sancionado por el entonces alcalde de Cali Alvaro Lloreda Caicedo, quien estuvo dirigiendo la
ciudad entre 1946 a 1948; Lloreda Caicedo pertenecié a una de las familias mas prestigiosas y
distinguidas de la elite calefia, fue el fundador del periédico EL PAIS, y un militante del Partido
Conservador. Aunque el IMCP surgié dentro de un periodo conservador, se puede inscribir

dentro de los proyectos liberales que se orientaron en la década de los 30 y 40 hacia la cultura

179 |bid., p. 218
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popular, representada en ese entonces por los sectores mas desfavorecidos de la sociedad, es

decir, los sectores populares.

Por consiguiente, el 18 de diciembre de 1947, el Concejo Municipal de Santiago de Cali creo el
Instituto Municipal de Cultura Popular (IMCP)*°, conforme al Acuerdo No. 450 del mismo afio;
fue una institucion de caracter oficial, adscrita a la Secretaria de Educacion Municipal. Los
primeros afios del IMCP propicio el desarrollo de programas educativos y culturales practicos,
optando primero, por una educacion civica, ofreciendo clases de historia, geografia, urbanidad e
higiene con especialidad para obreros de ambos sexos. Y segundo, propiciaba el desarrollo de
una ensefianza artistica para los sectores populares.

Este Instituto se cred bajo varios paragrafos y objetivos que vale la pena puntualizar, algunos

fueron?8!:

1. Crease el Instituto Municipal de Cultura Popular, destinado al desarrollo de programas educativos
y culturales enfatizados en educacion civica, historia patria, geografia, urbanidad, higiene para
obreros de ambos sexos.

2. Ademas de estas materias, el IMCP propendera al desarrollo de la cultura artistica para las clases
populares.

3. Incorporarse al IMCP las escuelas nocturnas creadas por el Concejo, la Escuela de Comercio y
Biblioteca de barrio Obrero, la Escuela de Comercio de la Sociedad de Empleados y la Escuela
Nocturna para obreros de la Federacion del Trabajo.

4. El IMCP organizara en diferentes sectores de la ciudad, centros nocturnos de alfabetizacion
dirigidos por maestros.

5. Los obreros al servicio del municipio, en cualquier de sus dependencias que no sepan leer y
escribir, quedan obligados a recibir la ensefianza del Instituto, requisito sin el cual no podran ser

admitidos, dandoles un plazo de tres afios a partir de la representante de la Federacién del Trabajo.

Cabe resaltar, que este Acuerdo estipulaba la creacion de un Consejo Directivo, integrado por el
Personero Municipal, dos representantes del Consejo, un representante de la Sociedad de

Empleados del Valle y un representante de la Federacion del Trabajo. Estas personas serian las

180 Chavez en su libro expone que debido al ascenso de los movimientos populistas en América Latina, se denomind
Instituto Municipal de Cultura Popular con el fin de Ilevarles la cultura artistica a los sectores populares; para que los
obreros especialmente, tuviesen cultura.

181 Archivo Histérico de Cali, Fondo Concejo, Tomo 4, Acuerdo N° 450 de 1947 “por el cual se crea el Instituto
Municipal de Cultura Popular, se crea un Consejo Directivo y se dictan otras disposiciones”.
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encargadas de organizar los servicios del Instituto, como fue: elaborar los programas educativos
y culturales, designar el rector, los profesores y personal administrativo; distribuir y ejecutar el
presupuesto, fijar sueldos, etc.

En efecto, la idea de creacion del instituto tuvo como proposito “cultivar el espiritu y el intelecto
de las clases obreras”!®?; esta iniciativa estuvo enmarcada dentro de un proyecto modernizador
que deseaba modificar o reformar las costumbres y practicas culturales de los sectores populares,
para ir a la par con el proceso de industrializacién que se estaba presentando en el pais y que
conllevo a una serie de cambios en la estructura social. Esta situacion llevo a que a nivel nacional
y local se implementaran una serie de campafias de higienizacion tanto fisica, como moral y
sobre todo cultural en los sectores populares, debido a que eran considerados un obstaculo para el
progreso; de esta manera, el IMCP nace dentro de esta logica de trasformacion, se necesitaba

elevar el nivel cultural de este sector social considerado “inculto”.

Ahora bien, ¢por qué incluyeron el término popular y cultura popular al nombrar dicho instituto?,
dos de las posibles hipotesis que surge, es que: primero, fue una estrategia que tuvo el grupo
hegemonico de la ciudad para que los sectores populares se sintieran representados, es decir, la
élite, los dirigentes politicos y los intelectuales utilizaron lo popular y la cultura popular para que
estos sectores se sintieran identificados y pudieran hacer uso de este espacio sin problema alguno,
de esta manera, elaboraron un discurso “incluyente” de lo popular en los temas educativos,
culturales y artisticos de la ciudad. En este sentido, fue un mecanismo que tuvo el grupo
hegemonico para que los sectores populares recibieran la instruccion necesaria y asi formar a

esos “sujetos modernos” deseados.

Y segundo, al nombrar de esta manera al instituto, la elite lograba diferenciarse de los sectores
populares, en otras palabras, se cre6 el IMCP para un grupo social en particular que no contaban
con un capital social, econémico y cultural para ingresar a los espacios constituidos por y para la
élite, se pone este planteamiento a consideracion, debido a que en Cali ya existia un lugar para la
ensefianza artistico — cultural, como fue el caso del Instituto Departamental de Bellas Artes, la
pregunta que surge es ¢por qué la élite no integrd a los sectores populares a este espacio?, ¢para

qué tomarse la tarea de crear el IMCP?, como hemos anotado, y partiendo de nuestras hipétesis,

182 BURBANO MUNOZ, Carmen. Op cit., p. 219
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el grupo hegemonico cred el IMCP para diferenciar y para clasificar a los “otros”; en este caso a
los sectores populares, les crearon un lugar que estuviera acorde con su condicion y posicion
que tenian en la sociedad, de esta manera se “institucionaliz6” lo popular y la cultura popular, por
lo tanto, la élite les hizo entender a los sectores populares que ellos también podian tener sus
propios espacios y que no habia porque integrarse y compartir los mismos lugares, como lo

plantea el socidlogo francés Pierre Bourdieu

La cultura dominante contribuye a la integracién real de la clase dominante (asegurando una
comunicacién inmediata entre todos sus miembros y distinguiéndolos de las otras clases); a la
integracion ficticia de la sociedad en su conjunto, y por tanto, a la desmovilizacion (falsa
conciencia) de las clases dominadas; a la legitimacion del orden establecido mediante el
establecimiento de distinciones (jerarquias) y la legitimacion de esas distinciones. Este efecto
ideoldgico lo produce la cultura dominante disimulando la funcién de comunicacion: la cultura
que une (medio de comunicacion) es también la cultura que separa (instrumento de distincién)
y que legitima las distinciones obligando a todas las culturas (denominadas como subculturas) a

definirse por su distancia respecto a la cultura dominante!®®,

Como ya se ha anotado, eran los sectores populares de la ciudad, especialmente obreros y
trabajadores en general quienes ingresaban al IMCP, pero, ;qué es lo popular?, ;qué son los
sectores populares?, ¢quiénes conformaban los sectores populares?, para la historiadora
argentina Maria Paula Parolo, la nocion “sectores populares” no ha sido definida de manera
univoca en la historiografia, el uso de esta categoria ha sido objeto de multiples criticas y
objeciones en torno a su uso y aplicacion en los estudios histdricos; ademas, el concepto
“popular” se debe reacomodar y redefinir seglin distintas épocas y lugares®*, en este sentido,
el uso de la categoria requiere una previa investigacion para determinar quiénes conformaban
los sectores populares teniendo en cuenta cada sociedad, momento y lugar determinado. Para
la autora, el estudio de aquellos sectores sociales excluidos del campo social, politico, y
econdmico, debe hacerse a través de la categoria sectores populares, debido a que es la que
mejor los identifica, “[...] se trata de un variado universo poblacional que se caracteriza por

ser ajeno al mundo del privilegio y del ejercicio del poder. De alli que, por exclusién, podria

183 BOURDIEU, Pierre. “Sobre el poder simbolico” En: Poder, derecho y clases sociales Editorial DESCLEE DE
BROUWER, S.A. 2001, (2da edicion), p. 93
184 PAROLO, Maria Paula, “Ocupaciones y oficios. Los sectores populares en la ciudad de Tucuman, 1800-1870”,
En: Asociacion Argentina de especialistas en estudios del trabajo, aset, 2001, p. 2. Version en linea:
http://www.aset.org.ar/congresos/5/aset/PDF/PAROLO.PDF
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definirselo como un amplio sector de la sociedad que no disfruta de posiciones dominantes en

lo econémico, lo politico y lo social”*8,

Cabe sefialar, que también los grupos hegemdnicos han formado una imagen de los sectores
populares que contribuyen a definirlos, a identificarlos y por consiguiente, a ubicarlos en el
sistema social, como lo plantea el historiador argentino Luis Alberto Romero, “esa mirada surge,
como todas, de una especifica confluencia de experiencias y prejuicios. Parte de una imagen
global de la sociedad y de los lugares asignados a unos y otros, e incluye un conjunto de rasgos,
comportamientos e ideas atribuidos al otro”®, pero realmente ¢los sectores populares tienen una
identidad propia?, para el autor si tienen una identidad, que a propdésito no es fija, sino que es

dindmica y esta en constante transformacién, como lo plantea a continuacion:

[...] la identidad popular, antes que un nucleo cerrado, compacto y estable —como el que
nos proponen muchas visiones populistas — debe ser vista como un cambiante polo de
identidades, diferentes pero semejantes. Abierta y resistente a la vez, la identidad popular es
ella misma un campo de conflictos, cruzado por resistencias, presiones, imagenes propias y
ajenas, que se superponen, integran o rechazan. Alli compiten los distintos discursos
educadores —del Estado o de los intelectuales contestatarios— que procuran moldear el sentido
comun popular [...]**’

En otras palabras, los sectores populares no son homogéneos, sino heterogéneos, su identidad es
conflictiva y tienen sus propias particularidades. Pero, ¢por qué articular el término popular a un
grupo social en especifico?, algo muy importante que nos plantea Stuart Hall es que se debe
deconstruir lo popular, este término ocasiona muchas dificultades a la hora de su estudio, tiene
varios significados y diferentes usos: primero, hay quienes asocian lo popular con lo masivo,
hace alusion a lo que las masas de personas escuchan, consumen, compran etc., esta es una
definicion de mercado o comercio del término, en este sentido, se trata de una cultura

mercantilizada.88

185 | bid.
186 ROMERO, Luis Alberto, “La identidad de los sectores populares en el Buenos Aires de la entreguerra (1920-
1945)”, En: Ultima Década, Centro de Estudios Sociales, Chile, No. 5, 1996, pp. 1-2
187 |bid., p. 3
18 HALL, Stuart, “notas sobre la deconstruccion de lo «popular»”, En: Samuel, Ralph (ed.), Historia popular y
teoria socialista, Critica, Barcelona, 1984, p. 4. Version en linea:
http://perio.unlp.edu.ar/catedras/system/files/hall_stuart._notas_sobre_la_deconstruccion_de_lo_popular.pdf
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La segunda definicion de cultura popular examinada por Hall es mas antropologica y remite al

“estilo de vida” del pueblo, en este caso, “la cultura popular son todas aquellas cosas que el

pueblo hace o ha hecho”8,

Sin embargo, Hall ofrece una tercera definicion de lo popular enfatizando su naturaleza dindmica
y la relacion cambiante y conflictiva que mantiene con la cultura del grupo hegemonico, “[...] lo
esencial para la definicion de la cultura popular son las relaciones que definen a la «cultura

popular» en tension continua (relacion, influencia y antagonismo) con la cultura dominante. Es

un concepto de la cultura que est4 polarizado alrededor de esta dialéctica cultural [...]*%%”

De esta manera, el autor plantea que no se puede asociar lo “popular” a un sector social
determinado, puesto que la lucha por la hegemonia cultural se da entre bloques de poder, no entre
una clase y otra. En este sentido, lo “popular” no remite al “pueblo” sino a la cultura de aquellos
sectores oprimidos y excluidos, es una alianza de diversas fuerzas en lucha constante contra la

cultura del bloque de poder,

Los términos de «clase» y «popular» estan profundamente relacionados, pero no son
absolutamente intercambiables. La razon de ello es obvia. No hay «culturas» totalmente
separadas que, en una relacion de fijeza histérica, estén paradigmaticamente unidas a clases
«enteras» especificas, aunque hay formaciones clasistas-culturales claramente definidas y
variables. Las culturas de clase tienden a cruzarse y coincidir en el mismo campo de lucha. E1
término «popular» indica esta relacién un tanto desplazada entre la cultura y las clases. Méas
exactamente, alude a esa alianza de clases y fuerzas que constituyen las «clases populares». La
cultura de los oprimidos, las clases excluidas: este es el campo a que nos remite el término
«popular». Y el lado opuesto a éste —el lado que dispone del poder cultural para decidir lo que
corresponde y lo que no corresponde— es, por definicion, no otra clase «entera», sino esa otra
alianza de clases, estratos y fuerzas sociales que constituye lo que no es «el pueblo» y tampoco

las «clases populares»: la cultura del bloque de poder®:.

199 |bid., p. 6
190 [bid.
191 |bid., p. 9
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Hall al igual que Romero, expone que la identidad de los sectores populares es un campo de
conflictos, es una de las manifestaciones del conflicto sobre el que se compone la sociedad, y que
se debe concebir los sectores populares por oposicién a los grupos hegemonicos.

Por otro lado, el primer rector y organizador del Instituto fue Don Gabriel Concha Manrique
(1901 — 1984), graduado en la normal de Popayan. Al inaugurarse el IMCP en 1947, el sefior
Manrique pronuncio el siguiente discurso, el cual es de gran importancia y muy diciente en lo

que tiene que ver como la mision de su creacion:

La institucién oficial educativa que el Concejo Municipal de Santiago de Cali ha creado,
ser4 morada vital del arte, la amiga fraternal de nuestra ciudad, un lugar de meditacion en la
masica y en la pléastica, en donde el espiritu del pueblo se levantard y cantara con la voz y las
cuerdas y con sus manos vibrantes en la sucesion infinita del saber y en el cultivo del amor por
nuestra historia y nuestro folclor. Mucha gente se acercard a este recinto a recibir sus
conocimientos, a perfeccionar la expresion de lo bello, a dar a todos, sin prejuicios ni angustias,
sabias ensefanzas. [...] venerables maestros traeran a este recinto su simiente y multiplicaran
con eficacia y entusiasmo el afecto por los valores histéricos de nuestra patria, poniendo en
movimiento el conocimiento artistico entre las clases sociales menos pudientes, entre jovenes y
adultos, trabajadores y obreros, artesanos y artistas. Esperemos que a esta institucion se le dé el
apoyo necesario para que exista en el tiempo ilimite de nuestra conciencia, para que nuestros
hijos y los hijos de nuestros hijos la compartan infatigables, con abnegacion y solidaridad [...]
En nuestra institucion y en las personas que la regiran encontraran todos la fuerza
representativa, constante y armoniosa, que le dard impulso interior y forma exterior al ideal que

nuestra sociedad ha querido plasmar, para que sea perdurable y esencial al interés general'®2,

Con esto podemos ver la concepcion estética de Manrique, su apelacién al conocimiento
artistico, el Ilamamiento que hace a los sectores asalariados, la anotacion que hace a los maestros
de ensefiar valores histéricos de nuestra patria. En ese ambiente sociopolitico que se estaba
dando en la ciudad se cred el instituto, en un ambiente caracterizado por las letras, el arte, la
cultura, pero también por las nuevas practicas politicas, las ideas del progreso, las nuevas
dinamicas del mercado, el capitalismo, la industrializacion, la negacion y a su vez integracion del

otro, dentro de un proceso de hegemonia.

192 CHAVEZ, Marco Fidel. Op. cit., p. 13
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Cali se habia convertido en estacion transitoria desde mediados de la década de los 40, de
escritores, poetas Yy artistas que dejaban huellas profundas en la juventud y en todos los sectores
intelectuales y democraticos de una ciudad que parecia frivola y mercantilista, pero que en el

fondo tenia intereses por las grandes manifestaciones del espiritu®®,

Ademas de Concha Manrique como primer rector, lo fueron como primeros profesores: Mario
Ledesma que ensefid mdusica; Luis Aragon Varela quien ensefid clases de dibujo y pintura;
Mardoqueo Montafia como profesor de escultura; Luis Alvarez como profesor de guitarra, entre
otros. Ya para el afio de 1948, Luis E. Manrique Silva, quien acababa de dejar el cargo de
Secretario de Gobierno Municipal de Cali, cumplié una importante labor administrativa, de la
cual se dice una de las mas extraordinarias de la que se tenga noticia en la historia vallecaucana.
Manrique se encarg6 de la rectoria del instituto, y como lo describe Chaves, “con el dinamismo
de su personalidad segura y cordial se fue metiendo en el alma de la vida espiritual del
instituto” %4, y logré bajo su direccion orientarlo hacia los fines por el cual fue creado,
cumpliendo una dptima labor en beneficio de la cultura vallecaucana y especialmente de los

sectores populares que no tenian acceso a otros centros culturales.

Al comienzo de la década de los 50, Manrique logro sobrellevar la crisis presupuestal que venia
desde 1948. En 1952 se tomd a Cali un contingente de intelectuales de la Revolucion Nacional
que decidieron apoyar el IMCP. Siguiendo la informacién que se encuentra en la pagina
institucional®®, el Instituto inici6 ofreciendo clases de musica y artes plasticas que tuvo como
profesor al artista Luis Aragon Varela, influenciado por las pinturas del “realismo socialista”
procedente del muralismo mexicano, lo que conllevé a que esa tendencia fuera la directriz de las
otras expresiones artisticas y estéticas de esta escuela. Algunos de los artistas que se formaron en
la escuela y que han sido relevantes en el campo artistico de la ciudad son: Mario Gordillo, Jorge
Montealegre, Walter Tello, Homero Aguilar, Gustavo Londofio, Maria Ximena Patifio, Oscar
Patifio Falla, Humberto Valencia, Albeiro Sarria, José Mina, Jairo Rosas, Luz Elena Villegas,
Edison Taquez, Gustavo Hernandez, Pablo Andrés Vasquez, Luz Elena Guerra, Jorge Morales

193 |bid., pp. 18-19
19 ALCANTARA HERRAN, Pedro. et., al, Op. cit., p. 21
1% Programas  Académicos. Instituto Popular  de Cultura. Version en linea: http:
[lwww.institutopopulardecultura.edu.co/programas.html
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Montealegre, Phanor Leon, Cesar Santafé, entre otros. Después se consolidaron la escuela de

danzas y la escuela de teatro.

Desde la creacion del Instituto se iniciaron actividades musicales, siendo la mas importante la
creacion del “Orfedn Obrero”, Chaves considera que este grupo fue la base fundamental para la
posterior formacién de la escuela de musica. Los primeros estudiantes de la escuela fueron los
mismos integrantes del Orfedn, a quienes se les daban clases de historia, graméatica musical,
solfeo y formacion instrumental, especialmente se les ensefiaba instrumentos de origen popular
como guitarra, triple y bandola. Por esta escuela han pasado un innumerable grupo de docentes
como fueron: Alvaro Romero, Alfonso Valdiri, Alfonso Castillo, Hernando Restrepo (ya
fallecidos). De quienes aun viven se destacan: Diego Estrada, Antonio Henao, César Ivan Potes,
Carlos Montoya, Gustavo Sierra, Rafael Navarro, Hernando Duque, Luis Calixto Ninco, Juan

Tamayo, entre otros.

Desde los afios 50 el IPC comenz6 a impartir clases de bailes tipicos liderados por ese entonces
la maestra Delia Zapata Olivella, igualmente, han sido profesores de esta escuela: Octavio
Marulanda, Yolanda Azuero de Bolivar, Lorenzo Miranda, entre otros. Después esas clases

aisladas se convirtieron en el programa de escuela de danzas.
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[Imagen 12] Estudiantes de la Escuela de Artes plésticas
Fuente: Archivo Fotogréfico del IPC

En 1953 se formo el grupo de teatro “Los Artistas del Pueblo”, dirigido por el maestro y primer
director de la escuela Octavio Marulanda. Posteriormente la escuela estuvo dirigida por el
argentino Boris Rhoth, quien ayudo6 a que se iniciara un proceso formativo académicamente con
clases de teatro; foniatria, canto, esgrima, expresion corporal, actuacién e interpretacion,
constituyendo de esta manera la primer escuela de arte dramatico dentro de la Institucion. En el
afio de 1956 la escuela obtiene el premio Presidencia de la Republica en el Festival Nacional de
Teatro con la obra “A la diestra de dios padre” cuento de Tomas Carrasquilla bajo la direccion
del maestro Enrique Buenaventura. En 1958 repite el premio Nacional Agudelo, con direccion de
Rhoth. De la escuela han egresado actores y actrices destacados en el movimiento teatral

colombiano, como Juan Carlos, Diego Ramirez, Pablo Angarita, Ofir Ledn, entre otros.

[Imagen 13] Conjunto Andino y Conjunto Instrumental
Fuente: Archivo Fotogréfico del IPC
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[Imagen 14] Danzas Baile San Juanito
Fuente: Archivo Fotogréfico del IPC

[Imagen 15] Traje Bullerengue (posando Delia Zapata)
Fuente: Archivo Fotografico del IPC
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2. EI'IPC en los afios 60°s

La naturaleza de la cultura tradicional popular (folclor) es por si misma dindmica y recreadora. Esta
caracteristica ya nos orienta en la consideracion de cualquier actividad relacionada con su estudio y proyeccion.
Sin embargo, este espiritu cambiante y permanentemente enriquecedor de la tradicion, choca contra las
improvisaciones caprichosas de quienes consideran que tienen la libertad de cambiar tal o cual aspecto de la
cultura ancestral, validos de su imaginacion y creatividad. En este punto la transformacion debe estar regida
por un estudio, respeto y dominio de las expresiones acumuladas por el pueblo en muchos siglos de experiencias
y sabiduria.

Precisamente este es el valor del Instituto Popular de Cultura de Cali: un laboratorio donde se rastrean las mas
profundas raices de la cultura tradicional para impedir que los improvisados asalten el acervo de nuestro
folclor'®s,

El pardgrafo que acabamos de citar hace parte de una carta que Manuel Zapata Olivella envié a Dofia
Margarita Trejos de Meza, Directora del IPC en el afio de 1987. Alli, el autor expresa la importancia que
tiene el IPC en estudiar, ensefiar, rescatar y preservar la tradicion y el folclor del pais, y sobre todo, la
cultura popular. Recordemos que Zapata Olivella fue uno de los autores e intelectuales afrocolombianos
mas importantes del siglo XX, quien como observamos tuvo una profunda admiracion y estrecha relacion
con el IPC, igual que su hermana Delia Zapata Olivella, quien en 1963 fue nombrada coredgrafa titular y

Directora del cuerpo de Danza de dicha Institucion.

[Imagen 16] Manuel Zapata Olivella
Fuente: http://manuelzapataolivella.co/fotos/manuel/

196 Carta de Manuel Zapata Olivella a Margarita Trejos de Meza, Directora del IPC, Noviembre 5 de 1987, Bogota,
Centro de Investigaciones del IPC, Cali.
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[Imagen 17] Delia Zapata Olivella
Fuente: Archivo Fotogréafico del IPC

Hay que partir diciendo que el proyecto cultural del Instituto estuvo asociado a la cultura popular,
una cultura popular que en un inicio estuvo pensada por el grupo hegemonico hacia los sectores
populares; el proyecto inicial del Instituto, como se dijo anteriormente, estaba permeado por un
contexto de modernizacion que pretendia reformar las practicas culturales de los sectores
populares y que propugnaba por una higienizacion cultural, sin embargo, en los afios 60°S
prevalecioé un discurso cultural que estuvo desarticulado con la propuesta inicial de higiene que se
estaba llevando a cabo en los primeros afios de formacién del IMCP; en este momento la cultura
cumplié un papel importante, era la encargada de contribuir a la formacion de una identidad

regional y local.

El IPC en un inicio funcionaba en un local que estaba ubicado en el Parque del Barrio Obrero en
Cali, y su propuesta inicial s6lo comprendia materias practicas (artesanias, manuales, oficios,
etc.) y se disponian a ensefiar educacién civica e higiene, pero “[...] mas tarde el complejo
crecimiento de las exigencias educativas determino en el Instituto modificaciones méas acordes

con la realidad y entonces se le dio el caracter de centro de formacion artistica, para hacer
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asequible a las clases menos pudientes un tipo de ensefianza que solo era posible obtener en

Institutos académicos de alto nivel” ¥,

De esta manera, el 2 de enero de 1961, mediante el Acuerdo No. 005, El Instituto Municipal de
Cultura Popular pas6 a denominarse Instituto Popular de Cultura, cuyo fin era “[...] el desarrollo
de la educacion artistica de tipo extensivo, especialmente para las clases populares y con
especialidad en artes plasticas (pintura, escultura, cerdmica, dibujo comercial), teatro, musica,
danzas y cantos folkloricos”®® . Segin Liliana Arias, este cambio se debi6 a que los programas
de tipo escolar que se estaban impartiendo, fueron menos atractivos que los servicios de
educacion artistica, de esta manera, esta transformacion puede interpretarse como un cambio en
su concepcion pedagogica, “ [...]de la idea de culturizar a los sectores populares (hacer entrar-
llevar a — imponer desde afuera), esta institucion pasé a considerarse como una instancia de

formacion artistica de sectores sociales que no podian acceder a este tipo de educacion”*°.

Como se puede observar a continuacion en algunos puntos que se establecieron en Acuerdo 005,

expedido por el Concejo Municipal, “por el cual se reglamentan las funciones del Instituto

Municipal de Cultura Popular, y se dictan otras disposiciones”?%,

1. El desenvolvimiento del IMCP, lo ha apartado en la préctica de los programas de tipo escolar y lo
ha convertido en un centro de ensefianza artistica para obreros, empleados y trabajadores en
general, en forma que contribuye a resolver el problema de la formacion artistica en aquellos
sectores de la poblacién que no estan en condiciones de acudir a establecimientos especializados
en la materia para fines profesionales, y que ha demostrado ser un importante nucleo de extensién
cultural.

2. Cambiarle al instituto la denominacién con la que fue creado en virtud del Acuerdo 450 de 1947
por la de “Instituto Popular de Cultura” (IPC), para el desarrollo de la educacion artistica de tipo
extensivo, especialmente para las clases populares y con especialidad en Artes Plasticas (pintura,

escultura, ceramica, dibujo comercial), teatro, musica, danzas y cantos folcléricos.

197 Tomado de P&ginas de Cultura, Instituto Popular de Cultura, Cali, Editorial América, No. 1, Mayo de 1964, p.6
198 Archivo Historico de Cali, Fondo Consejo, Gaceta Municipal No. 746, afio L-22 Epoca, Acuerdo No. 005 de 1961
(enero 2).

19 ARIAS 0., Liliana (2012). Op cit., p. 426

200 Archivo Historico de Cali, Fondo Consejo, Gaceta Municipal No. 746, afio L-22 Epoca, Acuerdo No. 005 de 1961
(enero 2).
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3. “La extension cultural del instituto se cumplira especialmente, a través de las juntas de accion
comunal de los barrios de la ciudad, de los sindicatos obreros y en general en el Teatro al Aire
Libre, en las fabricas y en las plazas publicas”.

4. “Crease el Departamento de Investigacion Folclorica, dependiente del IPC”. Han sido directores
del departamento de Investigacion Folclérica (DIF) el maestro Luis Carlos Espinosa (1964);
Octavio Marulanda (1974); Roci6 Céardenas (1976), entre otros. El DIF se plante con el fin de
realizar los siguientes aspectos: Investigacion folcldrica y artistica, clasificacion y recopilacion de
bienes culturales, divulgacion y publicacion, incorporacion e integracion al Instituto de
programas docentes y culturales, formacion de investigadores y especialistas.

5. “La Junta Directiva del Instituto quedara integrada por los siguientes miembros: el secretario de
educacion, quien la precederd, el Director del instituto, el Director de Bellas Artes y Extension
Cultural, un representante de la Curia, dos concejales de diferente filiacion politica, un
representante del concejo académico elegido por el profesorado y un representante del

alumnado”.

A partir de ese momento, el IPC en compaiiia del DIF contribuyeron a la formacion de una
identidad regional y local que se estaba configurando en el pais, y cuyo elemento principal fue lo
folclérico y lo popular. EI DIF inici6é un proceso de recopilacion y divulgacion de las diferentes
expresiones y tradiciones culturales de algunas regiones del pais, a través de varias expediciones
que realizaron; el DIF junto con el IPC tenian la intencién de crear un Museo Floklorico en Cali,
donde se expondria las diferentes muestras de ceramicas, cesteria, herramientas de trabajo,
instrumentos musicales, trajes, etc. de diferentes poblaciones consideradas autoctonas del pais,
igualmente, querian crear una fonoteca con base a los materiales musicales y linglisticos que
tenian en su archivo de grabaciones, paralelamente a las propuestas anteriores, realizaron
documentales cinematograficos y monografias con base a la informacion de las etnografias?®:,

Algunas de estas propuestas no se pudieron llevar a cabo, debido a las problematicas que desde
un inicio presentaba el Instituto, por la carencia de recursos econémicos y por la falta de un
espacio o infraestructura inadecuada, como se puede notar en la siguiente imagen, tomada de un

documento del Archivo del Centro de Investigaciones del IPC,

201 Tomado de Paginas de Cultura, Instituto Popular de Cultura, Cali, Editorial América, No. 1, Mayo de 1964, p.6
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Pero a pesar de estas adversidades, el IPC también realiz6 un programa de extensién cultural en
los diferentes “barrios populares” de la ciudad, su proyeccion era el de incrementar el nivel
cultural en la poblacion obrera y sectores populares, para ello, destinaron un dia a la semana para
que junto con los profesores y estudiantes “[...] lleven sus conocimientos adquiridos -
gratuitamente — a las gentes menos pudientes. En forma rotativa — unas veces teatro, otras masica
0 plasticas — las distintas secciones del Instituto actuaran pablicamente constituyendo, a la vez
que una educacion, un estimulo asimilares agrupaciones”?°2. El IPC hace un Ilamamiento a
Bellas Artes y a la Extension Cultural Departamental para que colaboren y se unan a llevar una
educacion estética a aquellos sectores sociales que no cuentan con el capital econémico para

203

recibir ensefianza artistica“”>, como se expone a continuacion:

202 Incremento Cultural Nacional, tomado de Paginas de Cultura, Instituto Popular de Cultura, Cali, Editorial
América, No. 15, enero-febrero de 1967, p. 8
203 [bid.
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Ahora bien, ¢qué tipo de ensefianza artistica ofrecia esta institucion a los sectores populares?,
para comprender el tipo de ensefianza artistica que recibian los sectores populares, primero, se
debe exponer el pensum y la planta docente con el que contaba el IPC. De esta manera, tenemos
que para el afio de 1964 a 1967 aproximadamente, el pensum y la planta docente estaban

conformados de la siguiente manera:

Cabe sefialar que en 1950 se cre0 el primer pensum en Artes Plasticas, especialmente en dibujo y
pintura, bajo la direccion de Luis Aragon Varela; de la planta docente de esta primera etapa se
destacaron, Lucy Tejada y Hernando Tejada, en Pintura Mural y Composicion; Adriano Moreno
y Yesyd Montafia, en Pintura Superior; Robert Bolduc, en Escultura y Ceramica, Armando
Brainors, en Anatomia, el Padre Tessari, en Historia del arte; Daniel Romero en pintura®4. En
1964, ingresaron nuevos docentes a la escuela como fueron, Pablo Gélvez, Stella Solarte,
Gonzalo Lozano Henao y Jesus Nifio Pefia, igualmente, en el pensum se incluyeron los cursos de
Colorido y Dibujo Comercial. También se daban clases sobre diferentes técnicas de pintura,
screen, bastidores, marcos y telas; la carrera tenia una duracion de tres afios, y una vez terminada,
el estudiante podia escoger su especializacién y continuar con sus estudios. En 1967, la Escuela
de Artes Plasticas contaba con 128 estudiantes matriculados®®

204 BURBANO Mufioz, Carmen Cecilia. Op, cit., p. 219
205 Instituto Popular de Cultura: 20 afios de labores, documento tomado del Archivo del Centro de Investigacion del
IPC.
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[Imagen 18] Estudiantes de Artes Plasticas
Fuente: Archivo Fotogréfico del IPC

En la Seccion de Musica se daban clases de solfeo, gramatica musical, bandola, triple, guitarra,
percusion, coros, estudiantina e historia de la musica; y su planta docente estaba conformada por
Rafael Arboleda, Gilberto Escobar, Susana LoOpez, Hernan Moncada, Carlos Ospina, Luis
Ramirez, Gustavo Sierra y Mario Ledesma. Esta carrera tenia una duracion de cuatro afios; en
1967, se empezo a dictar el curso de Pedagogia Musical a los estudiantes que han cursado el
tercer afio, por el momento, contaban con 123 estudiantes matriculados y 8 profesores en la

escuela®®®.

En la Escuela de Teatro se ofrecian cursos de interpretacion, lectura dramatizada, expresion
corporal, fonética y diccion, esgrima, historia del teatro, y Grupo escénico, sus docentes eran el
argentino Boris Roth, Octavio Marulanda, Mario Ledesma, José Kaucaly, Marino Vidal, Isabel
Markus y Medardo Giraldo. También tenia una duracion de cuatro afios, y esta seccién estaba

conformada por 26 estudiantes y 6 profesores.

206 Jhid.
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[Imagen 19] Conjunto Instrumental (1947)
Fuente: Archivo Fotogréafico del IPC

Y por ultimo, en Danzas se daban clases de gimnasia, solfeo ritmico, historia de la danza, danzas
folkloricas y conjunto de danzas, entre sus docentes se encontraba Delia Zapata, Yesid Azuero,
Lorenzo miranda, José Kaucaly, Susana Lopez?®’. El tiempo de estudio era de cuatro afios y el
numero de estudiantes era de 62 y de profesores 5.

207 Tomado de Paginas de Cultura, Instituto Popular de Cultura, Cali, Editorial América, No. 1, Mayo de 1964, p.6
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[Imagen 20] Estudiantes de la Escuela de Teatro
Fuente: Archivo Fotogréfico del IPC

-
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[Imagen 21] Bailes, Escuela de Danzas
Fuente: Archivo Fotogréfico del IPC

Como ya se ha anotado, en el IPC participaron una gran cantidad de artistas e intelectuales

representativos de la época que tenian relacién directa con la vida cultural a nivel local, nacional

e internacional, como fue el caso de los hermanos Hernando y Lucy Tejada, Enrique
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Buenaventura, Octavio Marulanda, Marco Fidel Chavez, Delia Zapata, entre otros, pero ¢qué
relacion tenian estos artistas e intelectuales con la cultura popular?, ;cémo asumieron desde su
campo artistico lo popular?, ¢por qué el pensum estaba compuesto de esa manera?, para
responder a este ultimo interrogante, se debe exponer que el IPC tenia una estrecha relacion con
Bellas Artes, en el Decreto No. 547 del 12 de Septiembre de 1957, se establecio la creacion de un
Consejo Directivo para el funcionamiento del Instituto Municipal de Cultura Popular, por lo
tanto, quedaria integrado por el Secretario de Educacion Municipal, el Director de Bellas Artes,
un representante de la Curia Diocesana y dos miembros elegidos por el alcalde de Cali®®, el
sefior Carlos Garces Cérdoba, quien dirigié la ciudad entre 1957- 1959, pertenecia a una de las
familias mas acaudalas y prestantes del Valle del Cauca; Garcés Cordoba en 1916 pertenecié a la
primer Junta Directiva de la Camara de Comercio de la ciudad, fue fundador y propietario de 100
acciones del Banco Hipotecario del Pacifico en 1919, a su vez, contribuy6 a la construccion del

acueducto moderno de Cali?®.

Como se anotd, Bellas Artes hacia parte de la Junta Directiva del IPC, ambas instituciones
trabajaron por mucho tiempo de manera mancomunada; el periodo de la Junta Directiva solo
seria por un afio, y tendrian bajo su responsabilidad la organizacién general del Instituto en lo
técnico y administrativo, asi como el estudio y la aprobacién de pensums y programas de

estudio?’,

Ahora bien, se podria decir que también los cursos que se dictaban tenian cierta relacién con los
directores y docentes del instituto, iban a la par con su corriente artistica y pensamientos
intelectuales, como fue el caso de Maruja Rengifo Salcedo, pianista, estudiante del célebre
musico y compositor vallecaucano Antonio Maria Valencia, fue profesora y directora de dicho
Conservatorio, y también fue Secretaria de Educacion Municipal de Cali y directora del IPC entre
1963-196521,

208 Archivo Histérico de Cali, Fondo Consejo, Decreto No. 547 del 12 de Septiembre de 1957, “por el cual se hace
una reforma al Acuerdo No. 450 de 1947”.
29 ARROYO REINA, Jairo Henry. “Hermann Sartore Bohmer. 1858-1948” En: Historia de las préacticas
empresariales en el valle del cauca. Cali 1900- 1940, Universidad del Valle, 2006, p. 206
210 Archivo Historico de Cali, Fondo Consejo, Gaceta Municipal No. 746, afio L-22 Epoca, Acuerdo No. 005 de 1961
(enero 2).
211 Informacion tomada de El Centro Virtual de Noticias, CVN, del Ministerio de Educacion Nacional, 2011. Version
en linea http://www.mineducacion.gov.co/cvn/1665/w3-article-272139.html
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[Imagen 22] En la parte derecha se encuentra Maruja Rengifo Salcedo
Fuente: I.P.C Personal, C. 27, No. 5, Febrero 25 de 1966, Archivo Fotogréafico del IPC.

Igualmente, Francisco Vergara Sardi, fue director del IPC entre 1966-1967, y fue primo segundo
de Antonio Maria Valencia; Sardi estudié musica en el Conservatorio ‘Antonio Maria Valencia’,
y dio clases de masicas en dos de los colegios mas distinguidos y prestigiosos de la ciudad, como
son los colegios Berchmans y La Cordaire. En 1965 recibié una beca del Ministerio de Educacion
de Austria para estudiar durante dos afios en la Academia Superior de Musica y Arte Dramatico
en Viena, se gradud en el afio de 1970 e inici6 su carrera como solista de la Opera de Colonia
Alemania, donde desarroll6 una importante trayectoria siendo durante 10 afios Presidente de la

Agremiacion de Artistas de los Teatros Alemanes?*2,

212 Informacién tomada de la Revista Semana, 2002, version en linea http://www.semana.com/perfil/articulo/voz-
figura/54446-3
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[Imagen 23] Francisco Vergara Sardi
Fuente:http://bibliotecadigital.icesi.edu.co/biblioteca_digital/handle/10906/61340

Por otro lado, en la planta docente nos encontramos a los hermanos Tejada, dos de los artistas
mas influyentes en el ambito vallecaucano del siglo XX. Hernando Tejada estuvo vinculado al
IPC, durante un corto periodo, fue un pintor y escultor, es recordado principalmente por su obra
emblematica El Gato del Rio en la ciudad de Cali, que conto con la cooperacién de la Secretearia

de Cultura, y fue inaugurada el 3 de julio de 199623,

Al igual que su hermano, Lucy fue pintora y profesora del IPC; estudidé en Bellas Artes del
Conservatorio Antonio Maria Valencia en Cali y posteriormente, en Bogota, en la Pontifica
Universidad Javeriana, donde se inscribi6 a la carrera de Arte y Decoracion; entre sus profesores
se encontraban Sergio Trujillo Magnenat y Santiago Martinez Delgada (artistas que se

mencionaron en el anterior capitulo).
Para Nicolas Gdmez Echeverri, Lucy Tejada era

una artista plenamente figurativa, cuya obra se mantuvo en un punto intermedio entre su

interés por la representacion de tipo locales y regionales, heredado de las generaciones mayores

213 Tomado de Paginas de Cultura, Instituto Popular de Cultura, Cali, No. 8, Diciembre de 2013, p.86
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de artistas americanistas, y un interés pictorico que da cuenta de inquietudes que explotaria la
produccidén de la generacion de artistas emergentes en torno a cuestiones propias del ejercicio
pictérico o grafico, como seria la composicion, la construccién vy relacion de las formas, la
utilizacion del color y las dindmicas de la linea como significantes dentro de unas pretensiones
comunicativas 2,

[Imagen 24] Hernando Tejada
Fuente: http://www.hernandotejada.com/vida/

[Imagen 25] Lucy Tejada
Fuente: Archivo Fotogréfico del IPC

214 GOMEZ ECHEVERRI, Nicol4s. “Lucy Tejada, obra temprana” En: LOAIZA CANO, Gilberto [et al.]. Historia
de Cali Siglo XX, Tomo IlI: Cultura, Programa Editorial Facultad de Humanidades, Universidad del Valle, Cali,
2012, p. 265
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Su pintura estuvo, en su primea epoca, influenciada por las tendencias muralistas mexicanas, su
arte representaba una aguda vision de los problemas sociales; Tejada estuvo rodeada de grandes
intelectuales y artistas de la época, como fue el caso de Leon de Greiff, Alvaro Mutis, Omar

Rayo, Maria Thereza Negreiros, Enrique Grau, Edgar Negret, Alejandro Obregon, entre otros.

[Imagen 26] Lucy Tejada con algunos de sus estudiantes
Fuente: Centro de Investigacion del IPC

En 1964, junto con un grupo de sus estudiantes de ultimo afio del curso Pintura Mural del IPC,
Lucy Tejada realiz6 un mural colectivo en una de las paredes del edificio del Acueducto de
Cali, este mural de aproximadamente 39 metros de largo por 4 metros de alto, cont6é con el
apoyo de las Empresas Municipales, quienes proporcionaron los materiales para la obra.
Algunos de los muralistas fueron Mario Gordillo, Daniel Forero, Mario Aguirre, José Mina,
Magolo Verdesoto, entre otros, quienes deseaban junto a Tejada presentar la obra en el
Festival de Arte de Cali. Para el profesor Pablo Gélvez, era “[...] la primera vez que en Cali se

pinta un mural colectivo y con un sentido tan funcionalmente popular’’?°.

215GALVEZ, Pablo, “Punto y nota”, En: P4ginas de Cultura, Instituto Popular de Cultura, Cali, Editorial América,
No. 3, Agosto de 1964.
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[Imagen 27] Mural Colectivo
Fuente: Centro de Investigacion del IPC
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Por otro lado, hubo otro artista que dejo su legado en el IPC como fue el caso de Enrique
Buenaventura, literato, dramaturgo, pintor, actor, entre otras pasiones que tenia. Buenaventura
fue profesor de la Escuela de Teatro del IPC, y posteriormente, mantuvo una estrecha relacion
con esta institucion a través de la Escuela de Teatro del Instituto Departamental de Bellas Artes
en Cali, donde fue director por varios afios. Para Mauricio Duran, en la segunda mitad del siglo
XX, el teatro costumbrista de la época, que estaba al servicio de la elite, se desplazé por un teatro
popular comprometido con la realidad politica y social del pais; para el autor, entre 1950 y 1960,
“[...] se cred un arte de caracter social, critico y comprometido con la realidad nacional, con una
mirada hacia tematicas propias que reflejaran la identidad cultural[...]”?!®, dentro de este
contexto surgié Enrique Buenaventura, quien al igual que los hermanos Tejada estudio en Bellas

Artes de Bogota.

[Imagen 28] Fumando tabaquito de Vélez, Santander, Colombia.
Foto: Pedro Nel Rey
Fuente: http://www.enriquebuenaventura.org/fotografias.php

Este artista durante mucho tiempo desarrollé una importante labor en el Teatro Experimental de
Cali (TEC), su rol como actor, director, dramaturgo tuvo un fuerte impacto en la creacion y en el

216 DURAN, Jests Mauricio. “Construccién de una dramaturgia en el Teatro Experimental de Cali” En: LOAIZA
CANO, Gilberto [et al.]. Historia de Cali Siglo XX, Tomo IlI: Cultura, Programa Editorial Facultad de
Humanidades, Universidad del Valle, Cali, 2012, p. 309

113



desarrollo del teatro nacional, para Maria Mercedes Jaramillo y para Betty Osorio, Buenaventura

fue:

[...] consciente del mestizaje étnico y cultural que atraviesa la sociedad colombiana en su
triple origen, lo hizo objeto de estudio y lo transformd en material artistico. Asi, con las
tradiciones precolombinas, las de origen africano y las europeas, Buenaventura tejio un rico
corpus que fue recogiendo en sus obras dramaticas, en sus poemas y en sus ensayos. Su labor
fue la de un humanista contemporaneo, pues considerd la cultura y el arte un bien comun;
nunca se aislo de sus raices sino que entabld un didlogo dindmico que enriqueci lo propio y lo
situd en el aqui y el ahora; asi, el maestro ilumind los procesos ideoldgicos y los conflictos

sociales que han afectado a los colombianos y al ser humano moderno?Y’.

De esta manera, con el montaje de” Las Convulsiones” de Luis Vargas Tejada, en 1956,
Buenaventura inicia un arduo trabajo en compafiia de Octavio Marulanda, quien en ese entonces
era directo de la Escuela de Teatro del IPC, a partir de alli emprenderian una labor artistica de
manera conjunta entre las dos escuelas teatrales. Con esta obra inicio un proyecto de construir un
nuevo teatro que estuviese comprometido con la realidad del pais. Para Duran, este tipo de teatro

daria

[...] paso a una tematica teatral de caracter nacionalista en donde se refleja una
preocupacion constante por lo que sucede en Colombia, expresado de forma critica en las letras
y en las representaciones llevadas al escenario. “Lo propio”, en ese caso, seria lo popular,
demostrado en diversas obras basadas en las leyendas tradicionales de campesinos, en la
tematica indigenista y afrodescendiente, y en la historia de las luchas populares reflejadas en

los textos y representadas constantemente en el escenario®®,

Ahora bien, Octavio Marulanda Morales fue un gran ide6logo del IPC, junto con otras
personalidades, se pensaron la cultura popular y el folclor; a través del Departamento de
Investigaciones Folcloricas (DIF), fundado en 1961 por Enrique Buenaventura y dirigido luego
por Luis Carlos Espinosa, se inicid un proceso de recopilacién y estudio del folclor colombiano.
A través del DIF, Marulanda apoy6 expediciones para investigar y recopilar la cultura popular y
el folclor en diferentes municipios del pais, como fue el caso, de Caldas, Cauca, Choco,

217 JARAMILLO, Maria Mercedes y OSORIO, Betty, “El legado de Enrique Buenaventura”, En: Revista de Estudios
Sociales, Facultad de Ciencias Sociales, Uniandes, Bogotad, No. 17, 2004, p. 107. Versi6n en linea:
http://res.uniandes.edu.co/view.php/349/index.php?id=349
218 DURAN, Jests Mauricio. Op cit., p.311
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Buenaventura, etc. También fundd en 1964 la revista institucional ‘Paginas de Cultura’, con el
objetivo de formar un “[...] boletin estrictamente cultural, apolitico, orientado hacia la
divulgacion del arte y fomento de la educacion publica”, la finalidad también del boletin era
plasmar esos pensamientos e ideas de personajes colombianos que estaban preocupados por la

realidad del pais, y en general, sobro todo lo concerniente a los temas culturales y artisticos”.?®

[Imagen 29] Octavio Marulanda
Fuente: Archivo Fotogréfico del IPC

Marulanda era contador publico y administrador financiero de profesion, pero de corazén fue un

investigador musical, folclorista y “folclorélogo”??°; desempefid diferentes actividades en el
campo cultural: fue Miembro de la Junta Nacional del Folclore de Bogota, fundador de la Escuela
de Teatro del IPC, contribuyd igualmente a la creacion de las secciones de ceramica, musica,
danza y artes plasticas, también se convirtio en el primer profesor de Historia del Teatro en Cali,
catedra que dicto tanto en el IPC como en el Instituto Departamental de Bellas Artes??*. También
fue Director de la Escuela Departamental de Teatro de Bellas Artes en Cali, jefe del Centro de

Documentacion de Colcultura de Bogota, profesor de teatro y de folclor en el IPC, Miembro del

219 Carta de Francisco Vergara Sardi, Director del IPC, al Director Administrativo Postal Nacional, Abril 11 de 1967,
Centro de Investigaciones del IPC, Cali.
220 En sy libro “Del folclor llanero”, publicado en 1979, Miguel Angel Martin expone la diferencia que existe entre lo
folclorico, que lo define como un elemento cultural tipico de una region; entre el folclorista, que lo asocia con un
activista de la cultura tradicional y por Gltimo, entre un folclordlogo quien seria el estudioso de la tradicion.
221 Tomado de Paginas de Cultura, Instituto Popular de Cultura, Cali, No. 8, Diciembre de 2013, p. 31
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Comité Técnico de Funmusica, etc. ademas, durante su vida publico diferentes libros con relacion

a la cultura y al folclor???,

Por otro lado, Delia Zapata Olivella también fue otro de los grandes personajes que pasaron por
el IPC, se destacd por exponer a nivel nacional como internacional los bailes folcléricos de la
Costa Pacifica y Atlantica colombiana. Zapata Olivella fue folclorista y etnomusicologa,
proveniente de una familia de artistas de afrocaribefios preocupados por las artes y las ciencias;
ensefd en la Universidad Nacional de Colombia y en la Universidad Central, y creo la carrera de
Danzas y Teatro tradicionales -junto con Rosario Montafa- en la Universidad Antonio Narifio de
Bogota. Como se expuso anteriormente, Zapata fue nombrada Coredgrafa Titular y Directora del
Cuerpo de Danza del Instituto Popular de cultura de Cali en el afio de 1963223, Esta artista
escribio sobre la cultura y el folclor, en esos escritos se ven plasmados sus pensamientos sobre

dichas tematicas, Para Carlos Alberto Valderrama la politica del folclor de Zapata

[...] se orientd a problematizar la idea de mestizaje y a combatir sus efectos en las
representaciones raciales sobre lo Afrocolombiano. Es una politica cultural que apunta a hacer
visible aquellos acontecimientos histéricos y relaciones de poder sobre los cuales la cultura
Afrocolombiana ha sido transformada, a la vez que aspira a un reconocimiento positivo de las

manifestaciones musicales y danzarias de las culturas Afrocolombianas, indigenas y

populares”224.

En ese sentido, la artista considero el estudio del folclor como un espacio para la politica y como
una herramienta “intelectual” para apuntar a una representacion “positiva” de las identidades de
los sectores populares o subalternos, sobre todo de los grupos étnicos. Delia Zapata promovié en
sus escritos un mestizaje que tendio al reconocimiento de la heterogeneidad racial prevaleciente
en la poblacién colombiana, su discurso diferia con aquellos que pensaba el mestizaje de una
manera homogénea tendiente al blanqueamiento de las identidades nacionales??®. Zapata formaba
parte de un grupo de investigadores sociales e intelectuales que entre 1930 y 1970 propendieron

por investigar y promover ciertas practicas culturales y folcloricas de los afrocolombianos, cuyo

222 Informacion tomada de Reocitie, version en linea: http://www.reocities.com/funmusica/omarulanda.html

223 BOHORQUEZ, Paula, “vida y obra, Delia Zapata”, En: Entre las artes, version en linea:
http://www.entrelasartes.org/secciones/familia/maestros.html

224 VALDERRAMA RENTERIA, Carlos, “Folclore, raza y racismo en la politica cultural e intelectual de Delia
Zapata Olivella. ElI campo politico-intelectual Afrocolombiano”, En: Revista CS, Cali, Colombia, No. 12, julio-
diciembre 2013, p. 270

225 |pid., p. 289

116



eje articulador debia ser la investigacion de la cultura autoctona de estas comunidades y la

denuncia del racismo de los que eran sujetos.

|
=
=

[Imagen 30] Delia Zapata Olivella
Fuente:http://manuelzapataolivella.co/fotos/delia/

El pensamiento de los hermanos Zapata Olivella, estuvo enfocado en tratar de recuperar y
reivindicar la cultura popular, constrefiida a los sectores populares colombianos, y que tuvo como
matriz principal el folclor. La cultura popular fue objeto de veneracion y conservacion, porque
dentro de ella se encontrd, por un lado, las raices de la identidad nacional perdida, y por otro
lado, una manera de resistir los intentos invasores de las culturas transnacionales, por lo tanto, era
importante conocer y reconocer esa cultura estimada como el supuesto béasico para la
construccién de una cultura e identidad nacional colombiana, como lo expresé Manuel Zapata

Olivella,

[...] aun cuando grandes sectores de la poblacion son influidos por el esnob, y se alejan de
las fuentes primitivas, ya no solo en el area del folclor, sino en las artes y en la literatura en
general, la gran masa mestiza, tozuda en sus gustos y orientada por un instinto natural hacia lo

auténtico, reafirma su amor por el folclor estimulandolo, disfrutdndolo, oponiéndolo a las
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corrientes foraneas corruptoras. Asi, el folclor ha venido a ser una de las formas de lucha por la

nacionalidad. Una bandera formidable que no puede ser arrebatada por el enemigo?%.

Para Delia Zapata Olivella “el saber folklorico constituye el caudal espiritual y social que
heredan los pueblos y se transmite por la via oral de una generacién a otra”, ?’para la artista el
folclor puro se halla en sociedades carentes de recursos y que sobreviven aisladas de influencias
modernizantes; caso contrario a las poblaciones donde han llegado inventos de la civilizacion
como la radio, los autos, television, etc., estas expresiones culturales al entrar en contacto con
estos elementos quedan desplazadas por los ritmos, gustos o tendencias externas. En este sentido,
Delia junto con otros personajes Ipecianos, prefirieron estudiar y recopilar el folklore de aquellas
poblaciones que viven lejos de las influencias externas y de las ciudades modernas. Pero
(realmente existen culturas aisladas y “puras”? no podriamos hablar mejor de un hibridismo
cultural como lo plante6 Canclini y Burke, o de una transculturacion, como lo expondria Ortiz y

Rama, o podriamos hablar de una heterogeneidad Cultural, como lo plante6 Cornejo Polar.

A través del DIF, estas personalidades, emprendieron una importante labor de estudiar, recopilar
y analizar y las manifestaciones folkoricas del pais, con un criterio de defensa y conservacion de
las mismas, Delia, Marulanda, Luis Carlos espinosa, entre otros, realizaban expediciones para
obtener materiales concernientes en aspectos como la mdsica, las danzas tradicionales, los ritos,
los lenguajes etc. en ese sentido, queria crear un archivo cinematogréafico de danzas folkloricas,
una fonoteca, un museo folklorico, todo en pro de exhibir lo que hallaron en esas comunidades

donde estuvieron?28,

Ahora bien, la idea no era hacer una biografia de los personajes, sino mostrar en lineas muy
concretas quienes eran, que relacion tenian con el IPC y entender la manera como asumieron lo
popular. Como hemos anotado, estos personajes tendieron a asociar lo popular con aquellos
sectores sociales més desfavorecidos de la sociedad, es decir, con los sectores populares, querian
instruir a estos sujetos con base a lo que se estaba dando en el momento, con el tipo de arte que se
estaba generando. Un tipo de arte cargado con un gran componente social y porque no

“modernista”, tratando de adoptar esas vanguardias foraneas y relacionarlas a la realidad

226 Tomado de Paginas de Cultura, Instituto Popular de Cultura, Cali, Editorial América, No. 16, marzo-abril de

1967, pp. 5,10,12.

227 Tomado de Paginas de Cultura, Instituto Popular de Cultura, Cali, Editorial América, No. 2, Junio de 1964.

228 Tomado de Paginas de Cultura, Instituto Popular de Cultura, Cali, Editorial América, No. 1, Mayo de 1964.
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colombiana. EI IPC se convirtid en un centro de ensefianza artistico — cultural para que los
sectores populares pudiesen acceder a ese tipo de formacion, pero con un cierto matiz y era
resaltar que era considerado popular, que ademas estaba asociado al folclor.

En términos generales, podemos hablar entonces, de la segunda mitad del siglo XX como un
periodo de “Modernidad Cultural”??®, fue en los cincuentas y sesentas cuando se configuraron
cambios relevantes en el campo intelectual, artistico y cultural, especialmente en la literatura,
masica, teatro, artes plasticas, etc.; y con ello, la construccion de instituciones de ensefianza
artistica en la ciudad. Estos procesos culturales nos lleva a hablar de unas negociaciones de
poder, espacios, asimilacion e interaccion cultural en Cali y en todos los sectores sociales, un
interés por la cultura bajo una mirada politica, econémica y social, la aparicion de nuevos

sectores y grupos sociales, etc.

Un hecho que marcaria la historia de la ciudad de Cali durante este periodo, fue el 7 de agosto de
1956 cuando explotaron 7 camiones que venian de Buenaventura cargados de liquido inflamable,
lo cual generd una gran pérdida humana, una crisis econémica y una ciudad en ruinas. Debido a
esta destruccion, la ciudad fue transforméndose y tomando una organizacion entre las clases
sociales notable hoy en dia. Un afio después (1957) se celebrd por primera vez la Feria de Cali
con varias misiones: como una oportunidad para superar la tragedia, como un motor de
reactivacion econdmica abriendo puertas al turismo, y como una manera de participacion de la
clase obrera en una fiesta popular. La primera feria incluyo la exposicién y venta de artesanias,
calzado, marroquineria, etc. En sus primeros afios, el IPC fue importante en su desarrollo
participando activamente en las presentaciones de danza, teatro y mdsica que comenzaron a

hacerse en este evento.

Como hemos visto, durante la década de los sesentas la ciudad se convirtié en “la cuna de la
cultura” con los Festivales de Arte que tuvieron apogeo durante este tiempo. Enrique
Buenaventura redefinio y revitalizo la actividad teatral y artistica de la ciudad, y con el
dinamismo de Fanny Mickey se promovieron estos festivales. Siguiendo al autor Cesar Augusto

Castillo, estos festivales constituyeron un intento por fomentar las artes entre la ciudadania,

2Z8ARIAS 0., Liliana (2012), Op. cit., p. 422
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fueron eventos masivos que ayudaron a que expresiones artisticas como la pintura, la masica y el
teatro entraran a formar parte activa de la ciudad. Este evento fue organizado por la Escuela de
Bellas Artes junto con la élite de la ciudad (representada en el gobierno y la empresa privada) con
el propdsito también de contribuir a la formacion de la hegemonia cultural®°. Es cierto que estos
Festivales de Arte impulsaron la vida cultural de la ciudad, pero también operaron como
mecanismos de entretenimiento para los diferentes sectores sociales, entre ellos el sector popular,

promoviendo también una imagen cosmopolita de la ciudad.

Cabe sefialar que el IPC no pudo participar en todos los festivales de arte en la ciudad, en
algunos casos, pudo presentar sus diferentes trabajos realizados en las escuelas, especialmente a
través de su Grupo de Danzas Folcldricas y la exposicion de pintura y escultura de la seccién de

Artes Plasticas.

Fragmento tomado del Articulo EI Instituto Popular de Cultura y el Festival de Arte, en: Paginas de Cultura, Instituto Popular de
Cultura, Cali, No. 22, mayo-junio de 1968.

Una de las criticas fue precisamente que en el VII Festival de Arte, no invitaron al IPC y a otras
entidades como el Conservatorio “Antonio Maria Valencia” y la Universidad del Valle; ademas,
que los sectores populares tampoco pudieron contar con una amplia participacién ya que no
podian acceder a este tipo de espacio por los costos principalmente de la boleteria, como se

expone a continuacion

230 CASTILLO, Cesar Arturo. Op. cit., p. 98 — 99
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Fragmento tomado del Articulo La Otra Cara del Festival, en: Paginas de Cultura, Instituto Popular de Cultura, Cali, No. 23,
febrero de 1971.

En este sentido, se necesitaba que el Festival de Arte tuviera otra cara, dejara a un lado aquella
imagen aristocratica que formo y diversificara sus mecanismos de participacion y estableciera
metas culturales de tipo nacional, “[...] cuyo propdsito sea transformar el ambito ciudadano, y

no polarizarlo”, por lo tanto, se necesita una revision y un cambio de objetivos.

Por otro lado, en la Revista Festival de Arte de Cali (1986) se dice que, “Los Festivales de Arte
de Cali nacieron urgidos por un doble proposito: mostrar a Cali y a Colombia el pasado, presente
y futuro del arte universal, a través de los mas insignes interpretes; y buscar que el pueblo
participara de las altas manifestaciones culturales”?3l. Sin embargo, con el paso del tiempo llego
la caida de la prosperidad econdmica y con ello, los criticos de los festivales, llevando a una
desaparicion de los mismos haciendo que la ciudad fuera adoptando y apostandole a eventos
deportivos, llevando al declive de estos festivales, pero a su vez, comenzar a ver la ciudad como

231 Revista Festival de Arte de Cali. 1986. Citado en: CASTILLO, Cesar Arturo. Op. cit., p. 101
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una capital deportiva, es asi como en el afio de 1971 se celebra en Cali los VII Juegos

Panamericanos.

El arte comenzd a tomar una “figuracion politica”, se torné belicoso ya que a través de sus obras
varios artistas expresaban la realidad que afrontaba el pais y la ciudad, representando en sus
obras imagenes de violencia, y otras relaciones con los sectores mas vulnerables, como es el caso
de los campesinos, los obreros y los grupos étnicos; sus mejores manifestaciones se encontraron
en el campo del teatro y de la narrativa, sin embargo, algunos artistas plasticos hicieron obras de
gran admiracion tanto desde el punto de vista politico como desde el artistico®*2. Era en este
ambiente politico, donde la cultura y el arte convergian y daban connotaciones de la realidad de

la época.

Finalmente, la poblacion de Cali, como muchas otras sociedades de diferentes territorios — dice
el autor C. A. Castillo - se haya sin saber de qué se esta hablando exactamente en cada
denominacion, surgiendo diversos interrogantes como: ¢los sectores populares tiene una cultura
propia?, ¢que posicion ocupa el arte y la cultura en la sociedad? Asi los calefios han llegado a
sentir erroneamente que la cultura verdadera es la de la clase alta, la que se vive en la Tertulia y

el Teatro Municipal que el arte autentico no esta en lo popular y que ser refinado es ser culto?2,

La creacion de Instituciones de Educacion Superior y de formacion artistica en la ciudad,
incidieron en la renovacién sociocultural de un sector de la poblacion, especialmente en las
clases medias e hijos de familias obreras y sectores populares que lograron de una u otra manera
accesos a la educacion, y a su vez comenzaron a tener un papel un poco mas activo dentro de la
sociedad 2* . Con el IPC, estos sectores populares, esta “muchedumbre”, esta “masa
desordenada”, se fueron convirtiendo en obreros de dia y en estudiantes de noche; en unos
sujetos que se fueron insertando a la industria, al mercado, a la modernidad, a la modernizacion y
a la idea de progreso tan importante para algunos dirigentes y grupos de intelectuales de la

ciudad en esa época que los y las fueron integrando mediante una logica cultural.

232 CHAVEZ, Marco Fidel. Op. cit., p. 68
233 CASTILLO, Cesar Arturo. Op. cit., p. 63
234 OCAMPO, Francisco Javier. La vida obrera en Cali: Espacio, identidad y cultura en los primeros cincuenta afios
del siglo XX, Facultad de Ciencias Sociales y Econémicas, Universidad del Valle, Tesis, 2002, p. 42
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3. Encuentros y desencuentros: Lo folclorico y lo popular en el IPC

Las relaciones entre lo folclorico y lo popular siguen siendo inciertas y variables, y la principal
razén de ello, es la complejidad y dificultad constante que tiene el mismo término de lo popular.
Comenzaremos aqui a hacer primero algunas observaciones de lo que significa el folclor y con

ello lo folclorico, su relacién con las culturas populares y el IPC.

En el Instituto Popular de Cultura (IPC), el 29 de diciembre de 1961 el Concejo Municipal de la
ciudad de Cali, cred el Departamento de Investigaciones Folcloricas (DIF) por medio del
Acuerdo # 005, estatuto organico que menciona los siguientes objetivos: a) Investigar, compilar y
estudiar las manifestaciones artisticas, folcloricas y populares; b) Procurar el estimulo, difusion e
incremento del folclor en busca de una integracion de los elementos folcléricos y populares a la
cultura nacional; y c) Colaborar con el Instituto Popular de Cultura en sus planes de educacion

artistica en las siguientes sesiones: MUsica, coreografia, teatro y plastica®?.

En uno de los documentos que encontramos en la revision de archivo del fondo acumulado del
IPC - que se encuentra en las instalaciones de la sede San Fernando (Cali) - con fecha de octubre
de 1964, y que lleva por titulo “Resena del Departamento de Investigaciones Folkloricas del

Instituto Popular de Cultura de Cali” resaltamos el siguiente apartado:

[...] Con la necesidad de rescatar el folklor nacional casi en plan de emergencia,
antes de que desaparezcan en forma definitiva algunas de sus manifestaciones cuya
extincion es inminente, al lado de este programa se considerd impostergable el
estimulo a las expresiones autdctonas, su vinculacién directa y creativa a la cultura
nacional, su divulgacion y desde luego, su inmediata defensa con un criterio de

respeto profundo a su valor tradicional [...]%%.

Podemos notar que el IPC comenz6 a utilizar y crear estrategias, espacios y demas para poder ir

consolidandose como un Instituto en relacion con los sectores populares; pero (Cémo y de qué

235 Documento del Archivo del Centro de Investigaciones del IPC, Resefia del Departamento de Investigaciones
Folcldricas del Instituto Popular de Cultura de Cali, Octubre, 1964.
236 | bid.
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manera el IPC veia lo folklorico? ¢Con qué fin hacian sus excursiones metodicas, trabajos de
campo Y trabajos etnogréaficos? ¢Era lo folklérico igual que lo popular? Respondamos primero a

un interrogante principal ¢qué es folclor, y qué es considerado folclor?

— LR

Fotografia a una de las publicaciones de la Revista “Paginas de Cultura”

El folclor (del inglés folklore, folk, ‘pueblo’ y lore, ‘conocimiento’) es el cuerpo de expresion de
una cultura, compuesto por cuentos, musica, bailes, leyendas, historia oral, proverbios, chistes,
supersticiones, costumbres, artesania y demas, comdn a una poblacién concreta, incluyendo las
tradiciones de dicha cultura, subcultura, grupo o sector social. EI término folclore fue acufiado en
1846 por William Thoms, quien deseaba usar un término anglosajon para lo que entonces se

llamaba “antigiiedades populares”?%’.

Para Alfredo Povifia, sociélogo argentino considerado como uno de los principales exponentes
de la sociologia de catedra de Latinoamérica, el folklore puede ser visto como ciencia y como
objeto, el folklore en cuanto ciencia es la manifestacion cognoscitiva del proceso de
diferenciacion de un grupo determinado, y el folklore como objeto es la expresion natural del
saber del pueblo. Este autor en su texto “Teoria del Folklore” cita numerosas definiciones de
otros autores sobre este término, menciona a Lucio Mendieta y Nufiez para quienes el folklore es

la cultura empirica de las sociedades humanas; a Saintyves, quien sostiene que el folklore es la

237 WILLIAMS, Raymond. PALABRAS CLAVE: Un vocabulario de la cultura y la sociedad, Ediciones Nueva
Vision, Buenos Aires, 2003, p. 149
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ciencia de la tradicién en los pueblos civilizados y principalmente en los medios populares; por
su parte, Imbelloni afirma que es aquella parte de la ciencia del hombre que abarca el saber

tradicional de las clases populares de las naciones civilizadas?®.

El autor Canclini nos expone que “cuando lo popular todavia no era lo popular -se lo llamaba
cultura indigena o folclore- la antropologia y esa pasion coleccionista y descriptiva por lo exotico
denominada precisamente folclore eran las unicas disciplinas dedicadas a conocerlo”?®. De la
misma manera que los romanticos, los folcloristas vuelven al pasado y procuran aprenderlo como
tradicion. Los anticuarios tenian un afan coleccionador, los folcloristas, con el apoyo del método
cientifico crean los museos de las tradiciones populares, Como dira Michel de Certeau, “ellos se
contentan con mirar la “beauté du mort” toda vez que su objeto de estudio es el pasado en vias de
extincion”?*°, Los folcloristas tienen plena conciencia de que viven en un mundo donde las

transformaciones sociales acarrean necesariamente la desaparicion de las tradiciones populares.

En América Latina (en paises como Argentina, Brasil, Peri0 y Meéxico) los estudios
antropologicos y folcloricos dieron un vasto conocimiento empirico sobre los grupos étnicos, sus
estructuras economicas, sus relaciones sociales y aspectos culturales como la religiosidad, los
rituales, los procesos simbdlicos en la medicina, las fiestas y las artesanias. En muchos de esos
trabajos — expone Canclini - se percibe una compenetracion profunda con el “mundo indio”, el
esfuerzo por reivindicar su lugar y su valor dentro de la cultura nacional, pero gran parte de esos
textos presentan dificultades teoricas y epistemoldgicas que limitan el valor del conocimiento
obtenido ya que seleccionan los rasgos tradicionales y "primitivos”, de una comunidad aislada y
reducen su explicacion, cuando la buscan, a la Idgica interna del grupo estudiado. Para el autor, el
folclore es un intento melancélico por sustraer lo tradicional al reordenamiento industrial del
mundo simbolico y fijarlo en las formas artesanales de produccién y comunicacion. Esta es la

razon por la que los folcloristas casi nunca tienen otra politica para proponer respecto de las

238 POVINA, Alfredo. Teoria del Folklore, Editorial Assandri, Cérdoba 1954, p. 46
239 CANCLINI G., Néstor.” Ni folcldrico ni masivo ¢Qué es lo popular?” En: Didlogos de la comunicacion, No. 17,
1987. Versién en linea: http://www.infoamerica.org/documentos_pdf/garcia_canclinil.pdf (este documento no
cuenta con una numeracion o paginacion)
240 ORTIZ, Renato. “Notas histéricas sobre el concepto de cultura popular” En: Dialogos de la comunicacion, No.
23, 1989. Version en linea: http://www.infoamerica.org/documentos_pdf/ortiz03.pdf (este documento no cuenta con
una numeracion o paginacion)
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culturas populares que su "rescate” ni encuentran mejor espacio para defenderlas que en el

museo®*!.

Los estudios folcléricos latinoamericanos, estuvieron ligados a la formaciéon de la conciencia
nacional, sirvieron para redefinir el lugar de los sectores populares en el desarrollo de cada pais y
de los propios intelectuales que se ocupaban de conocerlos y fundamentar una politica de
identidades nacionales entendidas como “tradiciones embalsamadas”. Al examinar los estudios
folcloricos en Brasil, Renato Ortiz encuentra tres objetivos principales: a) establecer el terreno de
una nacionalidad brasilefia como resultado del cruce de lo negro, lo blanco y lo indio; b) dar a los
intelectuales que se dedican a la cultura popular un recurso simbdlico a través del cual puedan
tomar conciencia y expresar la situacion periférica de su pais; y c) posibilitar a esos intelectuales
afirmarse profesionalmente en relacion con un sistema moderno de produccién cultural, del que
se sienten excluidos (en Brasil el estudio del folclore se hace fuera de las universidades, en
instituciones tradicionales como los Institutos Historicos Geograficos, que tienen un visién
anacronica de la cultura y desconocen las técnicas modernas del trabajo intelectual). Ortiz agrega
que el estudio del folclore va asociado también a los avances de la conciencia regional, opuesta a

la centralizacion del Estado?*2.

Por su parte, con la creacion del DIF en el IPC de Cali se comenzaron a llevar a cabo diferentes
salidas, excursiones y trabajos de campo (bajo una investigacion folclorica) a diferentes zonas del
pais con el fin de conocer un poco mas las diferentes sociedades. En el documento de archivo

anteriormente citado se resalta lo siguiente:

El primer trabajo del DIF se inici6 con una excursion de investigacion folklorica a la Costa
Pacifica, region de Guapi (Departamento del Cauca) mediante un programa debidamente fijado
y dentro de la cual tomaron parte: por el CEDEFIM, el profesor Luis Carlos Espinosa,
Organologo; por el Departamento de Investigaciones Folkléricas, la profesora Delia Zapata
Olivella, coredgrafa; don Rafael Arboleda, técnico de grabacion; don Juan B. Ocampo,

camaroégrafo; don Jorge Sanchez, electricista; y Octavio Marulanda, Coordinador.

241 CANCLINI G., Néstor (1987).
242 CANCLINI G., Néstor (1987).
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La primera experiencia importante fue el descubrimiento de una frontera de expresiones
folkléricas, casi una encrucijada, de un lado influida por la comunidades de color radicas en el
Puerto de Guapi, y en los poblados y veredas de Saija, Timbiqui, Iscuandé, Guajui, Calle Larga,
San Francisco, etc., y del otro lado, por las emigraciones indigenas de la Tribu de los “Cholos”
que en un lento proceso de desintegracion recorren las vegas y los rios en busca de sustento,
trabajo y reposo. Aunque estas culturas, no se funden, ni siquiera se relacionan reciprocamente
en un ambiente comun. Los grupos negroides cantan, danzan y viven a su manera en una linea
tradicional mas o menos definida, y las familias “cholas” hacen lo mismo, aislados, escondidos
un poco mas en los recodos de la selva. El rio Guapi sirve de marco geogréfico a esta enorme
frontera y establece a la vez contactos mercantiles, artesanales y personales a los dos conjuntos
humanos, que se aprovechan de su magnificencia, predominan pues, los gustos locales, hasta el
punto de que los habitantes blancos, en un sentido general, han sido absorbidos por la corriente

ancestral®*.

243 Resefia del Departamento de Investigaciones Folcloricas del Instituto Popular de Cultura de Cali, Archivo del
Centro de Investigaciones IPC, Octubre, 1964.
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[Imagen 31] Fotografias tomadas en una expedicion en Guapi, diciembre de 1963
Fuente: Archivo Fotogréfico del IPC

Para Renato Ortiz, uno de los pocos Manuales de Folklore que existen, tal vez uno de los
primeros en ser escrito es el de George Gomme?*, que tiene un capitulo sobre como recolectar
las tradiciones populares y nos muestra su perspectiva sobre la recoleccion de datos la cual es
muy interesante y traduce todo un espiritu de cdémo relacionarse con la cultura popular.
Refiriéndose al tipo de metodologia a ser empleado, el autor afirma que: "la mejor coleccion es
aquélla que es hecha por accidente, viviendo junto al pueblo, y cultivando los decires y las
historias que caen de tiempo en tiempo. Pero nadie puede completar una coleccion de esta forma
y una busqueda deliberada es necesaria, 1o que es una tarea dificil; ella debe ser siempre un
divertimento agradable, calculado para traer una diversion agradable durante un feriado en el

campo".?*® Para el establecimiento de una practica cientifica, la propuesta es en lo minimo

244 Podriamos objetar que el Manual de Folklore presenta una vision particular de un autor, pero debemos recordar
de George Gomme que es uno de los mas importantes tedricos de folclor en Inglaterra. Al interior de la Folklore
Society él ocupa una posicién destacada en el movimiento folclorico que procura transformar el estudio de las
tradiciones populares en una nueva ciencia.
245 ORTI1Z, Renato (1989).
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cuestionable, pero cuando seguimos al autor en su reflexién se tiene que el problema se vuelve

todavia més confuso. ;A quién preguntar sobre las tradiciones populares?

El IPC opto por hacer salidas de campo e indagar por otras culturas tanto a nivel nacional como
internacional y crear relaciones con otras entidades e instituciones como se pudo corroborar con
el siguiente documento revisado en el archivo del DIF, documento dirigido al sefior Benjamin
Carrion, presidente de la Casa de la Cultura Ecuatoriana (Quito — Ecuador), en la fecha del 16
de noviembre de 1961, firmado por Luis. C Espinosa (Director en ese momento del DIF), y en el

cual se expone lo siguiente:

La fundacion reciente del Departamento de Investigaciones Folcléricas, anexo al Instituto
Popular de Cultura y encomendado a mi direccion, me brinda ahora la oportunidad de
establecer contactos permanentes con el magnifico centro cultural que usted dirige y que desde
hace mucho tiempo he considerado como modelo a seguir [...] solicitamos la gestion en las
siguientes cuestiones: a). la direccion de entidades y personas encargadas de la investigacion,
compilacidn y difusion del folclor ecuatoriano en sus diferentes aspectos; b). Qué debe hacer el
departamento a mi cargo para adquirir las publicaciones que existan en el Ecuador sobre temas
folcloricos; y c). qué debe hacer este departamento para suscribirse a las publicaciones

regulares de todo género de la Casa de la Cultura Ecuatoriana [...]**

Luis C. Espinosa, se asemeja a esos intelectuales que Gramsci describe como los "tradicionales™
y que reconociendo el proceso de transformacion social que vive Europa, giran hacia una
operacion de rescate de lo popular. Para Renato Ortiz, los intelectuales organicos trabajan a favor
del tiempo histérico, mientras que los intelectuales tradicionales nadan contracorriente, y
procuran almacenar en sus museos la mayor cantidad posible de una belleza muerta®*’. En este
caso, Espinosa busc6 conocer otras propuestas y almacenarlas para enriquecer el proyecto del
DIF, y comenzar a “construir” las tradiciones de los diferentes sectores populares de la ciudad, la

region y el pais.

246 Documento del Archivo del Centro de Investigaciones del IPC, Cali, noviembre 16 de 1961.
247 ORTIZ, Renato (1989).
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Eric Hobsbawm en su libro La Invencién de las Tradiciones 28

se refiere al proceso de
construccion de tradiciones, como un conjunto de técnicas que crean rituales y reglas que
procuran implicar automaticamente una continuidad con el pasado?*. La tradicion creada da una
impresion de perennidad y posibilita establecer un puente entre el presente y el pasado
reconstruido; para Ortiz, en el caso de los folcloristas debemos hablar de la invencién del propio
concepto de "tradicion”. El estudio de la cultura popular sélo se puede realizar en referencia a una
"sustancia de cultura™ que nos remite al pasado, que aunque no sea tan glorioso como querian los
romanticos, nos encierra en los limites inmoviles de lo tradicional®®. En esta perspectiva, las
tradiciones también pueden ser el eco de lo hegemonico o del lugar que el poder asigna a los
sectores subalternos. Las costumbres més arraigadas y extendidas en las clases populares son a

veces formas de resistencia, pero en otros casos no constituyen mas que la rutina de la opresion.

Pensar la cultura popular como sinénimo de “tradicion” —afirma Antonio Augusto Arantes,
aludiendo al caso de Brasil, aunque sirve para el resto de América Latina— “es reafirmar la idea
de que su Edad de Oro se dio en el pasado. En consecuencia, las sucesivas modificaciones por las
gue necesariamente pasaron esos objetos, concepciones y practicas no pueden ser comprendidas
sino como perturbadoras y empobrecedoras. Aquello que se considera como si hubiera tenido
vigencia plena en el pasado”?!. Para Octavio Marulanda, el concepto de tradicion se halla
implicito en todas las definiciones conocidas, por cuanto que con él queda comprendida la nocion
fundamental de la transmision de unos a otros, oral o escrita, durante largo espacio de tiempo??2,

Ahora bien, ;qué tienen en comun el folclore y lo popular?, para Canclini, ambos eligen objetos
empiricos particulares o "concretos", absolutizan sus rasgos inmediatos y aparentes, e infieren
inductivamente —a partir de esos rasgos— el lugar social y el destino histérico de las clases
populares?®3. Marulanda en cambio, expone que el folclor es el saber popular, es decir, el

resumen de los conocimientos del pueblo (lo que cree, piensa, dice y hace); este saber popular

248 HOBSBAWNM. Eric. La invencion de las tradiciones, Editorial Critica, 2002.
249 |bid., p. 56
250 ORTIZ, Renato (1989).
251 CANCLINI G., Néstor. “Gramsci y las culturas populares en América Latina”, Ensayo del Seminario “Le
transformazioni politiche dell’America Latina: la presenza di Gramsci nella cultura latinoamericana". Instituto
Gramsci. Ferrara. 11-13 septiembre, 1985, p. 23
252 MARULANDA, Octavio. Folklore y Cultura general, Ediciones Instituto Popular de Cultura de Cali, 1973, p. 8
253 CANCLINI G., Néstor (1985). Op, cit., p. 25
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comprende todas las nociones empiricas que el pueblo conoce y realiza. Para el autor, la
diferencia entre folclor y lo popular se evidencia en la manera como es comercializado. Lo
folclérico presenta un contenido propio, particularmente diferenciado por la anonimia, la
antigiedad y la espontaneidad, dentro de un medio colectivo primario. Pero como lo folclorico
expresa gustos, tendencias y necesidades comunitarias en un ambiente dado, puede en
consecuencia, popularizarse, es decir, obtener aceptacion generalizada. Marulanda puntualiz6 que

popularizar no es folclorizar?®,

Por medio de la creacion del DIF, el IPC tomé cierta posicion frente a las comunidades rurales,
indigenas, afrocolombianas y campesinas, se interesd en este momento por conocer sus practicas
culturales y cotidianidades; el Instituto comenzé a tomar un rumbo ligado estrechamente con los
sectores populares en especial con comunidades no urbanizadas. Los trabajos etnograficos y
salidas de campo a diferentes partes del pais se hicieron con el propdsito de conocer y presentar
las préacticas tradicionales y los saberes ancestrales de diferentes comunidades. Su interés fue en
un primero momento actuar como folcloristas y preservar en el IPC - como especie de museo - el
resultado de estas salidas. A su vez, y de cierta manera contradictorio a lo que expuso Marulanda,
el Instituto como segundo proposito, trajo a algunas comunidades o reinterpretaron muchas de
sus préacticas en especial la danza, lo cual fue popularizado por medio de los Festivales de Arte y
en el marco de la Feria de Cali que comenzdé a ser un referente popular de la ciudad para el resto

del pais y posteriormente un atractivo internacional.

En la publicacion numero 02 del mes de junio de 1964 de la revista “Péaginas de Cultura” (de la
cual se hablara unos parrafos abajo), la profesora del IPC Delia Zapata Olivella expone con
relacion al folclor y lo popular que, el saber folclérico constituye el caudal espiritual y social que
heredan los pueblos y se transmite por la via oral de una generacion a otra; y continua afirmando

que:

Distintas pueden ser las raices de una manifestacion folclorica: fuentes europeas, regionales,
espafiolas, aborigenes o cultas, en todos estos casos, el pueblo es quien ha hecho su propia
adaptacion y seleccion [...] el hombre en el folclor constituye el factor fundamental y sus

recursos fundamentales son las memorias, la inteligencia, los conocimientos adquiridos por la

254 MARULANDA, Octavio. Op. cit., pp. 28 —31.
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experiencia [...] el auténtico folclor no tiene duefio. Los verdaderos investigadores saben
respetar las pertenencias de sus antepasados, porque en ella esta involucrada su propia dignidad
moral. El investigador serio y consciente sabe gque su trabajo de recopilacion y de conservacion

vale tanto como cualquier otra empresa intelectual o artistica. Su Unica labor es divulgar®®.

[Imagen 32] Vestidos de la Cafia
Fuente: Archivo Fotogréafico del IPC

En cuanto a lo popular expone:

Se da el nombre de “popular” a las diferentes manifestaciones que surgen en campos Yy
ciudades y se mezclan dentro de los gustos del pueblo, conviviendo con formas folcléricas o
cultas, bien de ascendencia foranea o nacional [...] mientras lo folcl6rico necesita poseer una
tradicion de varias generaciones, lo popular no requiere tener una raigambre nacional; esto
significa que un ritmo popular puede llegar a gustar al pueblo, se enraiza en sus costumbres en
poco tiempo, pero con el pasar de los dias la pieza o aire o tema se vuelve folclérico, y entonces
su origen popular, el marco que le dio vida se pierde [...] en resumen podemos afirmar que lo
popular es el resultado de la moda actual y como tal vive; mientras que lo folclérico responde a
una tradicion y como tal sobrevive en su medio [...] con el tiempo la materia folclorica va

perdiendo su relieve ancestral, pero a la vez en un permanente proceso de absorcion e

255 ZAPATA OLIVELLA, Delia. “Lo folclérico y lo popular” En: Paginas de Cultura, Instituto Popular de Cultura,
Cali, Editorial América, No. 2, Junio de 1964, p. 4
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incorporacién adquiere elementos nuevos, se funde con ellos y los enriquece. Lo importante es

que sea el propio pueblo quien haga la seleccion, la adaptacion y la manifestacion de ellos?®.

Si es asi como lo expone la maestra D. Zapata el IPC dejo que el “pueblo” tomara decision y
seleccionara todos sus elementos culturales y sociales en el proceso de construccion y creacion
del instituto? Si volvemos un poco a lo que se ha dicho anteriormente, podemos decir que el IPC
se cre6 como un proyecto hegemonico en el cual como principal objetivo era incentivar la higiene
en la ciudad, crear un nuevo sujeto a la orden de la modernidad, tener orden tanto moral como
social y cultural de Cali, poder cambiar la forma de vida de los sectores populares vinculandolos
a una institucion artistica y cultural que de cierta forma iba a llevar a estos sectores a una relacién
con el mercado y por ende con la idea de progreso que se tenia en la época por parte de los

dirigentes e intelectuales de la ciudad.

El IPC desde su lugar como institucion cultural en Cali, se interesé por divulgar, difundir y
compartir sus investigaciones folcldricas con otros centros a nivel nacional como internacional, y
a su vez, solicitar diferentes tipos de materiales, apoyo y sugerencias relacionadas con diferentes
aspectos del folclor, como lo podemos constatar con un documento revisado en el fondo
acumulado del instituto dirigido a Ema Buenaventura quien pertenecié a la Panamerican Union
Library en Washington y firmado por Luis E. Espinosa, el cual tiene la fecha de noviembre 18 de

1961, y se expone lo siguiente:

El Instituto Popular de Cultura acaba de fundar un departamento de Investigaciones
Folcléricas y ha tenido a bien tenerme en el aprieto de dirigirlo. Ahora bien: esta clase de
labores necesita de toda la documentacion posible. Como la Panamerican Union Library se
encarga de tantas publicaciones interesantes relacionadas con la Etnologia, Antropologia y
seguramente con el folclor en sus diferentes aspectos, le suplico emplear el valor de su fuerte
brazo en esa institucion para que nos envien todo lo que usted considere necesario e interesante

como informacioén, estudio y orientacién general sobre el tema. Sera posible??%’

En este fondo acumulado se encontraron documentos con informacion relacionada dirigidos a

diferentes instituciones como por ejemplo: la Casa de la Cultura Ecuatoriana en Quito, Biblioteca

2%6 |bid.
257 Documento tomado del Archivo del Centro de Investigaciones del IPC, Cali, Noviembre 18 de 1961.
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Nacional José Marti en la Habana — Cuba, la Direccion del Folclor Nacional en Colombia,
Instituto Ecuatoriano de Folclor en Quito, Instituto de Linguistica y Folclor de la Universidad
Nacional de Cuyo en Mendoza — Argentina, Instituto de Investigaciones Estéticas en la Ciudad
Universitaria de México D.F, Instituto de Folclor de Caracas — Venezuela, solo por mencionar
algunas. Toda la informacion y material recibido se conservo en el IPC y algunos fueron

publicados en la naciente revista de la Institucion “Paginas de Cultura”.

En sintesis, podemos decir que el DIF demostrd interés y gestion por parte de personajes como
Luis E. Ospina, Gustavo Balcazar Monzon, Enrique Buenaventura, Luis Carlos Figueroa,
Octavio Marulanda, Delia Zapata, etc. Quienes hicieron una labor de recopilacién, analisis,
publicacion e integracion de las manifestaciones folcloricas del pais. En la primera publicacion
de la revista “Paginas de Cultura” en mayo de 1964, se encuentra la siguiente cronica que rescata

los aportes de este departamento de investigacion:

El Departamento de Investigacién Folclérica ha trabajado con criterio de defensa y
conservacion de las manifestaciones folcléricas, ante el inminente peligro de la extincion de
muchos de sus rasgos actuales [...] la tarea de recopilacion se cumplié entre algunos grupos de
indigenas de las regiones de Silvia (Cauca), Calderas, Guambia y Tierradentro, y entre las
agrupaciones de color que habitan en la poblacion de Robles [...] en la primera excursion que
se hizo al Puerto de Guapi se consiguié los siguientes materiales: filmacion de un documental a
color de 40 minutos, grabacion de elementos musicales para 16 horas, obtenciéon de los
primeros aportes para el Museo Folclorico de Cali en preparacion, recopilacion de nimeros
cuentos, leyendas y romances tradicionales y vinculacion al Instituto de Cultura de varios
nucleos humanos de excepcional importancia, como las tribus de indios “Cholos” que habitan

las margenes del rio Guapi y que estan en trance de desaparecer?®,

Sin embargo, para Canclini esta recoleccién de datos - como lo hizo el IPC en sus trabajos de
campo - sesgada por la intencion de concentrarse en los aspectos “puros” de la identidad étnica y
prestar atencion unicamente a lo que diferencia a ese grupo de otros o resiste la penetracion

occidental; dejan de lado por lo tanto, la creciente interaccién con la sociedad nacional y ain con

28 palabras de Iniciacion por la Editorial, En: Paginas de Cultura, Instituto Popular de Cultura, Cali, Editorial
América, No. 1, Mayo de 1964, p 1
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el mercado economico y simbolico transnacional. Segun el autor, pese a la abundancia de

descripciones, los folcloristas dan muy pocas explicaciones sobre lo popular.

[Imagen 33] Baile Matachines
Fuente: Archivo Fotogréfico del IPC

Hay que reconocer su mirada perspicaz sobre lo que durante mucho tiempo escapd a la
macrohistoria o0 a los discursos cientificos hegemonicos, su capacidad para percibir lo periférico,
lo que en el pasado, desde el trabajo de los marginados, funda el presente. Sin duda, la
aproximacion folcldrica conserva utilidad para conocer hechos que en las sociedades
contemporaneas guardan algunos de esos rasgos?>®. Para Canclini, lo que habitualmente se
denomina “cultura popular” en paises multiétnicos, donde coexisten tradiciones regionales

diversas, estaria mas cerca —en el vocabulario gramsciano— del concepto de folclore. Pero el

259 CANCLINI G., Néstor (1987).
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problema es que esos universos de practicas y simbolos antiguos han ido pereciendo o

debilitandose por la expansion del capitalismo?®°.

a. EITPC y su Revista “Paginas de Cultura”

PUBLICACION DEL INSTITUTO POPULAR |
DE CULTURA DE CALI ‘
RESOLUCION No. 47 DE 1964,

No. 1

MAYO DE 1964

i Direccién:

| Consejo Académico del
! Instituto Popular de Cultura

Redaccidn:
Octavio Marulanda

Oficinas: {
Carrera 5a. No. 15-33
Teléfono 88985

CALI — COLOMBIA
Impreso en Editorial América Ltda.

Portada del Boletin No. 01 de la Revista
Fuente: Archivo Fotogréfico del IPC

Por medio de la Resolucion N° 47 de 1964 y bajo la publicacién del Instituto Popular de Cultura,
nace en mayo de ese afio la Revista “Paginas de Cultura” con la Direccion del Consejo
Académico del IPC y con Octavio Marulanda como redactor. En ella se publicaban cronicas,
opiniones, debates, resefias y muestra de informacion relacionada con la cultura y el folclor en la
ciudad, el pais y otras partes del mundo. Diferentes personajes, artistas e intelectuales como Delia
Zapata Olivella, Manuel Zapata Olivella, Octavio Marulanda, Stith Thompson, Andrés Pardo
Tovar, Armando Romero Lozano, Gertrude P. Kurath, etc. Hicieron sus publicaciones en la
revista. Discusiones en torno a la cultura, al folclor, a lo popular, a los Festivales de Arte, a las

expresiones artisticas, y hasta las programaciones académicas del IPC eran publicadas alli.

260 CANCLINI G., Néstor (1985). Op. cit., p. 27
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Imagen de una de las publicaciones de la Revista Paginas de Cultura

La primera publicacién salié en el mes de mayo del afio de 1964, en ella encontramos un articulo

relacionado con el nacimiento y objetivos de la revista:

Estas “Paginas de Cultura” son apenas una obligacion oficiosa del Instituto Popular de
Cultura, que se cumple ahora porque los medios presupuestales nunca lo permitieron. EI deseo
es reflejar el anhelo de comprension de los fendmenos artisticos y culturales, para hacer su
vigencia mas asequible a esas mayorias que alin no han entrado jamas a una exposicion de
pintura, ni han escuchado un concierto, ni saben que es una representacion teatral. Si alguien al
leerlas siente el placer que le satisface su curiosidad o le despierta una inquietud, con eso basta
para saber que estamos cumpliendo con un modesto deber patridtico. No aspiramos a sentar
criticas de arte, ni a encerrar los fendmenos culturales en arcones de privilegio intelectual [...]
ademas del contacto con lectores lejanos de barrios, escuelas y veredas, que miran cada dia con
mas fe como palpita una esperanza en el futuro de su vocacion, aprendemos muchas cosas
atiles para un periodismo que entre nosotros no tiene tradicion, pero que debe ser Cali con toda
su vitalidad y civismo, el que lo estatuya y vigorice.

Estas cuartillas estan abiertas para que todos los artistas, escritores, poetas, pedagogos,
pensadores y promotores de cultura que quieran sumar sus ideas, esfuerzos y obras de arte a
este empefio, solo con una condicion: que en ningin momento podemos aceptar planteamientos
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0 sugestiones politicas, ni vernos comprometidos por la indole oficial de nuestras funciones, en

menesteres banderizos, ni en discusiones personalistas de menudo sabor parroquial?®.

Con estas “palabras de iniciacion” como se titula esta noticia, podemos notar los principales
proyectos que se tenian con la revista y su interés con la cultura y el arte en la ciudad,
cumpliendo de cierta manera con su papel en la ciudad y sus funciones como artistas, folcloristas,
pedagogos y demas. En la revision que se hizo de la revista desde 1964 hasta 1972, con un total
de 24 boletines revisados, encontramos notas y articulos como los siguientes, de los cuales
haremos énfasis en algunos que consideramos pertinentes para nuestra investigacion:

De la revista “Paginas de Cultura” de la publicacion N° 1 hasta la N° 4 encontramos estos
articulos que vamos nombrando de acuerdo a la importancia que nosotros consideramos:
Importancia de la musica popular; “Danza y folclor” escrito por Delia Zapata; “Primeros
comentarios a los bailes de Guapi”, articulo relacionado con la primera excursion que hizo el DIF
en esta zona y que fue nombrado unos péarrafos anteriores; “Danzas de Colombia”; “Arte
transmitido”, “Todo es viejo”; “Lo folcldrico y lo popular”, escrito también por Delia Zapata y
que fue citado anteriormente; “Por una sistematizacion de la ensefianza teatral”; “La

transculturacion de la danza en América”.

De la publicacién N° 5 hasta la N° 10 rescatamos los siguientes: Aspectos generales de las
Danzas indigenas colombianas; “Junta Nacional de Folclor”, en este articulo escrito por Manuel
Zapata Olivella se expone que “en la medida que se va tomando conciencia de los valores
culturales de nuestra nacionalidad, surgen en el pais entidades, personas y grupos que se dedican
a las mas variantes actividades folcloricas. Se madura el concepto de cultura no solo a la pintura,
literatura, etc., sino también a la creacion popular andnima, donde siempre queda la huella viva
del pueblo que la produce”?®? en este articulo nos damos cuenta que se crea una junta nacional
folclérica para trabajar en conjunto y coordinadamente en diferentes proyectos a lo largo de todo
el pais. Otras articulos como “El teatro y el Estado”; Delia Zapata en los Estados Unidos quien
fue invitada por el Departamento de Estado para hacer un viaje de informacion e intercambio por

los principales centros culturales de ese pais.

261 Palabras de Iniciacion por la Editorial, En: Paginas de Cultura, Instituto Popular de Cultura, Cali, Editorial
América, No. 1, Mayo de 1964, p. 2.
262 Z APATA 0., Manuel, “Junta Nacional del Folclor”, En: Paginas de Cultura, Instituto Popular de Cultura, Cali,
Editorial América, No 5, Noviembre — Diciembre de 1964, pp. 1y 5.
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En el boletin N° 12, 13 y 15 resaltamos los siguientes: “La heterogeneidad cultural y el
planteamiento integral de la educacion en América Latina”, escrito por Juan Comas profesor de la
Universidad Nacional de México; Teatro de Vanguardia; “Incremento cultural nacional”; En

Cartagena se hace teatro.

Entre el boletin N° 16, 17, 20, 21, 22, 23 y 24 destacamos los siguientes: “Lo viejo y lo nuevo”;
“El folclor como afirmacion de la nacionalidad”, escrito por Manuel Zapata Olivella, articulo
donde expone que “en los ultimos tiempos el folclor en América Latina, igual que en los paises
de Africa y Asia, ha adquirido una importancia trascendental, dejando de ser materia muerta de
etndlogos para convertirse en reivindicacion consciente de la nacionalidad”?®®, Zapata hizo un
recorrido desde la colonia y las luchas de poder que surgieron luego para explicar como el folclor
en medio de la confrontacion politica y cultural, se fue posicionando contra las elites criollas,
rechazando y algunas veces entremezclando sus préacticas culturales, llevando al folclor como una

manifestacion y representacion nacional.

Otros articulos como: “Punto y nota”, “El Instituto popular de Cultura y el Festival de Arte”
escrito por Pablo Galvez; “La Cultura y el Estado”; “El folclor como fundamento cultural de un

pueblo”, escrito por Alberto Londofio Alvarez quien expone que:

El nacionalismo es la invasion de las ciudades por la naturaleza, por el campo. Lo popular
sobre lo refinado; lo nativista sobre lo culto; lo rustico sobre lo estilizado [...] el problema de la
musica en América es un problema de retraso en la evolucién, América lleva con respecto a

Europa otro ritmo por lo tanto la sincronizacion no es posible [...] el folclor de un pueblo es el

fundamento de su personalidad, de su estructura social, de su antropogeografia, de su razén de

ser histérica [...] es un hecho social gue exige temporalidad, tradicién vy popularidad que son

los elementos gue, como condicionalidades reciprocas, lo configura. [...] no todo lo colectivo

es folcldrico, sino aquello que sea del dominio del pueblo. El folclor representa el valor

conservador de la sociedad: vive hoy pero mira hacia el pasado. Recoge los hechos del pasado
para revivirlos en el presente. Se vincula a lo tradicional. Forma parte de la tradicién misma. Lo
folcldrico es por otra parte, la expresion de la vida del grupo, el mas auténtico y espontaneo de

la sociedad, que es lo popular. Refleja el alma de lo popular y sirve como ayuda por su

263 ZAPATA 0., Manuel, “El folclor como afirmacion de la nacionalidad”, En: Paginas de Cultura, Instituto Popular
de Cultura, Cali, Editorial América, No. 16, Marzo — Abril de 1967, pp. 5, 7 y 9.
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simplicidad para conocer y comprender la vida colectiva de cada grupo humano. En definitiva
conduce a generar el amor por su patria y despierta el sentimiento del propio grupo, porque
representa su propia alma [...] conocer las costumbres populares, es vincular mas fuertemente
al hombre a su pasado, es reforzar las raices de la nacionalidad y también estrechar sus

relaciones con la tierra madre, con el ambiente geografico y espiritual®®.

Con el enunciado anterior, observamos como lo folclérico fue considerado un elemento que
contribuiria a la formacién de una identidad nacional, debido a que representaba lo tradicional y
era lo que debia identificar al pais, de esta manera, se trataba de crear una idea de nacion ligada a
ciertas costumbres ancestrales y tradicionales de las comunidades campesinas e indigenas en
particular, ¢entonces, podemos decir que las tradiciones folcléricas estuvieron por encima de las
tradiciones cultas?, Londofio Alvarez expone que cuando el predominio de lo folclérico
desaparezca, la ciudad creara una tradicién culta suplantando la tradicion folclorica o
simplemente ird deformando o transformando su legitima y verdadera manifestacion. El folclor es
un hecho social y como tal tiene una funcion politica, permite un mejor conocimiento del pueblo,
a través de la autenticidad de la vida cotidiana de las comunidades rurales principalmente, en sus
formas y maneras de pensar, de vivir y de hacer las cosas, lo que en gran parte es desconocido
por las “ciudades modernas”?%®®. De esta manera, podemos decir que no es una manifestacion
aislada de las sociedades, sino que esta intimamente vinculado a otras ciencias y actividades
culturales de los diferentes sectores sociales. El folclor contribuyé a formar una identidad
regional, local y sobre todo nacional, ayudo a fortificar la solidaridad interna y a estimular en
todo el pais el cultivo de las artes y de la cultura por medio de expresiones consideradas
“populares”, lo que nos caracteriza y nos hace diferentes a otras sociedades 0 a otros paises. Para
Gramsci, solo puede entenderse como reflejo de las condiciones de vida cultural del pueblo, si
bien ciertas concepciones propias del folclor se mantienen incluso después de que las condiciones

hayan (o parezcan haber sido) modificadas, o den lugar a combinaciones extrafias?®.

Los folcloristas son necesariamente un punto de referencia, en la medida en que las tradiciones

populares fueron relegadas a la periferia de las diversas Ciencias Sociales; a pesar de toda la

264 ALVAREZ L., Alberto. “El folclor como fundamento cultural de un pueblo”, En: Paginas de Cultura, Instituto
Popular de Cultura, Cali, Editorial América, No. 21, Marzo — Abril de 1968, pp. 6, 8 y 10.
265 Tbid. P. 8
266 GRAMSCI, Antonio. “Observaciones sobre el folclore, 1935”. En: Cuadernos de la Carcel, Tomo I, Einaudi,
Roma, 1975.
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critica que pueda ser hecha ellos constituyen casi la Unica fuente de referencia que permite una
reconstruccion del pasado.

La posicion periférica de los estudios sobre la cultura popular es reforzada también cuando se
tiene en mente que incluso en los paises centrales, el folclor se desarrolla como una ciencia

mediana a la sombra de las ciencias legitimas?®’

. Los folcloristas constituyen un grupo de
curiosos sistematicos que desarrollan con seriedad y aplicacion una “ciencia popular”, lo cual
para algunos autores citados en este trabajo, la sospecha reside en la incapacidad del folclor en

hacerse reconocer como ciencia.

v' ™ ".‘j “i :‘ ‘-n' ;

Collage realizado con varias fotografias del Archivo Fotografico del IPC

%7 ORTIZ, Renato (1989).
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CONCLUSIONES

Entre 1947 a 1971, El Instituto Popular de Cultura (IPC) presentd una serie de cambios
significativos y cruciales en su historia, que estuvo representado por dos periodos claves: un
primer momento, estuvo constituido por sus primeros afios de creacion y funcionamiento en la
ciudad de Cali. Como hemos referenciado, en Colombia, entre la década de los 30 y 40, el
Estado, un sector de la élite y un grupo de intelectuales, elaboraron una serie de discursos
respecto a los sectores populares, especialmente sobre la poblacion obrera y sobre los grupos
étnicos, que promovia el ideal de “sujetos modernos”. Los sectores populares entendiéndolos
como un amplio sector de la sociedad que no disfrutaba de posiciones dominantes en el ambito
economico, politico, social y simbolico, fueron considerados un obstaculo para modernizar al

pais.

En este sentido, los discursos de alteridad fueron el principal nucleo de los proyectos
modernizadores, el grupo hegemonico constantemente se preguntaba y cuestionaba si la sociedad
colombiana tenia la capacidad bioldgica y social de formar la clase trabajadora que requeria la
industrializacion, por lo tanto, necesitaban desplegar una serie de politicas que contribuyera a
formar a una clase obrera sana y en disposiciéon de trabajar. ElI grupo hegemdnico necesitaba
modificar ciertas practicas culturales de los sectores populares para integrarlos al mercado interno
y, posteriormente, a la nacion, por esta razon, la higienizacion fue un propoésito nacional y un
bastion de ese objetivo; los sectores populares debian de convertirse en seres humanos “cultos” y

“civilizados”.

Con Santiago Castro-Gomez notamos que la industrializacién trajo consigo otro estilo y ritmo de
vida que pretendid transformar la cotidianidad de una mayoria considerada “inculta”, se buscaba
que estos sectores se convirtieran en sujetos deseantes de los imperativos modernos. Esta
situacion llevo a que a nivel nacional y sobre todo local se implementaran una serie de camparias
de higienizacion no solo fisica, sino también moral y sobre todo cultural hacia los sectores
populares, de esta manera, el Instituto Municipal de Cultura Popular (IMCP) nacié dentro de esta
I6gica de trasformacion y en un primer momento, tuvo la intencién de culturizar y civilizar a los

sectores populares en Cali.
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Ahora bien, el segundo momento en la historia del IPC, se encuentra ubicado en los afios 60,
donde el arte y la cultura se tornaron los protagonistas en el ambito nacional, regional y local;
hubo un cambio de perspectiva y se establecié una nueva mirada hacia la cultural, tal vez
alimentada por los acontecimientos externos que se estaban presentando; esta década fue vista
por algunos autores como la “edad de oro” o el “boom cultural”, y es asi como en este periodo el
IPC estuvo ligado a esos sucesos. En la década de los sesenta la capital vallecaucana fue vista
como la “ciudad cultural por excelencia”, las expresiones culturales como la mdsica, la literatura
y el cine tomarian posturas diferentes, igualmente, se fueron creando y consolidando los

festivales de arte y las ferias en la ciudad.

Una de las transformaciones méas notorias del Instituto, fue su cambio de nombre, el IMCP en
1961 pasé a denominarse Instituto Popular de Cultura (IPC), y de esta manera, se cambio la
concepcion pedagdgica y curricular que estaba presentando el Instituto, por lo tanto, se fue
consolidando como un importante centro para la ensefianza artistico-cultural en la ciudad, donde
podian acceder aquellos sectores sociales que no contaban con el capital econdémico para recibir
este tipo de formacion. Si bien el cambio de nombre no implic6 dejar a un lado el término
“popular” para referenciarlo, a partir de la documentacion que se encontrd notamos que dentro
del Instituto habia unas contradicciones, y esta anotacion se hace debido a que tanto Octavio
Marulanda como Delia Zapata Olivella, dos personajes ilustres que pasaron por el IPC,
entendieron “lo popular” como algo resultante de la moda actual, y como tal, era algo pasajero,
mientras que lo folclérico respondié a una tradicion y como tal sobrevivia en su medio; no
obstante, se puede afirmar que el término tuvo otra intencidn, es decir, asociaron “lo popular” a
un grupo social en particular, en este caso, a los sectores sociales que no tenian una buena
condicion socioecondmica, ademas, de su imperativo étnico, como bien se puede observar en el
siguiente paragrafo, donde se expone que uno de los fines del IPC era llevar educacion artistica al

“pueblo” y de esta manera, elevar el nivel cultural de los trabajadores en la ciudad,

Las finalidades que, desde un principio ha buscado el INSTITUTO han procurado cumplirse
hasta donde ha sido posible. Como su nombre lo indica, el INSTITUTO POPULAR DE

CULTURA ha insistido en llevar educacion artistica al pueblo, creando y propiciando
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actividades culturales docentes y de Extension que eleven el nivel de los obreros, empleados y

trabajadores en general, mediante una instruccién gratuita®®®,

Por otro lado, un elemento importante dentro del IPC durante este periodo, fue la formacion del
DIF, y la manera en que concibieron y trabajaron la cultura popular; uno de sus objetivos era
investigar, compilar y estudiar las diferentes manifestaciones artisticas, folcloricas y populares
del pais, digamos que el discurso que quiso instaurar este departamento fue “reivindicar” y
“rescatar” la cultura popular, entendida como la cultura ancestral de un “pueblo”, una cultura
autoctona y “pura”; los hermanos Zapata Olivella, al igual que Marulanda, querian rescatar la
pureza de la cultura, constituida especialmente por los grupos étnicos del pais, por eso decidieron
hacer expediciones para entrar en contacto con la comunidad y de esta manera, recopilar sus

diferentes manifestaciones y practicas culturales.

Como hemos referenciado, el estudio de la cultura popular, “lo popular” y lo folclorico, son
tematicas complejas, debido a la dificultad misma de definir los términos, entre los mismos
académicos e investigadores sociales no existe un consenso, cada sector trabaja y define las
temaéticas a su manera, partiendo desde una posicion y perspectiva propia. La cultura popular en
la mayoria de estudios ha estado en oposicién a la cultura del grupo hegemonico, fue esta
contraposicion la que nos llamé la atencion y partimos del concepto de hegemonia elaborado por

Gramsci para entender un poco esta relacion entre ambas culturas.

En Colombia, y en este caso en Cali, quien establecio y asumio que la cultura popular debia de
estar ligada a los sectores populares, fue el grupo hegemdnico, como bien se ha anotado, la
cultura popular es una categoria intelectual, una categoria académica que se usé para clasificar a
un sector social en particular. En este sentido, un grupo de dirigentes politicos, la élite, los
intelectuales y hasta los artistas e investigadores sociales elaboraron todo un discurso en torno a
“lo popular” y la cultura popular donde trabajaron dichos elementos de manera particular y
fueron objeto de mdltiples significados. De esta manera, la cultura popular quedé asociada a la
tradicion, a la ancestralidad, a lo folclorico, a lo perteneciente al “pueblo”, y donde un sector tratd

de “rescatarla” y otros de “descartarla”.

La investigacion sobre las culturas populares debe ser un trabajo transdisciplinario; el

cuestionamiento del modo en que se estudian las culturas populares desemboca en una revision

268 Documento tomado del Archivo del Centro de Investigacion del IPC.
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de los tabiques que separan a las ciencias sociales. Ni exclusivamente folcloricos ni Unicamente
masivo, lo popular es hoy por hoy un espacio productivo para repensar la estructura compleja de
los procesos culturales.

Vimos que el concepto de cultura popular poco tiene que ver con la realidad de los sectores
populares; la oposicién de los folcloristas a una ciencia oficial es mas un colocarse al margen, en
busca de un espacio donde ellos pueden trabajar el tema que definen como objeto de su
disciplina. Las contradicciones que encontramos en la definicion de la cultura popular y en la
misma realidad del IPC son notables: una cultura popular pensada por otros u otras que no

pertenecen ni a esta cultura, ni a este sector social.

El estudio de las manifestaciones populares tiende por tanto, entre otras cosas, a desarrollarse en
correlacion con la formacion del Estado-nacion. He aqui el papel fundamental de los intelectuales
pues son ellos, en ultimas, los constructores de un discurso que procura forjar una identidad para
“otros”, pero que realmente esos “otros” a la final contribuyen a la formacion de una identidad
regional y local. La discusién sobre la cultura popular revela que desde su origen ella se mueve
en un terreno eminentemente politico, he aqui uno de los grandes postulados de Gramsci, al
manifestar que la politica y la cultura forman un todo inseparable, son partes no diferenciales de
un todo. Tanto la cuestién nacional como la regional y la local requieren un tratamiento que
evidentemente es mas amplio que el simple estudio de las consideradas tradiciones populares. Se
acepta, con demasiada facilidad, nociones como cultura popular "auténtica" y "verdadera".
Creemos que la historia nos ayuda a colocar el problema en otros términos; se trata de
preguntarse ahora quiénes son los constructores del concepto de cultura popular, a qué momento
historico corresponde €l, y, principalmente, qué intereses politicos encubren en la formacion de

proyectos dirigidos hacia los sectores populares.

Consideramos que es necesario resaltar la importancia que el IPC tuvo en las diferentes
expresiones artisticas de la ciudad y porque no, del pais, logrando posicionar a Cali durante este
periodo, como una de las grandes ciudades modélicas de la cultura. Desde los festivales de arte,
la pintura, la musica, el teatro etc., donde intervino el IPC, Cali fue reconocida tanto a nivel
nacional como internacional, este Instituto fue modelo para otros proyectos artisticos-culturales

que se querian instaurar en otras regiones. El IPC contribuyd a que los sectores populares se
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involucraran con el arte, con la cultura y con la academia; trabajadores, hombres, mujeres y
jévenes se fueron sumando a este proyecto que en su momento se hizo innovador; a pesar de
haber sido creado como un proyecto hegemonico, el IPC se fue transformando poco a poco en
una Institucion mas cercana al arte y a la cultura, convirtiendose a la final en un referente

importante para el desarrollo sociocultural de la ciudad.

Hoy por hoy, la crisis cultural de la ciudad es evidente y muestra como la cultura dejo de ser uno
de los pilares ya sea desde los mismos intelectuales, €elite o desde la dirigencia politica; la ciudad
“cuna del arte” perdi6 su “edad de oro” hace mucho tiempo, es asi como vemos que instituciones
dedicadas a la educacion, al arte y a la cultura estan en declive y parece no importarle a la gran
mayoria, entre ellas se encuentra el IPC, pero ¢a qué se debe esto?, consideramos que estas
preguntas y todo lo que sigue sucediendo en la ciudad de Cali, da paso a multiples reflexiones,

trabajos e investigaciones relacionadas con el ambito artistico - cultural.
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