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Resumen

La propuesta de investigacion para optar al titulo de Maestria en Educacion con Enfasis
en Educacion Popular de la Universidad del Valle tiene el proposito de comprender como el
Grupo de Arte Comunitario Casa Houston reconfigurd su ejercicio y mantuvo su proceso de
trabajo con la comunidad, durante la emergencia Sanitaria por Covid 19 que inici6 durante el afio
2020. Vale la pena mencionar que teniendo en cuenta que este este ejercicio académico podria
tener una confrontacion de opiniones, en este documento se relacionaron las experiencias de la
Fundacion “Casa Houston™ y se retomaron las posturas de algunos autores que han estudiado el
universo del transformismo, sin olvidar que quiza haya diferencias entre lo que dicen los
académicos y lo que afirman las personas que viven la experiencia.

Esta propuesta investigativa tiene como objetivos especificos: i) Reconstruir la
experiencia de los integrantes del grupo de arte comunitario “Casa Houston” para conocer los
aspectos que reconfiguraron en su ejercicio ante la emergencia sanitaria por Covid 19; ii)
Identificar las nociones, los intereses, las motivaciones y las expresiones artisticas que apoyaron
la reconfiguracion del proceso de arte comunitario y que les permitié abordar de manera creativa
los impactos derivados de la emergencia sanitaria por Covid 19. Igualmente, iii) Reflexionar
sobre el papel que ocupa la Educacion Popular y la Innovacién Social, en el abordaje que realiza
el grupo de arte comunitario “Casa Houston”.

La educacién popular en dialogo con la sistematizacion de experiencias configura
un método cualitativo que permite el florecimiento de experiencias, resaltando los aprendizajes
que dejan las experiencias de intervencion (Jara, 2011), y que potencializan esos aprendizajes
para futuras experiencias, en este caso relacionadas con las formas de encuentro de un grupo en
contexto de diversidad y género, que han sufrido discriminacion y han sido marginados, pero que
aun asi, llevan dos afios de proceso de emprendimiento artistico-cultural, afrontando tanto los
riesgos como los efectos socioecondémicos que produjo la pandemia del Covid-19, situacion que
les llevo a resignificar su proceso. Por otro lado, el disefio metodologico para esta
investigacion, partio del modelo de sistematizacion propuesto por Jara (2011) y por Acevedo
(2008).

Palabras clave: Transformismo, Drags, Desarrollo Humano, comunidad LGBTIQ,

masculinidades, cuerpo, emergencia sanitaria Covid-19, educacion popular.
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Abstract

The research proposal for the Master's degree in Education with an Emphasis on Popular
Education at the Universidad del Valle aims to understand how the Casa Houston Community
Art Group reconfigured its work and maintained its process with the community during the
Covid-19 health emergency that began in 2020. It is worth mentioning that, considering that this
academic exercise may have conflicting opinions, this document presents the experiences of the
Casa Houston Foundation and the perspectives of some authors who have studied the universe of
transformation, without forgetting that there may be differences between what academics say and
what people who experience it affirm.

The specific objectives of this research proposal are: i) To reconstruct the experience of
the members of the Casa Houston community art group to understand the aspects that they
reconfigured in their exercise during the Covid-19 health emergency; ii) To identify the notions,
interests, motivations, and artistic expressions that supported the reconfiguration of the
community art process and allowed them to creatively approach the impacts derived from the
Covid-19 health emergency. Likewise, iii) To reflect on the role played by Popular Education
and Social Innovation in the approach taken by the Casa Houston community art group.

Popular education in dialogue with the systematization of experiences constitutes a
qualitative method that allows for the flourishing of experiences, highlighting the lessons learned
from intervention experiences (Jara, 2011) and maximizing those learnings for future
experiences, in this case related to the forms of encounter of a group in a context of diversity and
gender, that have suffered discrimination and have been marginalized but still, have been
undergoing two years of artistic-cultural entrepreneurship process, facing both the risks and the
socioeconomic effects produced by the Covid-19 pandemic, a situation that led them to resignify
their process. On the other hand, the methodological design for this research is based on the

systematization model proposed by Jara (2011) and Acevedo (2008).

Keywords: Transformation, Drags, Human Development, LGBTIQ community,

masculinities, body, Covid-19 health emergency, popular education.
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1. Introduccion

Son bastante complejas las problematicas que vivimos las personas que pertenecemos a la
comunidad LGBTIQ+ género diverso; entre ellas esta la discriminacion, la falta de
oportunidades, el rechazo social, la violencia, la opresion a la construccion de sus identidades de
género y demas, que, en la misma medida de su complejidad, se sumo una emergencia sanitaria
que trajo consigo otras situaciones a una sociedad, que no estaba preparada para enfrentarlas. Lo
anterior, fue una situacién que se evidencié en cualquier parte del mundo, pero que esta
investigacion concentrd en la ciudad de Cali, Colombia.

Siendo la comunidad LGBTIQ+ la protagonista de este ejercicio académico, mis 0jos se
centraron en revisar como aquellas personas de dicha comunidad y que adelantaban un proceso
artistico, pudieron sobrellevar las nuevas problematicas sociales que trajo consigo el Covid 19, y
gue se sumaron a su compleja cotidianidad, que de por si, es una realidad vulnerada. Aqui es
cuando cobra valor para mi, hablar de un grupo que desde gue conoci, pude admirar por su
dedicacion, trabajo y convencimiento de que las cosas pueden cambiar en un mundo en el que
dificilmente hemos ido encontrando un lugar.

En efecto, propuse una sistematizacion de experiencias que intentara recuperar las
experiencias vividas de un grupo de arte comunitario —de la comunidad LGBTIQ+- de la ciudad
de Cali — Colombia, que descubri y el cual se llama Casa Houston, que, antes de una pandemia,
adelantaba (sin saberlo) un proceso relacionado con la Educacion Popular y el Desarrollo
Comunitario, con el que pretendian darles frente a sus problematicas y trabajar por esa sociedad

sofiada y utdpica, que les acepte, no les discrimine, les respete y les incluya.
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De esta forma, desarrollé un ejercicio académico que me permitio evidenciar que dicho
grupo, acudiendo al arte del transformismo, desarrolla la mediacién de su labor educativa, para
Ilevar un mensaje de inclusion y libertad a la sociedad; pero dicha tarea pedagdgica, se vio
interrumpida dadas las condiciones, limitaciones y restricciones que trajo consigo la pandemia
por el Covid 19, poniendo a les integrantes del proceso, en una situacion critica que pudieron
resolver acudiendo —sin ser conscientes de- a varios aspectos que propone la Educacién Popular.

En este sentido, este documento tiene una estructura que parte del planteamiento del
problema, para darle contexto a la investigacion, plantear una pregunta investigativa y unos
objetivos que orienten dicho ejercicio académico; pasa a una elaboracién de estado del arte, para
dar cuenta de aquellos documentos relacionados con esta tematica abordada, desde el escenario
del arte transformista, la Educacion Popular y el Arte en contextos de riesgo, l0s procesos
comunitarios LGBTIQ, el transformismo y la Gestién Cultural, entre otros; continua con la
presentacion de un marco de referencia tedrico/conceptual que permitiria el posterior analisis de
la reconstruccion de la experiencia; sigue con la descripcion de la propuesta metodolégica
implementada; da a conocer el macrorrelato consensuado, en el que se tejieron los diferentes
relatos de les participantes del proceso; y termina con un analisis, que acudiendo a la Educacion
Popular como perspectiva, desarrolla tres lineas teméticas que permitieron la interpretacion de
esta experiencia.

Finalmente, y teniendo en cuenta que este documento se propuso indagar con personas
pertenecientes a la comunidad LGBTIQ+ género diverso, partiendo de la comprension de las
diferentes identidades de género que refieren y de las complejidades que existen alrededor de
este tema, es importante tener en cuenta lo siguiente: en primer lugar, este documento no

presenta verdades absolutas, sino la recuperacion de la informacion referida por les actores del
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proceso y un ejercicio de indagacién conceptual de autores que permitieran hacer el analisis de la
experiencia, lo que significa que pueden existir posiciones totalmente alejadas de las que se
tuvieron en cuenta en este ejercicio investigativo y que no con esto, significando esto, que este
documento so6lo presenta algunas de las muchas experiencias y posturas existentes.

Por otro lado, se tom0 la decision de usar el lenguaje inclusivo para referirse a las
personas participantes de la investigacion con el proposito de mantener el respeto necesario. En
efecto, se encontrara que cada vez que el documento haga referencia a les integrantes del grupo
Casa Houston, se usaran articulos como “elles”, “les”, “unes”, entre otros; y se sustituira la vocal
“a”u “o” por la “e”, en palabras que refieran género, permitiéndose el uso de términos como
“todes”. Esperamos que el lector pueda comprender esta propuesta gramatical que si bien es

cierto aun no estéa familiarizada en el lenguaje académico, es una apuesta para la equidad en estos

contextos que histéricamente han sido tan discriminatorios.

2. Planteamiento del problema de investigacion

6.1. Contextualizacion: Cali el territorio de la Casa Houston

Esta propuesta de investigacion se centra en las experiencias vividas durante la coyuntura
de salud publica por el Covid-19, que afront6 un grupo de artistas transformistas de la
comunidad del LGTBIQ+ y que integran el colectivo de arte comunitario en el que se centrd esta
investigacion, para continuar con su proyecto, en el marco de la pandemia. “Casa Houston” es
una iniciativa que nacio en el afio 2019 propuesta por el bailarin Jorge Loaiza, quien al
posicionarse con su personaje “Sarah Houston” como una de las artistas transformistas mas

reconocidas de la ciudad de Cali, fue buscade por varias personas para que acompafiara su
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proceso de iniciacion en este arte. Asi se fue creando este lugar, ubicado en el barrio Las Acacias
en la ciudad de Cali, el cual busca:

(...) Implementar estrategias de formacion artistica en transformismo, dirigidas a la

comunidad LGBTIQ+ para la promocion del arte y la cultura, la visualizacion de otras

formas de ocupacion laboral que sean mediadas por el arte y el fortalecimiento de
acciones de pedagogia y cultura ciudadana, para la disminucion de la discriminacion y la

exclusion de dicha comunidad en la sociedad. (Loaiza, 2020)*.

De acuerdo a lo anterior, en el marco de esta sistematizacion de la experiencia, en esta
aparte se realiza una narrativa partiendo de la informacion referida en las entrevistas con el
gestor y directo de la Casa Houston y complementandola con datos demogréficos retomados de
otras fuentes citadas en el desarrollo de la propuesta. En efecto, se busca contextualizar al lector
en el espacio sobre el cual se concentro este trabajo de indagacion a traves de un relato como
dispositivo metodoldgico que conecta a la narrativa con la educacion, transmitiendo datos en
forma de relatos y/o usando historias participativas como datos puros (Connelly & Clandinin,
1995). También, esta propuesta narrativa se basa en la idea de contexto que plantea BermUdez
(2008), la cual refiere que este estd compuesto de las interacciones y la interpretacién que hacen
los actores del proceso sobre el entorno, aquel lugar fisico y temporal que rodea una experiencia.

A continuacion, el tono del documento sera una historia contada en primera persona,
cuyo protagonista es Jorge Loaiza, actor principal del proceso de investigacion; sus testimonios
son extraidos de conversaciones con el y también de datos obtenido de diversos documentos.
Jorge es calefio, es quien lidera el proceso de la Casa Houston y narrard desde su experiencia,

cémo es la ciudad de Cali, quién es su personaje Sarah Houston, a qué se refiere con

! Notas de diario de campo. Jhonatan Valencia, 2020.
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transformismo, por qué tuvo que hacer un cese de actividades artisticas, y finalmente contara un

poco acerca de la crisis social que ha atravesado el territorio.

5.2.1 Minombre es Jorge y yo soy Sarah Houston

Mi nombre es Jorge Loaiza, calefio de nacimiento, de crianza y todo lo demas; bailarin y
transformista por vocacion, lider de un proceso de arte comunitario por conviccion. Tengo 27
afios, bailo salsa, eso es lo més sonado acé y soy feliz en mi ciudad. Me encanta vivir en Cali,
porque por el baile, la rumba y el son de aqui, el resto de las ciudades de nuestro pais la
reconocen como "la sucursal del cielo”, nombre popularizado y que se incluye en la cancion
“Cali Pachanguero” de Varela (1984)? y cuya letra dice: “Barranquilla puerta de oro, Paris la
ciudad luz, Nueva York capital del mundo, del cielo Cali, la sucursal”.

Mi ciudad esta ubicada en el suroccidente colombiano y es la capital del departamento
del Valle del Cauca. Es atravesada por siete rios, siendo el rio Cauca el segundo méas importante
de Colombia. Casi siempre tenemos una temperatura de unos 23° centigrados o0 mas, pero en las
tardes se siente llegar la brisa del mar.

Amo los ritmos latinos no solo porque caracteriza la calefiidad sino porque me llevo a ser
quien soy hoy.

¢Qué quién soy? Pues me identific6 como una artista.

¢Por qué digo una y no un? Porque como artista soy un hombre, pero también soy una
mujer: mi nombre es Jorge, y yo soy Sarah Houston, una artista transformista; una artista de Cali,

la ciudad de la salsa, la gente amable y los eventos.

2 Varela, J. (1984). “Cali Pachanguero” (LP), Album No hay quinto malo. Nueva York: Codiscos.
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5.2.2 El transformismo como manifestacién artistica y cultural

En esta ciudad hay eventos muy importantes como, por ejemplo, la Feria de Cali. Desde
el 2020 empecé a participar en ella: ese afio nos invitaron como artistas transformistas en el
Desfile del Carnaval del Cali Viejo con la Comparsa “Los Angeles de la Sucursal” y en el 2021,
hicimos parte del Salsdédromo con la comparsa “Las calefias son como las flores”, y por
supuesto, hemos estado ahi mostrando nuestro arte del transformismo. Y es que el transformismo
es ese arte que nos permite a las personas transitar de un género a otro en medio de la fantasia,
pero no estoy hablando de género musical, no, hablo de un tema de género relacionado a la
diversidad sexual. Para que me entiendan, yo soy hombre, pero me visto de mujer para el
espectaculo. Eso suena facil, pero me tomo hasta tres y a veces cinco horas transformarme para
mi show. Asi que en la cotidianidad soy Jorge, en la fantasia soy Sarah, Sarah Houston.

Yo sé que es un nombre lindo y tiene un apellido americano pero la historia es esta:

Yo antes queria tener una hermana y como nunca la tuve yo mismo le di vida; el apellido
de mi personaje es porque soy fan de Whitney Houston, una artista americana y como es mi
cantante favorita, pues me puse su apellido. Asi surgié mi nombre, pero las cosas van mas alla.
Yo empece a vestirme de Sarah por all& en el 2015, y aunque estamos en pleno siglo XXI, la
violencia ain nos persigue por tener un gusto diferente, diverso. Quiza a los hombres que nos
gustan otros hombres ya no nos violentan como antes, pero a todo lo que tiene que ver con lo
trans, si porque aun la gente no comprende que hay distintas formas de ser y creemos que €so ya
no pasa. Pero no vemos personas trans trabajando en las empresas, no las vemos en los colegios,
no las vemos en los centros comerciales atendiendo, no; no estan, pero no estan no porque no lo

quieran, sino porque no las dejan.
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Y ahi es cuando vienen las violencias de género, hasta nosotras las personas de la
comunidad LGBTIQ+, cuando nos vulneran nuestros derechos como seres humanos: cuando no
nos dan trabajo, cuando nos irrespetan en la calle, cuando no nos ven como una persona igual a
los demas. Con el transformismo hemos intentado en la “Casa Houston” entrar en esos lugares
que nos permitan visibilizar esas otras formas de ser que la gente se sorprenda pero que también

nos admire, que nos respete, que no nos violente.

5.2.3  Violenciasy disidencias LGBTIQ+

Nosotros los transformistas, a lo largo del tiempo, hemos tenido que arriesgarnos a tomar
la iniciativa de manifestarnos de manera auténtica, en un contexto que en muchas ocasiones ha
sido hostil. Hemos sido perseguidos por permitirnos espacios en los cuales construimos nuestras
identidades de formas alternativas, por fuera de las concepciones hegemdnicas instauradas por la
sociedad, y esto afecta nuestra identidad y nuestras formas de relacionamiento, pues muchos
sentimos miedo o verglienza por pertenecer a esta comunidad.

Por ejemplo, las estadisticas revelan algunos aspectos de las condiciones de
vulnerabilidad y marginalidad que nos envuelven, puesto que la invisibilizacion hace que
siempre haya subregistro® de estos procesos sociales y vitales. Segiin Osorio, Mantilla y Serrano
(2018) en Cali, el 56% de la poblacion que se reconocié como LGBTIQ tiene acceso a la
educacion secundaria, el 13% tiene estudios universitarios, y solo el 2%, estudios de posgrado. Y

pese a la poca informacion que existe sobre homicidios a mujeres ‘trans’ en la ciudad de Cali,

3Cuando se menciona la palabra subregistro, se alude a la idea de los errores de caracter cuantitativo en estudios que
involucran la numeracion de personas, elementos o hechos que se producen, en otras palabras, cuando el nimero de
hechos registrados son inferiores que al ocurrido.
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con la Fundacion “Santa Maria™ (SF) realizaron un levantamiento social y etnografico durante
los periodos 2011 y 2016. Este estudio concluyé que el 57% de las victimas se dedicaba al
trabajo sexual, casi todas en la modalidad de trabajo en calle.

Algo que me preocupa, es que los indices de homicidio, maltrato y vulneracion de sus
derechos responden a la falta de garantias sociales, econémicas y culturales a las que se deben
enfrentar, siendo la prostitucion y la peluqueria casi las Unicas fuentes de empleo para estas
mujeres (Osorio, Mantilla y Serrano, 2018) y segun la Fundacién Santamaria (2018), “de los 42
homicidios ocurridos en este periodo, 32 ocurrieron en Cali; el 50% eran trabajadoras sexuales,
el 22% estilistas, el 7% alternante, el 10% vendedoras y el 2% eran desempleadas, artistas de
show o transformistas”.

Colombia es un pais hermoso, Cali es una ciudad bonita, aqui vive gente muy chévere,
pero aqui también hay personas que no comprenden la diferencia y lamentablemente, eso no ha
sido todo con lo que hemos tenido que lidiar. No. El irrespeto, la intolerancia, y la violencia,
también vienen acompariadas con la falta de oportunidades y a eso se le sumé hace dos afios, un

acontecimiento relacionado con un virus que nos complic6 ain més todo.

5.2.4 Adiés al Arte por Cuarentena

Como ya les conté, las oportunidades de trabajo digno para nuestra comunidad son
escasas; en el afio 2020 se afiadi6 a este escenario la emergencia sanitaria por el COVID-19. La
llegada de esta pandemia demostré que nunca antes en la historia moderna, un problema de salud

publica habia tenido tal impacto en la sociedad, por lo que todos los gobiernos del mundo se

4 Fundaci6n Santamaria es una organizacion que promueve la reivindicacion y defensa de los derechos de las
personas trans en la ciudad de Cali; con incidencia en las politicas publicas y del Estado, para contribuir en el
reconocimiento de la diversidad sexual y de género en el pais.
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vieron obligados a tomar medidas para contener o mitigar la expansion de la infeccion y atender
los contagios. Entre estas medidas se implemento la cuarentena que en Colombia inicié en marzo
del 2020 y dur6 aproximadamente seis meses, también se acompario de varios toques de queda,
para restringir la salida de las personas a las calles y asi evitar mas contagios.

Con estas medidas, vino el cierre de muchos establecimientos y el cese de actividades
que implicaran el encuentro en grupo. Como agremiacion en el sector cultural y artistico, fuimos
uno de los mas afectados, puesto que estaban cerrados aquellos establecimientos nocturnos que
promovian ofertas artisticas, como las discotecas y los teatros, en los cuales los integrantes de
“Casa Houston” realizdbamos nuestros shows; es asi que, con la llegada de la pandemia y la
cuarentena, tuvimos que decirle adiés al arte por un tiempo

Esta situacion nos cambié la vida e implico que las personas y las empresas, modificaran
las formas de trabajo y produccion, lo que significé una reduccion considerable en la actividad
productiva y la actividad de servicios, justo aqui es cuando emergié un modelo de trabajo que
escuché que se llamaba PAT (Presencialidad Asistida por Tecnologia) de tal forma que las citas
médicas, las clases de las instituciones educativas, los entrenamientos de gimnasio y hasta los
encuentros con amigos, hicieran ese transito de apoyarse en la virtualidad. Entre las principales
consecuencias de la digitalizacion se identifico la sustitucion tecnoldgica del trabajo humano, la
transformacion de ocupaciones existentes y el surgimiento de nuevos trabajos (Weller, 2020).

Estabamos en crisis, bueno, seguimos en crisis (risas). En realidad, siempre lo hemos
estado, aunque ha habido momentos mas duros que otros. jAy, esto de ser transformista, vivir en

Cali-Colombia, y en medio de una pandemia, es rico, pero no es facil!
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5.2.5 Crisis, paro y desempleo

Tras un afio de pandemia acompafiada de crisis social y econdmica, para el segundo
trimestre del afio 2021, sin presentar una recuperacion acerca de los impactos socioeconémicos
por COVID — 19, un gran sector de la sociedad colombiana, encabezado principalmente por los
jovenes de nuestro pais, convoco y entrd en un Paro Nacional indefinido que llevo casi cinco
meses; esto fue consecuencia de una crisis econdmica grande y el alza de los impuestos, entre
otros factores, que agudizaron la crisis social. Si me preguntan, para mi el paro empeoré ain mas
la economia en el pais, pues generd un encarecimiento de los alimentos, afecté mas el empleo en
el campo y la ciudad, y aumento la pobreza, debido a la destruccion del patrimonio publico que
hicieron los manifestantes y los bloqueos en las vias, que no dejaban pasar ni la comida, la cual
se dafiaba en el camino. Se calcula que las afectaciones por los bloqueos en la produccion
perdida fueron ser cercanas a $4 billones, es decir, cerca de 4% del PIB del departamento del
Valle del Cauca. (Ocampo, 2021).

Finalmente, todo no fue tan malo. El paro uni6 “un pueblo”, la gente se reuni6 en las
calles con una sola voz que gritaba “No a la reforma tributaria”, “no a la reforma a la ley 100” y
otras atrocidades que el gobierno de turno queria hacer con nosotros. Sarah sali6 vestida, con sus
compafieras transformistas de la Casa Houston, pero también con otras amigas Drags y artistas
Queer, todas reclamando nuestros derechos. Y sirvid, no hubo ni reforma tributaria ni a la ley
100, aunque aun en el 2022 nos estamos recuperando econémicamente del paro. Pero bueno,
esta es mi historia, aqui en Cali vivimos los integrantes de la Casa Houston que somos parte de la
comunidad LGBTIQ+, y que, en medio de todos los problemas, la violencia, el desempleo, el
COVID, la crisis econdémica, y demas, seguimos pensando que nuestra ciudad es un lugar lindo

para vivir y que puede ser mejor.
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Para concluir este aparte del contexto, el cual se escribi6 inspirado en la propuesta de
Pefia (2008), en lo que refiere al contexto como el resultado de las interacciones y la
interpretacion que hacen los actores del entorno, igualmente se tuvo en cuenta la estructura
narrativa de Connelly & Clandinini (1995) relacionado con el escenario (el entorno) y la trama
(el contexto). Finalmente se espera que el lector haya tenido la oportunidad de hacerse una idea
de Cali, una ciudad ubicada en el suroccidente colombiano, caracterizada por la gente amable, el
arte, la salsa y los eventos, pero también un territorio con problemas de violencia, injusticia
social y pobreza; que ain en el afio 2022 atraviesa una dificil recuperacién a la crisis de la que
venia y que se empeoro con la emergencia sanitaria que se vivio en el mundo y el estallido social
del pais en el 2021, dando cuenta de que “la narrativa y los relatos en la investigacion
educacional, generan nuevos temas sobre las relaciones entre la teoria y la practica” (Connelly &
Clandinini, 1995, pag. 50).

Es asi que se considera importante sistematizar las experiencias de los integrantes de
Casa Houston, dedicados al arte de creacion y formacién artistica en transformismo, integrado
por comunidad LGBTIQ+, para comprender cOmo este grupo mantuvo su actividad durante la
emergencia sanitaria por Covid-19, teniendo en cuenta los contextos de precariedad escolar,
social y econémica debido a la exclusion y discriminacion que sufre esta poblacién. Este
ejercicio permitira entender y reflexionar sobre sus apuestas y estrategias comunitarias, propias

de la educacién popular, que hicieron posible su permanencia.

6.2. Pregunta investigativa
La siguiente investigacion tendra una metodologia cualitativa, apoyandose en el concepto
de “escenarios de educacion popular”, el cual facilita la sistematizacion de experiencias,

favoreciendo la posibilidad de reconocer los aprendizajes que dejan las experiencias de
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intervencion (Jara, 2011) En este caso, se hard el ejercicio de sistematizar las experiencias
relacionadas con las formas de encuentro de un grupo de personas en contexto de diversidad y
género, que integran el grupo denominado Casa Houston, con dos afios de proceso cultural y
artistico y que ante los riesgos y los efectos econémicos y sociales que produjo la pandemia del
Covid-19, resignificaron su proceso.

En esa necesidad de alternativas ante una coyuntura que genera cambios sobre las
maneras de ver el mundo entre la sociedad, se muestra la importancia que tiene la visibilizacion
de procesos que, ante un contexto hostil y discriminatorio, han generado estrategias exitosas; un
ejercicio de trabajo al que se le podria atribuir un lugar en el contexto de la Educacion Popular
para la disminucion de la discriminacion y la exclusion, en este caso, de la comunidad

LGBTIQ+.

A traves de esta sistematizacion, se logra comprender como el grupo incorpora nuevas
estrategias para fomentar un desarrollo sinérgico que satisface algunas de las necesidades de los
integrantes, ya que a través del transformismo no solo se busca satisfacer necesidades de caracter
econdmico, si no necesidad de reconocimiento, la necesidad de reconocerse como artistas desde
la préctica del transformismo, la necesidad de tener un espacio fisico y simbdlico para el
desarrollo de las identidades, la necesidad de revertir la discriminacion hacia la comunidad
LGBTIQ y la necesidad de que se sensibilice sobre la importancia abrir un panorama laboral en
condiciones de equidad, para estas poblaciones que no sea exclusivamente en oficios como la
pelugueria, la estética o la prostitucion que promueven una fuerte estigmatizacion frente a esta

poblacion.
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Por medio de la sistematizacion, se busca comprender codmo se generé ese desarrollo
impulsado desde los mismos miembros de la agrupacion y cémo se mantuvo, teniendo en cuenta
las dificultades que se presentaban en el contexto global. En este punto es importante resaltar, tal
como lo plantea Max Neef (1998) que las necesidades se pueden convertir en potencia al tener
un doble caracter de carencia y potencia, dependiendo de cémo se entienda el desarrollo, es
decir, si se promueve un desarrollo lineal, las necesidades seran entendidas como carencias,
mientras que cuando se promueve un desarrollo sinérgico, estas se entienden como
potencialidades que alimentan el desarrollo. El caracter de potencialidad de las necesidades lo da
el compromiso y la motivacion de las personas.

De acuerdo a lo anterior, surge la siguiente pregunta que orienta el proceso de
sistematizacion:

¢ Qué aspectos de la Educacion Popular se implementaron en las estrategias que
desarroll6 el grupo de arte comunitario de creacién y formacion artistica en transformismo —de
la comunidad LGBTIQ+— Casa Houston para afrontar la emergencia sanitaria del Covid-19 en

el afio 20207

6.3. Objetivos

5.2.6  Obijetivo general

Identificar y Reflexionar acerca de los aspectos de la educacion popular que se
implementaron en las estrategias que desarrollé el grupo de arte comunitario de creacion y
formacion artistica en transformismo —de la comunidad LGBTIQ+— de la Casa Houston para

afrontar la emergencia sanitaria del Covid-19 en el afio 2020
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5.2.7 Obijetivos especificos

e Describir la experiencia vivida en el arte transformista y DRAG de cada uno de los
participantes del proceso

e Comprender el proceso de desarrollo humano vivido y las dindmicas de gestion cultural
establecidas en el hacer de los participantes y el colectivo, antes y durante la emergencia
sanitaria por Covid 19 en el afio 2020

e Identificar los aspectos de la Educacién Popular que emergen con las estrategias,
desarrolladas por el grupo Casa Houston, para afrontar los impactos derivados de la
emergencia sanitaria por Covid-19 en el afio 2020

6.4. Justificacion

Esta investigacion cobra importancia desde dos perspectivas:

Desde la educacion popular como enfoque y desde la sistematizacion de experiencias
como metodologia, en tanto que propone un dialogo de saberes, generando un espacio de
reflexion sobre el proceso y desde el intercambio de esta experiencia, potenciandola y
reconociendo sus debilidades y fortalezas (Freire, 1997).

En este sentido, el proceso de sistematizacion de esta experiencia, a ser un proceso
narrativo realizado con les actores participantes de esta experiencia, transforma la manera en que
elles la perciben, en la medida el relato permite tomar distancia critica sobre la experiencia y por
otro lado, la interpretacion de parte del investigador, visibiliza los sentires de este grupo de
actores transformistas, para comprender las estrategias y modos de relacionamiento que los lleva
a transformar una situacion dificil, en una posibilidad de avanzar hacia la realizacion de sus

suefios.
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Se trata de darle voz a poblaciones como estas, que han sido discriminadas y
estigmatizadas; haciendo una apuesta por el respeto a la diferencia, al pretender generar un
aporte para conocer méas a fondo el arte transformista y las contribuciones de estos espacios a la
comunidad en general. De igual manera, este documento también pretende generar conciencia
sobre las situaciones de discriminacion y falta de oportunidades que vive la poblacion del
LGBTIQ+, con el fin de aportar a la construccion de una sociedad que respete la diferencia y
genere espacios de sensibilizacion para las diferentes comunidades, partiendo de la busqueda de

la igualdad y la equidad entre las personas.
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3. Estado del Arte/Antecedentes
Se ha seleccionado una compilacion de una veintena de documentos (libros, ponencias,
articulos) realizados por autores latinoamericanos, centrados en la Gltima década, sobre tres ejes

temaéticos: la relacion arte transformista; comunidad LGBTIQ+; y Covid 19.

6.5. Arte Transformista

Para empezar, hablar de Arte Transformista se vuelve significativo porque es el quehacer
sobre el cual se concentra el trabajo artistico que desarrolla el grupo Casa Houston. En efecto, se
han encontrado varios documentos que ejecutan una exploracion sobre este y que se han
considerado como pertinentes a la hora de revisar el estado del arte para este ejercicio
investigativo, donde lo “trans” pone en dialogo lo académico y la experiencia misma de las
personas para hablar del cuerpo, el arte, lo queer, lo normativo y lo hegemdnico, entre otros.

Llama la atencion que estas investigaciones generalmente son experiencias particulares y
muchas de ellas, experiencias de quienes asumen la autoria en cada documento, evidenciando sus
miradas singulares y la subjetividad de quienes investigan. Al respecto hay documentos que se
han propuesto explorar en la experiencia trans desde las propias experiencias personales, con el
fin de visibilizar aspectos relevantes de la misma —imagen y autoimagen, niveles de
intervencion corporal, significados, repercusiones e implicaciones—, poner a dialogar la propia
experiencia del autor con otras experiencias y con el mundo académico, se pueden citar autores
como: Ricaurte (2011) y Gonzélez (2016), quienes presentaron un debate sobre la representacion
visual de la homosexualidad en las fiestas populares, a partir de una lectura critica visual desde
lo pablico. Algunas investigaciones muestran de manera profunda lo que implica vivir desde el

transformismo, la construccion de los cuerpos y sus identidades (Fuentes, 2013; Alvarez, 2016;
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Avila, Ramirez & Poveda, 2019); explicando a partir de sus relatos de vida, para una mejor
comprension de la sociedad, el fendmeno del Transformismo en la manera como se construyen
los cuerpos de estos actores sociales, qué los lleva a definirse y nombrarse como transformistas,
visibilizando un mundo transformista ignorado, desconocido y por ende discriminado,
contribuyendo a fomentar ciudadanias incluyentes, asi como al desarrollo comunitario. Estos
trabajos realizan una contribucién a la comprensién extensa de las corporalidades, ampliando la
mirada hacia una nueva concepcién del transformismo en términos de identidad de género y
Sexo.

Por otro lado, desde el Drag Queen, con una mirada mas politica y performativa, autores
como: Ortiz, & Lara, (2020) desde experiencias particulares en México; Mufioz & Guacho
(2019) en Venezuela y Maldonado (2020) en Ecuador, realizan investigaciones desde las
experiencias de vida de personas que se dedican al Drag Queen y quienes han configurado a
través de la performance y diversos shows, un posicionamiento politico acompafiado de la
construccién de sus personajes y los alcances que esta practica consigue tener. En Colombia,
Trujillo (2020) contribuyd al reconocimiento, valoracion y difusion de las actividades artisticas
en el transformismo de la comunidad LGBTIQ+ en Bogota, a partir de la reconstruccion de los
relatos de vida de la familia homoparental por medio de una herramienta web.

Desde una mirada mas teorica experiencial, Quifionez (2011) a partir de la metodologia
auto-etnografica como reto Queer, explora de manera critica al concepto de “performatividad de
género” de Judith Butler (1998). De hecho, Solana (2014) examino el papel del travestismo en la
obra temprana de Butler (1998) y para eso mostro la importancia del andlisis de las actuaciones
travestis, evaluando algunas criticas a su pensamiento politico, en general, y a su tratamiento de

la parodia drag, en particular.
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Otra de las investigaciones importante es la realizada por Nancy Alvarez y Carmen Pérez
(2009), la cual tuvo por objetivo explorar la construccién de identidad de género en un grupo de
transformistas en la zona norte de Chile. Esta investigacion de corte cualitativo trabajo a través
de entrevistas a 12 personas que se autodenominan como transformistas, los rangos de edades
fueron de 20 a 39 afios, todas las personas entrevistadas se reconocen como homosexuales.

La investigacion arrojo algunas conclusiones tales como: la identidad de personas
transformista estd determinada por la existencia de dos polos lo masculino y lo femenino que se
exterioriza dependiendo del contexto en el que se desenvuelvan los sujetos, por ejemplo y
principalmente en contextos laborales se mantiene una masculinizacion, mientras que en la
presentacion artistica de la transformacion hay una identidad hiperfeminizada, hay una oposicion
entre lo masculino y lo femenino que genera tension, los transformistas no encajan del todo
dentro de la categoria masculina o femenina, ya que presentan un desarrollo simultaneo de
rasgos, tanto masculinos como femeninos, el elemento social permite que se mantenga la
polaridad en los transformistas porque no quieren caer en el estereotipo homosexual de “locas”
lo que hace que no se identifiqguen como travestis, pero, en cambio, identificarse como
transformistas y dejar que aflore el gusto por elementos de la feminidad, en el marco de
escenarios artisticos les permite la aceptacion y admiracion en el mundo heterosexual. (Alvarez
& Pérez, 2009).

Las personas transformistas que participaron en este estudio tienen un interés marcado en
diferenciar el transformismo del travestismo, porque relacionan este con labores delictivas,
drogas y comercio sexual, por lo que se presenta una discriminacion dentro de la misma
comunidad homosexual. Los transformistas buscan legitimar y revalorizar la homosexualidad.

Aunque los mismos participantes admiten que en el mundo trans en algunas ocasiones el
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transformismo se usa como una forma de transicion hacia el travestismo. El transformismo
representa para ellos una actividad que les permite expresar su lado femenino que integra su
identidad dual, de una manera artistica y aceptada socialmente, de esta manera el transformismo
les permite expresar emociones que no se les permite desde el lado masculino. También es un
modo de homenajear a la mujer y es un sustento econdmico alternativo, es decir, no es una
actividad econémica primordial. Una de las principales motivaciones para llevar a cabo la
actividad del transformismo es la bisqueda de reconocimiento de los otres. (Alvarez & Pérez,
2009).

De esta forma, se ha realizado un recorrido sobre el arte transformista para conocer
acerca de algunos de los documentos que han explorado dicho concepto desde diversos lugares,
brindando un panorama que permitird comprender un poco mas el quehacer de estos artistas, su
gran aporte a la sociedad, a través del reconocimiento de las diferencias: igualmente, estas
investigaciones rompen con imaginarios y construccion de subjetividades que recaen en diversas
discriminaciones hacia estas comunidades.

Es relevante detenerse en el hecho de que muchas de estas investigaciones son hechas
desde metodologias narrativas y autobiogréficas, dejando ver experiencias personales de los
propios(as) investigadores(as) quienes, a partir de sus vivencias y aprendizajes académicos,

permean, cuestionan y deconstruyen verdades hegemanicas.

6.6. Procesos Comunitarios LGBTIQ
Hay diversos trabajos donde se visibiliza las multiples discriminaciones que la
comunidad del LGTBIQ ha tenido en diversos espacios, tanto laborales, como cotidianos. Este

tipo de trabajos realizan un gran esfuerzo por denunciar la inequidad de oportunidades que
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existen en una sociedad que se dice democratica e igualitaria y donde la desigualdad esta
justificada en muchos aspectos culturales que se naturalizan en lo cotidiano.

Al respecto, en el contexto del conflicto armado colombiano, Chiappe (2020) hace
visibles afectaciones contra la poblacion LGBTIQ en la primera década del siglo XXI por medio
de un estudio de caso. En aspectos legislativos y laborales, hay diversos estudios (Arrieta, 2018;
Tappia, 2020) que indagan sobre las caracteristicas de los contextos protectores y garantes de
Derechos Humanos que promueven y garantizan el bienestar integral de las personas de la
comunidad LGBTIQ. Por otro lado, Davila (2020) analiz6 los procesos de resistencia y/u
oposicioén a la hetero-normatividad de los jovenes de la comunidad educativa mencionada y
describe el aporte del quehacer comunitario en los procesos de resistencia/oposicion a la hetero
normatividad en dicha institucién. Finalmente, Betancourt (2015) evidencid las construcciones
sociales, culturales y politicas que realizan los individuos pertenecientes de un colectivo
LGBTIQ de Medellin, con el propoésito de garantizar sus derechos, visibilidad, respeto y mejorar
notablemente la calidad de vida de esta poblacion.

En efecto, esta revision bibliografica present6 algunos de los ejercicios de caracter
comunitario que se han desarrollado con poblacion LGBTIQ y que a su vez han generado
impactos en escenarios laborales, politicos, sociales y culturales, brindando un contexto con
relacion al ejercicio que desarrolla el grupo de arte comunitario Casa Houston y sus apuestas en

términos de la lucha social que los moviliza.

6.7. Educacion Popular, Arte y contextos de riesgo
Siendo este un proyecto de investigacion efectuado en el contexto de la Educacion
Popular como campo de estudio y el arte como una de las formas de abordaje, se hizo necesario

también revisar documentos que estudiaran procesos relacionados, pero que ademas emergieron
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en medio de la situacion que envuelve a la sociedad y es la pandemia por el Covid 19. Aunque
hay pocos estudios en este tema, tal vez por lo actual, hay algunos autores(as) que ya han
trabajado las consecuencias que esta coyuntura ha traido en diversas poblaciones y escenarios.

Al respecto, Busconi (2021) intent6 visibilizar como se exacerban las desigualdades de
género en América Latina y el Caribe en contextos de crisis, haciendo una diferenciacion y
dejando ver las inequidades y violencias que se exacerban en estas coyunturas sociales, dejando
las mujeres y lo femenino en lugares vulnerables como histéricamente han estado. También,
Holiday (2021) abord6 los desafios que presenta para la educacion popular la crisis producida
por la avanzada neoliberal y la posterior pandemia del Covid-19, con consecuencias adn
imprevisibles para el futuro de América Latina y el Caribe. En procesos de educacion popular,
Piris, Alvarez y Coll (2021) resaltaron el papel de las ensefianzas aprendidas y de los desafios
mas importantes que nos deja dia a dia actual pandemia que se encuentra en un rebrote a nivel
mundial, sistematizando las ensefianzas aprendidas con el fin de enfrentar con mejores resultados
los desafios que impone la etapa actual.

De igual forma, Madarieta (2020) propuso revelar una experiencia de arte y educacion en
un contexto no formal, en la ciudad de Cordoba Argentina, avanzando en algunas reflexiones
sobre los modos en que se organiza la practica y como los mismos han sido construidos de
manera horizontal, colectiva y plural, dando resultados mucho méas equitativos. Finalmente,
Avila y Buitrago (2018) intentaron evidenciar, desde el contexto del quehacer profesional del
trabajador social, las fuertes falencias en la participacion y empoderamiento de los adolescentes
desde los claustros educativos, para generar una estrategia sostenible, en una IEO de Bogota, en
donde desde el fortalecimiento y creacion de nuevos espacios de participacion, los estudiantes

fueran generadores y promotores del material, suscitando emprendimiento en los pilares
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mencionados con anterioridad, teniendo en cuenta los diferentes actores - grupos de intereés, tales

como estudiantes, cuerpo docente, directivas y padres de familia.

6.8. Transformismo, gestion cultural y pandemia

Una investigacion muy importante que nos sirve de referente para el presente trabajo es
de la autora Agustina Trupia (2021), titulado Abordaje de las précticas transformistas en la
virtualidad pandémica: el caso de Carrera de Reyes en Buenos Aires, en esta la autora se propone
indagar las diferencias y particularidades que se produjeron en las presentaciones virtuales
comparadas con las précticas escénicas presenciales en las competencias de Drag King que se
Ilevaban a cabo en el marco del concurso Ilamado Carrera de Reyes, en Buenos Aires Argentina.
Este paso de la presencialidad a la virtualidad tuvo que darse debido al aislamiento social como
medida de contingencia de la pandemia producto del Covid-19.

La autora plantea que el uso de medios digitales y audiovisuales no buscé imitar las
condiciones del acontecimiento presencial, mas bien estos medios se usaron para potenciar las
caracteristicas de Carrera de Reyes que sirve como espacio que promueve las identidades sexo-
género disidentes, asi como una plataforma para el desarrollo del transformismo.

Una de las grandes diferencias que se pueden indicar es que los acontecimientos teatrales
en si mismos implican un duelo, mientras se estan llevando a cabo, estan dejando de existir,
cuando se hace de manera virtual la presentacion, esta quedando un registro que permite que se
pueda volver a €l y posibilita la construccion de un archivo. El contacto de cuerpos en un mismo
espacio ya no es un condicionante para que se de el acontecimiento. Pero se pierde el contacto
visual entre quienes realizan el show y el publico “Esta reciprocidad que involucra el hecho de

mirarse de frente con otra persona, este lazo peculiar que se crea y que solo puede ser sostenido
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en ese acto de mirarse, se pierde en la mediacion que ofrecen las pantallas” (Trupia, 2021, pag.
6).

Esta diferencia que genera la virtualidad, el permitir que haya un registro y no solamente
eso, sino que se pueda editar la presentacion incorporando efectos especiales y manipulando la
escena, permite reducir la peligrosidad de la escena, es decir, los artistas pueden tener la
tranquilidad de volver a grabar si han tenido algun error, asi mismo pueden detener la
transmision, si se presenta algin inconveniente, esto reduce la sensacion de imprevisibilidad que
se tiene cuando el show es en vivo y en directo.

Otra diferencia sustancial que encontro la autora en su investigacion es que las
transmisiones en directo que se hacen en plataformas como Twitch, logran una mayor
interaccion del pablico a través del chat, de tal manera que se logra una cercania entre los artistas
y el publico.

El documento “Carrera de Reyes” permitid la posibilidad de repensar las masculinidades
a través de las practicas transformistas, ademas visibilizé el transformismo Drag King
permitiéndoles un espacio propio y con continuidad, ya que en la ciudad se conocia mucho mas
las préacticas del Drag Queen. Estos espacios sirven también como critica y logran evidenciar el
caracter artificial de las representaciones de masculinidad en los cuerpos de varones cisgénero:

La masculinidad no pertenece a los varones cisgénero (...) las practicas drag king son, en

muchos casos, posibilidades para parodiar a la masculinidad hegemonica que figura como

natural en oposicidn a las demas identidades que serian artificiales”. (Halberstam, citado

en Trupia, 2021, p. 9).

La autora concluye afirmando que la emergencia sanitaria permitio una reflexion de los

rasgos caracteristicos de los encuentros presenciales que se tenian normalizados y no habian sido
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analizados porque no se habia presentado la limitacion de los mismos. Igualmente, resalta la
importancia de mantener este tipo de espacios que promueven el transformismo, ya que
favorecen a través del arte, disputar la heterocisnorma en espacios representativos y visibles.
Este ejercicio también fue valioso como ejemplo de mantener espacios de autogestion.

Y es que siendo consecuentes con lo anterior, la Educacion Popular y las Artes implican
una gestion cultural, que por lo general han sido procesos que se han desarrollado en escenarios
presenciales, tuvieron que realizar un transito que los llevo a la implementacion de nuevas
estrategias de intervencion debido a la emergencia sanitaria por el Covid 19 y en efecto, este
documento se ha propuesto indagar sobre cuéles han sido también esos cambios que el grupo

Casa Houston implemento en su ejercicio de trabajo artistico, educativo y comunitario.
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4. Marco tedrico/Marco conceptual

El marco conceptual que se presentara a continuacion, sera el referente con el cual se
realizara el analisis y la interpretacion de la reconstruccion de la experiencia sobre el proceso de
la Fundacion Casa Houston; en efecto, el siguiente abordaje tedrico se propone desplegar
aquellos conceptos que serian clave para esta investigacion, a la hora de interpretar la
informacidn referida en el macro relato consensuado. De acuerdo a la naturaleza de este trabajo,
se ha realizado una seleccidn de autores posestructuralistas que trabajan desde la deconstruccion
de categorias fijas porque permiten una mayor flexibilidad —lo que no implica falta de rigor—,
para estudiar una realidad determinada y sus posibilidades de impacto y transformacion.

De esta manera, este marco contextual abordaréa los siguientes conceptos:

Se comienza con la Educacion Popular, un concepto clave para esta investigacion y en el
que se pretende explorar acerca de esta como proceso educativo emergente en el hacer del grupo
de transformistas Casa Houston; la Gestion Cultural, como la capacidad autbnoma e
independiente del grupo para promover sus actividades culturales respondiendo al contexto y a
las necesidades de los grupos; el Desarrollo Humano, como un objetivo que persigue un
desarrollo sinérgico, con soluciones que responden a las necesidades humanas teniéndolas como
medio del desarrollo y no como fin, y promoviendo que el desarrollo sea autodependiente; el
Transformismo y el Drag como cuerpos que se transforman para entender el arte en el que se
concentra la mediacion del proceso de trabajo comunitario; el cuerpo y las identidades de
género, como el espacio-lugar desde el cual se dinamiza la representacion simbdlica del

transformista; y la emergencia sanitaria por Covid - 19 junto con sus impactos, dado que
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justamente esto fue lo que moviliz6 la configuracion del proceso de arte comunitario para

adaptarse a este nuevo contexto.

6.9. Sobre la Educacion Popular

La Educacién Popular es un concepto cuyo padre ha sido Paulo Freire, quien ha liderado
la propuesta de una pedagogia liberadora, basada en la emancipacion de las comunidades,
teniendo en cuenta las fatalidades que les rodea, como la falta de inclusion, la inequidad, la
tirania del Estado, la desigualdad social y la marginalidad y que, siendo consciente de estos
problemas sociales, se piensa una Educacién con un propdésito que va mas alla de transferir
conocimientos, invitando a repensar las formas de educar y proponiendo reflexionar sobre el
proceso educativo, pues educar es una accion tan humana y compleja como nosotros mismos
(Freire 2004). En este caso, la educacion popular sera mirada a la luz de la emancipacion de
personas de la comunidad del LGTBIQ+, especialmente aquellas que trabajan desde las artes y

los shows, apostandole a espacios y posibilidades de vida mucho més equitativos.

Hay varios aportes que, desde la Educacion Popular, Paulo Freire (2004, 2005, y 2006)

ha realizado y los cuales se han retomado para este ejercicio investigativo.

Segun Freire (2005) la existencia humana significa una transformacion del mundo y esta
es justamente uno de los propoésitos de estes artistas, encontrar un mundo mas incluyente y que
reconozca la diversidad. Por lo anterior, Freire (2005) también refiere que participar en esta
transformacion no es un privilegio de una cierta clase, “sino un derecho de todos los hombres”
(pag. 101) por lo que se necesita el dialogo entre ellos para poder “pronunciar” el mundo,

seflalando que esta revolucion ideoldgica y dialdgica, es también un acto de amor.
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“La educacion vino a reajustar otros modelos que existian, al asumir la educacion como
un proceso sistematico de participacion, formacion e instrumentacion de practicas populares,
culturales y sociales” (Torres, 2002, s.p.). Con la educacién popular se ha realizado un trabajo
alrededor de transformar el proceso educativo en uno méas democratico y participativo que
promueva la posibilidad de pensar criticamente. De acuerdo a lo anterior, la educacién popular
propone la posibilidad de luchar por los suefios, por las injusticias y hacernos cargo de nuestro
propio proyecto de vida; en este sentido, todas aquellas précticas y discursos que se aborden por
fuera de lo que socialmente esté establecido, tendréa por un lado, la intencién de sensibilizar, y
por otro, una fuerte lucha en medio de situaciones de discriminacion, rechazo y violencia para
lograr trabajar en pos de un suefio o una utopia, puesto que “la denuncia y el anuncio, realizado
criticamente en el proceso de lectura del mundo, da origen al suefio por el que luchamos” (Freire,

2012, p. 50).

Al respecto, muchos colectivos y fundaciones que trabajan desde la diversidad de sus
propios cuerpos abyectos, terminan con la gran labor de confrontar y sensibilizar a la sociedad:;
por ejemplo, los shows y espectaculos en general donde se rompe la hegemonia de las
identidades de género y los “hombres se visten de mujeres”. Estos espacios, desde el trabajo
artistico, tienen de fondo un trabajo de intervencion comunitaria, al proponer espacios de
encuentro, de formacion, de participacién y de reflexion, confrontando los patrones hetero-
normativos y hegemdnicos que propone lo masculino sobre la sociedad; ademas son personas
que estan construyendo espacios mas incluyentes a través de la realizacion de sus utopias,
luchando por una sociedad mas justa y equitativa. Por todas estas razones, muchos de estos

procesos podrian ser mirados a la luz de los principios de la Educacién Popular.
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Por otro lado, Russo (2002) al realizar el ejercicio de sistematizacion de la pedagogia
liberadora de Freire, tuvo presente los siguientes elementos: “La participacion activa de la pareja
educador/educando, el didlogo como forma estratégica para alcanzar el aprendizaje y la
necesidad de interpretar el mundo vivido como primer compromiso para tornar el mundo en
historia” (pag. 32). Estas dos variables son importantes en procesos comunitarios que nacen
desde experiencias personales y que terminan impactando una comunidad; pues por lo general

estos procesos se realizan desde relaciones mucho mas horizontales.

De esta manera, retomando lo anterior, se podria decir que la Educacion Popular, se
convierte en una pedagogia que se caracteriza por dinamizar lo critico, lo liberador y lo
problematizador en el escenario educativo y social como puede ser visto los shows y escenarios
artisticos propios de la comunidad del LGTBIQ+; y en dicho documento se ofrece una propuesta
que desde lo revolucionario, convierte en actor indispensable al educando, mediante su
participacién al redimensionar la realidad social que le pertenece o le rodea. Asi entonces,
cuando personas que histéricamente han sido marginadas, luego tienen la oportunidad de
redimensionar la realidad que han vivido, podrian tal vez, salir de lugares de victimizacion,
lograr un desarrollo social y a través de sus experiencias, aportar a la transformacién de

imaginarios a través de sus propuestas de trabajo.

De acuerdo a lo anterior, los procesos de educacion popular no son solamente un enfoque
metodoldgico, ni al uso de algunas técnicas sino como dice Jara (2020), un paradigma basado en

la solidaridad, uno en el que las personas son sujetos creadores de las sociedades que
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Expresa desde el sentido ético de la vida en la construccion politica de otras relaciones
de poder, lo cual fundamenta y orienta una pedagogia que — como proceso dialdgico,
critico, horizontal y transformador, posibilita construir espacios y personas que edifiquen
una sociedad democrética y relaciones democraticas en todos los campos y niveles de la
vida social, como espacios pre-figurativos en los cuales se puede mostrar que es posible

vivir de otra manera distinta a la que nos impone el sistema. (Jara, 2020, pag. 4).

En esta misma via, Freire (2004) sefiala algunos elementos que caracterizan a la
Educacion Popular: ensefar no refiere solo un ejercicio de transferencia de conocimientos, ni
formar es una actividad con la que una persona “creadora” le da forma a una “inadaptada”; el
educador que parte de un ejercicio desde la democracia, refuerza la capacidad critica del
educando, su curiosidad, su posibilidad de ser libre; abordar desde lo metddico y la exigencia de
la critica, el trabajo con los educandos. La practica educativa, es respetar los saberes de las
personas; educar también requiere de un proceso estético, ético, implica que lo que hacemos
refleja lo que ensefiamos; ensefiar exige riesgo, asumiendo lo nuevo, reconociendo la identidad

cultural y rechazando cualquier forma de discriminacion.

Freire (2012) menciona varios elementos que son importantes a la hora de pensar una
educacion liberadora y que emerge en contextos en los cuales, la misma indignacion de las
personas es la que les permite empoderarse y hacerse cargo de sus suefios y de cambiar su propia
realidad; es una invitacion a que las personas no se resignen sin mas a las condiciones que la
sociedad les da, especialmente a aquellas personas que rompen las hegemonias mediante sus
cuerpos y formas de estar en el mundo de manera abyecta; es una invitacién a luchar por unas
mejores condiciones, a realizar juntanzas, colectivos, grupos que, a través del hacer, brindan

espacios que construyen y ensefian desde las diferencias. Tarea esta que no es facil en medio de
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una sociedad que discriminan a traves de la construccion de estereotipos que minimizan estos

cuerpos Y justifican las violencias que recaen sobre ellos por el hecho de ser diferentes.

Este planteamiento es importante en relacion a que les integrantes de la Casa Houston
estan convencides de que ese cambio es posible, y justamente, en un proceso de Educacion
Popular, se debe reflejar la conviccion de que la superacion de las injusticias que demanda la
transformacion de las estructuras inequitativas de la sociedad, implica el ejercicio articulado de

imaginar un mundo menos cruel. (Freire, 2012).

De esta forma, con el transformismo, parte del abordaje educativo que les actores del
proceso desarrollan, es darle entender a la comunidad en general, que no hay una sola forma de
ser. En relacion a esto, Freire (2012) sostiene que el proceso educativo “tiene sentido porque las
mujeres y los hombres aprendieron que se hacen y se rehacen aprendiendo y porque pudieron
asumirse como seres capaces de saber, saber que saben, y de saber que no saben” (pag. 47). Y
que emprender o liderar un proceso de Educacion, también es asumir el riesgo que nos compete

como seres humanos que vivimos en sociedad.

El riesgo que asumen las personas que trabajan desde la subversion de los mandatos de
género, de asumir una identidad que va en contra de lo que la sociedad ha asumido como
“correcto”, es justamente una postura subversiva a la opresion a la que les han sometido y de la
que pretenden salir, generando un cambio, sin embargo, no se niega el riesgo es muy grande y
dia a dia mueren personas luchando por estos suefios. La naturaleza politica e ideologica de la
posicion de las personas frente al cambio, consciente o inconsciente, daran pie a los cambios en
proceso (costumbres, estéticas, moral), incluso en aquellas estructuras de poder de la sociedad

por mas que las fuerzas retrogradas se nieguen a ello. (Freire, 2012).
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De esta manera, se podria entender que, la Educacién Popular es una apuesta educativa
ideoldgica y utdpica que tiene su origen en contextos que han buscado el empoderamiento de las
comunidades marginadas y las minorias, por lo que invita a: problematizar; a repensar la vida, a
reflexionar sobre el hacer educativo, donde se sugiere escuchar al otro, darle la posibilidad de
ser; que como educadores, se acomparfien a los educandos y a las comunidades en un proceso que
les empodere y desdibuje esa idea de “escuela tradicional” en la que todo el conocimiento viene
de una sola persona, sino que la “escuela” sea un escenario que puede estar en un instituto o en el
barrio, pero que sea un lugar en el que se intercambien saberes, experiencias, aprendizajes, e
ideologias; que se dialogue con el otro, no para convencerle de una verdad absoluta, sino para
que entre todos, se posibilite la busqueda de la equidad y la igualdad desde la diferencia, a través
de una educacion colaborativa, que construya y fortalezca vinculos y que los procesos educativos

sean cualificados, enriquecidos con compromiso, responsabilidad y ética.

6.10.  Sobre la Gestion Cultural

Teniendo en cuenta que el grupo de arte transformista Casa Houston lleva a cabo
actividades para promover la practica del transformismo como una accién artistica y que busca
reivindicar espacios de disidencias de género, asi como reducir la discriminacién hacia la
poblacion LGBTIQ+, es importante entender a este grupo desde la mirada de gestores culturales.

Por tanto, nos adentraremos en el concepto de gestion cultural.

Al respecto, Guiedez (2001) plantea que la gestion cultural es todo aquello que concierne
a los procesos de la administracion cultural (planificacién, coordinacion, control, evaluacion,
direccion) y a las dimensiones del quehacer cultural (creacion, produccion, promocion,
comercializacion, preservacion) que asegura un adecuado Yy eficiente desenvolvimiento de las

politicas, tanto en los sistemas macro-sociales como en aquellos relacionados con el
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comportamiento de entidades, programas o proyectos especificos del sector cultural. Tomamos
algunos rasgos de este concepto de gestion cultural, sin embargo, es una definicion que se refiere
principalmente a la gestion cultural desde las entidades oficiales, es decir, a la gestion cultural
institucional, por lo tanto, la complementaremos con la conceptualizacion de gestion cultural que

presenta la autora Sanchez (2021).

En esta investigacion, Giiedez (2010) referencia a Martinell (2007) para decir que la
gestion cultural es el fomento y reconocimiento de practicas culturales, asi como fomentar la
creacion artistica, divulgar los significados y valores de las expresiones culturales, la gestion
cultural también hace referencia a la conservacion de la memoria colectiva y de los bienes
culturales. (Sanchez, 2021). Se puede decir que la gestion cultural es independiente cuando no
esta sujeta al sector gubernamental para su creacion y ejecucion y tiene un caracter

principalmente autbnomo.

En efecto, segin Martinell (2007) la gestion cultural constituye un planteamiento
instrumental para el desarrollo humano si se fundamenta con un concepto abierto y operativo de
la cultura y si toma en cuenta los rasgos identitarios de las sociedades en que se ejerce. Por tanto,
la importancia de las politicas culturales que generen factores que mejoren la convivencia y que
incluyan la diversidad y pluralidad cultural actual es innegable. Asi, las politicas culturales al

servicio del interés general constituyen un referente fundamental para el desarrollo sostenible.

En el caso particular de la gestion cultural esta debe entender los procesos creativos, asi
como promover la cooperacion de las artes en sus diferentes expresiones. Sanchez (2021) plantea
que se debe valorar lo intangible y subjetivo, y que también debe autoevaluarse en sus resultados

y hacer visible sus aspectos cualitativos, la gestion cultural debe propender por una
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reconfiguracion de valores y asi dar paso a reflexiones criticas sobre los mismos. Esto se logra a

partir de la incidencia social que tiene la gestion cultural.

Los procesos de gestion implican gusto por la autonomia para tomar decisiones sobre las
acciones y para resolver problemas que se presenten en la realizacion que se relaciona a su vez,
con el desarrollo humano, lo que implica también creatividad para innovar y para buscar
opciones, asi como un grado importante de sensibilidad para tener en cuenta las necesidades del
contexto —e incluso las propias-, y las basquedas que dichos actores tienen; por ejemplo, para lo
que les permitié a muchos artisticas en medio de la coyuntura del COVID que se vivio hace
poco; puesto que cuando la gestidn se desarrolla en el ambito cultural, la sensibilidad es
imperativa para comprender y respetar los procesos sociales, donde la cultura se correlaciona con

lo politico, econdmicos y social (Sanchez, 2021).

6.11.  Sobre el Desarrollo Humano

Este concepto es importante para esta investigacion en tanto el objeto de estudio esta
centrado en un grupo de personas transformistas que al tener pocas posibilidades de emplearse en
lo que les gusta, debido a sus gustos y lo que son como personas en sus identidades, encuentran
espacios que median con el arte e impactan las hegemonias identitarias y de otro orden. Aqui es
necesario resaltar de su hacer, aquellos aspectos que no son valorados, ni hacen parte de la
economia de este pais, y, por tanto, son menospreciados; entonces deciden conformarse como un
equipo de trabajo que desarrolla estrategias para la subsistencia, que ademas de generar un
recurso econdmico, suplen otras necesidades que pasan por el reconocimiento. De alli que
comprender que la pobreza no solo pasa por una cuestion fisica material, aunque no se excluye,
sino que la calidad de vida va més alla de eso, al suplir necesidades que reivindican el ser

humano en otras dimensiones para el goce de una vida plena.
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El concepto de desarrollo humano ha sido abordado por Max Neef (1998) como una
alternativa al concepto lineal de desarrollo acumulativo que se impuso como el tipo de desarrollo
hegemonico y en el cual la preocupacién por la acumulacién esta por encima de la preocupacion
por el desarrollo de la persona. Por lo que el desarrollo humano se entiende como un desarrollo
sinérgico en el que la satisfaccion de las necesidades humanas son un medio en si y no el fin. En
este tipo de desarrollo se entienden las necesidades no como jerarquicas donde unas sean mas
importantes que otras, sino que son sistémicas, se correlacionan, por lo que se hace necesario que

los satisfactores de estas necesidades sean sinérgicos. (Max-Neef, 1998).

En el desarrollo humano las necesidades, son entendidas desde su doble caracter de
carencia y potencialidad, mientras que, en el desarrollo tradicional lineal, las necesidades son
entendidas como carencias, en la mayoria de los casos las soluciones para resolver estas
carencias caen en ldgicas asistencialistas, con lo que no solo se prolongan las carencias, sino que
se agudizan. En cambio, cuando se promueve un desarrollo sinérgico, las necesidades se
entienden como potencialidades que alimentan el desarrollo. El caracter de potencialidad de las

necesidades lo da el compromiso y la motivacién de las personas.

El desarrollo a escala humana busca que la satisfaccion de las necesidades humanas
fomente mayores niveles de auto dependencia y que se articule organicamente el ser humano, la
naturaleza y la tecnologia. (Max-Neef, 1998), apuntando a elevar la calidad de vida de las

personas, lo que depende de la satisfaccion adecuada de las necesidades humanas fundamentales.

Por su parte el desarrollo para Amartya Sen (2000), es concebido como un proceso que
contribuya a la expansion de las libertades reales para los individuos, por lo que el desarrollo se
convierte en el medio para llegar al fin que seria la expansion de las libertades. (Sen, 2000)

Concebido de esta manera el desarrollo también apunta a mejorar la vida de las personas y las
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libertades. Algunas necesidades como el hambre, la falta de salud y educacion, asi como el
desempleo, privan a las personas de libertad porque reducen capacidades de las personas para
elegir. Todas estas falencias niegan una mejora en la calidad de vida de las personas. Para este

autor las libertades promueven la capacidad de las personas para hacer las cosas que valoran.

Nussbaum (2002) plantea, al igual que Sen (2000), que el desarrollo humano debe de
crear las condiciones que posibiliten superar las necesidades humanas, tales como la pobreza y la
inequidad. La atencion no debe estar puesta en los datos econdmicos. El desarrollo debe
promover el empoderamiento de las personas a partir de la igualdad de libertades y de derechos.

(Gomez, 2013).

A partir de lo anterior, y teniendo como ejemplo la vida de muchos artistas transformistas
quienes, dentro de sus grupos, incorporan nuevas estrategias para fomentar un desarrollo
sinérgico que satisface algunas de las necesidades de les integrantes de los grupos, ya que a
través del transformismo no solo se busca satisfacer necesidades de caracter econémico, sino
necesidad de reconocimiento, la necesidad de entender el transformismo como arte, necesidad de
tener un espacio fisico y simbolico para el desarrollo de las identidades, necesidad de revertir la
discriminacién hacia la comunidad LGBTIQ+ y la necesidad de que se abra un panorama laboral
que no vincule a esta poblacion Gnica o exclusivamente con oficios como la peluqueria y la

estética 0 como la prostitucion que promueven una fuerte estigmatizacion frente a esta poblacion.

6.12. El Transformismo y el Drag: Cuerpos que se transforma
Este aparte se propone dialogar acerca de las teorias desde las cuales se va a entender el

concepto de transformismo para este ejercicio académico.



46
EDUCACION POPULAR Y ARTE CON POBLACION LGBTIQ+ EN PANDEMIA

“Los transformistas se pueden definir como artistas del género” (Alvarez, 2016, p. 32), en
tanto es una ocupacion que encaja en el entretenimiento y se trata de una transformacion
transitoria hacia identidades (ya sean femeninos o masculinos) en unos espacios ludicos fijos.
Las formas que toma esta actividad son diversas, y no se trata Unicamente de hombres que
representan la feminidad, pues existen algunos casos en los que las mujeres se dan la oportunidad
de interpretar a hombres e incluso, es posible encontrar perfomances que no se podrian encasillar
en ninguno de estos marcos como las diversas expresiones queer, por tener justamente una

tendencia a deconstruir los binarismos que reproduce el género.

“El transformismo es una actuacion en un momento exclusivo” (Serrano, 1999, pag. 34),
lo que significa que el show transformista es creado para momentos especificos “y rodeados de
una serie de condiciones que los separan de la cotidianidad y los ritualizan”; la ritualizacion
tienen que ver con una representacion de las identidades de género, es una representacion que se
repite de manera festiva y se deconstruyen los mandatos de género de una sociedad, en tanto son
varones vestidos de mujeres que maximizan la feminidad —o tal vez, obedecen el mandato al pie
de la letra, tal como el discurso dice que es una mujer: “la perfeccion de lo que deberia ser una

mujer’—.

Por otro lado, en cuando al show, Alvarez (2016) cita a Pit (2016) para indicar sobre el
Lipsync, como un elemento central en el transformismo: un doblaje de audio el cual debe ser
“muy natural” y estar acorde a la pista utilizada, que no se reduce a los labios, pues también esta
relacionado con la expresion corporal y facial que nacio6 de la necesidad de reducir costos en los
“bares gays”, pues con la fono mimica (de muchas canciones) se hace mas econdémico tener
grupos en vivo. Desde ese momento, el Lipsync se ha hecho vital dentro de estos espacios, hasta

el punto de convertirse en un sistema para manifestarse.



47
EDUCACION POPULAR Y ARTE CON POBLACION LGBTIQ+ EN PANDEMIA

En este contexto, la finalidad del transformismo es la perfeccion en la interpretacion del
personaje que sea del otro sexo al del artista transformista. Segiin Naranjo (2013) el
transformista siendo del sexo masculino, busca la perfeccion en la interpretacion del rol social y
de género (otorgado por la sociedad hetero normada, rigida binaria) de una mujer; asi el
transformismo se da independientemente del sexo, la identidad de género y orientacion sexual de
quién estd interpretando a una persona de un sexo determinado, mientras que el transgenerismo

es una opcion que puede ser elegida para todos los dias del afio (Serrano, 1999).

Sin embargo, hasta ahora se ha hablado del transformismo y no del drag, este Gltimo hace
referencia a un “hombre que se disfraza de manera exagerada, nunca pudiendo ser performado
por una mujer” (Mufioz y Guacho, 2019, pag. 34). Y una vez que los drags se constituyen en
personajes que transitan entre lo caricaturesco y lo satirico, juegan con la sexualidad y acciones
de su publico. Cada personaje Drag construye y propone una propi identidad, sus propias
cualidades y defectos, su propio tiempo de existir, ya que actian como drags y no como
personas, por lo cual se considera importante diferenciar a los Drag Queens de las personas trans

0 como también se les llama, los travestis. (Vargas y Castro, 2004).

Sin embargo, lo Drag al ser un personaje, no es necesariamente una identidad de género;
por mucho que la Drag Queen se presente, en la mayoria de las situaciones, en entornos de
cultura gay, la forma artistica en si misma no se correlaciona directamente con el concepto de

identidad de género u orientacion sexual (Amanajas, 2015).

Sin embargo, si tiene que ver con la identidad de género, no tanto del individuo que

representa el personaje Drag, sino con la deconstruccion de las identidades de género, y del
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discurso que social y politicamente las construye. En este aspecto, Wonder (2008), parte de la
posicion de que el arte del transformismo tiene un vinculo estrecho con las culturas y
comunidades LGBTIQ pues al pensar en una “cultura gay” es fundamental hacer visible, no solo
que los travestis conforman esta cultura, sino que durante muchas décadas la practica cultural del
travestismo fue el principal icono de la idea de “gay” y revela como esta cultura es la base para
la cohesion de la comunidad, promoviendo conexiones y superando divisiones individualistas,

especialmente desde una narrativa histérica de itinerarios afectivos y formativos.

En este aspecto, el poder de la estética del arte transformista, reside en una concepcion
politico-estética compartida de que, aludiendo a una metafora, quienes hacen transformismo son
una comunidad de piratas, trapecistas y guerrilleros de este arte (Wonder, 2008) y que podemos
“tomar posesion del género, redefinir nuestros cuerpos y crear redes comunicativas libres y
abiertas para desarrollarnos, en las que cualquiera pueda construir sus mecanismos frente a las

presiones de género” (Suess Schwend, 2006, pag. 640).

Esta postura parece sostener que efectivamente el arte transformista deconstruye el
género y abre la posibilidad de ser sin estar limitados(as) por las cuestiones culturales que exigen
los géneros. Wonder (2008) reivindica entonces, como valores revolucionarios y estéticas de la
comunidad “la ambigiiedad como identidad”, “la belleza de la androginia” y “la anarquia del
género”. De esta forma, el arte transformista debe concebirse en relacion con las culturas y

comunidades LGBTIQ+, junto con sus espacios urbanos de sociabilidad.

Por otro lado, el transformismo también es un performance, cuyo espectaculo tiene una
duracion aproximada de cinco horas en las cuales se realizan una serie de practicas en las que
involucran el cuerpo, las cuales pueden ser fisicamente dolorosas e incomodas, (como por

ejemplo ocultarse el pene, sujetarse el pelo con cinta adhesiva, medias o fajas para apretar el
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abdomen, aretes de gran tamafio, entre otros). En efecto, es el reflejo del dolor fisico al que se
somete el cuerpo de la mujer, desde una idea hegemonica de belleza, bajo la frase popular “la
belleza cuesta”, la cual tiene un costo financiero, ya que “la inversion que cada participante hace
para llevar a cabo las transformaciones son altos, y que son recursos empleados para comprar
pelucas, maquillaje, tacones, y los distintos vestuarios que son utilizados en los performances

que tienen que llevar a cabo”. (Moctezuma, 2021, pag. 432)

Esta idea, intimamente ligada a una apuesta politica que naci¢ al interior de la comunidad

del LGBTI; la actriz o el actor Drag no solo lo es como:

Una opcion artistica, sino que ha elegido el género Drag para hacer frente desde el arte a
las hipocresias politicas de toda indole de la sociedad. Es entonces, un enfoque politico
del teatro Drag, buscar ser una forma de acercamiento de las diversidades sexuales de
género y orientaciones sexuales de las comunidades LGBTI con la comunidad

heterosexual” (Naranjo, 2013, pag. 32).

Por lo expuesto, Naranjo (2013) manifiesta que, si bien es cierto que en el género Drag
hasta cierto punto es requisito clave transformarse, ese transformismo por tener una finalidad
asociada al arte, transforma los cuerpos con el propésito de traslapar las identidades de género y

las orientaciones sexuales que reconoce el sistema binario de la sociedad heteronormada.

6.13.  Sobre el Cuerpoy las Identidades de género

Con el transformismo, el cuerpo es la posibilidad de parecer y aparecer (Ricaurte, 2011).
Hablar del cuerpo se hace importante, en tanto, esta investigacion esta centrada en explorar el
arte del transformismo teniendo en cuenta que, como ya se ha mencionado, este puede transitar

de un género a otro; en ese sentido, comprender la importancia que tiene la mirada del “ojo
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hetero normativo” acerca del cuerpo masculino, permitira reflexionar en torno a las posibles
burlas, confrontaciones y disyuntivas que viven les artistas transformistas y/o “Queer” que
transitan del cuerpo masculino al cuerpo femenino. Toda forma de definir el género basadas en la
categoria de sexo, deben ser transformadas, pues con esto cualquier forma de relacién sexual por
fuera de la heterosexualidad normativa, deja a los hombres y las mujeres por fuera de la cultura,
por ejemplo, una leshiana o un hombre gay no es hombre ni mujer ya que estan por fuera de lo

establecido por el sistema.

Con relacion al género se ha realizado una revision teorica, que parte de algunos
documentos en los que se expone la conceptualizacion de lo que es ser “Queer”. Asi entonces,
aquellas autoras que sirven como referente son las norteamericanas Judith Butler y Beatriz
Preciado puesto que, aunque el abordaje académico sobre conceptos como la identidad y su
relacion con el género han sido estudiados por diferentes e importantes autores y autoras, en
relacion a lo “Queer” son menos las apuestas de indagacion tedrica. A continuacion, se realiza un
acercamiento a la categoria de género y Queer para una mejor comprension del objeto de estudio

de este documento.

Por su parte el género es un concepto que nace como una categoria analitica que permite
comprender como se han construido las relaciones entre hombres y mujeres (Scott, 2011) a
través del tiempo, dependiendo del contexto y la época, y debe servir para historizar las
relaciones generando preguntas y cuestionamiento que permitan develar las estructuras politicas,
econdmicas Yy sociales que hacen posible las inequidades, injusticas y discriminaciones que han
existido a lo largo de la historia, especialmente hacia las mujeres o hacia lo femenino, de alli que

el género deba ser siempre una categoria critica para el analisis (Scott, 2011).
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Por esta razén, la historiadora Joan Scott (2011) propone que lo que se requiera ahora es
problematizar el concepto de diferencia sexual y para ello ha recurrido al psicoanalisis,
especialmente en donde se muestra la dificultad de definir las fronteras y diferencias de los
significados de las identidades sexuales. Es asi que la autora define el género como “el estudio
de la dificil relacion —en torno a la sexualidad— entre lo normativo y lo psiquico, el intento de
la vez colectivizar la fantasia y usarla para algin fin politico o social” (pag. 100). Ella concluye
que el género es el que construye los significados de sexo y diferencia sexual, y no el sexo el que

termina determinando dichos significados.

Una de las abanderadas de esta teoria ha sido la feminista Judith Butler (2002), quien
define el género como “el resultado de un proceso mediante el cual las personas recibimos
significados culturales, pero también los innovamos” (pag. 29); es decir, que respondemaos a un
discurso y unos mandatos de género que la cultura nos impone, pero que, a la vez, podemos
mediante la repeticion de nuestras identidades de género, subvertir esos mandatos. Esto hace que
nuestras identidades, nuestras formas de construir nuestros cuerpos como hombres 0 mujeres, no

siempre es la misma, a través del tiempo, de nuestras experiencias, podemos transformarnos.

Entonces, si género es un concepto que nace de forma contestataria, para debatir la
naturalizacion de la diferencia sexual, la teoria “Queer” seria vista asi, CoOmo una mirada
contemporanea a la relacién sexo/género/sexualidad; este concepto pretende incluir todos los

comportamientos distintos a los de la heterosexualidad normativa (Viveros, 2004).

Y es que segun Gonzalez (2017), “Queer”, es un término proveniente del inglés, cuyo
significado al traducirlo es “literalmente raro o extraio”. A partir de los movimientos sociales
surgidos en los afios 70, el término “Queer” comenzoé a tener un posicionamiento “positivo” a

nivel social, pues el uso por aquellas personas pertenecientes a grupos minoritarios dentro del



52
EDUCACION POPULAR Y ARTE CON POBLACION LGBTIQ+ EN PANDEMIA

movimiento LGTBIQ, conformado por personas negras, lesbianas, gays, trans y personas de
pOCOS recursos econdmicos, quienes habrian sido victimas de maltrato social por parte de la
sociedad y que justamente fueron quienes lograron que el concepto dejara de ser despectivo para
la década de los 90, apartandose del concepto de etiqueta para la marginacion y la exclusion
social que sufrian estos grupos sociales. El movimiento “Queer” no solo se propuso luchar por la
libertad de expresion de las personas LGBTIQ, sino que también intentd generar una
deconstruccion de la palabra género, bajo la premisa de que, a una persona, por el hecho de ser
un hombre o una mujer, no se le puede atribuir una forma de ser, de pensar o de sentir (Preciado,
2009). En este sentido, todes podemos tener algo de queer, algo que no encaje en el discurso

hegemanico.

Villa (2011) concibe el cuerpo como “un representante de lo social, un simbolo y un
indicador de subjetivacion (...) Un indicador de la complejidad, fragilidad y construccion de lo
social”. Justamente esta perspectiva permite comenzar a aterrizar la reflexién sobre el cuerpo en
el arte del transformismo, puesto que comprender los procesos de formacién de la identidad
sexual y de las identidades de género en la experiencia trans, implica problematizar, en primer
lugar, los discursos que interpretan la identidad como una substancia fija, inmutable y sin
contradicciones internas. Y, en segundo punto, la experiencia trans como una forma mas de
actualizar, en las préacticas de género —versiones sobre lo masculino y lo femenino—

desvinculandola de una referencia biologizante (Ricaurte, 2011).

Con relacion a esto, Butler (2002) afirma que las orientaciones sexuales diversas como la
lesbiana femenina pasiva y el gay masculino, mas que desafiar una identidad puesto justamente
esto no es lo que estan contradiciendo, lo que realmente desafian son los supuestos de

heterosexualidad. En los casos contrarios, donde las identidades estan tanto para las lesbianas
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como para los hombres gays, aparentemente invertidas al discurso que construyen las
feminidades y las masculinidades, sefialan efectiva y exclusivamente la abyeccidn con respecto a
las identidades de género, es decir, que se pretende subvertir una verdad hegeménica, sin
necesariamente pasar por un deseo sexual, algo que resulta inconcebible para una sociedad

hetero patriarcal.

En una sociedad heteropatriarcal, lo que mas resulta revolucionario para una mirada
hegemdnicamente machista —sea una mirada masculina o femenina— es tal vez el hecho de
poder subvertir la construccion de las identidades de género, instaladas socialmente como una
verdad irrevocable, y peor ain, que esto no esta directamente relacionado con la sexualidad o la
opcion sexual; y en este aspecto, retomando el objeto de estudio de esta investigacion, se puede
ser transformista, travestirse con ropa del sexo opuesto, sin que esto afecte necesariamente la

opcion sexual (Butler, 2002. Pag. 61).

Finalmente, el cuerpo travestido ofrece entonces una alegoria de la melancolia
heterosexual, “la melancolia mediante la cual se forma el género masculino partiendo de la
negacion a lamentar lo masculino como un objeto posible de amor” (Butler, 2002, pag. 332) y
con todo, lo que expone el travestismo es la constitucién "normal”, tomada al pie de la letra, de

los mandatos de género socialmente establecidos, sin resistencias de lo que es una mujer.

Sin embargo, que un varén tome la identidad de una mujer y peor atn, una mujer hiper
femenina, sin matices, se ve como una de las peores ofensas a su virilidad, dandole sentido esto a
la resistencia que tiene la sociedad “hetero-normada” por ver un cuerpo de hombre, haciendo el
transito al cuerpo de una mujer que es, de hecho, parte del trabajo al que se dedica el grupo de
arte comunitario Casa Houston. Y basados en que el cuerpo es aquello que permite la

representacion en el escenario social, se encuentra con elementos que impacta este trabajo, como
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lo ha sido la emergencia sanitaria por Covid — 19, que no sélo tuvo la capacidad de enfermarlo,

sino que también tuvo la posibilidad de detener su aparicion en grupo.

6.14.  Sobre la Emergencia sanitaria por Covid 19 y sus impactos

La emergencia sanitaria generada por COVID-19 ha sido quiza, uno de los mayores
desafios que la humanidad ha tenido que asumir en términos del escenario sanitario, social,
economico y tecnologico durante los Gltimos afios; en Colombia nuestras generaciones no habian
vivido sucesos similares, sin embargo, a lo largo de la historia de la humanidad se han tenido que
afrontar epidemias y pandemias a raiz de diversas enfermedades infecciosas (Tejedor, 2020)
Segun De Ledn et al. (2020) la infeccion por SARS-CoV2 es una pandemia cuyo inicio tuvo
lugar el 1 de diciembre de 2019, en medio de un brote de neumonia con 59 pacientes

sospechosos, todos infectados en un mercado local de mariscos en Wuhan, China.

Segun los autores, el virus del COVID-19 —Illamado coronavirus al principio—, no solo
produce patologia respiratoria, sino que suele afectar el sistema cardiovascular y, con cierta
frecuencia, aumenta la descompensacion de enfermedades cardiovasculares preestablecidas. En
enero de 2020, la Organizacion Mundial de la Salud (OMS) evaluaba el riesgo real de la
epidemia, por lo cual recomendd en todo el ambito mundial adoptar medidas previamente
implementadas para la gripe y las infecciones respiratorias graves, y ante el aumento de la
epidemia a nivel internacional, el 11 de marzo de 2020 esta organizacion decreto el estado de
pandemia, recomendando a los paises la implementacidon de medidas inmediatas y restricciones

como las prohibiciones a la entrada de viajeros extranjeros, cierres y controles fronterizos,
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restriccion o cierre de lugares publicos y reuniones masivas, y cuarentenas obligatorias entre
otras.’

Una de las medidas més cuestionadas durante el periodo de duracion de la pandemia fue
el confinamiento estricto (el cual, algunos paises como Colombia, llevaron hasta el mes de
agosto de 2020), por el hecho de afectar gravemente la economia de los paises y el tejido social
(Tejedor, 2020; Kitroeff & Taj, 2020); pues los indices de violencia aumentaron en Colombia,
mataron lideres sociales y las violencias contra nifios, nifias y mujeres y poblacion LGTBIQ+
aumentaron.

Segun el informe de Colombia Diversa (2020), para el segundo semestre del afio 2020, en
Colombia se redujeron los indices de muertes violentas, cifras que en los ultimos 46 afios venian
en crecimiento; en efecto, a final del afio, el Gobierno notifico que en 2020 hubo 550 homicidios
menos que en el 2019, y algo parecido sucedia con las amenazas, pues segun la Policia, en 2019
se presentaron cerca de 48.600 casos de amenazas, mientras que en el 2020 fueron 39.7403. Sin
embargo, Colombia Diversa (2020) afirmé que, segin algunos expertos en seguridad, dicha
reduccion estuvo relacionada con las restricciones y confinamientos establecidos por el Gobierno
para afrontar la pandemia del COVID-19, en vez de ser una respuesta a la implementacion de
programas estatales para mitigar esta violencia.

Desde esta perspectiva, es importante resaltar, que en relacién a la poblacién LGBTI
segun este estudio, no hubo reduccion en los casos de violencia, ya que Colombia Diversa (2020)
afirma que las cifras registradas para el afio 2020 fueron las mas altas desde que se inicio el

registro de casos hace méas de 15 afios, atribuyéndole este aumento a tres situaciones: la

5 Sobre el Covid 19, Tejedor (2020) menciona que uno de los principales sintomas de la enfermedad es el compromiso
respiratorio, generando desde afectaciones leves, hasta sindrome de dificultad respiratoria del adulto con desenlaces
mortales. Se ha descrito que la enfermedad cardiovascular preexistente y otros factores de riesgo cardiovascular
pueden generar mayor susceptibilidad a infeccion por COVID-19 y un escenario con mayores complicaciones clinicas.
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evidencia de que realmente aumentaron los hechos de violencia contra personas LGBTI a nivel
nacional; que antes no se registraban todos los casos sucedidos y se generaba era un subregistro;
0 que en efecto, hubo un aumento de la violencia para la poblacién como también se redujo el
subregistro de casos.

Asi entonces, durante los Gltimos cinco afios, Colombia Diversa ha registrado las dos
tendencias que ha habido en términos de la violencia contra personas LGBTI. Para empezar, el
numero de asesinatos de personas de identidades de genero diverso, se ha mantenido constante o
ha presentado variaciones muy leves de un afio a otro, demostrando que no se ven afectados por
las variaciones del nimero total y de la tasa nacional de homicidios, la cual ha venido
disminuyendo de manera constante durante la Ultima década. Por otro lado, que, a diferencia de
los homicidios, los registros de amenazas y violencia policial contra personas LGBTI si han
venido en aumento.

De esta manera, en relacion a lo anterior, el afio 2020 mostr6 un panorama preocupante,
puesto que a diferencia de afios anteriores, los asesinatos de personas LGBTI fueron mas del
doble de lo registrado el afio anterior (+112,25%); y porque las amenazas y los hechos de
violencia policial continuaron registrando una tendencia al aumento, pero en 2020 fue mas
pronunciado que en afios anteriores: el nimero de victimas de amenazas se triplico (+216,98) y
el nimero de victimas de violencia policial se increment6 en un 60,55%. Estos datos pueden

verse de la siguiente manera:

Tabla 1: NUmero de personas LGBT victimas de violencia entre 2019 y 2020 en Colombia

Tipo de Violencia 2019 2020 Total de Victimas
Amenazas 106 337 443

Homicidios 107 226 333

Violencia Policial 109 175 284

Total General 322 738 1060

Fuente: Sistema de Informacion de Violencia contra Personas LGBT en Colombia — Sin Violencia LGBT
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De igual forma, tal y como se ven diferencias en relacion a las cifras por afio, también

hay diferencias de acuerdo a la region y/o departamento. A continuacién, se evidencian dichas

divergencias siendo el Valle del Cauca, Antioquia y Bogotd, los departamentos que lideran la
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lista.

Tabla 2: Distribucidn de las victimas LGBT en 2020 por departamento Yy tipo de violencia
Departamento Amenazas Homicidios Violencia Policial Total General
Antioquia 32 47 18 97
Valle del Cauca 27 42 21 90
Bogota 21 10 41 72
Cauca 20 9 9 38
Santander 20 12 2 34
Cérdoba 28 5 1 34
Boyaca 13 2 16 31
Bolivar 16 5 8 29
César 18 6 4 28
Magdalena 11 11 6 28

Fuente: Informe de Derechos Humanos de personas LGBTI en Colombia 2020

La comunidad LGBTI no solamente ha sido violentada fisicamente, sino también

vulnerada en términos de su vinculacion laboral en comparacion con personas no LGBTI. Por

ejemplo, segiin la GEIH®, en Colombia entre el periodo Agosto 2021 y Septiembre de 2022, en

relacion a las personas No LGBT], quienes son gays, lesbianas, bisexuales, personas trans e

intersexuales, tienen una tasa de desempleo mayor puesto que mientras la gente heterosexual

tiene una tasa de desempleo del 11,5%, las personas LGBTI tienen un 14,9%, presentando una

diferencia del 3,4%. Y es que la GEIH (Gran Encuesta Integrada de Hogares) tiene como

6 Gran Encuesta Integrada de Hogares
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objetivo principal proporcionar informacion sobre indicadores de mercado laboral, pobreza

monetaria y caracteristicas sociodemograficas de la poblacion colombiana.

Teniendo en cuenta las restricciones y medidas preventivas por la pandemia, esto implico
que las personas y las empresas llevaran su lugar habitual de trabajo hacia sus hogares,
provocando asi una pausa en la actividad productiva y justo aqui es cuando emergio el modelo de
PAT (Presencialidad Asistida por Tecnologia), el cual segin Restrepo et al. (2021) fue un
término utilizado por primera vez, en la universidad EA (Escuela de Administracién de
Negocios), y es una metodologia que traslada las caracteristicas de la presencialidad a la
virtualidad. De esta forma, la PAT se caracteriza por tener la misma dedicacién horaria y nimero
de créditos de una asignatura; desarrollar clases sincrénicas con ayuda de plataformas en los
mismos horarios; contar con los mismos docentes orientando los médulos/asignaturas; tener la
misma asignacion horaria para el contacto entre estudiantes y docentes; y usar plataformas

asincrénicas para monitorear el trabajo independiente y garantizar la flexibilidad.

Segun Ocampo (2021) una de las cifras que da a conocer el impacto de la pandemia por
el COVID-19, fue la del DANE, la cual asegura que entre 2019 y 2020, cerca de 3,5 millones de
personas entraron a la pobreza financiera, y 2,9 millones ingresaron a la pobreza extrema en
Colombia. De aquellos quienes cayeron en pobreza financiera, 375.990 son de Cali. En 2019, el
total de ciudadanos calefios categorizados en pobreza financiera fueron 558.360 y, en 2020,

fueron 934.350.

En efecto, el sector cultural se ha caracterizado por tener una oferta artistica que se
promueve en el escenario de la vida nocturna, puesto que los shows realizados en hoteles,
teatros, restaurantes, discotecas, bares y demas, son contratados en la noche pues justo en este

horario es en el que hay mayor afluencia de publico y esto hizo que estos sectores (cultural,
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gastronémico, hotelero y de entretenimiento nocturno) fueran también de los mas afectados y
que pese a la falta de apoyo de la administracion local, no pudiera recuperarse facilmente en el

contexto econémico.

Es asi que, tras més de dos afios de lidiar con el COVID — 19, las restricciones como los
toques de queda, los cierres de establecimientos y los “picos de infecciones” las medidas de la
Alcaldia de la ciudad de Cali, fueron tardias e insuficientes segun Bravo (2021), pues aunque los
lideres de estos sectores mencionados reconocieron que la Administracidn entregd mercados que
se distribuyeron entre algunos de trabajadores de estos establecimientos, la comunidad resaltaba
que esa no es una solucion definitiva ya que: "Los recibos siguen llegando, los arriendos, las

noéminas, y por todo hay que responder".

Y es que, segun el diario El Pais (2021), a partir de la convocatoria de estimulos en su
primer ciclo, con el titulo 'transformandonos para la reactivacion cultural’, solo se oferté una
bolsa de $489 millones para la presente anualidad y los artistas y gestores argumentaron que
mientras la primera fase convocada de estimulos de cultura en ciudades como Bogota y Medellin
ascendio a $12.000 millones y $4.878 millones, respectivamente, el presupuesto en Cali solo
Ilego a los $489. Lo anterior, generé marchas y protestas de estos sectores con el proposito de

encontrar soluciones ofrecidas por la alcaldia de Cali.

De esta manera, se concluye esta linea tematica que se propuso presentar el Covid 19
como virus que puso al mundo en una situacion de emergencia sanitaria, el cual desplegd unas
problematicas sociales que no se habian visto en muchos afios y que, al mismo tiempo, dinamitd
un estallido social en la ciudad donde se encuentra el grupo de arte comunitario, sobre el que se

ha concentrado esta investigacion.
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Finalmente, aunque es un documento que de manera inicial se ha propuesto indagar
acerca de la Educacion Popular —dando cuenta de su pedagogia liberadora para comprender las
dindmicas educativas de un grupo de arte comunitario y —el Transformismo — mencionando el
trabajo que hacen los artistas del género diverso y sus shows en un contexto de cultura
LGBTIQ—, es inevitable haber realizado una exploracion tedrica y muchas veces acompariada
de datos que soportan dicha teoria, con conceptos que se han catalogado como pistas claves, para
facilitar el posterior analisis de esta investigacion, alrededor de: la Gestion Cultural, el
Desarrollo Humano y el Cuerpo, que permitiria entender en el marco de este ejercicio
académico, como este proceso comunitario mediado por el arte, problematiza su contexto y
reflexiona sobre é€l, lo que al mismo tiempo, satisface la necesidad de realizacion humana y alude
un mejoramiento de la libertad de los participantes, sin dejar de lado la importancia que tiene el
cuerpo, como el medio de transformacion e inspiracion, en un escenario que histéricamente ha
sido heteronormado; y por otro lado, la emergencia sanitaria por Covid - 19 y sus impactos,
puesto que al revisar esta, las restricciones que trajo consigo, sus medidas preventivas y el
desempleo generado, permiten entrever las nuevas dindmicas apropiadas en un panorama de

procesos comunitarios y de Educacién Popular.
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5. Esquema metodoldgico

A partir de la tradicion de trabajo en ambitos de la educacion popular, parte del interés
por sistematizar experiencias educativas responde a la necesidad del reconocimiento de aquellos
escenarios culturales en los que hay una interaccion entre saberes populares y otros muy diversos
como los mediaticos o los escolares, dinamizando la gestacion de formas de supervivencia, de
resistencia y adecuacion a esta sociedad (Hleap, 1999).

Como metodologia, se propone realizar un ejercicio de sistematizacion de experiencias, a
partir de los referentes teodricos de la investigacion cualitativa, que tiene como caracteristica
principal, la intencionalidad de acceder a la realidad social a partir de la percepcidn que tienen
las personas de esta. En este sentido, el proceso de sistematizacion trasciende la organizacion,
clasificacion y categorizacion de un tipo particular de datos, en la medida en que la experiencia
misma implica construcciones socio historicas mas complejas en las que intervienen el contexto
social, econdmico y politico a nivel local, regional nacional y mundial, asi como las condiciones
particulares objetivas y subjetivas de los sujetos y de las instituciones (Jara, 2011).

Implica ir més all& de la descripcion de unos hechos particulares, a través de su
problematizacion, a la luz de la fundamentacion tedrica estudiada en la formacion, generando asi
un saber nuevo y critico que guie la resignificacion del proceso mismo. De esta manera la
sistematizacion permite a los participantes potenciar las experiencias y resignificarlas, por lo que
sus habilidades de gestores también se refuerzan.

El enfoque de este trabajo es cualitativo, participativo y hermeneéutico y se orienta a partir
de algunos elementos del método de Sistematizacion de la Experiencia que, en términos

metodoldgicos, se realiza en tres fases que no son secuenciales, sino que se traslapan e
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interacttan a lo largo del proceso de narracion de la experiencia por parte de los actores: la
reconstruccion de la experiencia; la interpretacion de la experiencia; y la potenciacién de la

experiencia segin (Acevedo, 2008).

5.1 Etapas
5.2.8 Lareconstruccion

Se relaciona con el levantamiento de la informacion a partir de los relatos de las personas
que participaron de la experiencia. Para ello se organizan los actores del proceso por categorias,
la cual se relaciona con el lugar que ocuparon los actores en el proceso, puesto que esto depende
su sentir y mirada frente a la experiencia.

Para esta primera etapa, se utilizaron las siguientes herramientas y técnicas de
levantamiento de informacion: grupos focales, mesas de trabajo, revision documental y de
material audiovisual, observacion participante, diario de campo y entrevistas semiestructuradas.

Los grupos focales se manejaron de manera que se citaron a les artistas del grupo,
especificamente a les actores del proceso, con el fin de levantar entrevistas grupales que
permitieran alimentar esta sistematizacion de experiencias. De igual forma, las mesas de trabajo
fueron espacios concertados con les mismes integrantes y en las que se presento el proyecto de
investigacion, los avances y la construccion del macrorrelato.

Por otro lado, el diario de campo fue un instrumento que acompafié cada una de las
visitas a territorio, la asistencia a los espectaculos, shows, ensayos y demas, en los que se
encontraban les actores del proceso en actividades relacionadas con el grupo de arte comunitario.
Asi entontes, el diario de campo fue aquella herramienta en la que se estuvieron registrando

también los datos que se tomaban de la observacion participante, pues en las diferentes visitas al
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escenario de la investigacion, hubo una interaccion entre el investigador y les actores del
proceso, generando una cercania que le permitiera levantar datos que fueran de contexto y no de
entorno, comprendiendo un poco mas la realidad de las personas investigadas.

La revision documental y de material audiovisual, fueron técnicas que se propusieron
indagar acerca de la historia escrita que ya hay sobre la Casa Houston y sus integrantes; registros
como shows anteriores, publicaciones de revistas sobre sus artistas, concursos y premios
adquiridos.

Finalmente, las entrevistas se realizan a través de un dialogo que permiti6 conversar
sobre tematicas previamente definidas. Toda la estrategia metodoldgica esta orientada por un
protocolo de preguntas que permitan organizar secuencialmente la experiencia; para finalmente
Ilegar al macrorrelato consensuado, el cual recogera la mayor parte de los datos obtenidos luego
de haber empleado las herramientas y las técnicas para el levantamiento de estos.

Las entrevistas tuvieron un esquema de preguntas el cual se disefio teniendo en cuenta el
contexto, los objetivos y la pregunta problema, de la investigacion. En efecto, dicho protocolo de
preguntas, el cual fue aplicado, estuvo en relacién a lo siguiente:

Sobre su proceso como artista: Datos de identificacion. Inicio de su proceso; indagacion
sobre su familia (madre, hija y hermanas) en el mundo del transformismo; relaciones con el
publico; los concursos; sus metas.

Sobre la Casa Houston: Qué es, donde trabajan, como llega, su rol en ella, como es
montar un show,

Sobre la pandemia: ¢Qué pasé con la Casa Houston y con su personaje en este momento?

¢ Qué cambios, aciertos y desaciertos hubo?
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Sobre los lipsync y los shows. ¢Qué son? ;Como se preparaban ustedes antes y durante la

pandemia? ¢Qué necesidades tuvieron?

Actores del proceso

Como ya se menciond anteriormente, esta caracterizacion de actores va a resefiar de
manera breve, quiénes son algunos de los integrantes del proceso de la Fundacion Casa Houston.
Lo anterior porque dicha organizacion lleva més de dos (2) afios de conformacion, y en la cual
han transitado cerca de 200 artistas pero que tan s6lo menos de diez (10) son los que han estado
desde el principio en el afio 2018 y permanecen en el proceso, en el 2021. En efecto, teniendo en
cuenta esta categoria, aunque en la actualidad el grupo cuenta con cerca de 20 participantes, las

entrevistas se concentraron en las siguientes personas:

Se escogieron nueve (9) integrantes a los que se les realizd entrevistas, asi como
conversaciones guiadas por algunas preguntas que se formularon con base a los objetivos de
investigacion planteados. Para recoger sus experiencias vividas durante el proceso de
resignificacion de Casa Houston durante la pandemia. Esos nuevos integrantes se dividen en
cuatro categorias de actores, asi:

a) Orientadores del proceso:

En esta categoria de incluyen qquienes desarrollan un rol administrativo, de coordinacién

y/o liderazgo en la Casa Houston.

Jorge Andrés Loaiza Jiménez
Es un joven calefio de 25 afios, quien se dedica al arte del transformismo hace
aproximadamente 6 afios y es el creador del personaje Sara Houston. Del barrio las Acacias, ha

crecido ahi y desde su casa ha liderado la conformacion del grupo de arte comunitario Casa
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Houston, el cual ha sido una propuesta para promover el arte y la cultura de la comunidad
LGBTIQ que ademas ha tenido la intencion de sacar el arte que ellos realizan, de las discotecas y
Ilevarlo al teatro y a otros eventos de ciudad. Jorge también es bailarin, coredgrafo, maquillador

y estilista profesional.

Alexis Murillo

Calefio, de 30 afios, Comunicador Social y reportero grafico, Alexis ha sido la persona
que ha apoyado a la Fundacion Casa Houston para que hagan la constitucién del grupo desde el
escenario de lo legal. Trabaja en la Gobernacion del Valle del Cauca, y se sumé al proceso de la
Casa Houston en el rol administrativo, permitiéndoles conocer la potencialidad que podrian tener
al conformar una fundacion para asi licitar por recursos estatales. Aunque su relacion con el
grupo de arte comunitario ha sido desde hace casi 5 afios por su amistad con Jorge Loaiza,
realmente su vinculo formal con el proceso ha sido desde el afio pasado cuando le dieron forma
al Live Show y en la creacion de la fundacion como persona juridica, asumié la presidencia de la

organizacion.

Jhon Bayron Quintero Valencia

Es licenciado en Artes Escénicas y se ha dedicado al Drag y al transformismo desde hace
unos 3 afios aproximadamente. Con su personaje Darla Xperiment, afirma que su propdsito como
artista es darlo todo en este experimento social, que promueve el arte y la cultura Queer. Tiene
27 afhos, nacio en Cali. Su relacion con la Casa Houston empez6 hace dos afios
aproximadamente, pues él venia realizando el abordaje de su personaje con el Grupo
Movimiento Drag Cali, el cual tiene otras apuestas y otra nocion de estética. En efecto, al

conocer a Jorge en un espectaculo, sin abandonar el escenario del Drag, se sumd a la Casa
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Houston donde sus aportes para el proceso estan orientados al baile, la oralidad, y la creatividad
en el montaje de los shows.
b)  Actores del proceso:
Las personas tenidas en cuenta en este aparte, son aquellas que hacen parte del cuerpo
artistico de personas que componen los shows de la fundacion. Aqui se incluyen transformistas y

bailarines.

Francisco Alfredo Rincon Yepes

Mas conocido por sus amigos como Kiko, tiene 50 afios y se dedica al arte del
transformismo hace 29 afios, es el creador del personaje Cinthya Wells. Nacido en Medellin —
Antioquia, hace casi 40 afios vive en Cali, por lo que practicamente ha crecido en dicha ciudad
pues desde el afio 1984 se ha alojado en el barrio Bretafa. Es estilista profesional y en los
ultimos afios se ha dedicado a embellecer modelos para fotografia. Con relacién a la Casa
Houston, se juntd al proceso de Jorge desde sus inicios y apoya a los integrantes del grupo con
sus aportes sobre la experiencia que tiene en la interpretacion del arte transformista, la imagen, el

disefio de vestuarios y la puesta en escena.

Yonier Herrera

Estilista profesional y asesor de imagen, Yonier tiene 33 afios de los cuales 15 ha vivido
en el barrio Municipal de la ciudad de Cali, pues nacié en la ciudad de Manizales — Caldas. Con
relacion a la Casa Houston, se junté al proceso desde sus inicios en el afio 2018 y desde eso

apoya a los integrantes del grupo con su arte de la peluqueria.

Erick Alexander Restrepo
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Tiene 45 afios, también es estilista profesional, aunque su profesién académica es en
Ingenieria en Sistemas; es la persona que le da vida al personaje Melissa Campbell y hace parte
de un colectivo de transformistas en la ciudad de Cali llamado Strash, lo cual le gusta
Unicamente para el escenario o para una presentacion. En efecto, separa su vida como
transformista y estilista. Se sumé al proceso de la Casa Houston en el afio 2021 hasta la

actualidad.

Miguel Angel Saenz Serna

Nacido en la ciudad de Cali, es una persona que tiene 28 afios y quien ha crecido en el
barrio Ricardo Balcazar. De profesion, es Ingeniero Industrial, pero desde pequefio se dedica a
ser bailarin como hobbie. En efecto, se sumo al proceso de la Casa Houston desde sus inicios en
el afio 2018 y sus aportes al grupo de arte comunitario estan orientados a compartir sus

conocimientos en el baile de géneros tropicales, especialmente la salsa calefia.

Jhonatan Cano collazos

Aunque es estilista profesional, se dedica al baile de la salsa como un hobbie. Sin
embargo, su quehacer como bailarin fue lo que lo sumé al proceso de la Casa Houston y
justamente sus aportes estan orientados desde ese escenario, en el montaje de las coreografias y
todo su conocimiento sobre el baile de la salsa calefia. Jhonatan, mas conocido por sus amigos

como Tatan, tiene 32 afios, nacio en la ciudad de Cali y vive en el barrio Villanueva.

Miguel Angel Gémez Acevedo
Calefio, de 29 afios y bailarin profesional desde su infancia. Ha pasado por diferentes
academias de baile, con su quehacer ha conseguido viajar a competencias y eventos de talla

internacional en paises europeos. Su vinculo con la Casa Houston ha sido desde antes de sus
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inicios, pues desde hace méas de 5 afios ha pertenecido a los grupos de baila de salsa en los que
también ha estado Jorge Loaiza. En efecto, su aporte hacia sus compafieros en el proceso de Casa

Houston esté orientado a los montajes de las coreografias y acrobacias del género salsa.

Jorge Eduardo Pefia

Nacid en la ciudad de Cali, es asesor de imagen, trabaja en este sector de la belleza hace
maés de 15 afos, refiere que es reconocido en su medio, tiene 39 afios. Es la persona que le da
vida al personaje Leyla Sanford, con la que lleva cerca de 20 afios en el escenario. Se sumo al
colectivo Casa Houston hace un poco mas de un afio, aunque ya habian trabajo antes en otros

proyectos artisticos.

c¢) Equipo de apoyo
Aqui se mencionara a las personas que son integrantes del grupo de arte comunitario pero

que no desarrollan un rol de artista, ya sea transformista o bailarin.

Juan Sebastian Luna

Es fotdgrafo profesional y emprendedor de su propio negocio denominado Zonas Grises
Grupo Audiovisual. Con 25 afios, Juan nacié en Cali y siempre ha vivido en la ciudad, en el
barrio Guadalupe, al sur. Debido al trabajo que ha desarrollado con el Movimiento Drag Cali,
conoci6 el proceso de la Casa Houston, sumandose desde el afio 2020 con el rol de creador
audiovisual del trabajo virtual que en la actualidad realiza el grupo de arte comunitario. Dada la
configuracion del proceso del colectivo, los aportes de Juan estan orientados al aprovechamiento
de la tecnologia en la produccion y transmision del contenido que realizan los artistas de la Casa

Houston.
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d) Investigador - espectador

En este aparte se incluye a la persona que actud en el rol de investigador de este ejercicio
académico, pero que a su vez fue espectadora de todo el trabajo que desarrollaron en el marco

del abordaje comunitario y artistico que desarrolla la Fundacién Casa Houston.

Jhonatan Valencia Fajardo

Profesional en Recreacion y Administrador de Empresas, es el autor-investigador de este
proyecto. Tiene 30 afios, nacié en Cali y se ha dedicado a trabajar en el disefio y ejecucion de
proyectos de intervencion social en el contexto de la Educacion Popular y el desarrollo
comunitario. Su relacién con la Casa Houston surgi6 a partir de su amistad con Jorge Loaiza, lo
que ha motivado a que Jhonatan siga y admire el proceso que, como artista, viene desarrollando

Sara Houston desde que la conocié hace 4 afios.

Como ya se menciond, cada categoria de actores agrupd las personas que participaron del
proceso teniendo en cuenta el lugar desde el cual vivieron la experiencia que se sistematiz0; esto

con el fin de poder interpretar sus relatos teniendo en cuenta sus posicionamientos.

Los relatos levantados y organizados segun el protocolo de preguntas, permitieron la
construccién del macrorrelato, uno de los resultados mas importantes en esta etapa, pues es un
relato que como su nombre lo indica, recoge los diversos testimonios de les actores del proceso,
visibilizando las experiencias especificas de les participantes desde el rol de transformistas y de
quienes participaban desde el rol de bailarines. Se hizo de esta manera, ya que algunes
participantes no quisieron que su relato estuviera incluido en el macrorelato y una de las
caracteristicas principales de este fue que se elaboré a través del consenso. Por otro lado, el

macrorelato revela la l6gica interna del proceso a través de un relato hermenéutico que permite
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conocer los diferentes puntos de vista sobre un mismo momento o aspecto de la experiencia con

el fin de poder potenciarla y enriquecerlo.

Un aspecto fundamental a tener en cuenta a la hora de escoger las voces y los relatos de
las experiencias que integrarian el macrorelato, fue la permanencia que tenian los miembros en el
grupo de arte transformista Casa Houston, ya que desde que se origin0, hasta el momento de
plantearse este proyecto de investigacion y socializarlo con el colectivo Casa Houston, pasaron
muchos integrantes, se estima que cerca de doscientos, por lo que un requisito fundamental para
seguir la linea del tiempo, de lo que era Casa Houston antes y durante la pandemia, era contar
con relatos de miembros que hubieran estado desde la fundacion del colectivo hasta la llegada de
la pandemia, para que se pudiera visibilizar el cambio de dinamicas que se present6 en la forma
como se trabajaba antes de la pandemia, y los procesos adaptativos, asi como las estrategias que
tuvieron que implementar debido a las consecuencias que trajo la pandemia para este grupo de

artistas transformista.

5.2.9 La interpretacidn de la experiencia

Este momento permite identificar temas recurrentes y significados que los actores le dan
a la experiencia para poderla potenciar. Para esta etapa fue necesario hacer una lectura intensiva
del macro-relato que permitid definir unas categorias de analisis con las cuales se realizara la
interpretacion de esta experiencia; es decir, aquello que aparece a través de los relatos de los
participantes y que no se tenia en cuenta o no se conocia. Sin embargo, de manera preliminar y
teniendo en cuenta los objetivos de este proyecto de investigacion, se podria mencionar que

algunas de las categorias analiticas serian: transformismo, emergencia sanitaria, covid-19 y
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educacion popular; estas, se cruzaran con las categorias que resulten luego del ejercicio de

lectura del macrorelato y dicho cruce va a dinamizar el analisis del documento.

5.2.10 La potenciacion de la experiencia

Es una comprension de la experiencia desde su perspectiva transformadora y sus
posibilidades futuras, esta potenciacion esta presente a lo largo de todo el proceso, en las
diferentes etapas, tanto para el investigador, como para los actores participantes; puesto que el
mismo relato del testimonio, al hablar de una experiencia ya pasada, permite tomar distancia y
potenciarla desde la voz de los mimos actores que participaron de la experiencia. Finalmente, la
potenciacion logra develarse con fuerza, tanto en el macrorrelato, como en las conclusiones.
Aunque esta presente por supuesto, en el analisis. Hay que tener en cuenta que, en los procesos
de Educacion Popular, el andlisis y las conclusiones también surgen de los testimonios de los
participantes de la experiencia y de sus propias reflexiones, poniéndolas en relacién con marco

conceptual que se ha desarrollado para el ejercicio investigativo.
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6. Reconstruccion de la Experiencia.
Para este momento del documento, la reconstruccion de la experiencia tendra la
Construccion del Macro-relato de una experiencia colectiva contada desde una propuesta que
recoge las historias de dichas personas y que permiten dar cuenta de lo sucedido de una manera

conjunta.

6.1 Construccién del Macro-relato de una experiencia colectiva.

Para este aparte, se han recogido los relatos de las diferentes entrevistas y sesiones de
encuentro con les actores del proceso. Por lo anterior, aunque se tendréa un solo relato, este
recogera las versiones de les participantes para construir un Macrorrelato, que ha sido
consensuado con les mismes miembres de la Casa Houston, los cuales han sido priorizados por
su permanencia desde los inicios hasta la actualidad.

En este segundo elemento de la Reconstruccién de la experiencia se presenta el Macro-
relato de la experiencia sobre el grupo de arte comunitario Casa Houston, retomando sus inicios,
en el afo 2018 hasta mediados del afio 2021, a partir de las voces de cinco artistas transformistas,
tres bailarines de salsa, el director administrativo de la fundacién y el productor audiovisual,
todes miembres del colectivo artistico. La eleccidn de les participantes para el tejido de este
relato estuvo relacionada con las voluntades de les participantes, pero también se le dio prioridad
a aquelles que han estado en el proceso desde el inicio hasta el momento en el que se termina
esta sistematizacion.

Para la organizacion del relato se plante6 una historia en tercera persona desde mi voz de

investigador, mediante la cual se busca hilar las experiencias relatadas por les actores del
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proceso, siendo complementada con estas perspectivas, las cuales son el resultado de lo
acontecido y vivenciado por parte de quienes conformaron el grupo de la sistematizacion.

En efecto, el macrorrelato propone una ruta bajo la metéfora de un espectaculo o show,
dividiendo el relato en escenas, para permitirle al lector transitar sobre la historia del como
algunes de les integrantes del grupo de arte comunitario “Casa Houston” comenzaron en el
transformismo, relatando su experiencia de vida con él, la relacion que han construido con esa
idea de “familia”, lo que ha representado para elles la discriminacion y los estereotipos, la
importancia que tiene el pablico y lo que este significa para elles, para luego entender qué
impactos tiene una emergencia sanitaria que coarto la presencialidad y que dejo a les artistas
fuera del escenario que histéricamente habian construido. Posteriormente, recoge sus sentires y
las motivaciones que les llevé a configurar su ejercicio artistico lo que después les permitid
abordar los impactos derivados de la pandemia por el Covid 19 y constituirse como una

fundacion.

LA CASA HOUSTON: LOS INICIOS DEL SHOW Y EL DETRAS DE CAMARAS
EN UNA PANDEMIA

La Antesala: Los inicios del espectaculo y la construccién de un personaje

El baile me llev6 a conocer el mundo del transformismo sin querer, y para mi es
liberacion. Creo que la sensacion que se tiene cuando se sube el teldn, y ver tanta
cantidad de personas aplaudiendo mi show, ha sido una de las experiencias mas
bonitas que he tenido como transformista. Los aplausos de la gente son algo que

me llenan como artista. Esto es un arte que debe ser visto por muchas personas y
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no se puede desperdiciar s6lo en noches de fiesta. Por eso me encanta darlo todo

para vivir esa fantasia que les brindo como Sarah Houston (Jorge Loaiza, 2021).

La mayoria de les integrantes de Casa Houston tuvieron sus inicios en el transformismo
por una cercania con el baile, el maquillaje y la estética, quisieron experimentar lo femenino a
través de la expresion artistica, la curiosidad y la intriga, que son elementos presentes a la hora
de iniciarse en este mundo artistico. Todes les artistas tienen un comienzo; por supuesto, les
transformistas en esa carrera artistica no son la excepcion.

Para comenzar, Jorge Loaiza, de 27 afios, es bailarine de salsa desde que estudiaba en el
colegio; en el bachillerato hizo la inmersion en el baile y el mismo baile le llevo a este tema del
transformismo con el apoyo de unes amigues que también eran bailarines pero que en las noches
de los fines de semana eran transformistas.

Sus inicios fueron con los concursos del transformismo, desde eso, Jorge dejo el baile de
lado y menciona que por eso en la actualidad intenta que, como artista transformista, su
personaje Sarah Houston involucre también al baile calefio porque ambas cosas le apasionan. En
la actualidad lleva casi cinco afios en esta experiencia como transformista, pero afirma que hoy
su quehacer es un poco mas facil a diferencia de otra época.

Por ejemplo, la historia de Francisco Rincdn, aunque se parece a la de Jorge, es diferente
porque es una persona de 50 afios y esto marca una diferencia generacional. Les transformistas
de esta investigacion afirman que la mayoria empieza este trabajo alrededor de los 20 afios. Para
el caso de “Kiko” —como se hace llamar, todo empez6 con la curiosidad de ser bailarin, y un dia
vio el espectaculo de un transformista en el afio 1990; esa persona era Héctor Fabio Gonzalez de

hombre que como artista transformista era Kelly Jhons, quien fue como su madre, la persona que
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le ayudd, le orientd en este tema del transformismo. Lo que le llamo la atencion de esa persona,
fue su talento para el lipsync, a lo que hace hincapié pues para elle, es en lo que primero se fija
en relacion al espectaculo de los transformistas. Cree que su lipsync fue sorprendente, y no lo ha

vuelto a ver en nadie méas, aunque reconoce que ha visto artistas admirables.

Este show me transportaba, habia magia, era una cosa espectacular. Entonces yo dije, si
ella puede, yo puedo, yo quiero experimentar, yo quiero probar, yo quiero mirar, yo

quiero intentar. (Francisco R, entrevistas, 2021).

Segun elle, las personas suelen tener prejuicios al respecto, sobre todo en esa época, pues
hoy en dia considera que hay mas aceptacion y la gente cuenta con mas disponibilidad de
recursos a diferencia de los afios 90, donde afirma que todo era muy “misterioso”. Pese a las
condiciones y creencias de ese momento, Kiko decidié arriesgarse a tomar el rol de una mujer

para el show.

Yo me arriesgueé, viniendo de una familia muy conservadora donde eso no lo iban a
aceptar de ninguna manera, ni por ningn motivo, explicara lo que explicara y dijera lo
que dijera, por ningiin motivo lo iban a aceptar... entonces es como ir en contra de la
corriente de mi época. Tenia, la curiosidad, queria ver si puedo, a ver como quedo, Si

podia con los tacones, y empecé probandito y lo hice. (Francisco R., entrevistas, 2021).

Y asi, Kiko tuvo un viaje al continente europeo, y lejos de toda la gente que conocia,
logré impulsar o avanzar con su personaje, pues para elle, al tener la experiencia internacional,
pudo “sacarlo todo de las fronteras, es una prueba donde te das cuenta si eres o no eres bueno”.

(Francisco R, entrevistas, 2021). Es asi que refiere que desde que se dedica al arte del
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transformismo, no se arrepiente. Lo vivio en Europa, vivio del arte en Europa, lo hizo alli y le

gusto.
Ser transformista es como vivir la fantasia de simular que uno canta, y un show bien
logrado, te da credibilidad en la escena, legitima y autentica tu personaje.” (Erick, R.,
entrevistas 2022)

De igual forma, Erick Restrepo, tuvo sus inicios a los 20 afios, por alla en los afios 90. Su
personaje se llama Melissa Campbell, y se llama asi porque antes de nacer sus padres estaban
esperando una nifia y ese era el nombre, pero como naci6é un hombre pues le pusieron Erick;
Campbell lo escogio por el apellido de la reconocida modelo Naomi, de la cual es fan. Sus
origenes como Melissa Campbell, segun él, estan relacionados con su orientacion sexual y gusto

por los accesorios femeninos.

Siempre me gusto el teatro, el baile, la actuacion, de hecho, en el colegio, en la
universidad en algunas cosas me meti, hice como mis pininos vestida de mujer, ahi me

fui dando cuenta que me gustaba esto.” (Erick, R., entrevistas 2022)

Su personaje en los noventas y a principios del 2000, segun elle, hizo diferentes cosas,
viajo por Colombia, participd en cada evento de su interés, sin embargo, cree que como artista
necesita estar vigente, por lo cual desde que empez0, suele ausentarse del escenario por un
periodo para “no cansar” al publico: “Yo me doy mis tiempos de que no existo, Melissa no

aparece por ningun lado, de repente vuelve”.

Por el lado de Bayron Quintero, el proceso de Darla —su personaje- naci6 basicamente
por un experimento social, que segun ella es un experimento de “Darlo todo, darla toda”. De

influir mucho a través del DRAG. Entonces basicamente nacio siendo un experimento social de
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como esta silueta femenina mediante esta expresion artistica Queer, se desarrolla entre la
sociedad comun, y empieza siendo muy ambiguo, como no binario, como indagando entre estos
espacios, asistiendo a fiestas desde lo no binario con la figura Queer.

Darla empezd siendo un chico que ella misma denomina como femenino, vestido en
tacones, un chico vestido con ropa femenina, con maquillaje, y con el tiempo, su personaje se
consumo totalmente en una fiesta a la que fue vestido de DRAG, pero no tenia un nombre como

tal, entonces seguia experimentando en las fiestas sin construir en totalidad el personaje.

Hasta que una vez una persona me dijo que yo deberia Ilamarme Darla, porque yo
siempre la doy toda y yo dije “jEste es el experimento de darlo todo!” (Bayron, Q.,

entrevista 2021)

Empezar en el mundo del transformismo, también significa construir un personaje que se
va consolidando con el tiempo y que la identidad que construye, se acerca a la mujer hegemonica
que la misma sociedad ha instaurado, aquella que usa tacones, es bella, es femenina, tiene

cabello peinado y usa maquillaje.

Sarah es mi hija, pero también es mi hermana; su nombre se lo debo a que siempre quise
tener una hermana, pero su esencia, se la debo a esas ganas de ser yo y mediar entre el

arte, la belleza de la mujer y la salsa. (Jorge L, entrevistas 2021)

Yo comencé muy joven, hace mas de 30 afios. Empece en las discotecas, motivado por
mi madre y mis amigas. Cinthya Wells, fue de las que sacaba la cara por Cali en Europa.
Y era feliz. Eran tiempos dificiles, como ya lo he mencionado, pero ahi estabamos mi

personaje y yo, brillando como una reina calefia. (Francisco R, entrevistas 2021)
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Con Leyla Sanford, podia escapar y sentirme bella; no porque yo fuera feo de nifio, sino
porque queria asumir otro tipo de belleza y estaba ahi, s6lo necesitaba potencializarla.
Nunca he sido de “vivir del transformismo” porque so6lo lo he hecho por gusto, y asi
COmMo comence en un concurso, de repente, también desaparezco de la misma manera,
Leyla es efimera y cada vez que aparece, viene con cosas nuevas. Siempre es una nueva

mujer. (Jorge P, entrevistas 2021)

A mi me gusto ser transformista desde que vi el arte en la escena, como ya lo explique,
aunque nunca tuve madre, porque no la tuve, si hubo gente que me inspiré en su
momento y asi también tuve mis hijas después de las que, si estuve pendiente y luego de
muchos afos, hace poco volvimos a hacer un show juntas, todas en escena. Lo malo de
mi inicio es que al principio fue muy clandestino, lo bueno, es que nunca he dependido
econdmicamente de mi personaje, entonces Melissa Campbell se ha aprendido a mover
entre las sombras, pues tampoco me gusta mucho que la gente de mi mundo laboral y mi

vida de hombre, sepa quién soy en los shows. (Erick R, entrevistas 2021)

Para mi, el origen de mi personaje tiene que ver con un resurgir; yo soy Génesis, una
nueva version de Jhonnier Herrera. Una mujer actuante, elegante, que se caracteriza por
la belleza y el estilo. Antes tenia otro nombre, pero por un novio que tuve en ese tiempo,
me toco suspender el personaje; hoy, hace dos afios, soy Génesis porque por fin puedo

“ser”, y resurgi como una mujer feliz. (Jhonnier H, entrevistas 2021).

Esa consolidacion del personaje cambia de acuerdo al contexto y a la temporalidad del
artista. No es lo mismo construir un personaje transformista en los afios 90 que en el 2020; pero

tampoco es lo mismo construirlo si se tienen 30 afios o si se tienen 50. Todo cambia, todo es
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transitorio, les personajes de les transformistas pueden conservar su nombre a lo largo de los

afios, pero su figura y su significado cambia.

Hoy, en el 2021, estoy viejo. Hago transformismo, pero estoy pasado de peso, y eso es
importante porque ya no puedo hacer de Shakira... Ella se ve una muchachita, mi figura
no da para interpretarla, ademas mis rasgos ya estdn muy masculinizados. Me veria
ridicula. Yo tengo que hacer shows interpretando a Rocio Durcal, a Rocio Jurado, artistas
de mi época del pop, uno tiene que estar acorde a su personaje, a su fisico, y a tu

capacidad para mostrarlo. (Francisco R, entrevistas, 2021).

Yo no me siento viejo, pero ya no soy un muchacho. Aunque a mi eso no me importa,
porque, aunque otras transformistas digan que una solo puede hacer de muchachita
cuando tiene 20, pues yo te hago Karol G, Dua Lipa, Rihanna, en fin. Quiza no tenga el
cuerpero de ellas, pero eso no me imposibilita la interpretacion. Porque yo no imito

artistas, Melissa Campbell hace un show propio. (Erick R, entrevistas 2021).

A veces me da miedo cuando interpreto artistas mayores, por ejemplo, una Ana Gabriel o
una Yuri, porque son cantantes de mucha trayectoria y me pueden criticar mucho. Siento
que estoy ocupando una ropa que me queda grande, pero con el tiempo, con Sarah

Houston, me he ido cogiendo mas confianza. (Jorge L, entrevistas 2021).

Lo que les artistas transformistas hagan en escena y lo que transmiten, es importante
porque su publico normalmente, son también otres transformistas. Bayron por ejemplo, era parte
del publico pero también estaba gestando une personaje que se iba inspirando en relacion a lo
que veia en los escenarios, shows y eventos a los que asistia; de hecho, cuando empez6 su

proceso formativo como actore, se consideraba “un enfermo por el espectaculo” y asi fue durante
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su permanencia en la Licenciatura en Artes Escénicas en el Instituto Departamental de Bellas
Artes, una institucion universitaria para formacion artistica de nivel profesional en la ciudad de

Cali.

Primera escena: Ganadorxs de Premios

Los premios no son precisamente reconocimientos econémicos por el trabajo que se hace,
en muchas ocasiones los premios no llegan a ser materiales, ya que muchos de les actores del
proceso manifestaron que el mejor premio es el aplauso y el reconocimiento del pablico. Cuando
se gana un premio en el marco de un concurso transformista este representa un aval, es la forma
para que elles mismes reconozcan que tienen habilidades para el transformismo, los premios son
una forma de consolidarse como artistas. Y es que estos, marcan un hito significativamente

importante para la carrera de los artistas transformistas.

Y0 no necesito ser transformista para vivir. Es decir, si a lo monetario me fuera, nadie me
paga lo que vale un show mio, porque yo siempre intento sacar vestuarios nuevos,
estrenar pelucas, sacar nuevas cosas. Es costoso y a una no le pagan ni la cuarta parte de
lo que vale. Sin embargo, yo lo hago por amor a mi, por amor al arte, por seguir en esta
exploracién de mi personaje y comerme el escenario, para que el publico sepa que llegd

Melissa Campbell. (Erick R, entrevistas 2021).

Ser transformista es caro. Es un trabajo que no es tan rentable como algunos creen, y es
dificil si eres de las que les gusta invertir. Para sorprender a publico, que ademas cada vez
es mas exigente cuando haces la cosas bien, debes hacer un esfuerzo que no sélo es en
talento sino en dinero. Lo bueno es cuando el publico te admira y le inspiras. (Francisco

R, entrevistas 2021).
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Cada vez que alguien me dice que quiere ser transformista, después de ver mi show, yo
siento que estoy haciendo un buen trabajo. Aunque yo si vivo del transformismo, de nada
me sirve un pago en un evento en el que no me hayan aplaudido, en el que no me sienta

“la mas”. (Jorge L, entrevistas 2021).

Asi entonces, los concursos también significan emocién. Una emocion indescriptible,
que no pueden explicar con palabras, sino que es lo que también les motiva a seguir. Por otro
lado, es un trabajo que implica una inversion econémica que casi nunca es recuperada, lo que
deja a este trabajo en un lugar mas ligado al placer de hacer lo que les gusta como elles mismes

lo han expresado.

Los concursos son importantes porque yo creo que todas empezamos en uno. De pronto
una que otra, empiece a treparse para la rumba, pero la mayoria lo hacemos es

preparandonos para subirnos a la tarima, a competir. (Bayron Q, entrevistas 2021).

Aun recuerdo mi primer concurso, jamas crei que llegaria a donde llegué, pero si no
hubiese sido para demostrar que yo era la mejor, yo creo que no me habria metido ahi.

(Jorge L, entrevistas 2020).

He visto que los concursos son eventos que convocan no sélo a las transformistas que van
a competir, sino a las personas que hacen transformismo y sélo quieren ir como
espectadores 0 a personas que suefian siendo transformista. Luego estoy yo, que ni lo uno
ni lo otro, pero suelo estar en esos eventos que me emocionan. (Sebastian C, entrevistas

2020).

Cuando en un evento, la gente les reconoce el valor de su trabajo, esto les reafirma su

personaje e incluso, la seguridad en si mismos. Porque, aunque la mayoria no ha recibido
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formacion universitaria en artes, elles se consideran artistas merecedores de galardones y

vincularse a un concurso, es confirmar que asi lo son; ademas estas formaciones no existen aun.

Como artista -porque te digo que yo soy netamente artista y me considero artista y a
quien yo puedo le reconozco su hacer como artista- considero que el aplauso es nuestro
alimento, nuestro premio, el aplauso de la gente con fuerza y con amor es lo que nos

Ilena, es lo que paga lo que la plata no paga.” (Bayron Q, entrevistas, 2021).

Empecé a creer en el transformismo por mi admiracion hacia lo que hacian Sarah y Darla.
Es que son muy buenas, y yo como espectador al principio dije “Tengo que hacer este
arte porque ellas no viven de aplausos”. Creo que asi nos unimos muchos, no como
artistas sino como personas que podemos financiar o pagar por su trabajo, debido a la

admiracion que ellas nos despiertan. (Alexis M, entrevistas 2020).

No soportaba que mi novio se vistiera de mujer, no concebia eso. A mi me gustan los
hombres, pero mi amor por Jorge hizo que eso cambiara. Cuando me di la oportunidad de
ver su show, me enamora también de Sarah. Su espectéaculo es hermoso. Hoy amo y
admiro a las dos personas y creo que eso ayudd a mejorar su seguridad en el escenario.

(Miguel G, entrevistas 2020).

Por ejemplo, en el afio 1990, Kiko particip6 en un concurso de novatos, quienes no tenian
tanta experiencia en el arte. El concurso de novatos se llamaba la “Daga de Ulices” en la
discoteca Ulices Club de la ciudad de Cali, Valle. Haber ganado ese concurso, le permitio

empezar a creer en elle, en su talento, en su trabajo.
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Cinthya Wells ha sido la Gnica que ha vivido en el exterior, y Kiko -quien es la persona
que le da vida - también gan6 en Europa un concurso de novates, sin embargo, para elle eso fue

una “trampilla” porque no era une:

Estaba la oportunidad y senti que debia hacerlo. Me funciond, gané, y fue en un sitio que
no recuerdo su nombre, pero en espafiol traducia “Toneladas de Polvo” que es como una

alegoria a lo que uno se pone cuando se maquilla”. (Francisco R, entrevistas, 2021).

De esa manera, Kiko tomd la decisidn de participar en los concursos o competencias de
transformistas, teniendo la oportunidad de ganar en varios de ellos lo que le hacia sentirse
orgullose, pues para él, fue haber cumplido un record personal ganar varios premios en un
mismo afio, en competencias en las que participaban expertes y principiantes. Ganar le hacia
feliz, le reafirmaba su talento, asi no ganara dinero, era el reconocimiento de que pese a su
inseguridad que le impedia comenzar o lanzarse, ganar premios le confirmaba que si podia

dedicarse a eso.

Yo también hice una trampita, en mis inicios. Por alla en el 2016, en mis inicios, yo ya
habia ganado un par de premios y me fui para Bogota a participar en un evento de
novatas. Fui, gané, me devolvi, pero me conocieron alla. Sarah Houston soné también en

la capital (Jorge L, entrevistas 2020).

A veces siento que sé como piensa una transformista. Mantengo con ellas, no hago show,

pero grabo cada instante de él; asi que te puedo asegurar que mas de una,

Los concursos también vienen con un premio, que en algunas oportunidades es dinero y
eso de alguna forma, representa una motivacion para otres artistas. Por ejemplo, Jorge P. con su

personaje Leyla Sanford se lanz6 como reina a los tres dias de haber escuchado de tal evento:
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Nunca me habia vestido, mis amigos me dijeron “hacele que vos sos capaz’” y me tiré¢ a
ese concurso de novatos; me lo gané y yo dije “jAy por ahi fue!”, vi que eso me generaba
plata y dije wow, me gusta la plata y segui. Pero eso es al inicio claro, ya después el
dinero pierde sentido porque lo que quieres es ganar, tener el reconocimiento. (Jorge P.,

entrevistas, 2022).

Sara Houston, también ha participado en concursos, y su primera participacion estuvo
motivade porque hace 7 afios, Jorge L. vio un show en una competencia a uno de sus amigos, y

cuando Vvio esa puesta en escena:

Cuando vi un concurso de tranformistas, vivi como esa fantasia de algo que queria desde
nifio y cuando lo miraba pensaba: En alguin momento de mi vida, yo quiero hacer eso,
quiero Vvivir esa experiencia. Pero también sentia miedo porque pensé que no era posible.

(Jorge L, entrevistas, 2021).

Luego de un afio de ese encuentro con su amigo, hubo un concurso de artistas
transformistas profesionales, y con mentiras —al igual que Kiko con su primera vez— logro
entrar en él, pues afirmé que provenia de Medellin y que habia ganado varios premios. Su meta
era clara: tener la oportunidad de lanzarse a competir contra les mejores. Jorge en la primera
noche de eliminatoria, empez6 a interpretar a Selena, compro la peluca, armé su vestuario y se
lanz6 “al ruedo”. Fue un momento complejo para elle, pues estaba nerviose, emocionade y hasta
se enfermd; sin embargo, con esfuerzo pudo entrar entre les cuatro finalistas y de esa forma

comprendid que eso era lo que le gustaba. Queria estar ahi.
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Luego de ese concurso, me meti a otro, y quedé de segundo puesto. Ese primer afio fue de
puro concurso para Sarah Houston, asi me hice conocer y eso me fue construyendo como

artista. (Jorge L, entrevistas, 2021).

Asimismo, Bayron se inscribié en un concurso que se llamo “El Ball”, un evento
organizado por el Movimiento Drag Cali en compafiia del Teatro El Presagio en la ciudad de
Cali y determind que esto iba a ser el bautizo de su personaje, que, aunque venia hace dos afios

en el proceso de construirlo en el escenario Queer:

No fue que simplemente un dia queria el maquillaje, el tacon y sali trepada, no. Llegar
aqui me tomé dos afios. Cuando gané el Ball, organizado por el Teatro el Presagio y el
Movimiento Drag Cali, senti que, aunque estaba empezando, a la gente le encanto la
fuerza, el vestuario, el maquillaje, me sentia una diva pop.” (Bayron Q, entrevistas,

2021).

De igual forma, aunque los concursos son motivadores para los inicios de los artistas
transformistas en el arte, también podrian significar la raz6n para dar un paso atras por la
exposicion. Esta paradoja, fue la que vivid Erick R, con su personaje Melissa Campbell, pues
también empez6 en un concurso. En los afios 90, compartia una relacion con alguien quien le
animo en repetidas ocasiones para que participara en eventos de transformismo, diciéndole que
podia y tenia el talento. Erick creia que no, sin embargo, fue un concurso el que le animé a
vestirse y comenzar, teniendo una participacion importante como para clasificar a la final.
Lamentablemente, la misma exposicion del evento, hizo que se retirara y no acudiera al evento
en el que definirian a la ganadora porque en su casa no sabian y entre el pablico se encontraba
alguien que conocia a sus papas, y por miedo a que le descubrieran, renuncio a la posibilidad de

ganar y lo que le obligd a desistir del arte por un tiempo.
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Esta situacion da apertura a la siguiente escena, en la que la Familia cobra un rol

importante para el proceso relacionado con el transformismo.

Segunda escena: Mi familia (Madres, hijas y hermanas)
En las dindmicas de les artistas transformistas hay unas figuras que juegan un papel muy
importante, estas emergen en medio de unos vinculos de “lazos familiares”; no son lazos que

retoman el vinculo de consanguinidad, sino que se construyen como una red de apoyo:

A mis hijas del transformismo las quiero mucho. Aungue no tengo hijos de sangre, a ellas
las veo como dos personitas que he criado. Las quiero, las regafio, las apoyo. A veces me
cuesta admitir que pueden ser mejores que yo como artista, pero asi son las cosas, veces
las hijas superan a la madre, somos diferentes y entre todas nos complementamos.

(Francisco R, entrevistas, 2021).

Somos hermanas, no porque seamos hijas de la misma madre sino porque en la Casa
Houston encontramos una amistad que trasciende la sangre y se convierte en una
parceria, porque nos acompafiamos a los shows, no protegemos, nos apoyamos entre
travestis, y vamos de la mano, en la oscuridad de la noche.” (Bayron Q, entrevistas,

2021).

Darla y yo somos hermanas, la quiero mucho. Es una relacion diferente a la que tengo
con mi hermano, porque con el no siento tanta confianza; con Darla siento que somos dos
nifias que se cuentan secretos e infidencias, y ademas en el arte, nos colaboramos. (Jorge

L, entrevistas, 2021).

Kiko considera a Sarah y a Darla como sus dos hijas, pero en su momento elle también

tuvo una madre. Afirma que cuando les artistas van a hacer show, llegan temprano y aiun no



87
EDUCACION POPULAR Y ARTE CON POBLACION LGBTIQ+ EN PANDEMIA

estan listes para el espectaculo por lo que Ilegan como hombres al sitio donde se van a presentan

y ahi es donde ocurre todo el proceso de transformacion.

Yo conoci a mi madre como hombre. Un dia vi un caballero muy normal, tirando a feo
sin animo de ofender, y luego en la noche en medio del show vi semejante diva, con
semejante pelo, una diva espectacular... la vocalizacion espectacular y tengo que aclarar
que fue una de las vocalizaciones que poco he visto en el mundo y con mi edad te digo

que he visto demasiadas.” (Francisco R, entrevistas, 2021).

Kiko se sumergid en esa aventura, bajo la premisa de que “uno todo lo puede”, y como
queria, empez0 a vestirse. Sin embargo, refiere que esto en la época de los afios 90 era muy
complejo, pues si en la actualidad era dificil, antes esto era mucho mas complicado de lo que
parece teniendo en cuenta las situaciones mencionadas anteriormente. Para elle, era necesario
contar con el apoyo de alguien para iniciarse en el arte del transformismo. Es asi que comenzo en
un concurso de principiantes, en el que sus amigos Héctor e Ivan Eduardo’ le convencieron
diciéndole que era capaz, que se diera la oportunidad de probar, a lo que accedié pensando en

que:

Voy a probar. Miremos a ver cémo se ve y hagamos pruebas. Yo me veia y no me
desagradaba en el espejo, porque confieso que soy el peor critico de mi mismo, aclaro.

(Francisco R, entrevistas, 2021).

De esta manera, Kiko fue consolidandose como artista, pero también como madre:

7 lvan Eduardo Carvajal también era transformista de la época, se hacia llamar Tara Wells y seria su madre
después.
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Desde hace 30 afios que empecé en esto, siempre he pensado que tener una madre te
facilita las cosas, porque es la que te orienta en todo el proceso desde el inicio... y hoy en
dia es igual, es lo mismo que trato de hacer con mis hijas Sarah y Darla, ayudarlas no
para que sean iguales a mi, sino para que ellas mismas encuentren su propia identidad

(Francisco R, entrevistas, 2021).

Parte de esa relacion que se construye entre hijas y madres en el mundo del

transformismo, es también esa necesidad de ayuda, de cooperacion mutua:

Tener una hija implica invertir, tener recursos, tener pelucas, vestuarios, tener gusto...
Contar con una familia es tener las personas idoneas que te orienten, que te digan qué te
queda bien, cémo te queda, que cuando td digas: “Yo quiero esto asi” pues también te

critiquen o te orienten antes de salir a la calle (Francisco R, entrevistas, 2021).

Yo no seria nadie sin mi madre, no tanto porque me preste pelucas o me haga los
vestidos, sino porque para mi es fundamental el apoyo que encontré en ella, cuando
decidi ser transformista. Es la que siempre me dice tu puedes- “. (Jorge L, entrevistas,

2021).

En el afio 2015, cuando Kiko empez06 a verle el talento a Sarah, y veia que elle se
esforzaba, que invertia, a él le gustaba, comenzo a verle el talento, a reconocerle. Vio que
vocalizaba, que hacia un show dedicado, entonces pensé en que seria para elle, un placer
ayudarle porque veia alguien con una proyeccion artistica prometedora. De esta manera,
empezaron a frecuentarse en las discotecas con lo que empez0 ese vinculo pedagdgico madre-

hija.
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Claro, nos veiamos era en las discotecas, porque todo esto empieza es ahi. ;No? Ahora es
que estamos en los teatros, en los desfiles, en los eventos de ciudad, pero antes todo esto

se daba y empezaba era en las discotecas gay.” (Jorge L, entrevistas, 2021).

En el momento en el que Jorge conocio a Kiko, le manifestd que queria participar en el
teatro, tuvo la oportunidad de conocer la propuesta de la “Fundacion Le Transformers Revue™®,
quienes llevaban un poco mas de 5 afios realizando un show anual de gran escala que
presentaban en el Teatro Jorge Isaacs, el cual es uno de los escenarios culturales mas
representativos de la ciudad de Cali. En ese momento, no existia aln la casa Houston. Era s6lo
Sarah, no tenia hijas tampoco, eran sus inicios; y sélo elle fue la que ingreso al elenco de artistas
de Le Transformens Reaveu por ser referide de Kiko, quien en ese momento empezaba a
acogerle como su hija. Elle le present6 con el director de la fundacion, pero le advirtioé que habia

que trabajar fuerte, que hacer parte de ese show significaba ensayar, invertir, y vender.

Esto es un trabajo a otro nivel, el teatro hay que llenarlo, hay que promoverlo, el teatro no
se llena s6lo porque seamos bonitas y ya, sino que hay que llenarlo con ganas, llenarlo
con vestuario, con bailarines, con maquillaje, con un mensaje que transmita el trabajo que

como comunidad hacemos (Francisco R, entrevistas, 2021).

Para les artistas transformistas, hacer show en el teatro es algo significativamente
importante. No es lo mismo presentarse en una discoteca gay, donde el publico ya esta
acostumbrado a este tipo de espectaculos y que la actividad principal es la rumba, que hacerlo en

el teatro, donde el acto principal es el show mismo, con un pablico mas numeroso y

8 Es una organizacidn constituida legalmente, sin dnimo de lucro, que tiene como objetivo disefiar y/o ejecutar
programas y proyectos para el desarrollo social, econdmico, cultural y recreativo de comunidades con personas
gue hacen parte de la Diversidad Sexual y de Genero LGBTI. Aunque no tienen sede propia, algunos encuentros los
realizan la casa de su representante legal, Juan David Cruz.
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diversificado. Para Kiko, el teatro “Es algo grande, es un lugar para mostrar toda nuestra
capacidad.” Por es0, apoyd a Sarah para que ingresara al elenco y que asi elle se pusiera a prueba
con todo lo que puede dar. En efecto, le sorprendio porque no sélo cumplioé sus expectativas
como futura madre, sino que el pablico quedé conmocionado. Entonces ya no sélo se verian de

ahi en adelante en las discotecas, sino también en los teatros.

Yo decia -vamos a ver con que va a salir esta culicagada-. Y fue una muy buena y grata
sorpresa, porque invirtid, ensayo, trabajo, fue un show muy bueno y muy limpio. Entendi
que Sarah iba por muy buen camino, ahi empezamos a hacer mas cosas en dupla

(Francisco R, entrevistas, 2021).

La manera de que Jorge con su personaje Sarah Houston, se fue convirtiendo en una
madre también esta relacionada con el teatro. La diferencia es que no fue Sarah quien buscaba
sus “hijas” sino que fueron elles quienes le encontraron. Para el afio 2019, que fue un momento
en el que el grupo Casa Houston se habia posicionado como un colectivo artistico que ofrecia
shows y espectaculos para eventos sociales, diferentes artistas de la ciudad —o incluso
principiantes— querian hacer parte del proceso. Sarah empez6 a adoptar el término de “hijas” a
cada uno de las integrantes que se sumaban a esta iniciativa porque la gente empez06 a llamarle

“madre”.

Me decian madre no porque yo supiera mas que ellas o fuera mas vieja en esto, sino
porque he sido como esa madre que lidera el proceso y que acoge a todo el que quiera

hacer parte de él (Jorge L, entrevistas, 2021).
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La figura de Sarah como madre estaba relacionada con una autoridad ganada por su
trayectoria y solidaridad. Les integrantes del grupo le admiraban y le respetaban porque ademas

a elle le encantaba ayudarles para que dieran lo mejor de si mismes en el espectaculo.

Se fue ganando el lugar de La Madre, y eso fue generando recelos, porque a la gente del
gremio le da rabia cuando la presentan como La Madre Sarah, la madre del
transformismo en Cali, y es que es verdad, ella adopta a todas las que quieren comenzar.
Eso siempre genera mucha controversia, porque ademas es una artista muy exitosa y muy

joven (Miguel S, entrevistas, 2021).

Tercera escena: Soy Transformista para un show y mi publico
A nosotros los gays nos gusta la estética, lo lindo, lo bonito, lo arreglado,
lo regio, lo completo, lo magno... Por eso, para nosotros es importante
cémo nos ve el publico con el personaje. Siempre siento como esas
mariposas, como ese susto, como esa ansiedad, como esa emocion. Todo
eso se siente. Las ganas de siempre hacerlo muy bien. Hasta que salgo a
escena y contarlo todas esas sensaciones. Esto me hace creer mucho més

en mi, es indescriptible (Francisco Rincon).

Se entiende que el transformismo para algunes es la forma de sentirse divas y ser
reconocidas como tal, es como un proceso que se hace para el espectaculo, una profesion que se
desarrolla en determinados momentos y que es netamente artistico, con eso se busca establecer la
diferencia entre transformismo y travestismo. El primero, alude la forma de asumir o representar

un sexo, desde el sexo opuesto; el segundo, como se pudo abordar en el marco conceptual,
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refiere aquellas personas que asumen de tiempo completo, un rol de género distinto al que
nacieron. Francisco considera que mencionar que es transformista ya de por si, viene con una

connotacion:

Psiquiatricamente hablando, en realidad soy es travestido, (No? No, transformista, la
expresion parece que no esta aceptada en la terminologia psiquiatrica o psicolégica, pero
para nosotros, es mas facil decir que somos transformistas en vez de travestis, porque el
travesti aqui es al que esta vestido, o convirtiéndose o transformandose las 24 horas del
dia los siete dias a la semana, y nosotros s6lo lo hacemos por el espectaculo (Francisco R,

entrevistas, 2021).

Tode artista tiene momentos que le construyen. Por ejemplo, para Bayron, los shows en
los escenarios como los teatros, han sido los momentos mas importantes de Darla, pues cuando
presento el espectaculo de “Le Transformen Reveu” en el 2019, su personaje le daba todo el hilo
conductor a la obra. Eran dos personas, le actor y le personaje, quienes debian darle ruta a la
obra, tener una responsabilidad escénica. Siente que este fue uno de los espacios en los que Darla
se consolidd como una artista de escenarios grandes, ya que fue en el Teatro Jorge Isaacs de la
ciudad de Cali, y que, con las ocurrencias de Darla, su jocosidad, el calor humano que tiene le
personaje, hace que la gente sienta que es una persona que, como todes, tiene temores,
sentimientos, emociones, etc., y esa vez el publico sinti6 tanta empatia que para elle y para su

personaje, fue gratificante como artista.

Otro momento importante para Darla fue cuando presento la charla del festival mundial
de Salsa en el 2020, segun elle, es importante cuando se encuentra en espacios como este -de un

gremio sectorizado como la Salsa en Cali y ajeno a la comunidad LGBTIQ+- pues se tiene la
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oportunidad de mostrar personajes de arte Queer, lo que significa ganar un lugar en el escenario

familiar, académico, salsero, artistico y cultural:

Ni Bayron ni Darla se acogen a un género o sexo de hombre o mujer; ambas somos de
identidad Queer, es decir, que transitamos entre lo uno y lo otro, pero no somos ninguno
y esto nada tiene que ver con mi 6rgano sexual. Ambas somos reales, sin embargo, una

de nosotras, ha sido creada para el espectaculo (Bayron Q, entrevistas, 2021).

Para Kiko, el creador del personaje Cinthya Wells, hacer show y dedicarse al
transformismo hoy es como mostrar que todavia existe, considera que esta en una lucha por

mantener su arte, su hombre, mantener su personaje porque.

Hoy en dia hay mucho nuevo, mucho nuevo gusto, muchos estilos nuevos, y yo a cada
rato veo que unas son solo Drag Queen, otras son solo transformistas, otras son no sé

qué... y yo soy solo transformista (Jorge P. entrevistas, 2021).

Segun Erick R. elles hacen arte transformista pero también arte Drag. Elle afirma que
cuando se habla de Drag, aunque se exalta a la mujer también es cualquier exageracion que la

incluya:

Somos hombres vestidos de mujer, pero también somos Drag’s porque Drag no
necesariamente es exageracion, Drag es el solo hecho de llevar una peluca de color, un
maquillaje, un tacon. Drag en inglés es Dressed As Girl, o sea, vestido como mujer.”

(Erick R., entrevistas, 2022).

A traves del transformismo se busca llevar un mensaje, es una herramienta de lucha

social que busca visibilizar y dignificar; aspecto que para elles es muy claro, el lugar del publico
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es muy importante en el show; segun ellos, no hay artista y ese vinculo para ellos también es

importante, porque en muchos casos refiere inspiracion:

A mi me gusta que cuando la gente vea a Sarah se impacte. Ya sea en la calle, en el
teatro, en la discoteca. Que cuando Sarah llegue, se sienta el impacto en las personas. Eso
me llena como artista. Y aunque la gente me dice que soy hermosa lo que mas me gusta
es que como artista siento que he inspirado a otros artistas que quieren emprender en este

campo (Jorge L, entrevistas, 2021).

Para Jorge L, eso es gratificante porque luego del show, hay personas quienes le buscan
desde ese lugar de admiracion, para confesarle que desean ser como €l y que quieren dar “esa
lucha por el arte de nosotros”. Sin embargo, aunque reconoce que para elle es significativo ese
reconocimiento, también le aqueja que en ocasiones las personas crean gque es une entrenadore 0
creadore de artistas y en realidad no es asi. Elle reconoce que no es docente ni maestre, que mas
bien es una persona que inspira con su arte y motiva a que otres puedan sacar a flote ese artista
que llevan dentro. Entonces, es una persona gque inspira pero que también apoya con su

conocimiento, lo que al mismo tiempo le fortalece porque:

Ese compartir de saberes me permite aprender mas de los demas y de ahi salié la Casa
Houston, un lugar de intercambio artistico en el que todos aprendemos de todos (Jorge L,

entrevistas, 2021).

Para algunes transformistas, es importante que el publico se compenetre con elles cuando
les ven, que compartan esa ilusion y ese mensaje que elles quieren mostrar. Que lo entiendan,
que lo acepten. Creen que es necesario que la gente esté conectada desde que arrancan, que esté

impresionada desde el principio:
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Que te reciban con aplausos, que se te acerquen, que te quieran felicitar, que quieran ser
como tu, que vivan contigo el momento. Eso para mi, como artista, es muy importante

(Francisco R, entrevistas, 2021).

Sin embargo, para Bayron la importancia del publico tiene otra connotacion. Elle afirma
que Darla es como su aporte a la representacion que hacen las chicas trans y las personas que se
dedican al transformismo. Menciona que le gusta vender esa figura artistica que puede estar en
cualquier espacio. Para elle, su relacion con el publico no esta asociada a inspirar a otres a que se
dediquen al arte, el vinculo que construye con el publico esta relacionado con llevarles un

mensaje. Es una lucha social:

El experimento que hago con Darla, pone en tela de juicio la figura femenina interpretada
por un hombre y cdmo en la sociedad y en un pais como este, eso sigue chocando
muchisimo. Cuando me ven, la reaccion de la gente siempre es “;Quién eres ti? ;Tiene
chichi? o ;No tiene chichi?”, me miran extrafio, pero al final entienden que es un

producto artistico.” (Bayron Q, entrevistas, 2021).

Bayron considera que con el publico suele haber un choque de moralidad y un choque
cultural. Cree que, debido al desconocimiento, las personas del comun le asocian a “la calle, a lo
corriente, a lo vulgar”, y que cuando ven su show y se encuentran con esta posibilidad, esta
expresion artistica, cambia el imaginario, el publico se encuentra confrontado, siente que se
encuentra en otro camino y que ver a une artista Drag, a une artista transformista, a un intérprete,

cambia esa perspectiva sesgada de moralidad.

Eso le hace sentir que cuando la sociedad se confronta, le valora muchisimo mas su

trabajo y “va despejando el camino de todas las expresiones artisticas del arte Queer.” Asimismo,
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para Bayron su relacion con el publico también significa la oportunidad de auto-reconocerse, de
enorgullecerse puesto que, para Darla, el publico es necesario ya que para este es que ella intenta
buscar la perfeccion en su quehacer. Sin pablico, no hay a quién mostrarse; entonces necesita

vislumbrar a la gente con su espectaculo, el vestuario, el show, la interpretacion... Darla quiere:

Deseo dejar sin aliento a la gente, impactarla, que se den cuenta que hay muchas
posibilidades de hacer arte, fuera del espacio nocturno, y que somos un arte libre de la

vulgaridad, fuera de lo corriente, de lo soez (Bayron Q, entrevistas, 2021).

La relacién con el pablico, tiene un significado distinto de acuerdo a cada persona. Por
ejemplo, como ya se menciond, para Sarah el pablico es su inspiracién, pero al igual que Darla,
también cree que hacer transformismo es una lucha social porque al final es el publico quien abre

o cierra la puerta, a los problemas que hay en la sociedad:

Mi motivacion todo el tiempo es la gente. Es el publico. Yo trato de inspirar a las
personas, pero no sélo a que hagan arte sino también a que lo sientan, a que lo
comprendan, a que lo respeten. Porque hacer transformismo también es una lucha social.
Es una manera de decirle al mundo “Hey estamos aqui, no queremos que nos maten,
queremos que también nos den la oportunidad de coexistir y de ser admirados (Jorge L,

entrevistas, 2021)

Erick R. afirma que tuvo su inspiracion en les artistas que estaban en el momento, pero
también la busqueda de generar reacciones en el publico. “Yo quiero generar todo tipo de
reaccion, sea positiva o negativa, de admiracion, pero que pase algo en la persona, que
comunique algo, sea agradable o desagradable” y es que con su personaje Melissa Campbell,

dice que se mide también con el impacto que hay en la gente cuando ve su show.
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Cuarta Escena: Discriminades y maltratades
No quiero que me vean como un payaso, ni como un delincuente. Quiero

gue me reconozcan como un artista (Jorge Loaiza, 2021).

La discriminacion que sufren les artistas transformistas viene tanto de las personas que no
pertenecen a la comunidad LGBTIQ+ como desde esta misma; hay recelo y envidia por aquelles
que se destacan en su trabajo. De hecho, hay transformistas que se ocultan, que esconden su
identidad real y eso es parte de esa discriminacion que les envuelve tanto en el cirulo familiar
como en el afectivo, lo que genera unos estereotipos alrededor de este arte relacionandolo
frecuentemente con prostitucion y delincuencia.

Segun Kiko, cuando decia que era transformista, inmediatamente decian que “era puta o
ladrona”. Cree que antes no diferenciaban la situacion, no diferenciaban su quehacer. De igual
forma, la negacion a este trabajo por parte de su familia, de sus amigos, sus conocidos y demas,
también ha sido una de las mayores dificultades que ha tenido a lo largo de su quehacer artistico
pues desde hace més de 30 afios, se ha salido del contexto y los referentes de las personas que le
rodean:

Uno se encuentra con comentarios como que —No... es que este se va a putear, este se va

a robar- ... todas las cuestiones muy negativas; y yo por lo menos, soy un hombre

dedicado, hago un trabajo honesto y he procurado ser lo mas impecable posible,

invirtiendo en los vestuarios, porque me gusta innovar, me gusta probar, me gusta ver

cémo funcionan las cosas sin robarle nada a nadie (Erick R, entrevistas 2021).
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Kiko menciona que hoy las cosas son menos complejas para hacer transformismo, puesto
que elles cuentan con amigues disefiadores de modas, y segun lo que necesitan, se resuelve

rapidamente. En los afios 90, lo que atribuye como su época, era demasiado dificil:

A mi me tocaba irme a donde las modistas de mis amigas al otro lado de la ciudad, y les
decia “Venga usted le puede hacer un vestido a una amiga mia, es que ella trabaja todo el
dia y se va a disfrazar, pero ella tiene casi las mismas medidas que yo entonces me
puedes tomar de referencia”. Hoy en dia uno consigue las telas que quiera, las piedras
gue quiera, los tacones que quiera, los modistas y disefiadores que quiera. Antes no

(Francisco R, entrevistas, 2021).

Por otro lado, Bayron considera que, con Darla, hace el experimento de invitar a
reconocer y a aceptar que su arte sea merecedor de otros espacios; piensa que, aunque hacer
transformismo es exponerse a la critica, el acoso y a muchas situaciones que le hacen sentirse
marginade, excluide, y rechazade, con su personaje intenta hacer valer su voz, hacer valer su
arte, y que las personas escuchen a alguien que se dedica al arte del transformismo mostrandoles

otra forma de ser.

Sin embargo, pese a los estereotipos que los lastiman, —como la palabra marica o loca—
las expresiones que hacen dicho estereotipo cambian el significado segun el contexto, puesto

que, de acuerdo al momento o las emociones, cobran una acepcion de admiracion:

A mi me gusta que cuando la gente me vea, grite y diga “;Wao, llegoé la loca!”.
Como quieran decirme, porque la gente utiliza diferentes expresiones- o
“;Aparecio la marica jueputa!” eso, eso es lo que me gusta a mi. Me encanta que

me vean, respiren y se queden (suspira) con el aliento. Detesto que me vean y
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digan “Ay no esta marica con esa peluca, con ese vestido.” (hace expresion de

desagrado) (Francisco R, entrevistas, 2021).

Quinta Escena: Somos la Casa Houston

En la Casa Houston, somos una casa de arte, como en toda casa de arte
hay obras, obras valiosas, obras diferentes, producto del talento y la
buena energia de los seres humanos que la componen. Eso somos, somos

diversidad y autonomia (Jorge Pefia, 2022).

Esta es una organizacion comunitaria, que busca ser un lugar de intercambio de saberes
relacionado con el escenario artistico del transformismo y que sirve de inspiracion para que
nuevas generaciones hagan parte de €l. La idea de conformar Casa Houston vino de Jorge
Loaiza, como se ha mencionado, tras haber participado en varios concursos y abrirse espacio en
escenarios culturales en los que lo trans no era tan frecuente, por lo cual quiso forjar un espacio
que promoviera arte y cultura en Cali. Asimismo, también le motivé el hecho de que muchas
personas le buscaran para que les aconsejara y apoyara como artistas transformistas
principiantes. Parte del propdsito de Jorge L. con el colectivo, es sacar el transformismo del

mundo del entretenimiento nocturno y llevarlo al universo del espectaculo a gran escala.

La conformacion de este grupo de arte comunitario tuvo su origen en el afio 2018, que
tras el trabajo que venia desarrollando Jorge L. con su personaje Sarah Houston, conocio a les
demas artistas que luego se volvieron en les integrantes del grupo que hoy lidera y en el que hay
un trabajo pedagogico. Sarah Houston el dia que gano su primera competencia descubrio que las
cosas se ganan trabajando y como dice elle, “metiéndole la ficha”. Después de eso, tuvo el

reconocimiento de varias organizaciones que le invitaron a: ser parte de la Pasarela de la
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Inclusion y ser imagen del disefiador Diego Morales; hacer parte del teatro con la Fundacion “Le
Transformens Reaveu”; y participar en Bogota en un evento donde les artistas llevaban més de
una década trabajando en el mundo del transformismo.

Todos estos escenarios marcaron la ruta del trabajo como Sarah Houston y ha sido lo que
le motivé a pensar en que mas que ser una transformista, deberia tener una organizacion, que
promoviera el arte y la cultura en Cali, porque con base en su experiencia, varios jovenes
quisieron acudir a su casa buscando apoyo, y Sarah se dio a la tarea de acogerles, ensefiarles,
explicarles, como se deben de maquillar o peinar, o incluso montar su propio show y luego
postularles en un concurso. Esta iniciativa necesitaba, por supuesto, del apoyo de otras personas
que se sumaran.

Los eventos han sido los que poco a poco han ido convocando a las personas y Ilamando
la atencion de aquelles que querian sumarse a Sarah para trabajar en equipo. Por ejemplo, une de
elles fue el show organizado por la Fundacion “Le Transformens Reveu”, en el que Jorge Loaiza
y Francisco Rincén se conocieron. Teniendo en cuenta que, desde los inicios de Jorge Loaiza
como Sarah Houston, elle ha querido hacer algo importante por el arte transformista, como
sacarlo de las discotecas y tener una casa que proyectara artistas, que formara artistas, la primera
dupla de la Casa Houston fue Jorge L. y Kiko. Cada vez que habia un nuevo concurso, entre les

dos pensaban en un trabajo en equipo:

Qué tiene usted, qué tengo yo aqui, qué podemos comprar, qué podemos hacer y entre los
dos nos ayudabamos, como por ejemplo en el maquillaje. Ella es la que maquilla y yo soy

la que cose (Francisco R, entrevistas, 2021).

Luego lleg6 Bayron, a quien también conocieron en otro evento. Con elle tuvieron una

conexion interesante, porque todes trabajaban por el arte del transformismo con disciplina 'y
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creatividad. Y esto, segun elles, es una tarea dificil, ya que hay que conseguir recursos de
calidad, vestuarios, maquillaje, bailarines responsables y comprometides, invertir tiempo y
dinero, sin embargo, reconocen que el amor por el arte les da la fuerza para dedicarse a él y
expresar todo lo que quieren dar en el escenario.

Con el tiempo, este grupo de artistas se fue convirtiendo en un colectivo, dénde no
solamente era Sarah Houston la Unica transformista, sino que luego fueron casi 10 personas en su
casa, incluyendo sus amigues bailarines de salsa, con quienes empezé a pensar en otra forma de
hacer show. Con la combinacion Salsa y transformismo, se dio inicio a la incursion de les
transformistas en los eventos sociales, pues tuvieron las primeras oportunidades de salir de los
espacios de las discotecas y llegar a los cumplearios, a los eventos de quincearieras, y a los
matrimonios, todos espacios familiares.

Sarah Houston empezé a cumplir su suefio, pues mas que tener una casa de reinas,
cambio la forma de hacer show transformista, combind baile, interpretacién, actuacion, pasarela
entre otras cosas. Para el 2018, aunque se reunian como amigues para hacer shows juntos, en ese

momento no tenian el nombre de “Casa Houston™:

No nos conocia nadie. Eramos los bailarines de Sarah, y asi ibamos a toda parte.
Aprovechando la figura de ella, la cual se estaba posicionando, que nosotros nos

presentabamos en los eventos (Jhonatan C, entrevistas, 2021).

A Jorge L. siempre le ha gustado liderar y proponer, y cuando not6 que el grupo con el
que estaba trabajando también empez6é a ganar un renombre, pensé en la posibilidad de que
ademas fueran un emprendimiento cultural. Asi entonces, comenzd a comprar vestuarios para
bailarines puesto que sus amigues se presentaban con recursos propios, y empezo a armar una

casa de eventos:
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Inicialmente era una especie de grupo de artistas que ofrecian shows para eventos,

edecanes para cumpleafios, personajes de fantasia, etc., entonces todo eso me hizo que
tomara fuerza y empezaré a darle forma a una casa en la que muchos querian estar ahi.
Muchos querian aprender, pero también compartir lo que saben.” (Jorge L, entrevistas,

2021).

Desde ahi se fue dando forma al grupo mas como un espacio de fortalecimiento del arte y
la cultura LGBTIQ+, ya que sus integrantes se identifican como parte de dicha comunidad y se
reunian para hacer arte. Para el 2019, marcaban la diferencia en Cali, porque no era comun ver
artistas DRAG Yy transformistas en espacios familiares, segun Jorge L, en la ciudad estaban

acostumbrados a verles sélo en las discotecas y ellos empezaron a salir de ahi.

Para el afio 2019, este grupo de arte se habia convertido en un lugar para que cualquier
artista de la comunidad LGBTIQ+ que quisiera ir a conocer, a compartir, a aprender, a fortalecer
mMAs su personaje, pudiera encontrar donde hacerlo. Entonces esto se fue construyendo a la
medida que en el tiempo querian hacer algo por estes artistas. A finales de este afio, le dieron el
nombre de Casa Houston al grupo, porgue les artistas que le componian empezaron a llamarle
madre a Sarah, y elle empezé a verles como unas hijas. De hecho, sus nombres artisticos acogian
el apellido Houston, como Acuaria Houston, Reina Houston, Olivia Houston, entre otras, y hasta
le disefiaron un logo a la organizacion.

Sin embargo, aungue su iniciativa partia de un ejercicio colaborativo que surgié con
integrantes de la comunidad LGBTIQ+, algunes de les integrantes de la Casa Houston sefialan
que esta misma comunidad es peligrosa y también hace dafio. Afirman que comenzaron a tener

detractores en la medida que su colectivo fue ganando renombre, lo que generd sensaciones de
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envidia entre otros colectivos y comentarios que buscaban desmeritar el trabajo y la imagen que
estaban desarrollando:
Las maricas son asi, envidiosas. Ven que a alguien le esta yendo bien con algo, le esta
yendo bien con un evento y empiezan a ver como se meten para ver como lo dafian. Esto
es muy dificil, porque la misma comunidad te apoya, pero la misma comunidad te dafia.
Lo que nosotros estamos haciendo es dejar de lado esas cosas y seguir trabajando con

todo el amor, tal y como lo hemos venido haciendo (Miguel G, entrevistas, 2021).

Pese a las diferencias con otros colectivos de la ciudad, La Casa Houston se fue
posicionando como ese lugar para trabajar de manera colectiva, colaborativa. Era un ejercicio de
trabajo en red y que ese mismo trabajo en equipo ha sido lo que les ha ido abriendo las puertas.
Elles mismos reconocen que necesita de “un otre” para realizar su quehacer artistico, asi algunes

digan que son autosuficientes:

Tengo una conocida que es muy buena, y que dice que no le debe nada a nadie. Que ella
es sola y que ella esta donde esta por ella sola. Y una vez en una reunién con amigos
estabamos conversando sobre mi época, y la cogieron por su cuenta y le dijeron “Usted
no le debe nada a nadie porque usted compra sus cosas, y hace sus shows... pero (El
camino? EI camino lo abrieron las de antes. EI camino que usted esta transitando hoy en
Cali y el Valle lo siguen abriendo, usted Sarah y su casa. Lo seguimos abriendo todas

(Yonier H, entrevistas, 2021).

De hecho, rememoraron cuando en el afio 2006, a nivel nacional, incluyeron a una mujer
trans con el personaje Laisa, en la telenovela “Los Reyes” de un canal nacional en Colombia.
Fue un momento historico para la comunidad de personas trans porque las hizo populares en el

escenario familiar, como si no existieran desde antes. La gente hablaba de las trans porque la
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estaban viendo en la television, pero las personas trans y los transformistas existen desde hace
muchos afos, aungque, como elles mismos reconocen, en las sombras de la vida nocturna. Sin
embargo, para elles eso fue significativo porque marco la pauta para que personas del género
diverso incursionaran en la television. Por lo anterior, es que hicieron un llamado a quienes
creen que todo lo hacen solos, porque hasta desconocidos han sido los que les han “abierto

puertas”.

Es que antes de mi, y antes de las que estaban antes de mi, también ha habido artistas
invaluables... ;Y donde esté el trabajo de ellas? jEsto no es nuevo! Asi es que se abre
camino. Y este ha sido el trabajo que se esta haciendo desde la Casa Houston. Abrir

camino para las que vienen (Jorge P, entrevistas, 2022).

Para elles, trabajar en red es algo supremamente necesario, asi sea para que recomienden
tu show o te ayuden con la musica. De hecho, coinciden en que hasta en escenarios como el
sentimental, hay personas que no aceptan que su pareja sea transformista y no lo permiten. Y
contar con alguien que les apoye en vestirse, hidratarse, caminar, movilizarse, y demas
situaciones que son invisibles en el momento de hacer una funcion, es significativamente

importante y que, segun elles, el transformista cuando esta vestido, es vulnerable.

Uno creeria que, por ser gay, ya de por si te aceptan el arte, y no es asi. Hay parejas que
no sé por qué -porque no estoy en la cabeza de esas personas-, pero no lo aceptan de
ninguna manera. Y vos necesitas a tu marido o asi sea un amigo, porque andar la calle,
vestido, con maletas, con tacones, con todo lo que implica ser transformista te hace fragil.
Y que ni tu pareja sea capaz de aceptarte por tener una identidad que ralla con la
masculinidad, es también una forma de violencia y de discriminacion (Yonier H,

entrevistas, 2021).
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Por lo anterior, es que en el colectivo acuden al apoyo y lo proponen para generar

espacios seguros y solidarios para el respeto, para el espectaculo.

Por ejemplo, a Sarah, yo le hice una falda negra gigante como yo creia que era mas
conveniente para ella. No soy disefiador, no soy modista, pero en este ejercicio de la Casa
Houston con el arte del transformismo, por eso decimos que es una escuela porque aqui
aprendemos de todo y entre todos nos ensefiamos. Ella queria su falda negra larga y una
corta, entonces yo tengo una maqguina de coser pequefiita y pues ahi le involucré su ropa,

inventandome o aprendiendo una forma de hacerla (Yonier H, entrevistas, 2021).

La Casa Houston desde entonces es arte, solidaridad, conocimiento, educacion, amistad.
Es un espacio que, aunque en la actualidad tienen una sede propia, no se refiere a un lugar fisico.
La Casa Houston es compuesta por la gente, que se retine en la calle, en el teatro, en la discoteca,

en la casa, en cualquier territorio porque lo importante no es dénde sino el encuentro en grupo.

Lo mas especial y bonito de la Casa Houston, es la colaboracion de los unos con los
otros, esa amistad, esa igualdad, aqui todos aportamos, y nos vemos para hacer otras
cosas que no sean del trabajo. Salimos casi todos los dias y compartimos no sélo como

compafieros, sino también como amigos (Jorge P, entrevistas, 2022).

Sexta Escena: “Cantemos” por un mensaje

La cancion se relaciona con lo que se quiere transmitir al puablico, es decir que no es
escogida al azar, sino que tiene una intencionalidad implicita. La musica hace parte del show, asi
como el cuerpo, el maquillaje, el vestuario y juega un papel fundamental, porque a través de la

interpretacion de las canciones se busca llevar un mensaje de responsabilidad social, se busca
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que el pablico se ponga en el lugar del artista LGBTIQ+, la interpretacion de las canciones

produce emociones en les espectadores y permite que estes conozcan mas a les personajes.

Hay que pensar en la gente, en el publico. Para escoger la musica, hay que pensar en lo
que les quiero transmitir, el mensaje que les quiero dar. No es solo interpretar la cancion
que esta de moda o la que me gusta. Ahi es donde esta también nuestro trabajo, en el
mensaje. Para que cobre sentido esa combinacidn de cuerpo, maquillaje y musica

(Francisco R, entrevistas, 2021).

Una necesita maquillaje, un buen maquillaje, no uno barato de esos que se riega con el
sudor. Tenes que pararte en unos buenos tacones, usar buena tela pa’l vestuario. Taparte
y apretarte bien el pene. Amarrarate la cabeza con cinta para la peluca, yo prefiero las
pelucas de cabello humano, y, ademas, si me lo preguntas, me gusta mas el escenario en
el teatro que en la discoteca; no sé, siento que es mas impactante, te da mas credibilidad,

te sentis grande.” (Yonier Herrera, entrevistas 2021).

Les transformistas refieren que el mensaje y las condiciones para el show, son
importantes porque desean que la gente se compenetre, que se conecte y le guste lo que elles
estan haciendo en el escenario, para que reciban el mensaje de responsabilidad social que como
transformistas sienten que deben transmitir y que ha sido lo que les ha ido abriendo las puertas
en la sociedad, para que, como dice Kiko, dejen de verles como “las disfrazadas, las que
simplemente quieren vestirse de mujer”, sino que los reconozcan como aquelles personas que

muestran otras formas de ser y que buscan ser visibilizadas y dignificadas.

En este camino de seguir dando un mensaje, Kiko encontré a sus dos hijas: Sarah

Houston y Darla Xperiment. Elle, refiere que ya son artistas profesionales, refiriéndose como
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profesional no a un titulo obtenido por una institucion universitaria sino a la destreza, talento y

calidad que han adquirido y hoy demuestran en sus shows.

Yo transmito a través de la musica. Transmito energia, transmito mensajes, transmito
ensefianzas, transmito experiencia. La musica hay que saberla escoger muy bien porque,
ademas, es como tu sello. Cuando posicionas tu hombre como artista, la gente también

sabe con qué tipo de musica llegas al show (Francisco R, entrevistas, 2021).

Ahora bien, con el tema de la musica hay otro elemento a tener en cuenta y es la
interpretacion de esta. Segun Erick, a esta interpretacion que hace le transformista, se le llama
Lipsync, que es como “la fantasia de simular que uno canta, y uno bien logrado, te da
credibilidad en la escena, legitima y autentica tu personaje”. En efecto, para su personaje Melissa
Campobell, a la hora de pensar un show, la musica, el mensaje, debe pensar también en su
capacidad de interpretar bien una cancion y que esta genere impacto en el publico.

La masica en el transformismo también dinamiza la conexion con el publico. Por
ejemplo, Erick R. cuando escoge la musica, piensa que esta debe cumplir con tres requisitos: que
Ileve un mensaje, que le guste al publico pero que también le guste a elle, para poderse conectar,
que le permita mostrar la realidad de lo que él siente con esa musica, con esa cancion, para poder

transmitir felicidad, amor u odio, si es necesario.
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Séptima Escena: Un coctel de Covid y Tecnologia

Iniciando el 2020, cuando el Covid 19 lleg6 a Cali y tuvimos el primer
encierro, siempre tuve como la esperanza de que fuera 15 dias maximo un
mes, entonces nunca dejamos de proyectar todo lo que teniamos pensado
hacer. Pero todo esto se fue alargando y las ideas empezaron a cambiar

de un dia a otro” (Jorge L, entrevistas, 2021).

Para comienzos del afio 2020 el trabajo continuo y el ejercicio de desarrollo comunitario
que estaba posicionando a la Casa Houston como un lugar para artistas transformistas. En los
inicios del 2020, ya empezaban a tener sus propios recursos y numerosos proyectos por hacer;
sin embargo, con la llegada de la emergencia sanitaria por Covid 19 en ese afio, les obligo a parar
actividades y a permanecer aislados, los shows presenciales se cancelaron por lo tanto el
contacto con el publico se limitd, la pandemia trajo ansiedad preocupacion y estrés por no saber

lo que depararia el futuro.

Para comienzos del afio 2020, la Casa Houston organizé el concurso Elite Queens que
enfrentaba a artistas del transformismo con mucha trayectoria y justo al final del evento
entramos a una pandemia. Esa palabrita Covid 19 me hacia doler la cabeza. En ese
momento estabamos generando recursos propios en la Casa Houston, pero esta crisis nos

cambié todo el panorama (Miguel G, entrevistas, 2021).

El primer trimestre del afio 2020 representaba para los integrantes de la Casa Houston un
momento laboral prometedor, puesto que tenian proyectos artisticos confirmados para ejecutar;

sin embargo, el 6 de marzo de 2020 fue una fecha que cambio todos esos planes. La pandemia
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por el Covid 19 habia llegado a la puerta de Colombia, y con ella, lleg6 la cuarentena obligatoria
lo que significé un adios a todo lo que implicara el encuentro en grupo. En ese momento el
concurso Elite Queens quedd sin terminar, porque justamente el fin de semana previo a la final,
cerraron todos los establecimientos del pais por orden nacional. No hubo nada presencial por

mas de 6 meses.

No sabiamos que esto iba a pasar, no sabiamos que esto iba a ser asi, ¢Hasta cuando
vamos a estar encerrados? ¢ Ahora qué vamos a hacer? Si uno vive del publico, vive de la
gente, vive de las aglomeraciones... Entonces nos quedamos quietos completamente, a la

expectativa, llenandonos de ansiedad, preocupaciones, y mucho estrés (Bayron Q, 2021).

En abril de 2020 invitaron a Kiko con su personaje Cinthya Wells para transmitir un
show que ya habia realizado antes, por lo que no tuvo que crear ni inventar nada. Su personaje
estaba esperando que todo eso acabara y aunque el trabajo de la Casa Houston ha habia sido muy
importante para elle, también sentia que no era de esta generacion, puesto que no se habia
sumado a todo este ejercicio mediado por la tecnologia, como por ejemplo transmitir un show

que no tenia publico.

Para Bayron, lo de la cuarentena fue un momento muy dificil. Como artista tenia una gira
con su trabajo en Colombia, la obra de teatro musical en la que estaba tenia una programacion
con diferentes fechas y en diferentes teatros del pais, y fue un golpe fuerte para elle porque este

trabajo no se podia desarrollar sin pablico; en efecto, sentia que no se podia hacer nada.

Consideraba que esto era muy duro porque eso significo encerrarse y renunciar a todo lo
que se habia proyectado, ademas de tener que lidiar con la ansiedad y la depresion. La pandemia

trajo consigo situaciones significativamente complejas para el grupo de arte comunitario Casa
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Houston, aunque elles también refieren que trajo unas muy positivas como por ejemplo descubrir

internet para el show.

Descubrimos el internet como herramienta. No porque no la usaramos antes, sino porque
no sabiamos lo que nos iba a permitir hacer. Y es ahi cuando pudimos nuevamente
presentar nuestro Show, pero esta vez desde la casa. A raiz de la pandemia es que
llegaron los “En Vivo”, los Facebook Live, las transmisiones, las redes sociales se

fortalecieron (Jorge L, entrevistas, 2021).

Por ejemplo, teniendo en cuenta su poca familiaridad con la tecnologia, Kiko creyé que
iba a estar restringido de este aprovechamiento que le estaban comenzando a dar a la virtualidad.
De hecho, recibio la invitacion para ser parte del Concierto por la Vida y la Esperanza®, través de
una transmision en Vivo. Se preguntd si queria estar ahi para hacer el show, y no queria, tenia
mucho temor. Pensaba que podria contagiarse elle o a su familia, sin embargo, también pensaba

que tenia que aprender a convivir con el virus y se decidi6 por acudir a dicho evento.

El 13 de mayo de 2020, Kiko con el apoyo de sus hijas, organizaron el espectaculo
correspondiente a la comunidad LGTIQ+ del Concierto por la Vida y la Esperanza. Ese dia
Bayron se sentia extrafio y con temor, para elle era muy diferente y muy extrafio la carencia de

publico, era poco usual que en vez de ver a la gente s6lo veia a un celular.

Es que no sentia la energia de la gente, uno no siente esa energia como tal, uno no sabe si
lo que esté haciendo, esta conmoviendo a la gente, si lo esta viendo, si lo esta disfrutando

(Bayron Q, entrevistas, 2021).

9 Evento organizado por la Alcaldia de Cali en el marco de sus acciones artisticas desde la virtualidad
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Por lo anterior, Jorge P. dice que siempre desconfi6 y dudé. Se preguntaba “; A quién le
estoy haciendo show?”, pues solia presentarse a un publico, asi fuera una casa, pero la gente
estaba ahi. Con esto de las transmisiones en vivo, sus amigues artistas y la gente de apoyo estaba
por toda la sala sin aparecer en la cdmara, y elle se veia en la cdmara sole. Sin embargo, la gente

le veia en Facebook, y empezaron a llegar los comentarios

La gente se conectaba y decia “Ayyyy tan divino, ayyy te felicito” y entonces como que
si. La gente me estaba viendo. Familia que no veia hace afios, me estaba viendo. Me

veian amigos que jamas me habian visto asi.” (Jorge P, entrevistas, 2022).

A Bayron le daba miedo porque no queria cometer un error y que con eso se hiciera viral.

Cree que la virtualidad lo expone.

Si te caes, si te tropiezas, si te equivocas, cualquier cosa puede pasar. De hecho, pasaba,
cuando a alguien se le caia la peluca, la gente tenia esa posibilidad de guardar el pedacito
y lo repetian, y esa era la risa de dos semanas y asi... Nos la gozamos también (Bayron

Q., entrevistas, 2021).

Para Jorge L. el miedo siempre estaba presente, sentia que tenia la presion de hacer las
cosas bien y que, si sucedia algo, debia reaccionar inteligentemente con una “cara amable”
porque segun elle, siempre hay gente que critica, y elles estaban abiertes a que todo eso

sucediera, y que eso o significara guardar rencor hacia quienes no hacian aportes constructivos.

Por otro lado, habia gente que no tenia miedo, sino que creia en la potencialidad del show
transmitido, porque podria llegar a otros lugares. Rompia fronteras, no se ligaba sélo a un pais,
Yonier H confiaba en que les podian ver en cualquier parte del planeta y que eso podia hacerles

mas visibles:



112
EDUCACION POPULAR Y ARTE CON POBLACION LGBTIQ+ EN PANDEMIA

El alcance que nos daba internet, nos permitia construir nuevos vinculos, porque era un
carifio con la gente a través de las pantallas. Nos conect6 gente que estaba lejos, en USA,
Europa, y se trasnochaban para vernos por la diferencia horaria y entonces asi se
consiguio que amigos que llevaban mucho tiempo con ganas de querer ver nuestro show,

pudiera hacerlo solo con abrir Facebook. (Yonier H, entrevistas, 2021).

En efecto, las personas que veian los shows transmitidos les empezaron a escribir
comentarios como “Ve me alegras el dia, me estas inspirando” y para les integrantes de la Casa
Houston eso era reconfortante porque empezaron a sentirse un punto de referencia para la gente

y les hacia reafirmar su trabajo como artistas.

Yo me sentia una diva pop. Vos sabés que todos los artistas somos egocéntricos por
naturaleza, y eso le da como al ego un fresquito, y una tranquilidad de que se estan
haciendo las cosas bien y pudimos conectar con la gente, algo que es para mi muy

importante (Bayron Q, entrevistas, 2021).

Entonces la gente participaba y escribian numerosos comentarios, el dia que acabaron el
concierto de la Esperanza, pues la gente empez6 a pedir mas. Entonces los artistas de la Casa
Houston hicieron otro Live un dia distinto en la casa de Jorge L, y de ahi otres artistas quisieron
sumarse a la idea, porque segun Jorge L., fueron entendiendo que era la Unica forma de poder

visibilizarse y de poderse mostrar, entonces esto empezé a crecer mas.

Para Kiko todo esto de hacer transmisiones en vivo, también fue posible por el trabajo en
equipo, incluso con personas que no eran de sus afectos o de su circulo social mas cercano.
Sentia que era una nueva oportunidad para seguir abriéndole camino al transformismo, por lo

cual hace hincapié en la necesidad de conformar un equipo.
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Empezamos a hacer buen equipo, con buena quimica, en medio de la pandemia. Arranco
Sarah con sus hijas, y con otras personas que tienen sus casas Yy sus eventos, y luego me
invitaron a mi, y yo me quedaba pensando “;Sera que le hago?” Y desde el afio pasado
me les sumé totalmente, ahi vino la constitucién de la Fundacion Casa Houston, y nos

vimos mucho mas recurrentemente (Francisco R, entrevistas, 2021).

En el grupo de arte comunitario, manifestaron en repetidas ocasiones que esto de la
pandemia al “principio fue horrible”. Elles no estaban acostumbrados a usar plataformas
virtuales de transmision como Zoom, Google Meet, ni las aplicaciones o redes sociales como
Instagram o Facebook, nada de eso. De hecho, salvo algunas veces hacian video-llamadas con
familiares que estan en otras ciudades o paises, pero ratifican que usaban poco la tecnologia. El
cambio de la forma de trabajar que adoptd la Casa Houston no solo fue dificil para elles, sino que
no lo disfrutaban y no era de su agrado. Kiko, por ejemplo, se sentia ridicule cuando se paraba
frente a la cAmara, no estaba segure si la gente le estaba viendo, si el trabajo que estaba
realizando se alcanzaba a ver, no estaba segure si se escuchaba, y eso al mismo tiempo hacia que

no pudiera concentrarse.

Yo pensaba - ;Sera que estoy haciendo aqui el ridiculo y nadie esta viendo?”. Entonces a
mi si me afectd porque no soy de usar la tecnologia ni las redes, yo soy de la realidad,

pero la presencial (Francisco R, entrevistas, 2021).

Asimismo, Yonier con su papel de Genesis, con quien lleva mas de 10 afios de
experiencia artistica, también se vio afectado, sin embargo, estaba abierto a las nuevas dinamicas
que el contexto de la emergencia sanitaria estaba proponiendo. A diferencia de Francisco, Yonier

estuvo mas abierte a esa nueva forma de trabajo.
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El cambio ha sido este y yo he tenido que hacer ese transito, ademas porque es esto o es
no hacer nada. Asi que aqui estoy, para seguir deleitando al publico con Génesis.”

(Yonier H, entrevistas, 2021).

No obstante, hubo integrantes que agradecieron esa dificil situacion en la que se
encontraron. Algunos, manifestaron el suefio de que todo eso iba a pasar y que, con el tiempo, las
cosas se iban a ir resolviendo. Acomodando. De hecho, para elles la llegada de la tecnologia para
pensar en estrategias de transmisidn en vivo por redes sociales, fue justamente parte de esa
“solucion”. La llegada de la tecnologia como herramienta principal para les artistas fue algo que

denominaron “hermoso, pero al mismo tiempo algo tormentoso’:

Fue horrible porgque yo, a mis casi 40 afios, a duras penas sabia manejar el Facebook y el
Whatsapp, pero también digo que fue algo hermoso, porque la Casa Houston fue ese
lugar que me demostro que puedo seguir aprendiendo. Compré mi aro de luz, me
ensefiaron a manejar Meet, Zoom, a transmitir en vivo, normalmente yo era el que les
ensefaba, pero esto me demostrd que ellos también podian ensefiarme a mi (Erick R,

entrevistas, 2022)
El aprovechamiento de la tecnologia les dejo varios aprendizajes:

La pandemia, la tecnologia y las redes sociales, nos permitieron seguir siendo nosotros
mismos Yy seguirle ensefiando a los demés que hacer arte transformista no es dedicarse a
un acto vandalico ni es un acto que denigra ni es vulgar, sino que nuestro arte merece

admiracion (Francisco R, entrevistas, 2021).
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Octava Escena: Live Show — Accion
Los live’s eran cosas muy sencillas, era un aro de luz, un teléfono,
un par de luces, pero tenia finalmente los tintes de un programa de
television. Entonces lo tomamos como un trabajo, que queriamos

hacer bien (Bayron, 2021).

El deseo de seguir en su ejercicio artistico mediado por el espectaculo, los llevé a abordar
de alguna forma las consecuencias que vinieron con el aislamiento preventivo de las infecciones
por Covid 19. Asimismo, la necesidad de un sustento econémico, implic que les integrantes de
la Casa Houston reinventaran sus estrategias de trabajo colectivo y descubrieran el poder de la
tecnologia como herramienta para que el show continuara. En efecto, debido a que la virtualidad
habia llegado para quedarse por un tiempo significativo, les actores del proceso empezaron a
hacer pequefias apariciones en sus redes sociales, mostrando su talento y su arte, aunque con
miedo y ansiedad, y con esto llegaron los Live-Show, con lo que lograron un mayor
reconocimiento, asi como también lograr la insercion a otros lugares como el escenario familiar
consiguiendo sacar su arte de las discotecas y los bares. La gente queria disfrutar los shows
transformistas como un producto cultural.

Una vez estando en la casa de Jorge L., les integrantes de la Casa Houston estaban sin
saber qué hacer y a une de elles se le ocurri0 la idea realizar un video para la plataforma o red
social musical Tik-Tok. En efecto, Jorge L. junto con Bayron y Kiko. Ese dia se pusieron de
acuerdo para encontrarse, ensayar la coreografia y primero grabaron con su identidad masculina,
es decir, estaban vestidos de hombres y luego, se maquillaron y se vistieron de mujer, para hacer

el video como transformistas.
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Luego de estar maquillades y organizades como transformistas, pensaron en que era
mucho trabajo sélo para grabar un video de un par de minutos, por lo cual se les ocurrié realizar
una transmision en vivo, por la red social Instagram.

Asi sea que se conecten 10 personas, pero demos ahi la lora un ratico. Y asi fue,

empezaron a conectarse las personas, iban llegando méas y la gente comenzé a pedirnos

show. Ahi se nos ocurri6 hacer el tema de los Live Show que eran como el espacio que

podiamos darnos como en ese momento y fue la mejor idea que tuvimos (Jorge L,

entrevistas, 2021).

Elles empezaron a transmitir desde un celular, con la luz de la sala. Y es que les
integrantes de la Casa Houston piensan que el transformismo se puede expresar mejor en horas

de la noche, por el vestuario, el maquillaje, el brillo...

Empezamos a transmitir en medio de la pandemia, un amigo sostenia el teléfono, otro
ponia la musica desde un bafle, y mientras, nosotras haciamos el show. Asi fue
empezando todo y asi fue tomando forma lo que luego conocimos como el Live Show

(YYonier H, entrevistas, 2021).

Darles continuidad a estas transmisiones, implicaba que les participantes de la Casa
Houston estuvieran alineades con el manejo de las estrategias, y eso no fue facil, teniendo en
cuenta las diferencias generacionales y de recursos que cada uno de ellos tenia. Por ejemplo,
unos sabian manejar internet, otros sabian solo grabar en el celular, otres no tenian redes
sociales, en fin; fue el inicio también de un proceso de “alfabetizacion tecnoldgica”, en el que se

buscé que las personas pudieran entrar en la nueva dinamica mediada por la virtualidad.
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Los muchachos fueron muy solidarios con mi torpeza tecnoldgica igual es que nunca
acabamos de aprender. La vida no es lo que uno cree. Yo pensaba que todo estaba hecho,
ya todo estaba dicho y no mi amor, esto me ha puesto en la situacion de desaprender para
seguir aprendiendo, sobre todo porque hemos tenido que aprender a convivir con una
enfermedad que esté en el aire y que nos estd matando a todos (Francisco R, entrevistas,

2021).

Sin embargo, Kiko no fue el Gnico que pudo aprender en este proceso. Para les
integrantes del grupo, todo en ese momento era complicado porque estaban en cuarentena, habia
muchas restricciones para salir, y no podian tener los ensayos que hacian antes. Por lo anterior,

toda la coordinacién y el montaje de los shows se hacia por video-llamadas.

Esto fue un aprendizaje para todos, porque muchos no sabiamos ni siquiera de la
existencia de plataformas como meet 0 Zoom. La gente ni usaba el correo electrénico.
Nos sentimos en un proceso de alfabetizacion, pero con herramientas tecnoldgicas, y
también nos ensefiabamos la manera de aprovechar estos recursos (Jorge L, entrevistas,

2021).

Y es que en la Casa Houston hay personas de diferentes edades y clases sociales, hay
integrantes con mas de 50 afios, hay quienes no tiene datos en el celular, cuentan con personas
que viven en estrato 1 pero también en estrato 6, gente que vive en el norte, pero también gente

que vive en el sur.

A todos nos toco aprender juntos y ensefiarnos entre todos. Ya no era solo ensefiarle al
otro -vea la peluca se peina asi, debes caminar asi o use tal color- sino -descargue tal

cosa, tome el celular de esta forma, venga le ensefio a usar internet en el celular”. La
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videollamada fue una dificil herramienta que paradojicamente nos facilit6 las cosas.

Porque volvié a existir el encuentro en grupo (Alexis M, entrevistas, 2021).

Con el tiempo, les integrantes de la Casa Houston fueron dandole forma a dicha
estrategia que le llamaron “Live-Show”. Estes, como ya se menciono, empezaron en la sala de la
casa de Jorge L, y luego pasaron al salon de una Casa Banquetera organizadora de eventos, la
cual contaba con produccion de luces y de sonido, camaras, etc. Ahi fue tomando mas fuerza esta
iniciativa, y le pusieron tal nombre. Después de eso comenzaron a llegar patrocinadores, porque
dada la situacion del alcance de pablico que estaban teniendo en las redes sociales, hubo marcas

que los buscaban y les daban cosas para que les hicieran publicidad.

Al principio solo nos daban refrigerios, maquillaje, cosas para regalar a los espectadores,
pero como esto fue creciendo, en cada transmision nos estaban viendo entre 200 y 500
seguidores, lo que llamo la atencion de marcas que nos empezaron a patrocinar no solo

con regalos, sino también con dinero.” (Alexis M, entrevistas, 2021).

Como ya se ha mencionado, los inicios de los Live Show, fueron con una transmision que
ellos llaman “rudimentaria”, hasta que un dia Alexis Murillo (le actual directore de la fundacion
pero que en ese momento tan sélo era une seguidore, un espectadore) se acerco y les hizo la
propuesta de organizar mas el show, hacer algo a otro nivel. Entonces hicieron el acercamiento
con una discoteca que se Ilama “La Disco Cali” en el sector de Granada en la ciudad de Cali, y
como todas las discotecas estaban cerradas fue muy facil llegar a un acuerdo para empezar a
transmitir ahi, porque se empezaron a juntar varias organizaciones. Por ejemplo, los patrociné la
Revista “CaliVive LGBTI”, y empezaron consiguiendo dinero para los refrigerios y para los
transportes, pero luego los patrocinios fueron mayores y pudieron montar un show completo, con

artistas de calidad.
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Esto fue un reto porgue ya se volvio algo semipresencial, teniamos el publico virtual pero
los artistas se encontraban en persona, lo que implicaba mucho cuidado, muchas pruebas

Covid, mucho temor (Miguel S, entrevistas, 2021).

Cuando comenz el Live-Show, cada une de les integrantes de la Casa Houston iban
resolviendo las tareas que asumian, de manera individual o como podian. Por ejemplo, se
prestaban una que otra peluca o un vestuario, porque -como se ha descrito- la sede del grupo es
la Casa Houston, que antes quedaba en la casa de Sarah y elles afirmaron que esta casa es “un
banco de cosas”, pero cada quien realizaba su show desde su experiencia, aunque les bailarines si
se reunian y montaban sus coreografias, y se encontraban los viernes para hacer la transmision

grupal, porque los Live —Show eran transmitidos los viernes.

El Live-Show nos juntd de tal forma que descubrimos que podiamos hacer cosas grandes
como grupo. Que podiamos hacer cosas a nivel de ciudad. Gracias a eso llegaron muchas
cosas, entrevistas, reconocimientos, mucha gente queria saber quiénes éramos. Eso
potencidé muchisimo nuestro proceso de Casa Houston, nos dio mucha luz y visibilidad

(Miguel G, entrevistas, 2021).

Realizar un show cada semana, con produccién y con calidad, fue algo exigente para los
integrantes de la Fundacion Casa Houston: Era trabajo, mucho trabajo, y fueron construyendo un
grupo de trabajo de manera inconsciente, pues, por ejemplo, una persona se encargd de conseguir
los patrocinios, otra hacia la publicidad, otra se encargaba de las camaras, otra de los refrigerios,

otra de organizar a los artistas...

Nos convertidos en un Staff del tipo programa de television muy artesanal eso si, porque

era una cosa de poner el aro de luz, el celular, el internet del lugar, y como de tratar de
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Ilamar a los amigos para pedir apoyo, en el préstamo de una luz, de un cable, de un

micrdéfono, etc.” (Alexis M, entrevistas, 2021).

Con relacion a la pre produccion, debian gestionar dichas actividades por teléfono o por
video-llamada. Y asi, entre todes, bailarines y transformistas, aportaban. Las ideas no eran solo
de una persona, sino que las ideas eran de todes les actores del proceso. Y, con las ganas de
seguir haciendo el Live Show, pese a que no se podian ver constantemente de manera fisica,

empezaron a compartir mas tiempo en linea:

Tanta comunicacion nos fortalecié no sélo a nivel de la amistad, sino también en la parte

artistica.” (Jorge L, entrevistas, 2021).

Les integrantes de la Casa Houston afirman que esto fue un proceso que les llevo a ser lo
que son hoy. Elles estaban acostumbrades a ser aplaudides por la gente y manifestaron que para
todes fue muy dificil “dejar el publico”. Une de las hijas de Sarah Houston, se estaba dedicando
a realizar unas transmisiones en vivo, de tutoriales de maquillaje y eso también alimentd la idea
de transmitir por redes sociales algo que tuviera que ver con el arte que ellos hacen y que

permitiera que esto, como dicen ellos, no fuera a morir.

Extrafiabamos el pablico. No lo veiamos, no lo sentiamos. Estabamos desesperados, nos
sentiamos encerrados, no sabiamos qué hacer. Sarah entonces empezé a decirle a sus
hijas - ¢ Qué vamos a hacer?: Reundmonos, maquillémonos, hagamos algo (Miguel S,

entrevistas, 2021).

Nadie se imaginé la acogida que esto tuvo. Porque las personas se empezaron a conectar,
a comentar, a reaccionar y los integrantes de la Casa Houston, volvieron a sentir esa adrenalina

que tanto extrafiaban. Sentian que otra vez el publico estaba ahi; la diferencia era que el
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escenario cambi0: ahora se paraban frente al teléfono y veian como subian los nimeros de

conectados en medio de la transmision.

Teniamos que buscar la opcidn de mostrarnos, y ahi surgio la idea de los Live Show. Al
principio lo pensdbamos mucho. Yo pensaba: Ay no... ;Maquillarme? No voy a tener
publico. ¢Quién me va a ver? No quiero perder ni mi tiempo ni el esfuerzo (Yonier H,

entrevistas, 2021).

Los integrantes de la Casa Houston veian en las transmisiones, una nueva oportunidad

para volar, para seguir mostrandose a la gente:

En ese momento fue una forma de desestresarnos, de podernos liberar mientras
estabamos encerrados, pero también de decir y mostrarle a la gente que aun estdbamos

aqui (Bayron Q, entrevistas, 2021).

Para todes no fue emocionante, hubo gente que mas bien lo tom6 como un aprendizaje y

un descubrimiento:

Yo nunca me habia hecho show a una camara, a mi eso me parecia patético y decia que
no lo iba a hacer, entonces hay que aprender a condicionarse ante ese show, porque ahora
descubrimos que podemos hacer show ante un teléfono, ante una camara, y la gente lo va
a ver del otro lado sin riesgo alguno de contraer la enfermedad, pero con la misma

oportunidad de disfrutar nuestro trabajo (Francisco R, entrevistas, 2021).

Debido a estos Live Show, Sarah Houston se hizo mas conocide en el mundo del baile,
porque, aunque Jorge Loaiza habia sido bailarine hace varios afios, habia intentado cuidar su
identidad de tal forma que la gente no supiera quién estaba detras de le personaje de Sarah. Sin

embargo, esto cambid en medio de la pandemia por la exposicion que tuvo en redes sociales,
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pues las uso para darse a conocer y al mismo tiempo, esto le dio el valor para que la gente

supiera que Jorge era Sarah y que Sarah era Jorge.

Mucha gente conocia a Sarah y mucha gente conocia a Jorge, pero casi nadie sabia que
estos dos eran la misma persona. Eso fue un boom en ese momento y los planes gque tenia
antes de la pandemia cambiaron. Tuve que dejar de ser planeador de eventos para pasar a

ser un creador de contenido por internet.” (Jorge L, entrevistas, 2021).

Por otro lado, Darla Xperiment fue para Bayron, un escape; a través de elle, hizo todo el
trabajo virtual. Lo de los Live Show, lo de las transmisiones en vivo, lo de los shows a los que le
invitaban, donde grababan o trabajaban virtual, todo fue gracias a Darla que le permiti6 escapar
desde la virtualidad. Esto también hizo que ganara otra visibilidad en redes sociales, ya que
empezaron a verle en otras ciudades y a invitarle a charlas desde Bogota y Medellin, para
exponerse como artista transformista, que tiene una incidencia diferente ya que ser afro, ser
transformista y ser gay, para Bayron, es un choque fuerte a nivel social y por la virtualidad Darla

tuvo mucho reconocimiento mas.

Para Jorge Loaiza, en Casa Houston siempre se han visualizado como algo “grande”.
Ellos empezamos a hacer los “Live Show” cada semana, y cuando alzaron su voz en las redes
sociales, llegaron a diferentes ciudades e incluso paises, y todo este trabajo en colectivo fue
despertando el interés de empresas para apoyar esta propuesta de entretenimiento digital.
Llegaron marcas con patrocinios a cambio de hacerles publicidad en las transmisiones. Entonces
ya no tenian solo organizacion social y cultural a nivel de grupo, no sélo tenian gente que los
veia, sino que empezo a llegar gente que les pagaba para ver su show y para que siguieran

haciendo esto.
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Algunos se sumaron con el apoyo en refrigerios, transportes para el equipo, regalos para
rifar, pero otros también se unieron con dinero para que se incentivara el hacer. Es que
todos pagamos cuentas, comemos, tenemos gastos, el maquillaje vale, el internet también
y empezamos a conseguir recursos para suplir estas necesidades que, para todos, son

bésicas (Alexis M, entrevistas, 2021).

La apuesta por construir una propuesta de show mediada por la tecnologia permitio a les
integrantes del grupo de arte comunitario, aportarle al arte del transformismo porque combinaron
disciplinas artisticas que antes no se veian juntas, por lo menos en Cali. Y combinar los
diferentes talentos de les actores del proceso, segun elles, también les permitio sobrellevar la

dificil situacion en que atravesaban por la pandemia.

A mi este trabajo me parecié muy lindo, porque unimos el transformismo con la salsa
calefia. Eran dos tipos de arte que ahora estan en un solo lugar, y en un momento en el
que el mundo esté pasando una crisis. Ahi es cuando digo que el arte nos salva. Le doy
gracias al baile, a la musica, al maquillaje, a la interpretacion, a todas estas cosas. Creo
gracias al arte fue que pudimos pasar esta pandemia con mas facilidad (Bayron Q,

entrevistas, 2021).

Para elles, fue una ganancia la exposicién que tuvieron y que iban aumentando, con las
transmisiones del Live —Show los viernes—. Las redes sociales funcionaron como una
plataforma de fortalecimiento, porque debido a la difusion, el nimero de personas que
reaccionaba era mayor, y aquellas personas compartian el contenido a otras personas, y los

artistas sintieron que salieron de la oscuridad en la que mantenian.
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Lo positivo es que pudimos llegar a muchisimas personas. Es que antes el show se veia
solo en discotecas, en lugares oscuros. Hoy, esto lo pudimos llevar a las familias, a las
casas, a que una abuela, un nifio pequefio pudiera ver el show (Jhonatan C, entrevistas,

2021).

La propuesta logro posicionarse de tal forma que la gente esperaba los viernes a las 7:00
pm para ver la transmision del Live-Show, asi como cuando antes las personas esperaban su
programa de television favorito o cuando las personas van a ver la transmision del partido de
fatbol en una hora especifica; esto también significd que el publico hiciera peticiones o

exigencias, porque querian ver mas, ver otras cosas, vVer nuevos artistas, nuevos shows.

El apogeo fue tal, que la gente se ponia ansiosa porque tenia que esperar a la otraaaa
semana para ver un nuevo show. Y nos empezaron a exigir. La gente hizo ruido, hasta
que llegamos a un momento en el que los artistas que no estaban en el grupo de la Casa

Houston, quisieran estar en el show que organizamos.” (Bayron Q, entrevistas, 2021).

La admiracién hacia les integrantes de la Casa Houston creci6 significativamente, de
hecho, las personas quedaban se sorprendias cuando veian la transformacién de hombre a mujer

de les artistas:

La gran mayoria de mi familia no sabia que yo era transformista, y debido a esta
exposicion en la que me puso las redes sociales, hoy en dia todos saben y me apoyan.”

(Jorge L, entrevistas, 2021).

Cada vez que se unia mas gente (integrantes y publico), y asi como el grupo de Casa
Houston iban configurando su hacer y reinventando las dindmicas de trabajo, también habia otras

personas que lo estaban haciendo. Habia otras organizaciones que estaban intentando sacar este
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tipo de iniciativas adelante. De hecho, Jorge L, tuvo la oportunidad de compartir una con el
Movimiento Drag Cali y el Teatro del Presagio, con quienes la Casa Houston tuvo su primera
produccion audiovisual incluyendo el cuerpo de baile. Y justo en ese momento, recibieron la
invitacion para participar en el Festival Mundial de la Salsa, que también fue virtual. Era, la

“nueva normalidad” que ademas los hacia sentir “mads grandes”.

Esta “nueva normalidad”, segun les integrantes del colectivo, era mas compleja porque,
por ejemplo, antes elles hacian el show y con una sola salida, asi quedaba ante el publico. Pero
con la virtualidad era distinto, habia que repetir la misma escena o interpretacion numerosas
veces, pues habia que grabar, cortar, volver a grabar... El show paso de ser un evento de una

hora a ser una jornada de grabacion de dias enteros.

Este trabajo también era muy agotador porque estar transformado, era estar en otras
condiciones. Estas apretado, incbmodo por mas tiempo, y estas son cosas que no estas
acostumbrado a llevar en tu cotidianidad. Ademas, repetir varias veces el show para
grabar, se volvia algo eterno pero que luego quedaba un resultado increible, y la gente lo

reconocia”. (Bayron Q, entrevistas, 2021).

En efecto, al publico —que se volvié mas exigente- le gustaba mas las producciones
grabas, por la calidad y porque podian repetirlo. Podian palpar los recursos que ofrecian para la
produccion del show. Era volver a comprar una boleta, pero esta vez para ingresar a una sala

virtual.

Nosotros vivimos del arte y fuimos unos de los sectores méas afectados por la pandemia.
Somos seres humanos que tenemos necesidades como todos y pagamos cuentas como

cualquiera. Al principio de las transmisiones era triste porque terminabamos muy
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agotados, de trabajar tanto y de no tener como un reconocimiento, pero tras la
configuracién de nuestro proceso, esto cambio y la plata volvid a aparecer.” (Yonier H,

entrevistas, 2021).

Por el posicionamiento del Live Show, varies de les artistas de la Casa Houston
empezaron a recibir mas solicitudes de amistad en sus redes sociales como Facebook e
Instagram, la gente les felicitaba y se hicieron mas visibles en la ciudad. Llegaron a diferentes

rincones, llegaron a la comunidad en general.

Llegamos a espacios para toda la familia. Nos volvimos un tema generador, se abrieron
espacios, se abrieron caminos. La sefiora del barrio nos podia ver. La abuela de la familia
también. Cuando estuvimos en la Feria de Cali, dandolo todo, estabamos 12 artistas,
homosexuales y algunas trans, y fue maravilloso porque la gente nos vio en un evento a
nivel de ciudad, en el que estuvimos trabajando todo el afio.” (Bayron Q, entrevistas,

2021).

Todo esto les amplio el pablico, pues por ejemplo a Sarah Houston le empezaron a llamar
para presentaciones en eventos de 15 afios y matrimonios, incluso con poblacion que no creyeron
podrian atender. Pero, por el contrario, la comunidad en general les empez6 a preguntar por

shows, la gente queria saber qué mas hacian y los querian llevar a sus propios eventos.

El primer evento fue con una cumpleariera que queria un show transformista y la familia
era afro; este fue un reto porque tu sabes que la gente y la cultura del pacifico tiene un

machismo muy arraigado, pero nos fue espectacular (Miguel G, entrevistas, 2021).

Para elles todo esto fue una grata experiencia sobre todo por la apertura a los espacios

comunes en la ciudad. Ya no estaban solo en el rincén de los eventos de la comunidad LGBTI,
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sino que, en Cali habia més gente de la poblacion general que queria verles. Por supuesto las
redes sociales hicieron su trabajo, y ellos aprovecharon estas plataformas para hacerse visibles,
pero sin el apoyo del pablico, nada habria sido posible. De esta forma, el grupo de la Casa
Houston queria decir “aqui estamos para hacer arte” y su propuesta con el tiempo, intentd
combinar virtualidad con presencialidad, tras la disminucion de las restricciones por la pandemia

y tras el interés de nuevos artistas, en sumarse a dicho proceso comunitario.

Ultima Escena: Una fundacion con proposito

Finalmente, en esa busqueda de formalizar un espacio incluyente e influyente, con poder
de convocatoria y un impacto mas fuerte a nivel de ciudad, la Casa Houston decidio constituirse
como fundacion. De esta forma, desde el afio 2020, encontraron la posibilidad de conseguir
recursos financieros que les permitiera continuar con su propoésito: llevar el transformismo a un
nivel profesional, y promover el arte y la cultura de la comunidad LGBTIQ+, dignificando su
ejercicio de arte comunitario y las expresiones Queer, consolidando puentes para encuentros

culturales y diversos.

Fue en ese momento, cuando Kiko, Jorge L. y Bayron empezaron a pensar como seguir y
entraron en una sinergia para decidir qué hacer. En efecto, comenzaron a creer en la posibilidad
de constituirse legalmente y que, como fundacién, podian trabajar por la transformacion social
usando como herramienta el arte del transformismo, el arte Drag y la expresion Queer. De esta
manera, junto con Alexis Murillo, quien seria luego le directore administrativo de la
organizacion, decidieron hacer la fundacion, se asesoraron y constituyeron una entidad para
empezar a conseguir recursos de caracter estatal y realizar mas eventos a nivel de ciudad. Como,
por ejemplo, lo del CaliViejo en el 2020, lo del Salsédromo en el 2021 y demas festivales de

teatro, festivales de danza, y diferentes eventos en Cali.
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Sentiamos que teniamos que ser una fundacion, una organizacion que acoge, apoya y
formas artistas, y eso es una tarea de fundacion. Sarah tiene esa proyeccion social de
ayudar a las artistas, y pensamos que el lugar para fortalecer ese suefio, es constituyendo

la Fundacion Casa Houston. Estabamos haciendo historia (Alexis M, entrevistas, 2021).

Y es que parte de la ganancia que como colectivo tuvieron, fue que este trabajo
comunitario fortalecié el reconocimiento en la misma comunidad LGBTIQ, pero fue mas
significativo aln que su espectaculo llegara a una familia cisgénero. Que familias y poblacién
general hiciera comentarios como “Ay ellos se visten de mujer, bailan, cantan y hacen un show
espectacular”. Ganar y formar este nuevo publico, fue uno de los aciertos mas significativos para

la Casa Houston:

Sentimos que fue como un gol. Sentimos que le dimos al clavo. Porque eso era lo que
estabamos buscando, llegar a esos otros lugares. Fue un logro muy grande, poder hacer
que estas transmisiones en vivo y este show fuera recibido de muy buena manera,
teniendo en cuenta la marginacién, la discriminacién y la exclusion a la que nos somete la

sociedad (Bayron Q, entrevistas, 2021).

Para les integrantes de la Casa Houston, el tema de hacer transformismo al principio era
solo una oportunidad de ocuparse, de no dejar morir el proceso del que hacen parte algunes de
sus integrantes. Sin embargo, al ver la acogida del publico, empezaron a sentir que esto
necesitaba seriedad. Y es que por el movimiento de redes que tuvieron, la difusion fue
importante; de hecho, cuando el Alcalde les vio en un evento, le gusto el trabajo del colectivo y
les hizo la invitacion para participar en el Festival Mundial de la Salsa, un importante evento de

ciudad.
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Esta misma difusion de las redes sociales fue la que también hizo que Alexis fijara sus
ojos el colectivo. Elle, quien es un funcionarie de la gobernacion, posibilité que se consiguieran
entrevistas en la prensa local y en programas de television regional. Por ejemplo, la gobernacion
les hizo una entrevista y eso tuvo transmision nacional. Todo este movimiento hizo que pudieran
alzar la voz y llegar facilmente a otros rincones, con lo que se fueron consiguiendo los recursos
que necesitaban para oficializar la constitucion de la fundacion. La creacion de esta figura legal,
también facilito el apoyo del sector publico. Al ser persona juridica, podian estar en eventos de

ciudad como el CaliViejo 2020, entre otros.

De hecho, finalizando el afio 2020, se postularon a una convocatoria de la gobernacién
del Valle del Cauca para apoyar a Pymes y MiPymes. Con esa propuesta con la que participaron,

al ganar, pudieron conseguir mas recursos para fortalecer la constitucién de la fundacion.

Competimos con personas cabezas de hogar, comunidades indigenas, afro, etc., y
poblacién LGBTI. Afortunadamente ganamos gracias a la organizacién que hemos ido
estructurando, porque como grupo artistico hemos podido sostener nuestro proceso de
trabajo arte comunitario gracias a la tecnologia, a las redes sociales, a las plataformas
virtuales. Esa innovacion, nos permitié ganar y fue muy gratificante este apoyo (Jorge L,

entrevistas, 2021).

Y es que, debido a la configuracion de sus procesos comunitarios mediados por
tecnologia, permitid que estuvieran a la vista de la Alcaldia y de la Gobernacién, lo que
posibilité que pudieran participar en otras convocatorias estatales para seguir ganando mas
recursos, los cuales han fortalecido su trabajo, y les ayudé a convertir a la Fundacion Casa
Houston, en un espacio que no solo promueve el arte y la cultura LGBTIQ, sino que también le

genera empleo a la comunidad.
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Teniendo la fundacién, dimos un paso adelante para todas las cosas. Pero mis aportes van
en la via de ofrecer conocimiento. La experiencia ensefia, los afios, y las cosas ensefian, y

lo que me encanta es que esto les sirve a otras personas (Francisco R, entrevistas, 2021).

De ser una casa de eventos, pasaron a ser una fundacion, porque crecieron no sélo en
numero de artistas, sino de shows, de trabajo, de oferta de servicios y ademas por el flujo de
recursos. La Casa Houston se convirtio en una fundacion que promueva el arte y la cultura de la

comunidad LGBTIQ, para el mundo.

Cuando creamos la fundacion, teniamos una pregunta: ;Cémo podemos darles
continuidad a estos espacios? ;Como nos podemos hacer mas grandes? ¢ A través de qué?
Entonces decidimos fundar y seguir promoviendo el arte y la cultural LGBTIQ (Alexis

M, entrevistas, 2021).

Jorge Loaiza confiaba plenamente en que la pandemia de todas formas se iba a acabar, y
sentia que no podia dejar que todo este trabajo que se dio en la pandemia, se quedara ahi, en la

pandemia.

Creo que la Fundacion es lo que nos deja este capitulo tan horrible que fue la pandemia.
Quiero seguir organizando los eventos y seguir encontrandonos con artistas, para que
estos tengan un lugar para expresar su arte de una manera profesional, continden llevando
un mensaje de inclusion pero que, ademas, esto y no solo sea por brillar sino también

para recibir ingresos (Jorge L, entrevistas, 2021).

Y es que pensar en generar una fundacion fue motivado también por el deseo de mostrar
el arte que ellos hacen. Como figura legal les permitié hacer mas grande su ejercicio, pero

definitivamente su vocacion por el transformismo les llevo ahi:
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Queremos seguir mostrando lo bello y lo magno que es nuestro trabajo. Cali es una
ciudad, que se mueve por el arte, impregnada por toda parte, y somos muchos artistas,
que necesitamos posicionar el arte del transformismo como otra posibilidad y otra
ventana para disfrutar un espectaculo... Cali tiene que ser testigo de esto (Bayron Q,

entrevistas, 2021).

La fundacion tiene esa tarea y esa responsabilidad, de que la gente de la ciudad conozca y
que tenga esa otra posibilidad de arte, que sea testigo de todo el trabajo tan maravilloso
que hacemos y que vale igual que cualquiera y esté a la altura de cualquier otra profesion.
Entonces esto hay que dignificarlo, y dejar un legado. Crear puentes para encontrarnos

culturalmente (Bayron Q, entrevistas, 2021).

Nosotros no estamos de moda, pero nos vamos a poner de moda. Queremos que todo el
mundo sepa qué es el transformismo. Que la gente quiera saber del transformismo. Y que
la gente quiera ver el transformismo. Y que nos podamos parar en los distintos lugares
que los demas artistas ajenos a la comunidad LGBTIQ, tienen cabida. Queremos que los
artistas transformistas podamos movernos con seguridad y con la plena tranquilidad, de

gue nos respetan pero que también, nos admiran (Francisco R, entrevistas, 2021).

Y es que les integrantes de la Casa Houston sienten compromiso por estar haciendo algo
por el arte del transformismo. Es como si este arte fuer un ser sintiente, al que le quieren seguir

dado vida, al que respetan, pero también al que le agradecen.

Le agradezco mucho al transformismo porgue con esto de la pandemia, que nos dejé a
todos nosotros tan indtiles, sabiendo que yo dependia 100% de las fiestas, ese era mi

hacer, yo peinaba, maquillaba, mis clientas iban a fiestas y eventos y ahora eso casi no
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hay. Ahora encontré algo qué hacer y con qué conseguir ingresos, gracias a los shows

virtuales que hacemos (Francisco R, entrevistas, 2021).

La emergencia sanitaria por Covid 19 trajo consigo varias dificultades, pero como

humanidad también nos trajo varios aprendizajes, transformaciones:

Gracias al Covid, en medio de todo lo malo, nos transformamos y seguimos haciendo
arte, usando nuevas herramientas obviamente, pero mas unidos y fuertes. Entonces no es
que yo esté en el desocupe, sino que en el sentido social de lo que implica ser artista del
transformismo, necesito seguir abriendo camino, seguir dando mi mensaje para la

comunidad (Yonier H, entrevistas, 2021).

Sarah Houston se ha convertido en un referente del transformismo en la ciudad de Cali, y
Jorge L. quien le interpreta, se ha caracterizado por estar interesade en ayudar a todas las
personas que quieran iniciarse en el arte y se siente orgullose de que una iniciativa que empez6
en la sala de su casa, en la actualidad se esté posicionando como una escuela de transformismo,
de maquillaje, de pasarela, de baile, pero no una escuela que se lucre por ensefiar sino una

escuela que tiene la puerta abierta para la comunidad.

La Fundacion tiene las puertas abiertas para quienes en realidad quieran aprender y
quieran aportar, para que entre todos sigamos haciendo camino para la comunidad
LGBTI y que esto trascienda, que abandone la oscuridad de las discotecas y llegue al
teatro, a las pasarelas, a los eventos de ciudad, que nos hagamos mas visibles y
mitiguemos esa marginalidad en la que nos han puesto histéricamente (Jhonatan C,

entrevistas, 2021).
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Y es que una de las apuestas mas grandes que tiene la Casa Houston es salir de las
discotecas, pero no porque no quieran volver ahi, sino porque les artistas creen que hay mas por
hacer. Y esto es importante porque no solamente se trata de hacer arte, sino que conociendo las
problemaéticas sociales de exclusion a la comunidad LGBTIQ+ y esas representaciones sociales
equivocas que hay sobre esta, “salir de las discotecas” es una metafora que lo que en realidad
quiere dar a entender es el deseo de llegar a otros espacios como el teatro, a los eventos de
ciudad e incluso a aquellos familiares, donde no les conocen, llegar “al mundo de los
heterosexuales” del que por tanto tiempo han estado al margen, y que ganarse un lugar ahi, ha

sido algo muy importante para ellos como grupo artistico.

Queremos seguir llegando con nuestro mensaje de que estamos aqui, de que somos seres
humanos también, que tenemos otras formas de expresarnos y que la vida es diversa

(Jorge L, entrevistas, 2021).

Se podria pensar gque en la actualidad no hay discriminacion, pero esta se encuentra hasta
en la misma comunidad por lo que los integrantes de la Casa Houston también creen que una de
las ganancias que logra el transformismo es la aceptacion entre les mismes integrantes puesto
que Kiko por ejemplo, le comparte a quienes van a empezar en el arte, que eso le va a generar
dificultades en el momento de establecer una relacion afectiva, porque segun algunos, ser

transformista complejiza establecer relaciones.

Desde que soy transformista, hace dos afios, apenas los chicos se dan cuenta que me
dedico a esto, me dicen chao. Pero no me importa, porque, aunque el transformismo me

aleja los hombres, finalmente me ha dado una familia (Yonier H, entrevistas, 2021).
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Lo anterior, es lamentable, pero es un tema que les integrantes mencionan con el que
sienten que, en el plano sentimental, también les rechazan, pues, aunque hoy hay mas aceptacion,

todavia se encuentra gente que se sorprende cuando ve a un hombre vestido:

AUn hay gente que denigra, que critica, y siguen relacionando esto con la prostitucion y
aun hay gente que no comprende esto. Entonces esos son obstaculos que adn

encontramos y por los que creo que debo seguir luchando. Por esto y mucho mas, seguir
haciendo transformismo sera parte de mis propositos de vida, por la lucha social que eso

representa para mi (Francisco R, entrevistas, 2021).

En ese sentido, darle forma a una fundacion que promueva el arte y la cultura LGBTIQ+,
como se ha mencionado, es una lucha social, es un propdsito personal, es un gusto, es un placer,
pero también es una meta. Para otros integrantes, llegar a institucionalizar la Casa Houston como
fundacidn, también es una manera de exigirle calidad artistica al arte que ahi se produce, pues no
es lo mismo que como persona natural le pongan en un escenario, a tener que subirse en el

cargando una marca.

Crear la fundacién nos exige calidad, y esto nos hace fortalecernos, mejorar nuestro
trabajo actoral, ampliar la carpeta de personajes, ayudarle a que otros puedan cualificar
sus personajes. Ser fundacion es hacernos visibles y pensar en el futuro (Bayron Q,

entrevistas, 2021).

En la actualidad, la Casa Houston participa en eventos de ciudad como el Cali Viejo, el
Salsodromo, el Festival Mundial de la Salsa, pero también atiende fiestas y eventos sociales
como 15 afos, Baby Shower, matrimonios, entre otros, y ha sido tal la aceptacion del publico

heterosexual que Jorge L. afirma que es un publico que “esta hambriento de vernos, ver cOmo
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nos personificamos, cdémo nos ponemos la peluca, como nos maquillamos, como nos trepamos,
eso les encanta y aplauden”, pero esto es producto de la lucha que han tenido como proceso

cultural.

Es asi que personas como Erick, Yonier, Kiko, Bayron, y Jorge, siguen abriendo camino,
“montados en el tacon” y “con una peluca”, como su forma de resistir a la marginacién que la
sociedad les ha impuesto, y como la forma de seguirse dando el lugar en la sociedad que siempre
han merecido y en el que quieren estar:

Me dedico al transformismo no por plata ni por necesidad, sino por amor. Por amor al

arte y a lo que este me permite transmitir (Erick R., entrevistas, 2022).

El transformismo es competir, pero no contra otros sino contra ti. Porque como dice Zig

Ziglar, aqui se trata de actitud, no de aptitud, para determinar tu altitud. No lo hacemos

para ganarnos la vida, sino para hacerla vivible (Yonier H, entrevistas, 2021).

Yo estoy aqui y aqui me quedo, y mientras esté vivo seguiré haciendo mi show porque

estar aqui no ha sido gratis. Esto es el producto de mucho esfuerzo, muchas peleas,

muchas luchas sociales y no voy a dejar de seguir abriendo el camino y viejo y todo, me

seguiré parando en el tacén y seguiré luchando (Francisco R, entrevistas, 2021).

Gracias al transformismo, yo soy una diva pop, que se ha ganado muchos espacios,

muchos lugares, muchos eventos. Yo soy Darla, y Darla yo soy (Bayron Q, entrevistas,

2021)

Seguiré viviendo la fantasia y le ayudare a otros a vivirla, porque esta fantasia me hace

feliz, y me encanta poder jugar a ser hombre y ser mujer (Jorge L, entrevistas, 2021).

Fin del Espectaculo
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7. Capitulo de Analisis

El macrorrelato anteriormente presentado, ha sido un ejercicio que se propuso condensar
los diferentes relatos de aquelles actores que se vincularon con este proceso, quienes hicieron
parte del ejercicio investigativo con las sesiones de entrevista y los grupos focales en los que se
levanto la informacion; este, tuvo la finalidad de tejer una historia contada en primera persona
por el investigador para contrastar las diferentes perspectivas acerca de la experiencia, que
vivieron les integrantes del grupo de arte comunitario Casa Houston durante el proceso de
configuracion de su ejercicio comunitario, mientras el mundo atravesaba una emergencia
sanitaria por el Covid 19. Entonces, luego de haber transitado por la participacion de la
experiencia y obtener registros de esta; tras haber planteado preguntas que nos permitieran
encontrar el sentido de esta sistematizacidn y trazar los objetivos; y partiendo de que se ha
realizado la recuperacion del proceso vivido, reconstruyendo la historia y dandole un orden a la
informacidn; se recogieron unas categorias que permitirian reflexionar en torno a la experiencia

para analizarla desde una interpretacion critica del proceso.

En efecto, les actores del proceso fueron personas cuyas edades estaban entre los 23 afios
y los 52 afos, todes ciudadanos de la ciudad de Cali, que se reconocen como parte de la
comunidad LGBTIQ+ género diverso, pero que, a su vez, como artistas hacen parte activa de la

Fundacion Casa Houston, colectivo en el que se concentrd esta sistematizacion de experiencias.

Lo que se presentara a continuacion, sera un analisis cualitativo desde el que se propone
recuperar el conjunto de las interacciones conversacionales entre les actores implicados en la
reconstruccion de la experiencia. En efecto, se derivaron unas categorias, es decir, unos topicos

que representan los contenidos referenciales: lo que dicen les participantes, cuando, por qué y
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cémo lo dicen. Significa que las categorias no estan predeterminadas, sino que emergen de la
interaccion y la produccién discursiva de las personas del proceso, por ello se interpreta lo que

esta registrado el macrorrelato consensuado.

Para el analisis, esta experiencia ha sido mirada desde la Perspectiva de la Educacion
Popular, para identificar los aspectos que derivan de la Educacion Popular y que se
implementaron en las estrategias que desarroll6é dicho grupo de arte comunitario de creacion y
formacién artistica en transformismo de la comunidad LGBTIQ+, con el fin de afrontar la
emergencia sanitaria del Covid-19 en el afio 2020; es asi que, bajo esta perspectiva, se
identificaron tres categorias de analisis que permitirian ademas, comprender el proceso de
desarrollo humano vivido y las dindmicas de gestion cultural establecidas en el hacer de elles en

el colectivo, en el periodo de observacion.

En ese sentido, estas categorias de andlisis salieron de la pregunta de investigacion, pero

también se complementaron con la lectura del macrorrelato, las cuales son:

o La Casa Houston, otra idea de familia: Esta categoria propone dos
subtemas para desarrollarla: por un lado, usar la Casa Houston, bajo la metafora de una
familia diversa que se sale de la idea tradicional que existe en la cultura y que intenta
recuperar elementos que caracterizan a una familia convencional a los cuales acude el
grupo de arte comunitario que hizo parte de este ejercicio investigativo. Se hablara de la
familia y su conexion con la Educacion popular. La relacion madre-hija equivalente a la
relacion educador-educando. Aqui se resaltara que no es una relacion vertical de
educacion, sino que se forma en ambos sentidos. Que en la familia hay roles que se
asemejan a los de un educador. Por otro lado, se hablara de la importancia de la Casa y

del grupo, como espacio de educacién y lugar de acogida para la gestion cultural de la
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Casa Houston y como esta se conecta con la Educacion Popular.

o Arte Transformista y Drag: aqui se tendrén cuatro topicos para el
analisis de esta categoria; para empezar, las Identidades de género diverso donde se
buscara retomar la importancia que tiene para les actores del proceso, la construccion de
estas identidades, partiendo de lo jQueer” como una apuesta subversiva hacia el
patriarcado hegemanico y masculinizador, teniendo en cuenta a la intervencion del
cuerpo y la belleza femenina, como mediadores sobre los que recae el simbolismo y el
trabajo artistico para el proceso educativo; seguidamente, traeran las experiencias que
refieren discriminacion para entender la necesidad de les integrantes del grupo, de ejercer
o0 adelantar el empoderamiento y una lucha social como ejercicio de desarrollo
comunitario para reivindicar sus derechos; y finalmente. El transformismo y show, para
recoger los elementos acerca del transformismo, la importancia que tiene para elles
transmitir un mensaje educativo, relacionando esto con el propésito de la Educacion
Popular en la medida que esta parte de la cultura popular para dinamizar procesos de
educacion, por lo que se hablara de los insumos a los que acuden les artistas para su
trabajo (maquillaje, masica, lipsync, etc.) contrastando esto con los recursos, condiciones
y herramientas del educador, a la hora de liderar procesos educativos y comunitarios.

o Live Show: aqui se hablara del Live Show -como estrategia que surgio en
medio de una pandemia por Covid 19, acudiendo a la tecnologia, la virtualidad, y las
redes sociales- para dinamizar la configuracion y/o reinvencion del ejercicio de trabajo
del grupo de arte comunitario; desde dos lineas tematicas, se resaltara la importancia de
los procesos educativos en medio del covid, la crisis y la pandemia, que, como lo plantea

la Educacion Popular, se resalta como en medio de panoramas desalentadores, esta
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empodera a las comunidades; y se retomard al Internet, las Redes sociales y la

Educacion, para contrastarlas con la importancia que tiene en el escenario de la

Educacion Popular, el desaprender para seguir aprendiendo, el ejercicio organizativo,

comunitario y de gestion cultural que hay alrededor de un show, el regreso del encuentro

en grupo y la alfabetizacion tecnolégica como referencia al didlogo de saberes que
plantea Freire.
6.15. La Educacion Popular como perspectiva para el analisis:

La Educacién Popular no es precisamente un concepto que refieran les participantes. Sin
embargo, luego de haberlo utilizado como parte del marco tedrico de esta sistematizacion, se
podria comprender por qué se habla de Educacion Popular en este contexto. Y es que basados en
Freire (2004), parte de la Educacion Popular es asumir la educacion como un proceso sistematico
de participacion, formacion e instrumentacion de précticas populares, culturales y sociales; pero
también es un paradigma emancipador ético, politico y pedagdgico (Freire, 2005). En efecto, este
autor invita a realizar una reflexion critica sobre la practica educativa y bajo esta consigna, para
el analisis de la sistematizacion, fue necesaria la siguiente estructura que permitiria entrever los
aspectos de la Educacion Popular que hacen parte o se encuentran, en cada una de las categorias

de analisis:
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Gréfica 1: Categorias de Analisis
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6.16. La Casa Houston: otra idea de familia

Con relacion a la Familia, Sunkel (2006) plantea que en las Ultimas décadas ha habido
grandes transformaciones en su estructura y comportamiento que hacen que la familia nuclear o
biparental (con hombre proveedor/mujer cuidadora) ya no sea el modelo clésico, haciendo
referencia al debilitamiento de un modelo de familia basado en el ejercicio estable de la
autoridad/ dominacion sobre toda la familia del hombre adulto cabeza de una familia con mujer e
hijos. El autor cita a Giddens 2000 (pag. 71) para mencionar la concepcién tradicional de la
familia biparental con hijos, la cual ha sido caracterizada como aquella en la que estan presentes
“ambos padres viviendo juntos con sus hijos matrimoniales, la madre ama de casa a tiempo

completo y el padre ganando el pan”.

Sunkel (2006) atribuye a la diversificacion de las formas familiares, una idea de familia

“extendida” que incluye nucleos familiares secundarios, como hijos que no habian logrado
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constituir sus propias familias, la existencia de madres adolescentes, adultos mayores que han
buscado proteccion a través de nuevos arreglos familiares, familias nucleares sin hijos como
parejas jovenes sin hijos, etc.; y bajo las nuevas dindmicas de conformacion de una familia (que
incluye a familias conformadas por personas del mismo sexo o del género diverso) y las rupturas,
separaciones o divorcios familiares, han hecho que el concepto de familia sea cada vez mas

complejo, pero también diverso, como a continuacion se presenta..
Una familia diversa

Con respecto al tema, lo primero que llama la atencién es que el nombre “Casa Houston”,
no hace referencia solamente a una metafora que asemeja la idea de una casa familiar, sino que
esta “casa” es una familia que replica algunos patrones de familias tradicionales, como, por
ejemplo, la familia como proveedora, la familia que brinda acogida, que ensefia, aquella en la

que se establecen unas normas y responsabilidades:

Tener una hija implica invertir, tener recursos, tener pelucas, vestuarios, tener

gusto... (Francisco R)

Yo no seria nadie sin mi madre, no tanto porque me preste pelucas o me haga los
vestidos, sino porque para mi es fundamental el apoyo que encontré en ella,

cuando decidi ser transformista. Es la que siempre me dice “tu puedes”. (Jorge L)

Sin embargo, se retoman algunos aspectos que rompen con los patrones de autoridad
tradicional y vertical, donde la madre y especialmente el padre, es un referente a seguir, incluso
un ejemplo a reproducir. Sanchez (2008) afirma que la familia tradicional destaca mas la relacién
del parentesco y que en ella recaen funciones como la reproduccion, la proteccion, la educcion,

la transmision de creencias y educacion religiosa, entre otras; y para este caso, la madre es una
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persona que orienta, que guia tal como lo dice Francisco:

Contar con una familia es tener las personas idoneas que te orienten, que te digan
qué te queda bien, como te queda, que cuando td digas Yo quiero esto asi pues

también te critiquen o te orienten antes de salir a la calle. (Francisco R)

Esta familia es importante es este contexto, porque no tenerla, también podrian significar
la razon para dar un paso atras en el arte del transformismo. Por ejemplo, se puede hacer
mencion a la experiencia que vivié Erick R, con su personaje Melissa Campbell, pues luego de
que participara en un concurso y tras haber llegado a la final de este, decidié abandonarlo porque

no contaba con una “familia” que le respaldara y ademas en su casa no sabian

En las dindmicas de les artistas transformistas hay unas figuras que juegan un papel muy
importante en la unidad familiar que empiezan a construir, estas son las madres y las hijas
quienes conforman su familia en el escenario artistico; no es una que retoma el vinculo de
consanguinidad, sino que se construye como una red de apoyo, una red que involucra un
compartir de saberes en maquillaje, lipsync, baile, pelugueria, etc. En esta idea de familia, la
madre, es la persona que les ayuda y/u orienta en transformismo, pero también representa una
autoridad ganada, aspecto que rompe con la idea de familia tradicional heteronormativa
patriarcal, reivindicando la figura de la madre como persona admirable e importante en el
proyecto y camino a seguir de sus hijas. Sin embargo, habria que decir que, en las
conformaciones familiares del Pacifico colombiano, las mujeres, madres y especialmente las

abuelas son un referente de autoridad y admiracion importante.

Aqui es importante recuperar aquel aspecto de la Educacion Popular en esa relacion

“madre-hija” y compararla con la que propone Freire (2004) al mencionar la participacion activa
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de la pareja educador/educando, donde el didlogo es la forma estratégica para alcanzar el
aprendizaje y la necesidad de interpretar el mundo vivido como primer compromiso para tornar
el mundo en historia. De igual forma, Freire (2006) también propone una relacién de autoridad,
pero no una autoritaria, sino una en la que se promueva la libertad para que el educando geste su

autonomia:

Desde hace 30 afios que empecé en esto, siempre he pensado que tener una madre
te facilita las cosas, porque es la que te orienta en todo el proceso desde el
inicio... y hoy en dia es igual, es lo mismo que trato de hacer con mis hijas Sarah
y Darla, ayudarlas no para que sean iguales a mi, sino para que ellas mismas

encuentren su propia identidad. (Francisco R)

Como se puede evidenciar, Kiko o Sarah como “madres” cuando dicen que orientan no es
necesariamente que ensefian a ser transformistas, sino que mas bien acompafian a sus “hijas”,
basandose en una libertad que les permita incluso, encontrar su personaje y alcanzar un punto de
propia realizacion personal. En esta libertad para la construccidn del personaje, la figura de
“madre” y en general, el hogar que implica la Casa Houston podria relacionarse con un espacio
que potencia el desarrollo humano al ser la madre que impulsa en sus “hijas”, la construccion del
empoderamiento a partir de la igualdad de libertades y de derechos para satisfacer necesidades
(Gomez, 2013). De igual forma, se podria evidenciar que esa figura de “madre” de alguna
manera impulsa el desarrollo humano de sus “hijas” puesto que la satisfaccion de necesidades no
se reduce a lo econdmico, sino que hace alusion también a la necesidad de reconocimiento y

exploracion que las personas hacen sobre si mismas.

Es interesante resaltar como esta estructura de familia consolida un lazo de solidaridad

que contribuye y le da fuerza a la formulacion de un proyecto de vida o el desarrollo humano de
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les participantes. En esta misma perspectiva, esta idea de familia hace una exaltacion a la figura
femenina, a los oficios del cuidado y autocuidado, tales como: maquillarse, vestirse elegante,
coser, “verse bien” y “sentirse bien”; hay de manera explicita una construccién de sororidad
entendida como “la amistad entre quienes han sido creadas por el mundo patriarcal como
enemigas” (Lagarde, 2012, pag. 486), una casa que genera nuevas alianzas y formas de
relacionarse entre las mujeres y los hombres, especialmente desde la forma de abordar lo

femenino:

Somos hermanas, no porque seamos hijas de la misma madre sino porque en la
Casa Houston encontramos una amistad que trasciende la sangre y se convierte en
una parceria, porque nos acompafiamos a los shows, no protegemos, nos

apoyamos entre travestis, y vamos de la mano, en la oscuridad de la noche.

(Bayron Q)

De igual forma, la figura del padre no existe, es una familia de mujeres, y esa ausencia de
padre esta fuertemente asociada a la madre lider y madre soltera, que ademas hace alusion a la
ausencia del padre de las familias colombianas, pues segun el Ministerio de Vivienda
Colombiano, el 46% de los hogares en el paisi® cuentan con una jefatura femenina; y, por otro
lado, que el padre al ser la figura de poder central, por lo regular genera que los hijos varones

repitan esa identidad —por una relacién hegemonica— lo que no sucede en este proceso.

De acuerdo a lo anterior, es posible pensar que es justamente por la construccion de estos
lazos de afecto y sororidad que les integrantes de la Casa Houston, fueron lo suficientemente

fuertes como para que, en medio del confinamiento, no se destruyeran, sino que se mantuvieran,

10 Recuperado el 20 de junio de 2022 de https://minvivienda.gov.co/sala-de-prensa/hogares-con-jefatura-femenina-impulsan-la-
compra-de-vivienda#:~:text=En%20Colombia%2C%?20el%2051%2C2,del%20Gobierno%20Nacional%2C%20con%20los
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tal como lo hace una familia unida, en “las buenas y en las malas”, es decir, lo que los une no son
afectos cualquiera, son lazos familiares, esos mismos que en muchas ocasiones, reemplaza los de
la familia de origen, quienes debido a sus identidades y orientaciones diversas, muches han sido
fuertemente excluides y/o rechazades. Todos estos aspectos fortalecen estas relaciones y hace
que esta casa Yy sus integrantes, sean una comunidad que lucha por el bienestar y calidad de vida
como parte del desarrollo humano (Max-neef, 1998), que, para el caso del grupo de arte
comunitario, serian las relacionadas con la pertenencia, la autorrealizacion y el afecto, entre

otras.

Otro aspecto importante a resaltar, es que esa idea de “madre” de la Casa Houston, no
alude la nocidn de “ser la que mas sabe o mas tiene experiencia”, sino a aquella mujer que es

incondicional con sus hijos:

Me decian madre no porque yo supiera mas que ellas o fuera mas vieja en esto,
sino porque he sido como esa madre que lidera el proceso y que acoge a todo el

que quiera hacer parte de él. (Jorge L)

Es asi que esta relacion madre-hija no refiere una educacion necesariamente vertical,
pues les mismes integrantes de la Casa Houston mencionan que entre todes, aprenden siendo

parte del proceso que la “madre” lidera.

Por ejemplo, a Sarah, yo le hice una falda negra gigante como yo creia que era
mas conveniente para ella. No soy disefiador, no soy modista, pero en este
ejercicio de la Casa Houston con el arte del transformismo, por eso decimos que
es una escuela porque aqui aprendemos de todo y entre todos nos ensefiamos. Ella

queria su falda negra larga y una corta, entonces yo tengo una maquina de coser
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pequefiita y pues ahi le involucré su ropa, inventdndome o aprendiendo una forma

de hacerla. (Yonier H)

En efecto, tal y como lo dice Freire (2005), la educacion debe empezar por la superacion
de la contradiccion educador —educando, puesto que dicha contradiccion asume que ambos
actores se hacen, simultaneamente, educadores y educandos. Asimismo, el autor separa las ideas
que caracterizan o componen a un proceso de Educacion Popular, y un elemento que se puede
extrapolar de la relacién madre-hija propuesta por la Casa Houston, —donde la madre no es la
gue mas sabe, sino la que acompafa y ademas aprende también al hacer parte del proceso—, es

el planteamiento de Freire (2004).

De esta manera, otro aspecto de la Educacion Popular evidenciado en las practicas
educativas del grupo de arte comunitario, es que acuden a una ensefianza que no se basa en la
transmision de conocimientos o contenidos, sino que estimulan la curiosidad del
educando/participante, en este caso de la familia, quienes, como Casa Houston, incentivan el
rechazo de cualquier forma de discriminacion, exigen reflexion critica del contexto y exaltan sus

identidades culturales (Freire, 2004).

Qué tiene usted, qué tengo yo aqui, qué podemos comprar, qué podemos hacer y
entre los dos nos ayudabamos, como por ejemplo en el maquillaje. Ella es la que

maquilla y yo soy la que cose. (Francisco R)

Ese compartir de saberes me permite aprender mas de los demas y de ahi sali6 la
Casa Houston, un lugar de intercambio artistico en el que todos aprendemos de

todos. — (Jorge L)
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Asimismo, dandole continuidad a la identificacion de aspectos presentes de la Educacion
Popular en las practicas de la Casa Houston, se encuentra la identificacion de les integrantes
como seres autonomes y uniques, “como una obra de arte”, que se admiran entre si y no se
juzgan, un hogar que se ha construido tal vez sobre acciones de reparacion de situaciones de
discriminacién y rechazo que cotidianamente enfrenta las personas de la comunidad del

LGTBIQ+, no solo en la calle, sino en diferentes contextos, incluyendo la familia de origen:

En la Casa Houston, somos una casa de arte, como en toda casa de arte hay obras,
obras valiosas, obras diferentes, producto del talento y la buena energia de los
seres humanos que la componen. Eso somos, somos diversidad y autonomia.

(Jorge P)

Al respecto, Freire (2004) menciona que ensefiar exige respeto a la autonomia del ser del
educando y que una educacion que es ideoldgica, es aquella que no contempla seres dociles que
simplemente aceptan “una verdad contada”, sino que contribuye a que la gente se esfuerce en
tener una postura que problematice su realidad: identificarse como obras de arte puede hacer
referencia a reconocer que los seres humanos son unicos y perfectos tal como son, tener en
cuenta todo el trabajo artesanal que hay detras de un artista transformista; reconocer la diferencia
de sus posturas con relacion al arte, y acudiendo a la diversidad y autonomia en la exploracion
para darle forma a sus propios “productos artesanales” como los performances y las luchas

sociales a las que cada integrante apunta.
Un hogar de acogida para la Gestion Cultural

Con respecto a la Casa Houston, como espacio-hogar, y como parte del desarrollo de

practicas de educacion en el escenario de lo “no formal”, Jorge con su personaje Sarah Houston,
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sofiaba con un espacio més alla de ser una “casa de reinas”, que mas bien permitiera posicionar a
les integrantes como artistas y que en su casa, ubicaran un lugar para encontrarse como grupo,
para compartir sus saberes. Entonces, es importante mencionar que les integrantes refieren el rol
que cumple la Casa Houston, como ese espacio-lugar para aprender, pero también para compartir
lo que saben, convirtiéndose en el escenario para fortalecer el arte y la cultura de la comunidad

LGBTIQ.

Sentiamos que teniamos que ser una fundacidn, una organizacion que acoge,
apoya y formas artistas, y eso es una tarea de fundacion. Sarah tiene esa
proyeccion social de ayudar a las artistas, y pensamos que el lugar para fortalecer
ese suefio, es constituyendo la Fundacién Casa Houston. Estdbamos haciendo

historia. - Alexis M.

Aqui entonces, sofiarse un espacio de intercambio de saberes, para transformar, y darle el
nombre de Casa Houston, es justamente una caracteristica potencialmente relacionada con la
Educacion Popular, la cual impulsa a la lucha por los propios suefios: “Podemos transformar el
mundo en el que estamos, con él y con otros. Porque somos mucho mas que seres adaptables a
las condiciones objetivas en las que vivimos. Cambiar el mundo es tan dificil como posible.”

(Freire, 2012; pag. 112).

Acudiendo a la metafora de una Casa de Familia para interpretar esta experiencia, la Casa
Houston, como en toda casa, tiene también unas obligaciones o responsabilidades cuyos
miembres deben resolver, para atender las necesidades del hogar. Trabajar, gestionar, y
operativizar sus actividades, serian entonces algunas de ellas; siendo esto un ejercicio en el
marco de lo artistico, se tomaria entonces la concepcion de gestion cultural para comprender

estas practicas evidenciadas.
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La gestion cultural que hacen les artistas transformistas, esta relacionada con todas las
dinamicas de promocion de su arte en contextos como el teatro que para elles es una cuspide. En
efecto, relaciona actividades de planeacion, organizacion, coordinacion, direccion y evaluacion

encaminadas a los procesos artisticos mediados por el transformismo,

Esto es un trabajo a otro nivel, el teatro hay que llenarlo, hay que promoverlo, el
teatro no se llena solo porque seamos bonitas y ya, sino que hay que llenarlo con
ganas, llenarlo con vestuario, con bailarines, con maquillaje, con un mensaje que

transmita el trabajo que como comunidad hacemos. (Francisco R)

Guedez (2001) menciona que la gestidn cultural es todo aquello que concierne a los
procesos de la administracion cultural (planificacion, coordinacién, control, evaluacion,
direccion) y a las dimensiones del quehacer cultural (creacion, produccion, promocion,
comercializacion, preservacion) que asegura un adecuado Yy eficiente desenvolvimiento de las
politicas, tanto en los sistemas macro-sociales como en aquellos relacionados con el
comportamiento de entidades, programas o proyectos especificos del sector cultural. Esto
permitiria comprender las précticas de gestion de recursos que desarrollan les integrantes de la
Casa Houston como la consecucion de patrocinios, gestion de escenarios y la venta de boletos o

shows, entre otras.

En efecto, el ejercicio de Gestion Cultural que hace la Casa Houston, en el que implica
que planeen sus eventos, ensayen sus espectaculos, concierten los espacios y/o escenarios para
los shows, comercialicen su trabajo y demas acciones, se asemeja también a las actividades que,
en una familia, sus integrantes deben desarrollar: en un hogar, la gente trabaja en equipo y
labora, para conseguir recursos para que su mismo hogar pueda subsistir, cada quien aporta

desde lo que tiene, bien sea dinero 0 mano de obra.
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Por otro lado, siendo una familia que venia trabajando con todes sus integrantes, también
dio el paso de seguirse desarrollando como tal, incluso desde el escenario legal dando una mirada
empresarial para la consecucion de recursos que les permitiera su sostenibilidad. Durante la
pandemia y como se pudo notar en el macrorelato consensuado, la Casa Houston luego de ser
una casa de eventos, paso a ser una fundacion, porque crecieron no sélo en nimero de artistas,
sino en nimero de shows, de trabajo, de oferta de servicios y ademas por el flujo de recursos. De
esta forma, les integrantes de la Casa Houston decidieron constituirse como una fundacion que

promovia el arte y la cultura de la comunidad LGBTIQ, “para el mundo”:

Cuando creamos la fundacion, teniamos una pregunta: ;Como podemos darle
continuidad a estos espacios? ;Como nos podemos hacer mas grandes? ;A través
de qué? Entonces decidimos fundar y seguir promoviendo el arte y la cultura

LGBTIQ. (Alexis M)

Es necesario resaltar que parte del salto de colectivo o grupo comunitario a fundacion,
también se dio debido a que la coyuntura para ese momento, hizo que, en todo ese proceso de
lanzarse a un lenguaje nuevo, descubrieran como ya se ha mencionado, la ampliacion del publico
llegando a uno nuevo, uno que no solo es el que asiste al show presencial, sino aquel que les
podia ver desde cualquier parte del mundo; una ventaja de internet. En efecto, se vuelven una
fundacidn porque este lenguaje tecno-mediado, termina siendo lo suficientemente exitoso como
para potenciar su proceso como empresa, que, aunque siguen siendo “una casa”, ahora cuentan
con una figura organizativa y empresarial, que ademas les ha generado nuevos aprendizajes

relacionados con el emprendimiento, la administracion y la gestion cultural.

De esta forma, se conectan la Gestion Cultural y el Desarrollo Humano en tanto, es el

fomento y reconocimiento de la practica del transformismo al divulgar los significados y valores
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de las expresiones culturales; y al mismo tiempo, constituye un planteamiento instrumental para
el desarrollo humano, tomando en cuenta los rasgos identitarios de los integrantes del proceso,
como el fortalecimiento de la convivencia, y la promocion de la inclusién y la diversidad.

(Martinell, 2007).

Jorge, el fundador, con la iniciativa, confiaba plenamente en que la pandemia de todas
formas se iba a acabar, y sentia que no podia dejar que todo este trabajo que se dio en la
pandemia, se quedara ahi, en la pandemia. En el grupo consideran que haber constituido la
Fundacion Casa Houston, fue como “lo bueno que les dejé la pandemia”, por lo que le apuestan
a darle continuidad a sus actividades, no solo para seguir encontrandose con otres artistas, sino
también para que estes tengan un lugar para expresar su arte de una manera mas cualificada,
continden llevando un mensaje de inclusién y que, ademas, esto también sea una significativa
fuente de ingresos financieros. Asi entonces, aunque son una familia, también empezaron a

reconocerse como “empresa’ y resaltar o tomar en cuenta elementos que la caracterizan:

La fundacion tiene esa tarea y esa responsabilidad, de que la gente de la ciudad
conozca y que tenga esa otra posibilidad de arte, que sea testigo de todo el trabajo
tan maravilloso que hacemos y que vale igual que cualquiera y esta a la altura de
cualquier otra profesion. Entonces esto hay que dignificarlo, y dejar un legado.

Crear puentes para encontrarnos culturalmente. (Bayron Q)

Finalmente, como ya se ha mencionado, esta apuesta se relaciona potencialmente con los
aspectos de la Educacion Popular que sefiala Freire (2012) puesto que él afirma, que esta debe
reflejar la conviccion de que la superacion de las injusticias que demanda la transformacion de
las estructuras inequitativas de la sociedad, implica el ejercicio articulado de imaginar un mundo

menos cruel y les integrantes de la Casa Houston, con su ejercicio de arte comunitario, al



152
EDUCACION POPULAR Y ARTE CON POBLACION LGBTIQ+ EN PANDEMIA

apostarle por un mundo que sea mas incluyente, que acepte la diversidad y que les permita ser
desde la diferencia, es justamente el llamado de Freire con su Pedagogia de la Indignacion
cuando menciona la condicion de ser seres transformadores al “transformar el mundo en el que

estamos, con él y con otros” (Freire, 2006, pag. 40).

Es asi que la Casa Houston, se convirtio en un espacio, lugar que les integrantes del
grupo de arte comunitario han resignificado reconociéndose como parte de una “familia” y que,
como se ha podido evidenciar, ese fortalecimiento en los lazos afectivos y el suefio de promover
el arte LGBTIQ+, ha sido lo que les permitié permanecer juntos pese a una contingencia
sanitaria, acudiendo a la utopia de que pueden hacer parte de esa construccion de un mundo
mejor para su comunidad, a través del transformismo, un quehacer artistico al que se acogieron
como mediacion para todo el abordaje educativo y de desarrollo comunitario, que elles

adelantan.

De esta forma, se le da apertura al Arte Transformista y Drag como categoria de analisis,
puesto que justamente es desde alli, que lideran sus luchas sociales, definen sus identidades de
género en contextos de diversidad, y a partir de los relatos de les entrevistades, se evidencian los

actos de discriminacion, pero también de admiracion y respeto, que han conseguido.

6.17.  Arte Transformistay Drag

Esta categoria se propone analizar desde el transformismo y el Drag, los elementos que se
implementan asociadas a la Educacion Popular; esto implica retomar aquellas experiencias en
cuatro vias: La primera, las identidades de genero diverso, para hablar de la importancia de la
construccion de la identidad del género diverso, la intervencion del cuerpo y la belleza en el arte
realizado por personas “queer”; la segunda, los relatos relacionados con la discriminacién y la

respuesta generada por les artistas, hacia él; el tercero, el abordaje que se realiza desde la lucha
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social y el desarrollo comunitario para afrontar las problemaéticas que como comunidad les
envuelve; y el cuarto, el transformismo y el show, para referir lo relacionado con este arte, el
maquillaje, la masica y el lipsync, al igual que el reconocimiento del pablico, los concursos y los
premios en este contexto artistico, que coadyuvan en la construccion de identidad de les artistas y

representan las condiciones que necesitan en el proceso educativo que adelantan.
Identidades de género diverso

Para hablar sobre la identidad de género, Tovar (2003) menciona que independientemente
de su sexo, cada persona tiene una identidad que puede o no coincidir con sus caracteristicas
fisicas; en ese proceso de identificacion, podrian influir factores fisicos y psiquicos, que hacen
que dicha identidad a veces, no coincida con el sexo bioldgico exponiendo a la persona a un caso
de transexualidad, recurriendo en ocasiones, a la intervencién fisica con el fin de lograr un

cambio de sexo genital.

Incluso, hablar de identidad de género, también implica hablar de la identidad “Queer”, la
cual tiene una tendencia a deconstruir el elemento binario (que alude solo a lo masculino o
femenino) en este contexto. En efecto, aunque segin Scott (2011) el Género es un concepto que
nace para debatir la naturalizacion de la diferencia sexual, Viveros (2004) propone que el género
“Queer” se instala en una mirada contemporanea a la relacion sexo/género/sexualidad que
pretende incluir todos los comportamientos distintos a los de la heterosexualidad normativa, por
esta razon las identidades “Queer” son anti-hegemonicas y subversivas, pues el solo hecho de
convertir la identidad masculina en una identidad femenina es ya una apuesta que rompe con
unos conceptos arraigados de la masculinidad, relacionados con la virilidad y todo lo que la

construye.
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Ni Bayron ni Darla se acogen a un género o sexo de hombre o mujer; ambas
somos de identidad Queer, es decir, que transitamos entre lo uno y lo otro, pero no
somos ninguno y esto nada tiene que ver con mi 6rgano sexual. Ambas somos

reales, sin embargo, una de nosotras, ha sido creada para el espectaculo. (Bayron

Q)

Aqui es necesario recuperar a Butler (1998) quien, citando a la teoria de fenomenologia
de los actos, explica la forma en cdmo las personas construyen la realidad por medio del
lenguaje, los gestos y cualquier forma que represente un signo social. En efecto, acudiendo a la
cita de Simone de Beauvoir “la mujer no nace, se hace”, manifiesta que, en relacion al género,
este no es una identidad fija o estatica, sino que cambia con el tiempo y en relacion a aquellos

elementos que la persona retoma de su contexto, y lo que ajusta a sus gustos o forma de ser.

Retomando el relato de Darla, hay que reconocer que asi hay diferentes casos que
deconstruyen la identidad de género, pues por ejemplo existen hombres que se visten de mujer
para el espectaculo; otres se ven aparentemente como varones, pero les gusta que se refieran a
ellos, como elles o ellas; hay quienes asumen de manera permanente, la identidad del sexo
opuesto que les asignaron cuando nacieron, entre otros. Aqui la situacion es que la identidad de
género, conflictla, y hace que surjan preguntas como ¢Es hombre o es mujer? ;Coémo le trato?
Al respecto, Butler (1998) refiere que las personas trans, contradicen la realidad de género, pues
son también quienes diferencian entre sexo y género, aludiendo la distincion que existe entre la
apariencia de una persona y su identidad, cuestionando la “realidad” hegemonica de las

identidades, pues la persona trans es igual de real a un hombre y una mujer.

Para elles hay una conciencia de su condicion queer, y en este sentido asumirse como lo

abyecto, es también a una posicion politica desde lo que hacen y lo que son (Naranjo, 2013) al
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transformar las identidades de género socialmente impuestas. Por otro lado, tienen claridad de
que su personaje no tienen nada que ver con su identidad de género ni su orientacion sexual
(Amanajas, 2015), esas claridades se ponen también en escena, donde es posible que los

participantes espectadores se interroguen y ya esto es una gran apuesta.

Psiquiatricamente hablando, en realidad soy es travestido, ¢{No? No,
transformista, la expresion parece que no esta aceptada en la terminologia
psiquiatrica o psicoldgica, pero para nosotros, es mas facil decir que somos
transformistas en vez de travestis, porque el travesti aqui es al que esta vestido, o
convirtiéndose o transformandose las 24 horas del dia los siete dias a la semana, y

nosotros s6lo lo hacemos por el espectaculo. (Francisco R)

Sobre esto, Butler (1998) sefiala que las diferentes formas, caracteristicas y/o atributos de
un cuerpo para darle significado a su identidad sexual, son performativas y fluctGan con el
tiempo, sin rotular de verdadera, falsa o distorsionada a alguna significacién cultural o acto de

género que asuma, pues todas son igual de reales como los seres humanos mismos:

Hoy en dia hay mucho nuevo, mucho nuevo gusto, muchos estilos nuevos, y yo a
cada rato veo que unas son solo Drag Queen, otras son solo transformistas, otras

Son no sé qué... y yo soy solo transformista. (Jorge P)

Somos hombres vestidos de mujer, pero también somos Drag’s porque Drag no
necesariamente es exageracion, Drag es el solo hecho de llevar una peluca de
color, un maquillaje, un tacon. Drag en inglés es Dressed As Girl, o sea, vestido

como mujer. (Erick R)
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Estos relatos permiten comprender la idea de Butler (1998) sobre la inestabilidad acerca
de las formas de reconocer o asumir una identidad de género, puesto que les diferentes actores
refieren distintas nociones sobre la identidad transformista, travesti, drag, etc., y todas son igual
de verdaderas o reales. Llama la atencion que estas transformaciones corporales solo se realicen
para el show, para una puesta en escena, dejan ver la fragilidad de las identidades de género, y lo

placentero que puede resultar romper los mandatos de género.

Lo anterior es importante, porque el arte transformista transita entre lo masculino, lo
femenino y lo “Queer”, para llegar al performance, que ademas se sale de la identidad fija —
tanto la de género como las de clase, etnia, generacion, o nacionalidad—; por ejemplo, le artista
transformista siendo una persona afrodescendiente, podria interpretar a un personaje blanco, o
une artista de nacionalidad latina podria darle vida a un personaje europeo. En efecto, esta
inmersion en el arte, seria uno de los factores que infieren en esa construccion de una identidad,
al tener en el escenario mil posibilidades, que tal vez, no siempre, se puedan tener en la vida

cotidiana, sin exponerse:

Siempre me gusto el teatro, el baile, la actuacion, de hecho, en el colegio, en la
universidad en algunas cosas me meti, hice como mis pininos vestida de mujer,

ahi me fui dando cuenta que me gustaba esto — (Erick R)

Y es que, la belleza femenina es parte de la inspiracion para el arte transformista.
Ninguno de les entrevistades se refirid a la transformacion de mujer a hombre, sino de hombre a
mujer, pero una mujer hegemonica, que acude a todos los patrones —incluso machistas de una
sociedad patriarcal— que definen una idea de mujer: delgada, maquillada, de cabello peinado
estéticamente, delicada, que usa tacones, etc.: “a nosotros los gays nos gusta la estética, lo lindo,

lo bonito, lo arreglado, lo regio, lo completo, lo magno” (Francisco R). Siendo entonces la
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belleza hegemonica de la mujer, parte de la inspiracién para les transformistas, esto le da sentido
a la lucha de les integrantes de la Casa Houston contra la resistencia que tiene la sociedad

“hetero-normada” por ver un cuerpo de hombre, haciendo el transito al cuerpo de una mujer.

Al respecto, Butler (2002) menciona que el cuerpo travestido ofrece entonces una
alegoria de aquella melancolia heterosexual, una mediante la cual se forma el género masculino
partiendo de la negacién a lamentar lo masculino como un objeto posible de amor (pag. 332),
evidenciando como una ofensa a la virilidad, que un varon tome la identidad de una mujer hiper

femenina; por otro lado, en el escenario, como ya se menciond, se puede ser cualquier cosa:

El experimento que hago con Darla, pone en tela de juicio la figura femenina
interpretada por un hombre y como en la sociedad y en un pais como este, €so
sigue chocando muchisimo. Cuando me ven, la reaccidn de la gente siempre es
“¢Quién eres tu? ;Tiene chichi? o ;No tiene chichi?”’, me miran extraio, pero al

final entienden que es un producto artistico.” (Bayron Q)

Aqui es importante entender a las masculinidades como ese conjunto de caracteristicas
fisicas, psiquicas o morales que se consideran propias del hombre o de lo masculino, en
oposicién a lo femenino. Cuando Darla refiere que le preguntan por el falo, no es mas que la
forma en la que la sociedad hetero-normada intenta comprender esa identidad de género expuesta
por el artista. También se ve que hay una delgada linea entre el deseo de vestirse de mujer en el
escenario para la puesta en escena y la justificacion que se da al hecho de que es solamente un

producto artistico.

En efecto, el transformismo al tratarse de hombres vestidos de mujer, levanta diferentes

reacciones entre las personas, tanto de la comunidad en general que no acepta esta préactica,
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como del mismo publico de este tipo de shows, pues cancelan al artista toda vez que, aun estando

en medio del performance, se le note algo de masculinidad.

Hoy, en el 2021, estoy viejo. Hago transformismo, pero estoy pasado de peso, y
eso es importante porque ya no puedo hacer de Shakira... Ella se ve una
muchachita, mi figura no da para interpretarla, ademas mis rasgos ya estan muy
masculinizados. Me veria ridicula. Yo tengo que hacer shows interpretando a
Rocio Durcal, a Rocio Jurado, artistas de mi época del pop, uno tiene que estar

acorde a su personaje, a su fisico, y a tu capacidad para mostrarlo”. (Francisco R)

Por otro lado, el cuerpo cobra una importancia fundamental en el ejercicio del
transformismo, pues justamente es sobre quien recae la tarea de simbolizar y representar. Asi sea
un cuerpo disfrazado, no puede vestir cualquier traje o disfraz; asi sea un cuerpo maquillado, no
puede usar cualquier maquillaje, asi sea un cuerpo “trepado” o transformado; pues siempre esta
detras, el cuerpo de un ser humano. De hecho, Villa (2011) concibe al cuerpo como aquello en
donde se representa la construccion de lo social, o simbdlico, y es un indicador de la
subjetivacion, la complejidad, y la fragilidad de los seres humanos, en relacion a las identidades
de cada uno. Y que, ademas, son identidades vulneradas y discriminadas. Igualmente, ese cuerpo
lleno de accesorios, apretado y “trepado”, representa también un dolor fisico (Moctezuma, 2021),

ese que las mujeres pagan por la belleza, la elegancia y la juventud que le imponen
“Nos discriminan”

Pese a que en la actualidad hay posiciones mas ampliadas sobre la aceptacion de las
identidades de género diverso, lamentablemente, ain esta diferencia no es comprendida por

muchas personas, y algunos relatos de las entrevistas también sefialaron como la falta de
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reconocer la diversidad, les pone en situaciones de discriminacion:

Uno se encuentra con comentarios como que: —No... es que este se va a putear,
este se va a robar— (...) todas las cuestiones muy negativas; y yo por lo menos,
soy un hombre dedicado, hago un trabajo honesto y he procurado ser lo mas
impecable posible, invirtiendo en los vestuarios, porque me gusta innovar, me
gusta probar, me gusta ver codmo funcionan las cosas sin robarle nada a nadie

(Erick R).

Yo me arriesgué, viniendo de una familia muy conservadora donde eso no lo iban
a aceptar de ninguna manera, ni por ningan motivo, explicara lo que explicara 'y
dijera lo que dijera, por ningin motivo lo iban a aceptar... entonces es como ir en

contra de la corriente de mi época. (Francisco R)

Aqui es necesario retomar a Gonzalez (2017) cuando refiere el concepto de “Queer”,
pues justamente la autora sefiala que el origen del término esta relacionado con la forma que
habia para llamar a quienes eran “raros o extrafios” Yy posteriormente se convirtié en una apuesta
politica. Y es que, segun la autora, para el siglo pasado quienes no encajaban o aquellos que eran
sefalados como “anormales”, coincidian con esa identidad “Queer”, una identidad que se
caracterizaba por “la perversion”. Asimismo, Amanajas (2015) afirma que lo “Queer” “es raro,
raro, raro”, y que es también el tema de la sexualidad desviada — homosexuales, bisexuales,
transexuales, travestis y drags-. Esto permite comprender un poco mas, la razon por la cual
Ilamaban a Francisco “prostituta” o “ladrona”, porque esa identidad de transformista, iba en
contra de lo que la sociedad admitia para ese entonces con relacion al género: una identidad que

se oponia a la heteronormatividad patriarcal impuesta; sin embargo, aunque se han dado

adelantos, no se puede decir que ahora no hay discriminaciéon, solo que ahora elles asumen que
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realizan un trabajo honesto y pueden reconocer el enorme valor que representa el espacio que
ofrecen al publico; ahora elles acttan juntes como una familia y esto les fortalece y les alienta a

continuar.

A mi me tocaba irme a donde las modistas de mis amigas al otro lado de la
ciudad, y les decia: —Venga usted le puede hacer un vestido a una amiga mia, es
que ella trabaja todo el dia y se va a disfrazar, pero ella tiene casi las mismas
medidas que yo entonces me puedes tomar de referencia. Hoy en dia uno consigue
las telas que quiera, las piedras que quiera, los tacones que quiera, los modistas y

disefiadores que quiera. Antes no. (Francisco R)

Lo anterior, representa una de las razones por las que el colectivo LGBTIQ+ con el
movimiento “Queer” en los afios 70, 80 y 90, luchaba por la libertad de expresion, una lucha que
segun Preciado (2009) se propuso generar una deconstruccion de la palabra género, bajo la
premisa de que, a una persona, por el hecho de ser un hombre o una mujer, no se le puede
atribuir una forma de ser, de pensar o de sentir. Lo anterior, también hace parte de lo que Freire
(2012) considera sobre las clases populares, puesto que, segun él, organizadas en sus propios

movimientos, son portadoras de un suefio viable y son agentes historicos del cambio (pag. 27).

La discriminacion que sufren les artistas transformistas viene tanto de las personas que no
pertenecen a la comunidad LGBTIQ+ como desde esta misma; hay transformistas que se ocultan,
que esconden su identidad real y eso es parte de esa discriminacion que les envuelve tanto en el
circulo familiar, como en el afectivo, pues es justamente desde el anonimato que les toca

trabajar:
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Uno creeria que, por ser gay, ya de por si te aceptan el arte, y no es asi. Hay
parejas que no sé por qué -porque no estoy en la cabeza de esas personas-, pero no
lo aceptan de ninguna manera. Y vos necesitas a tu marido o asi sea un amigo,
porque andar la calle, vestido, con maletas, con tacones, con todo lo que implica
ser transformista te hace fragil. Y que ni tu pareja sea capaz de aceptarte por tener
una identidad que ralla con la masculinidad, es también una forma de violencia 'y

de discriminacion. (Yonier H)

Este testimonio muestra que no solo son conscientes de la discriminacion adn existe, sino
que la han contrarrestado generando estrategias; 1o que permite mostrar de manera mucho mas

clara, la apuesta que este grupo de transformistas realizan para la sensibilizacion de un publico.

Partiendo de esto, ser transformista no solo es asumir una identidad por gusto, sino que
también es una oportunidad para educar, porque no se trata de hacer lo que les place y ya, sino
también de encontrar un lugar para todes, y aqui cobra sentido la Casa Houston como espacio-
familia en el que les brindan la acogida y respeto que quiza no tuvieron en sus familias
bioldgicas, conectando esto de manera directa con la Educacion Popular: Freire (2012) afirma
que esta debe reflejar la conviccion de que la superacion de las injusticias, demanda la
transformacion de las estructuras inequitativas de la sociedad, y esto implica el ejercicio
articulado de imaginar un mundo menos cruel. Un mundo, en el que les artistas diverses, sean
aceptades incluso por sus parejas y familias. De esta forma, se constituyen como un hogar que,
con su lucha social por la equidad, la inclusion y el respeto hacia la poblacion diversa, suefia con
una sociedad que se transforme, y que, desde la ética y el amor, la cultura se permita escribir una

historia nueva.

En efecto, un discurso como el de Bayron al respecto de su identidad “Queer”, funciona
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como una apuesta subversiva, que intenta romper hegemonias discriminatorias, pero que al
mismo tiempo, con su personaje Darla, es una creacion que parte del suefio de conseguir un lugar
en la sociedad en el que se les respete, se les acoja, y se les admire como artistas, dandole
importancia a su vinculacion con la familia Casa Houston, que se convierte justamente en ese

espacio en el que son aprobades, reconocides y en el que desaparece el miedo a ser vulnerables.

Se resalta entonces que la fundacion, a partir de la re significacion o resistencia a la
normalizacion de la sociedad heternormativa y patriarcal por parte de sus integrantes, les ha
servido como plataforma para desarrollar acciones politicas, pedagdgicas y de sensibilizacion,
siendo esto lo que sefiala Preciado (2004), un campo de experimentacion en el lugar de
produccion de nuevas subjetividades, una verdadera alternativa a las formas tradicionales de
hacer politica, y que durante la pandemia y gracias a su expansion por la virtualidad, llegaron a

mucho mas publico, siendo esto una utopia lograda.
Una lucha social, una apuesta por el desarrollo comunitario

Todes refieren que parte de hacer show transformista, es su lucha social. Una lucha que
intenta posicionar el arte de la comunidad LGBTIQ+ como un arte respetable, reconocido y a la
altura del arte hetero-normado. Un ejercicio de desarrollo comunitario en el que les integrantes

del proceso se empoderan para la reivindicacion de sus derechos como seres humanes iguales.

Mi motivacion todo el tiempo es la gente. Es el publico. Yo trato de inspirar a las
personas, pero no solo a que hagan arte sino también a que lo sientan, a que lo
comprendan, a que lo respeten. Porque hacer transformismo también es una lucha

social. Es una manera de decirle al mundo “Hey estamos aqui, no queremos que
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nos maten, queremos que también nos den la oportunidad de coexistir y de ser

admirados”. (Jorge L)

Esta lucha social que refiere Jorge L, se relaciona con dos ideas de Freire cuando habla
acerca de la coherencia con el mundo: por un lado, ser coherentes implica entender que la
discusion en torno al suefio o el proyecto de sociedad por el que se lucha, no es un privilegio de
las clases dominantes, sino que también es un derecho de las clases populares, sobre todo
aquellas que no se conforman con ser solamente “guiadas” por sus lideres (Freire, 2012); y por
otro, ser coherentes entre lo que ensefio y lo que hago, es acudir a la ética, no politizar los
espacios educativos, sino enriquecerlos y acompafiar a los educados para que se empoderen y
tomen decisiones teniendo en cuenta los diferentes contextos en los que viven (Freire, 2004). De
esta forma, con el trabajo de la Casa Houston, inspiran a las personas a que se junten a su lucha,
buscan comprensién y respeto para elles mismes, pero también acuden a la ética para promover

un discurso de tolerancia y dignidad.

Asimismo, el peligro que menciona Jorge L cuando “no quiere que le maten y que quiere
coexistir”, es una forma de asumir el riesgo y el peligro en el que se exponen las personas y
artistas transformistas, pero que, con su ejercicio de arte comunitario, lideran una lucha social
con la que le dan frente, incluso a pesar del riesgo tal alto que corren en una sociedad como la
nuestra. Al respecto, Freire (2012) reconoce gque, aungue no se puede saber qué riesgos se
podrian correr en la actualidad, parte de vivir en el mundo, es estar en peligro; y es que, segun el
autor, este es un ingrediente necesario para la movilidad, que en vez de negarlo hay que incitar a
que hombres y mujeres lo asuman, para asi estar preparados y volverse aptos para asumir el
peligro, el cual es desafiante y al que hay que responderle de inmediato. Y es que “no se tiene

libertad sin riesgo (...), pues quien ejercita su libertad, se volvera mas libre cuanto mas
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¢ticamente asuma la responsabilidad de sus acciones, (...) y que decidir es romper, y para eso,

tengo que correr el riesgo.” (Freire, 2004, Pag. 43).

No quiero que me vean como un payaso, ni como un delincuente. No quiero que

me agredan. Quiero que me reconozcan como un artista. (Jorge L)

En relacion a esto, es necesario identificar que Jorge L con su trabajo comunitario hace
un Ilamado al cambio: uno en el que, en el mundo, no le vean como alguien que se disfraza para
divertir, sino alguien que construye un personaje que transmite un mensaje, que realiza una
puesta en escena. Sobre esto, Freire (2012) menciona que el cambio es necesario en la
experiencia cultural, y junto con una educacion critica, revela la presencia interviniente del ser
humano en el mundo; la naturaleza politica e ideoldgica de la posicion de las personas frente al
cambio, consciente o inconsciente, daran pie a los cambios en proceso (costumbres, estéticas,
moral), incluso en aquellas estructuras de poder de la sociedad por mas que las fuerzas

retrogradas se nieguen a ello (pag. 38):

Llegamos a espacios para toda la familia. Nos volvimos un tema generador, se
abrieron espacios, se abrieron caminos. La sefiora del barrio nos podia ver. La
abuela de la familia también. Cuando estuvimos en la Feria de Cali, dandolo todo,
estabamos 12 artistas, homosexuales y algunas trans, y fue maravilloso porque la
gente nos vio en un evento a nivel de ciudad, en el que estuvimos trabajando todo

el afio. (Bayron Q)

Es significativo sefialar como, el transformismo y el arte Drag, arte de una comunidad
que ha sido historicamente discriminada, encontré un lugar desde internet para posicionarse y

volverse masivo. El arte del transformismo lleva varias décadas desarrollandose y la pandemia
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por Covid 19 empez0 en el afio 2020, sin embargo, en esta ultima, hubo una aceleracion de
cambios mediados por la tecnologia, que como dice Freire (2012), las revoluciones tecnoldgicas
acortan el tiempo entre un cambio y el otro; asi entonces, debido a lo anterior, un arte que llevaba
un buen tiempo existiendo, se dio a conocer mucho méas dada la situacion de los ultimos dos
afios, puesto que genera condiciones para muchas personas que les gusta este tipo de shows, pero
no quieren exponerse a ser juzgadas por asistir; esta condicion de anonimato debido justamente
al prejuicio y la discriminacion que genera imaginarios que mal interpretan este arte
transformista, generé que mucha gente aprovechara la virtualidad y la intimidad de ver el show

desde sus propias casas.

Por ejemplo, a Sarah Houston le empezaron a llamar para presentaciones en eventos
sociales como 15 afios y matrimonios, incluso con poblacién ajena a la comunidad LGBTIQ+, lo
que habla también de un cambio de pensamiento, al llegar a méas publico se pueden cambiar
imaginarios construidos sobre prejuicios falsos desde la ignorancia de no conocer realmente este

tipo de shows.

El primer evento fue con una cumpleafiera que queria un show transformista y la familia
era afro; este fue un reto porque tu sabes que la gente y la cultura del pacifico tiene un

machismo muy arraigado, pero nos fue espectacular. (Miguel G)

Esto en el pasado, creyeron que no lo podrian hacer; sin embargo, les empezaron a
preguntar por shows, la gente queria saber qué mas hacian y les querian llevar a sus propios
eventos. Por situaciones como estas, se identifica la relacion que hay con la Educacién Popular,
pues segun Freire (2012), esta propone la posibilidad de luchar por los suefios, por las injusticias
y hacerse cargo de los proyectos de vida propios; les integrantes de la Casa Houston sofiaban con

un mundo en el que les reconocieran como artistas y les respetaran, y su ejercicio de abordaje
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comunitario les habia permitido abrir varias puertas para llegar a ese escenario que, en algun

momento, consideraron imposible.

Es que antes de mi, y antes de las que estaban antes de mi, también ha habido artistas
invaluables... ;Y donde esta el trabajo de ellas? jEsto no es nuevo! Asi es que se abre
camino. Y este ha sido el trabajo que se esta haciendo desde la Casa Houston. Abrir

camino para las que vienen (Jorge P)

Tengo una conocida que es muy buena, y que dice que no le debe nada a nadie. Que ella
es sola y que ella esta donde esta por ella sola. Y una vez en una reunién con amigos
estdbamos conversando sobre mi época, y la cogieron por su cuenta y le dijeron “Usted
no le debe nada a nadie porque usted compra sus cosas, y hace sus shows (...) pero ¢El
camino? El camino lo abrieron las de antes. EI camino que usted esta transitando hoy en
Cali y el Valle lo siguen abriendo, usted Sarah y su casa. Lo seguimos abriendo todas.

(Yonier H)

En este sentido, todas aquellas practicas y discursos que se aborden por fuera de lo que
socialmente esta establecido, tendrd, por un lado, la intencion de sensibilizar, y por otro, una
fuerte lucha en medio de situaciones de discriminacién, rechazo y violencia para lograr trabajar

en pos de un suefio o una utopia (Freire, 2012, p. 50).

Sentimos que fue como un gol. Sentimos que le dimos al clavo. Porque eso era lo que
estabamos buscando, llegar a esos otros lugares. Fue un logro muy grande, poder hacer
que estas transmisiones en vivo y este show fuera recibido de muy buena manera,
teniendo en cuenta la marginacion, la discriminacion y la exclusion a la que nos somete la

sociedad. (Bayron Q)
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La apuesta de les integrantes, ha sido defender su préctica artistica y sus identidades de
género diverso, de la cultura hetero-normada patriarcal y hegemonica, que durante varios afios ha
estimulado, como dice Freire (2012) la inmovilidad de los oprimidos y su acomodamiento a la
realidad indigna, discriminadora, opresora y promovida por los movimientos dominadores. Es
una lucha que permiti6 en época de confinamiento que mucha gente, incluso heterosexualmente

normativa, la conocieran, y apreciaran la representacion artistica

Queremos seguir llegando con nuestro mensaje de que estamos aqui, de que Somos seres
humanos también, que tenemos otras formas de expresarnos y que la vida es diversa.

(Jorge L)

Deseo dejar sin aliento a la gente, impactarla, que se den cuenta que hay muchas
posibilidades de hacer arte, fuera del espacio nocturno, y que somos un arte libre de la

vulgaridad, fuera de lo corriente, de lo soez. (Bayron Q)

La Casa Houston llegé a varios espacios que no crey6 posibles, gand la credibilidad que
antes no tenia, empez0 a posicionar su arte y el reconocimiento de las identidades de género
diverso de sus integrantes, y todo a través de un trabajo mediado por el arte del transformismo.
Aquel arte que como se ha mencionado, ha sido marginado desde hace afos y se ha mantenido

en el anonimato, bajo la premisa de “la oportunidad de ser”.
Transformismo y show

Se ha identificado que este es un trabajo que pese a todos los problemas sociales que
enfrenta y que se ha descrito anteriormente, les artistas que lo ejercen, lo disfrutan, y esto
representa una paradoja: un trabajo gozado y a la vez, estigmatizado. Hay que recordar que les

transformistas, no son personas trans necesariamente, y esto implica un ejercicio pedagogico,



168
EDUCACION POPULAR Y ARTE CON POBLACION LGBTIQ+ EN PANDEMIA

pues es una forma de construir y decontruir el género, ya que elles acttan una identidad y la

apropian para el show, pero no necesariamente es la identidad que tienen para su vida cotidiana.

Creo que la sensacion que se tiene cuando se sube el telon, y ver tanta cantidad de
personas aplaudiendo mi show, siendo Sarah Houston, ha sido una de las experiencias

mas bonitas que he tenido como transformista. (Jorge L)

Se entiende que el transformismo para algunes es la forma de sentirse divas y ser
reconocides como tal, es como un proceso que se hace para el espectaculo, una profesion que se
desarrolla en determinados momentos y que es netamente artistico. Marca la transformacion del
hombre —que puede ser masculino o no- a mujer —que si busca cumplir la representacion social

que el patriarcado le atribuye-.

Como se ha descrito, tanto en el marco conceptual como en el macrorrelato, al
transformismo lo componen el lipsync (movimiento de labios en sincronia con una cancién o
bien, la fono-mimica de canciones), la musica (una cancidon o mezcla de canciones), el escenario,
el maquillaje y el vestuario para la interpretacion del personaje; todo esto, necesario para que le

artista transformista, pueda llevar a cabo su tarea pedagogica.

Una necesita maquillaje, un buen maquillaje, no uno barato de esos que se riega con el
sudor. Tenés que pararte en unos buenos tacones, usar buena tela pa’l vestuario. Taparte
y apretarte bien el pene. Amarrarate la cabeza con cinta para la peluca, yo prefiero las
pelucas de cabello humano, y, ademas, si me lo preguntas, me gusta mas el escenario en
el teatro que en la discoteca; no sé, siento que es mas impactante, te da mas credibilidad,

te sentis grande. (Yonier H)
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Aqui hay dos situaciones a analizar: La primera, relacionada con el transformismo per se,
en la que se retoma a Moctezuma (2021) y su idea de que “la belleza cuesta”, refiriendo el costo
fisico y financiero de esta y sugiriendo aquellas incomodidades que asumen los cuerpos
travestidos, pues segun el autor, vestirse representa un esfuerzo que trae dolor fisico (como el de
usar tacones, encintarse la cabeza o apretarse el pene), aquel dolor que ha aprisionado a los

cuerpos femeninos a partir del establecimiento de estandares hegeménicos de belleza.

La segunda idea, esta relacionada con las condiciones que le artista necesita para
desempefiar su quehacer, pues esto es parte de lo que afirma Freire (2004) cuando menciona la
importancia de que el educador, debe contar con las condiciones necesarias para el ejercicio de
sus deberes; para esto, necesita que estas sean favorables, higiénicas, espaciales, y estéticas,

generando un ambiente o espacio pedagdgico propicio.

De esta forma, se encuentra la similitud entre las condiciones que necesita une artista
transformista y un educador, donde ambas para el ejercicio de su practica pedagdgica, requiere
de unos recursos, ambientes, condiciones y demas, que le permitan desarrollar su tarea educativa:
seria entonces a lo que le llamaria, la caja de herramientas del artista y el educador, una caja en
la que se incluyen todos esos recursos necesarios para la intervencion: “ser transformista es como
vivir la fantasia de simular que uno canta, y un show bien logrado, te da credibilidad en la

escena, legitima y autentica tu personaje” (Erick R).

Esta fantasia y show bien logrado que refiere Erick (Melissa Campbell), refuerza la idea
de que la finalidad del transformismao es la perfeccion en la interpretacion del personaje —uno que
debe ser del sexo contrario al del artista- y es que segun Naranjo (2013), el transformista siendo
del sexo masculino, busca la perfeccion en la interpretacion del rol social y de género (otorgado

por la sociedad hetero normada rigida binaria) de una mujer. Con esto se deja claro que es un
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trabajo que requiere esfuerzo y dedicacion, rompiendo el estereotipo de que son “pervertidos” o

personas que no luchan por sus suefios.

Por otro lado, en el show transformista, la cancion se relaciona con lo que se quiere
transmitir al publico, por lo anterior, no es escogida al azar, sino que tiene una intencionalidad
implicita pues busca llevar un mensaje de responsabilidad social, busca que el publico se ponga

en el lugar del artista LGBTIQ+:

Hay que pensar en la gente, en el pablico. Para escoger la mdsica, hay que pensar en lo
que les quiero transmitir, el mensaje que les quiero dar. No es solo interpretar la cancién
que esta de moda o la que me gusta. Ahi es donde esta también nuestro trabajo, en el
mensaje. Para que cobre sentido esa combinacidn de cuerpo, maquillaje y musica.

(Francisco R)

Dar mensajes de inclusion a través de la musica, podria ser una de las maneras en las que
les integrantes de la Casa Houston, ejercen su ejercicio educativo e intervienen el mundo; sus
mensajes pueden estar relacionados con la capacidad de amar sin discriminacion, de tener una
familia y de ser respectados. Freire (2004) menciona que ensefiar, exige comprender que la
educacion es una forma de intervencién en el mundo y es que es necesario hacer “algo” por
cambiar esa fatalidad en la que ya vive. Asi entonces, el transformismo encuentra a través de la
letra de las canciones que les artistas interpretan, una forma de dinamizar su proceso educativo
gue, como comunidad vulnerable, se moviliza como afirma Freire (2004) —desde la libertad- ante

esa realidad agreste que les envuelve.

Yo transmito a través de la musica. Transmito energia, transmito mensajes, transmito

ensefianzas, transmito experiencia. La musica hay que saberla escoger muy bien porque,
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ademas, es como tu sello. Cuando posicionas tu nombre como artista, la gente también

sabe con qué tipo de musica llegas al show. (Francisco R)

Y es precisamente, el posicionamiento como artistas el que también les genera
credibilidad en su trabajo. Sin embargo, este reconocimiento no se da porque si, sino que
también es producto de la trayectoria que van construyendo y en una historia que tejen con el

tiempo, las cuales nacen con concursos y premios, que reafirman su trabajo artistico y educativo.

Cuando vi un concurso de tranformistas, vivi como esa fantasia de algo que queria desde
nifio y cuando lo miraba pensaba: “En algiin momento de mi vida, yo quiero hacer eso,
quiero vivir esa experiencia”. Pero también sentia miedo porgque pensé que no era

posible. (Jorge L)

Nunca me habia vestido, mis amigos me dijeron: —“hacele que vos sos capaz” y me tiré

"3

a ese concurso de novatos; me lo gané y yo dije “jAy por ahi fue!”, vi que eso me
generaba plata y dije wow, me gusta la plata y segui. Pero eso es al inicio claro, ya
después el dinero pierde sentido porque lo que quieres es ganar, tener el reconocimiento.

(Jorge P)

En relacién a esto, Freire (2004) afirma que es importante que el educador, sienta
seguridad en si mismo, pues un lider de un proceso formativo la requiere, ya que esto valida y
legitima su hacer educativo. En la medida que les artistas transformistas tienen méas experiencia y
reconocimiento, implica que mas han cualificado su hacer artistico y eso también, se ve reflejado
en la seguridad que tienen a la hora de pararse en el escenario y realizar su show. Freire (2004)

menciona que “Ensenar exige seguridad” pero también requiere de competencia profesional.
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Esto es que un educador requiere del rigor y de la disciplina que le permita enriquecer su
saber y cualificar el liderazgo del proceso ensefianza-aprendizaje, pues si no lo hace, no podra
tener las bases suficientes de conocimiento ni inspirar el respeto por parte de sus educandos. Asi
entonces, al igual que con los educadores, les integrantes de la Casa Houston se fortalecen y se
preparan, para hacer un trabajo de calidad, participan en concursos donde los premios y los
aplausos, ratifican el reconocimiento que elles necesitan. Entre elles mismes se dan fortaleza, se
apoyan y se vuelven su propia familia, como equipo de trabajo es necesario este apoyo, si se
tiene en cuenta que ha sido una poblacion discriminada desde sus contextos méas cotidianos,

como la familia, la escuela, el trabajo, etc.

Luego de ese concurso, me meti a otro, y quedé de segundo puesto. Ese primer afio fue de
puro concurso para Sarah Houston, asi me hice conocer y eso me fue construyendo como

artista.” (Jorge L)

Como artista -porque te digo que yo soy netamente artista y me considero artista y a
quien yo puedo le reconozco su hacer como artista- considero que el aplauso es nuestro
alimento, nuestro premio, el aplauso de la gente con fuerza y con amor es lo que nos

llena, es lo que paga lo que la plata no paga. (Bayron Q)

No necesariamente son reconocimientos econémicos por el trabajo que se hace, ya que
estos pueden ser aplausos o incluso, el amor del publico. Segun se ha podido evidenciar, cuando
se gana un premio en el marco de un concurso transformista este representa un aval, es la forma
para que elles mismes reconozcan que tienen habilidades para el transformismo, de esta forma
los premios se constituyen como una forma de consolidarse como artistas. Marcan un hito
significativamente importante para la carrera de les artistas transformistas. Los concursos

también significan emocion y ser reconocides por sus talentos, es un logro y para elles, de
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acuerdo a sus historias de vida llenas de rechazo y discriminacion, esto adquiere un valor

importante. EIl premio, valida al transformista, como artista.

No fue que simplemente un dia queria el maquillaje, el tacon y sali trepada, no. Llegar
aqui me tomo dos afios.” Cuando gané el Ball, organizado por el Teatro el Presagio y el
Movimiento Drag Cali, senti que, aunque estaba empezando, a la gente le encanté la

fuerza, el vestuario, el maquillaje, me sentia una diva pop. (Bayron Q)

Para nosotros es importante como nos ve el pablico con el personaje. Siempre siento
COMO esas mariposas, Como ese susto, como esa ansiedad, como esa emocion. Todo eso
se siente. Las ganas de siempre hacerlo muy bien. Hasta que salgo a escena y contarlo
todas esas sensaciones. Esto me hace creer mucho mas en mi, es indescriptible —

(Francisco R.)

Ser transformistas es un arte que muchos de elles vieron en principio como algo
imposible, porque es un arte que ain no es reconocido por las instituciones oficiales, aun es un
arte queer. Y es que quienes hacen parte de ese mundo por el que se lucha y que se pretende
cambiar e intervenir, para los educadores son los educandos, pero para les artistas es el publico.
A este lo constituyen las personas que creen en elles y que les gusta su trabajo; en un medio en el
que existe tanta discriminacion, este publico se convierte finalmente en las personas que hacen

posible este suefio: “Los aplausos de la gente son algo que me llenan como artista”. (Jorge L)

Que te reciban con aplausos, que se te acerquen, que te quieran felicitar, que quieran ser
como ta, que vivan contigo el momento. Eso para mi, como artista, es muy importante.

(Francisco R)
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Para algunes transformistas, es importante que el publico se compenetre con elles cuando
les ven, que compartan esa ilusién y ese mensaje que elles quieren mostrar. Que lo entiendan,
que lo acepten, lo que tiene mucho que ver con la idea de reconocimiento, ese mismo que tal vez

no tienen por fuera del show:

A mi me gusta que cuando la gente vea a Sarah se impacte. Ya sea en la calle, en el
teatro, en la discoteca. Que cuando Sarah llegue, se sienta el impacto en las personas. Eso
me llena como artista. Y aunque la gente me dice que soy hermosa lo que mas me gusta
es que como artista siento que he inspirado a otros artistas que quieren emprender en este

campo. (Jorge L)

Para inspirar, se necesita ser una persona admirada y reconocida y esto lo aprendieron en
este espacio, pues en ningln otro lugar podrian lograr esto, y solo a través del arte se podria
lograr esta aceptacion de travestirse y vivir de ello, realmente alli puede estar la utopia. En
efecto, les integrantes de la Casa Houston creen que ese reconocimiento proviene del publico que

le reafirma su seguridad y su talento para la escena y su trabajo educativo.

Aqui es importante mencionar que siendo el pablico aquel que confirmay reafirma el
reconocimiento, el talento y la experiencia de les artistas del transformismo, para el 2020 tuvo un
cambio que fue de hecho, el que obligd a que la Casa Houston configurara su hacer, puesto que
la presencialidad se convirtio en virtualidad, desaparecieron los espectaculos en discotecas, en
teatros, dejaron de escucharse los aplausos y les artistas, no volvieron a encontrarse de frente con
ese publico que tanto necesitan para ratificar y/o constatar su trabajo artistico. Asi entonces, esto
da pie para hablar de la siguiente categoria, la cual desarrolla la importancia del Live Show,

como estrategia que les permitio afrontar esas nuevas problematicas que el contexto les impuso.
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6.18.  El Live Show

El Live Show fue la estrategia que surgio en medio de la pandemia por Covid 19, en la
que, acudiendo a la tecnologia, la virtualidad, y las redes sociales, les artistas de la Casa Houston
pudieron dinamizar la configuracién y/o reinvencién de su ejercicio de trabajo artistico y
comunitario. Es asi que, en esta categoria, se resaltara la importancia de los procesos educativos
que se dieron en medio de la crisis, tal y como lo plantea la Educacién Popular, pues segun
Freire, en medio de panoramas desalentadores, la Educacién Popular empodera a las
comunidades. De igual forma, se retomara a la tecnologia y la virtualidad, para contrastarlas con
la importancia que tienen en el escenario educativo; el desaprender para darle continuidad al
aprendizaje; el ejercicio organizativo y comunitario que hubo alrededor de este tipo de show; el
regreso del encuentro en grupo; y la alfabetizacién tecnoldgica como referencia al dialogo de

saberes que plantea la Educacion Popular.
Covid, crisis y pandemia

Para empezar, nadie se imagind la acogida que este tipo de show, tuvo. Porque las
personas se empezaron a conectar, a comentar, a reaccionar y les integrantes de la Casa Houston,
volvieron a sentir esa adrenalina que tanto extrafiaban. Sentian que otra vez el pablico estaba ahi;
la diferencia era que el escenario cambi0: ahora se paraban frente al teléfono y veian como

subian los nimeros de conectados en medio de la transmision.

Yo nunca me habia hecho show a una camara, a mi eso me parecia patético y decia que
no lo iba a hacer, entonces hay que aprender a condicionarse ante ese show, porque ahora
descubrimos que podemos hacer show ante un teléfono, ante una cdmara, y la gente lo va
a ver del otro lado sin riesgo alguno de contraer la enfermedad, pero con la misma

oportunidad de disfrutar nuestro trabajo. (Francisco R)
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Cuando Francisco menciona que, para ese momento, hacia show sin el riesgo de contraer
el virus, es una referencia al distanciamiento social que la humanidad tuvo que asumir. Ese
distanciamiento se dio por el confinamiento estricto, una medida que obligaba a que las personas
no salieran de su casa a partir del momento en el que se declar6 que el mundo atravesaba una
pandemia y fue una orden que Tejedor (2020) plante6 como una de las medidas que fueron

significativamente cuestionadas durante lo corrido de la emergencia sanitaria.

Y es que la pandemia llegd a interrumpir el trabajo continuo y el ejercicio de desarrollo
comunitario que estaba posicionando a la Casa Houston como un lugar para artistas
transformistas. La pandemia por el Covid 19 habia llegado a la puerta de Colombia, y con ella,
para marzo de 2020 lleg6 la cuarentena obligatoria, lo que significd un adiés a todo lo que

implicara el encuentro en grupo.

Iniciando el 2020, cuando el Covid 19 lleg6 a Cali y tuvimos el primer encierro, siempre
tuve como la esperanza de que fuera 15 dias maximo un mes, entonces nunca dejamos de
proyectar todo lo que teniamos pensado hacer. Pero todo esto se fue alargando y las ideas

empezaron a cambiar de un dia a otro (Jorge L).

Para comienzos del afio 2020, la Casa Houston organizé el concurso Elite Queens que
enfrentaba a artistas del transformismo con mucha trayectoria y justo al final del evento
entramos a una pandemia. Esa palabrita Covid 19 me hacia doler la cabeza. En ese
momento estabamos generando recursos propios en la Casa Houston, pero esta crisis nos

cambio todo el panorama (Miguel G).

No sabiamos que esto iba a pasar, no sabiamos que esto iba a ser asi, ¢ Hasta cuando

vamos a estar encerrados? ¢Ahora qué vamos a hacer? Si uno vive del pablico, vive de la
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gente, vive de las aglomeraciones... Entonces nos quedamos quietos completamente, a la

expectativa, llendndonos de ansiedad, preocupaciones, y mucho estrés. (Bayron Q)

Ante la pandemia, llega momentos de mucha incertidumbre porque no se pensaban un
show de otra manera que no fuera fisico, debido a la falta de familiaridad con las nuevas
tecnologias y las posibilidades que estas ofrecen. Su desconocimiento les dejaba sin alternativas
en un primer momento. Sin embargo, en medio de las condiciones de salud, pero también, en
medio de la carencia y la falta de posibilidades, sin tener a quien acudir, méas que a la familia que

elles mismes habian construido, empiezan a deconstruir sus propias verdades:

Empezamos a transmitir en medio de la pandemia, un amigo sostenia el teléfono, otro
ponia la musica desde un bafle, y mientras, nosotras haciamos el show. Asi fue
empezando todo y asi fue tomando forma lo que luego conocimos como el Live Show.

(Yonier H).

Asi entonces, acudiendo a una nueva forma de trabajo, les integrantes de la Casa
Houston, encontraron la manera de darle continuidad a su ejercicio artistico. Esto implico
también algunos retos, pues hubo personas que no estaban familiarizadas con este tipo de

metodologias, generando lo que elles mismes reconocieron como alfabetizacion tecnolégica:

Esto fue un aprendizaje para todos, porque muchos no sabiamos ni siquiera de la
existencia de plataformas como Meet 0 Zoom. La gente ni usaba el correo electrdnico.
Nos sentimos en un proceso de alfabetizacion, pero con herramientas tecnoldgicas, y

también nos ensefidbamos la manera de aprovechar estos recursos. (Jorge L)

Los muchachos fueron muy solidarios con mi torpeza tecnoldgica igual es que nunca

acabamos de aprender. La vida no es lo que uno cree. Yo pensaba que todo estaba hecho,
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ya todo estaba dicho y no mi amor, esto me ha puesto en la situacion de desaprender para
seguir aprendiendo, sobre todo porque hemos tenido que aprender a convivir con una

enfermedad que esté en el aire y que nos estd matando a todos. (Francisco R).

En estos relatos, se pueden evidenciar tres aspectos relacionados con la Educacion

Popular y referidos en la Pedagogia de la Autonomia de Freire:

(i) Educar es estar prestos también a dialogar con el otro, reconociendo que, en medio de
las diferencias (de raza, de género, de edad, de economia, y de pensamiento, entre otras) que nos
acogen, posibilitamos el dialogo con el otro, para hacer un intercambio de saberes y
experiencias; (ii) el compromiso por parte del educador, es aceptar que somos ignorantes y que
como profesor acepto la responsabilidad de salir de la ignorancia para acompafar un proceso
educativo con personas que tienen dudas y que no pueden ser resueltas con informacion falsa;
(iii) y repensar las formas en como se asume la educacién en el contexto formal y no formal,
pues incluso la educacion empirica, permite ensefiar a cocinar o a manejar un barco. (Freire,

2004).

Ser una familia que deconstruye las relaciones verticales y la idea de autoridad
tradicional, les permitié les mas adultes, dar el paso a la alfabetizacion, de parte de les méas
jovenes, quienes eran les mejore preparades para esta situacion. Igualmente, como familia,
enfrentaron juntes esta situacion. Teniendo en cuenta estos aspectos de la Educacién Popular,
que implementaron les artistas de la Casa Houston, es que, en medio de una pandemia y una

situacion critica, configuraron su hacer educativo y artistico.



179
EDUCACION POPULAR Y ARTE CON POBLACION LGBTIQ+ EN PANDEMIA

Internet, Redes sociales y Educacién

Para comenzar a hablar sobre las redes sociales, es importante retomar a Bernete (2010)
quien afirma que las redes sociales han existido siempre desde que ha existido la sociedad, pero
que, desde el origen de la World Wide Web (www), este concepto empez0 a tener un significado
asociado a la Internet, adquiriendo una fuerte relevancia y clasificAndose dependiendo a qué se
dediquen o cémo funcionen. De hecho, segun el autor, Google ha sefialado las paginas que el
buscador considera emergentes entre los usuarios hispanohablantes, ubicando a Facebook e
Instagram como las redes sociales mas importantes. En estas, se comparten datos personales
(intereses, gustos, fotos, videos, etc.) y en la pagina de inicio, cada usuario hace su performance,
su construccion publica del yo, siendo este perfil “un conjunto de datos de diversa naturaleza, un
collage de texto e imagenes que componen un reflejo de si mismo, pero maleable, cambiante,

flexible” (Bernete, 2010, pag. 102).

Descubrimos el internet como herramienta. No porque no la usdramos antes, sino porque
no sabiamos lo que nos iba a permitir hacer. Y es ahi cuando pudimos nuevamente
presentar nuestro Show, pero esta vez desde la casa. A raiz de la pandemia es que
llegaron los “En Vivo”, los Facebook Live, las transmisiones, las redes sociales se

fortalecieron. (Jorge L)

Teniendo en cuenta que las redes sociales son plataformas formadas en Internet por
personas u organizaciones que se conectan a partir de intereses, gustos 0 pensamientos que
tienen en comun, y que como se ha mencionado, las mas reconocidas en la actualidad, son

Facebook e Instagram, ahi fue donde les integrantes del grupo artistico, encontraron un lugar
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para difundir su trabajo. Para el grupo de la Casa Houston, las redes sociales funcionaron como
una plataforma de fortalecimiento, porque debido a la difusion, con el tiempo, el nimero de
personas que reaccionaba era mayor en sus transmisiones, y aquellas personas compartian el
contenido a otras personas, por lo que les artistas sintieron que salieron de la oscuridad en la que

mantenian.

Lo positivo es que pudimos llegar a muchisimas personas. Es que antes el show se veia
solo en discotecas, en lugares oscuros. Hoy, esto lo pudimos llevar a las familias, a las

casas, a que una abuela, un nifio pequefio pudiera ver el show. (Jhonatan C)

La gente se conectaba y decia “Ayyyy tan divino, ayyy te felicito” y entonces como que
si. La gente me estaba viendo. Familia que no veia hace afios, me estaba viendo. Me

veian amigos que jamas me habian visto asi. (Jorge P)

Como se menciond, el colectivo empez0 a transmitir en las redes sociales y desde un
panorama que acudia a la solidaridad y el trabajo en grupo, comenzaron a construir un
espectaculo entre todes, como familia que les ha unido y mantenido. Esto implicd realizar un
show cada semana, con produccién y con calidad, que significaba algo exigente para les
integrantes de la Fundacion Casa Houston. De esta forma, fueron construyendo un grupo de

trabajo de manera inconsciente:

Nos convertidos en un Staff del tipo programa de television, muy artesanal eso si, porque
era una cosa de poner el aro de luz, el celular, el internet del lugar, y como de tratar de
Ilamar a los amigos para pedir apoyo, en el préstamo de una luz, de un cable, de un

micréfono, etc. (Alexis M)

Este “programa de television” fue también el reflejo de un ejercicio de gestion cultural
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que caracterizé parte de la configuracion de su hacer artistico. Acudiendo a Giiedez (2001) quien
plantea que la gestion cultural es todo aquello que concierne a los procesos de la administracion
cultural como la planificacion, y a las dimensiones del quehacer cultural como la produccién,
que les integrantes del proceso se reunieran y distribuyeran los roles, evidencia la organizacion
comunitaria. Asimismo, esto también es una muestra de cémo la idea freireana de que las
comunidades se empoderan para darle frente a sus problemaéticas, esta presente en el abordaje
comunitario que elles hacian. Ese empoderamiento, involucr6 también un dialogo de saberes,
que dinamizara la generacion de aprendizaje y conocimiento relacionado con el uso de la
tecnologia; todo, dado en medio de las interacciones entre les participantes del proceso,

permitiéndose conocer entre si, para saber quiénes podian acompafiar esta dinamica educativa.

A todos nos toco aprender juntos y ensefiarnos entre todos. Ya no era sélo ensefiarle al
otro “vea la peluca se peina asi, debes caminar asi o use tal color” sino “descargue tal
cosa, tome el celular de esta forma, venga le ensefio a usar internet en el celular”. La
videollamada fue una dificil herramienta que paraddjicamente nos facilit6 las cosas.

Porque volvié a existir el encuentro en grupo. (Alexis M)

Los lazos comunitarios unidos antes de pandemia, la idea de ser una familia, de
deconstruir los aspectos tradicionales que mantienen la tirania de las familias, la conciencia de
que solo se tienen entre elles, fue uno de los mayores impulsos para no para de sofiar. Ademas,
apoyarse entre si, darse &nimo, admirarse, no juzgarse y ver le compafiere como alguien a quien
se quiere y se le desea lo mejor, son aspectos que se vuelven significativos para este trabajo en
equipo. Rompiendo los mandatos del patriarcado, donde el varon manda y se impone y las

mujeres se doblegan ante él; al deconstruir los mandatos de género, los roles también cambian.
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Y es que el aprovechamiento de la tecnologia les dejo varios aprendizajes, entre los
cuales fue que se pudieron reinventar utilizdndola. De hecho, una posibilidad que no veian antes
y que ahora podian pensar en hacer shows usando esta herramienta nada mas, es a lo que Freire
(2012) reconoce como innovacion y creatividad en los procesos educativos, pues sin estas, no
habria ni cultura ni historia, ya que se suman a la curiosidad, el ejercicio y lucha de la libertad.
Una libertad que también consiguieron, de poder seguir trabajando. Pese a la opresion del
Estado, los confinamientos y/o restricciones dados por la emergencia sanitaria de la pandemia,
les participantes encontraron libertad para seguir luchando y este proceso de apropiacién de la
tecnologia, como se pudo evidenciar, no fue féacil; sobre esto, se retoma a lo que menciona Freire
(2005) al sefalar que la liberacién para los oprimidos tendra un parto muy doloroso, puesto que

cuando el oprimido alcanza su liberacion, serd una persona nueva.

La pandemia, la tecnologia y las redes sociales, nos permitieron seguir siendo nosotros
mismos Y seguirle ensefiando a los demés que hacer arte transformista no es dedicarse a
un acto vandalico ni es un acto que denigra ni es vulgar, sino que nuestro arte merece

admiracion. (Francisco R)

Parte de esta transformacidn también fue el compromiso que les artistas tuvieron con su
propio proceso educativo y comunitario. Es decir, si no ponian empefio en que las cosas podian
cambiar y hubiesen perdido la esperanza sobre la realidad y las nuevas problematicas, no habrian
podido configurar su hacer. Freire (2005) menciona gque los oprimidos deben tener conciencia de
su realidad y deben comprometerse, en la praxis, para su transformacion. Este compromiso
entonces, fue justamente lo que, desde la tecnologia y la virtualidad, les dio apertura a llegar a
escenarios de eventos masivos de la ciudad, como el Desfile del Cali Viejo, el Salsodromo, El

festival Mundial de la Salsa, entre otros, y que les dio mas visibilidad.
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El Live-Show nos junto de tal forma que descubrimos que podiamos hacer cosas grandes
como grupo. Que podiamos hacer cosas a nivel de ciudad. Gracias a eso llegaron muchas
cosas, entrevistas, reconocimientos, mucha gente queria saber quiénes éramos. Eso
potencié muchisimo nuestro proceso de Casa Houston, nos dio mucha luz y visibilidad.

(Miguel G)

Debido a esta estrategia digital con la que aumentaron su visibilidad como grupo de arte
diverso, pudieron llegar a nuevos espacios, familiares, sociales y empresariales. Aunque su lucha
social habria conseguido algunos resultados, eso no queria decir que el trabajo ya estaba hecho,
sino que hubo avances en el proceso de educacion. Freire (2005) menciona que la pedagogia de
los oprimidos tiene un poder politico para que, con conciencia social, se pueda dar frente a la
opresion y se consiga una transformacién social de la realidad; y que al arte transformista, hoy
por hoy, se le hayan abierto dichas puertas a estos escenarios, es también la muestra de que se
estaba transformando algo en ciertos lugares y espacios de la sociedad, debido al compromiso
que les integrantes de la Casa Houston tuvieron: una relacion que la comunidad LGBTIQ+ como

oprimida, percibia ante la sociedad opresora.

Y aunque el mundo es mas grande, la esperanza no desaparece en estas personas que
buscan de una manera comprometida a través del arte y desde el amor por el otre, una nueva
humanidad, mas incluyente y responsable con la diversidad, reconociendo lo que dice Freire
(2005) cuando propone que el dialogo que se da desde aquellos lideres revolucionarios, se
caracterice por el amor, la fe y la confianza en el pueblo; esto es que quien lidera el proceso
educativo, no pueden estar distantes de las masas oprimidas, sino mantener un dialogo

permanente sobre su accién.
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De esta forma, se puede concluir que este andlisis permitié identificar aquellos aspectos
de la Educacion Popular, implementados en la praxis de la Fundacion Casa Houston, desde tres
escenarios: el de la familia, como espacio-hogar en el que emergen relaciones pedagogicas y de
dialogo de saberes; el de la construccion de las identidades de género diverso como apuesta
problematizadora del contexto heteronormado y patriarcal que les ha oprimido durante tantos
afios y el del arte transformista, como mediacion para el abordaje en su ejercicio de desarrollo
comunitario; y el Live Show, como estrategia creativa y de innovacion que acogieron para
configurar su hacer, en medio de una crisis, y empoderarse para seguir luchando por su libertad y
sus derechos en medio de un mundo que les ha discriminado. Asi entonces, la tarea que realiza
el grupo Casa Houston con relacion a su proceso de Educacion Popular y Desarrollo
Comunitario, es el Arte hecho por la comunidad y para la comunidad (Congdon & Blandy,
2003), que dinamiza la reflexién, la critica y la emancipacién sobre las problematicas que los
envuelve: arte realizado desde contextos empiricos y dindmicas horizontales, pero que,
acudiendo a la solidaridad de sus integrantes, generan procesos educativos, sociales y politicos,

que le dan sentido a su quehacer.
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8. Conclusiones

La identificacion de los aspectos que se retomaron de Educacion Popular, permitio
concluir informacidn que es relevante desde tres ambitos: lo social, lo comunitario y lo
educativo; todos, en un escenario mediado por el arte del transformismo. Desde lo social, porque
parte de las apuestas de la Casa Houston, va en la via de conseguir un lugar en la sociedad desde
el respeto y el amor por el otre. Desde lo comunitario, por todo el abordaje organizativo y de
gestion cultural que realizan, retomando acciones en el territorio y generando alianzas para darle
continuidad a su proceso grupal. Y desde lo educativo, porque justamente esa relacion de
educadores — educandos que se da bajo la metafora de una familia, dinamiza el dialogo de

saberes que tanto caracteriza a la ideologia freireana.

De esta forma, este ejercicio académico permitié entrever como la Educacion Popular es
una préactica que, sin ser referida por les actores del proceso, esta presente en muchas de las
acciones del ejercicio que desarrolla el grupo de arte comunitario y que, desde ahi, se pudo hacer
una interpretacién acerca de la praxis pedagogica que el colectivo adelanta. En efecto, fue bajo la
Educacion Popular como perspectiva, que se pudo hacer un andlisis en este ejercicio

investigativo.

6.19. Lo social

Es importante mencionar como desde lo social, el abordaje que realiza la Casa Houston
les ha permitido construir espacios seguros, que respeten su diversidad, les incluya y no les
discrimine. De esta forma, reconocer que “son obras de arte” acude a la nocion de diversidad que
les caracteriza, presentandose ante la sociedad bajo la conviccidn de que pueden superar las

injusticias que enfrentan desde sus apuestas “subversivas” contra lo heteronormado y
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hegemanico.

De este ejercicio académico se puede concluir que las identidades de género diverso,
estdn muy cerca de nosotros, y que tienen una historia dolorosa en la que ha habido conflictos
que aln no se han podido resolver. Que, aunque lo “Queer” busca deconstruir esa idea binaria de
la identidad de género, atin hay personas que siguen viendo “raras o extrafias” a quienes no
encajan en esa categorizacion de hombre/mujer, y que al final, el género es un concepto tan
complejo como problematizador, acerca de como la sociedad quiere comprender la sexualidad de
las personas. En efecto, es interesante ver como el trabajo de les artistas del proceso, permiten
entrever que la identidad de las personas no es estatica, sino que se ajusta y fluctua con el

tiempo.

Entretanto, es entendible que la “deconstruccion de la identidad” se convierta en una
busqueda a través del espectaculo; que las personas ‘trans” ha venido histéricamente dandole
frente a esa lucha social, en la que contradicen la realidad de género de la heterosexualidad, y
que, aunque tengan que asumirse como seres “abyectos”, es desde ahi que realizan acciones de
posicidn politica para transformar las identidades de género socialmente impuestas, y conseguir
una re-significacién cultural. Para el caso de les artistas transformistas, cuya inspiracion proviene
de la idea hegemodnica de mujer, es también su forma de resistir ante una sociedad “hetero-

normada” bajo un ejercicio simbdlico en el que el cuerpo es el protagonista.

De esta manera, acudir al cuerpo como eje fundamental en el ejercicio del transformismo,
es concebirlo también como aquello en donde se representa la construccion de lo social, lo
simbdlico, y es un indicador de la subjetivacion, la complejidad, y la fragilidad de los seres
humanos, en relacion a las identidades de cada uno, en una busqueda utdpica de llegar a un

mundo menos cruel.
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Hacer transformismo es entonces, su lucha social, una que como bien se pudo identificar,
intenta posicionar el arte de la comunidad LGBTIQ+ como un arte respetable, reconocido y a la
altura del arte hetero-normado. Que de hecho, defender esta practica artistica, en medio de un
escenario tan desalentador como la pandemia, les permitié “meterle un gol” al mundo hetero-
normado patriarcal y hegemonico, llegando a lugares que no creyeron llegar antes, apostandole
desde una paradoja (pues el oficio de le transformista, es gozado y marginado) a un ejercicio
pedagogico y sensibilizador; y que, aunque el mundo es méas grande, la esperanza para les
integrantes del grupo Casa Houston, no desaparece, sino que por el contrario, se comprometen a
través del arte y desde el amor por el otre, a conseguir una nueva humanidad, una mas incluyente
y responsable con la diversidad, que se caracterice por el amor, la fe y la confianza en las

personas.

6.20. Lo comunitario

En este &mbito, una de los grandes hallazgos es el concepto de familia diversa que se
pudo evidenciar. Y es que, con respecto a la Casa Houston, como espacio-hogar, y como parte
del desarrollo de practicas de educacion en el escenario de lo “no formal”, ver a esta “familia” y
“hogar” de artistas, es comprender que es un lugar para aprender, pero también para compartir lo
que saben, convirtiendose en el escenario para fortalecer el arte y la cultura de la comunidad

LGBTIQ+.

En efecto, parte de sofiarse un espacio de intercambio de saberes, para transformar, y
darle el nombre de Casa Houston, es justamente una caracteristica potencialmente relacionada
con la Educacion Popular, la cual impulsa a la lucha por los propios suefios. Y es que, al acudir a
la metéafora de una Casa de Familia para interpretar esta experiencia, también se pudo entrever

aquellas tareas que, a nivel de lo comunitario, deben desarrollar para subsistir: trabajar,
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gestionar, y operativizar sus actividades.

En todas las familias, sus integrantes deben trabajar. Para el caso de la Casa Houston, su
trabajo esta relacionado con la gestion cultural que hacen les artistas transformistas, la
implementacion de aquellas dindmicas de promocion de su arte (como planear sus eventos,
ensayar sus espectaculos, concertar los espacios, comercializar su trabajo, entre otras), para
llegar incluso escenarios como el teatro que para elles es una cuspide. Es interesante ver como a

nivel de lo comunitario, hay un ejercicio organizativo de trabajo en grupo.

También, se concluye que la pandemia como escenario critico, no fue un impedimento
para que siguieran dandole continuidad a sus procesos, que por el contrario pudieron fortalecer
acudiendo a un lenguaje nuevo, el tecno mediado (internet), con el que lograron la ampliacion de
su publico llegando a uno nuevo, potenciando incluso su proceso como empresa. Lo anterior es
clave resaltarlo, porque les integrantes de la Casa Houston no querian que su proceso se quedara
como una experiencia mas de la pandemia, y fue parte de uno de los argumentos que tuvieron

para constituirse como fundacion.

De igual forma, es interesante resaltar el empoderamiento que han tomado y el
compromiso por su comunidad, dandole frente a esas estructuras de poder de la sociedad que
tanto les ha marginado y que parte de esos cambios que se han ido dando, se deben a las apuestas
artisticas y culturales acompafiadas de una educacion critica y problematizadora, alcanzando un
posicionamiento y reconocimiento en su territorio, que le da sentido a los aplausos y los premios
que tanto buscan. Esto es que, el amor del pablico, es el reflejo de aceptacion al que quieren
llegar, es la validacion que desean como artistas y como seres humanos: en un mundo donde

existe la discriminacion y la vulneracion de derechos a las personas diversas, ser aplaudible y
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admirable, es lo que “hace posible” ese suefo que se han trazado como personas de la

comunidad LGBTIQ+.

6.21. Lo educativo

La interpretacion que se le da a la Casa Houston como una la Familia diversa, es una de
las conclusiones mas potentes en términos de su relevancia en el contexto de la Educacion
Popular, porque refiere la relacion educador-educandos, el dialogo de saberes, el

acompafiamiento desde la libertad, y la consolidacion de lazos de solidaridad, entre otros.

Por ejemplo, aqui es clave pensar en esa idea de familia diversa que se propone al interior
de la Casa Houston, que como se pudo evidenciar, es una que se sale de la estructura de la
familia nuclear que tradicionalmente se ha posicionado, dandole una idea “extendida”, compleja
y diversa, al grupo familiar que no esta vinculado desde la consanguinidad. Lo anterior significa
también, que esos lazos que se construyen, aunque replican algunos patrones de la familia
tradicional (la madre como lider, las responsabilidades y normas en la casa que brinda acogida,
etc.), refieren la participacion activa de maestro-educando propuesta por Freire en la que ambos
actores se hacen maestros y educandos, donde el didlogo es la forma estratégica para alcanzar el
aprendizaje y que cuando mencionan gue la madre es la que orienta el proceso, no se refieren a
que son las “sabelotodo” que ensefan a “ser artistas” sino que acompaiian el proceso para que la

persona descubra su propia identidad como personaje, desde su libertad, gusto e interés.

De hecho, esa estructura familiar que construyen, consolida un lazo de solidaridad que
contribuye y le da fuerza a la formulacion de un proyecto de vida o el desarrollo humano de les
participantes, pues les permite a las personas participes del proceso, hacer realidad su suefio de
ser artista y encontrar un espacio seguro en sus vidas; que como lo hace una familia, se unen “las

buenas y en las malas” y desde ahi, apoyan a les integrantes que la componen.
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En efecto, el ejercicio educativo que desarrollan en la Casa Houston no se basa en una
transmision de conocimiento, como lo propone la educacién tradicional, sino que acuden a la
estimulacion de la curiosidad del artista, que explore los colores que le gustan para su personaje,
que se dé la oportunidad de probar vestuarios, canciones, y bailes, entre otros, para que desde esa
misma diferencia propongan que son “obras de arte diferentes” y que desde ahi, incentiven el
rechazo de cualquier forma de discriminacidn, pues reconocer que son personas Unicas y que les
demas también lo son, es parte de su reflexion critica del contexto y la exaltacion de sus

identidades culturales.

Por otra parte, en el marco del abordaje educativo que desarrollan, es interesante el valor
que le atribuyen a la musica y a los recursos que utilizan para realizar su ejercicio artistico. Esto
se traduce en que no es que utilicen cualquier cancion para su espectéaculo, ni cualquier

maquillaje o escenografia para el performance.

Dado que se basan en que la cancién en el show transformista es parte de su ejercicio
educativo con el que intervienen el mundo, se relaciona con lo que se quiere transmitir al
publico, la intencionalidad implicita busca llevar un mensaje de responsabilidad social, busca

que el publico se ponga en el lugar del artista LGBTIQ+ y darle mensajes de inclusion.

De igual forma, hay un tema al que se le podria llamar “la caja de herramientas” del
educador, cuando les artistas refieren que necesitan unas condiciones para poder desarrollar su
tarea. Por ejemplo, necesitan maquillaje, tacones, vestuarios, escenografia y demas, lo que se
traduce también en los materiales que el maestro necesita en su abordaje educativo. Y que,
dependiendo de la calidad de estos, se va a ver reflejado también en el trabajo que le

artista/educadore realice.
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También necesario retomar el posicionamiento y la credibilidad que adquiere el maestro,
en la medida que sus educandos le respetan y le admiran; este reconocimiento no se da de la
nada, sino que también emerge a partir de la trayectoria que van construyendo y de la historia
que tejen con el tiempo, que para el caso de les artistas transformistas, se refiere a los concursos

y premios, que reafirman su trabajo artistico y educativo.

Finalmente, se concluye que el lugar que adquirid la tecnologia en todo el proceso, con la
estrategia de “Live Show”, fue uno de los elementos mas significativos, que al igual que la
Educacion Popular, transversalizé todo el abordaje desarrollado por la Casa Houston. Pues, de
hecho, la tecnologia fue la que: desde lo social les dio el alcance que querian, configurando el
escenario (que paso del fisico al virtual) llegando a nuevos publicos, y visibilizandoles desde las
redes sociales y las plataformas digitales; desde lo comunitario les permitio la configuracion de
su proceso, para mantenerlo en el tiempo y el territorio, modificando el encuentro en grupo para
adelantar ensayos y reuniones desde el lenguaje tecno-mediado; y desde lo educativo, permitié la
configuracion de la relacion vertical de ensefianza, la cual signific el dialogo de saberes al que
llamaron “alfabetizacion tecnoldgica”, implicando un panorama de des-aprendizaje para darle
continuidad al aprendizaje de nuevos conocimientos, y acudiendo a la innovacién y la

creatividad.

Asi entonces, al ser esta, una investigacion que se propuso identificar aquellos aspectos
de la Educacién Popular, presentes en la praxis de la Casa Houston, se pudo reafirmar que este
tipo de educacion invita a problematizar, a repensar la vida, a reflexionar sobre el hacer
educativo, a que se escuche al otro, se le dé la posibilidad de ser; de que, como educadores, se
acomparie a los educandos y a las comunidades en un proceso que les empodere y desdibuje esa

idea de “escuela tradicional” en la que todo el conocimiento viene de una sola persona, sino que
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la “escuela” sea un escenario que puede estar en un instituto o en el barrio, pero que sea un lugar
en el que se intercambien saberes, experiencias, aprendizajes, e ideologias, donde se dialogue
con el otro, no para convencerle de una verdad absoluta, sino para que entre todos, se posibilite
la busqueda de la equidad y la igualdad desde la diferencia, a través de una educacién
colaborativa, que construya y fortalezca vinculos y que los procesos educativos sean

cualificados, enriquecidos con compromiso, responsabilidad y ética.
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