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Resumen

En este trabajo se plantea la construccion de un balance historiografico en torno a las
musicas populares urbanas dentro del territorio colombiano. Como ejercicio simplificado se
pretende realizar un recorrido bibliografico para comprender la manera en que se ha
estudiado este fendmeno cultural al extraer los aportes tedricos y las lineas tematicas de
estudio que han alimentado la historia musical en el pais, no sélo en términos de la
expresion sonora sino de sus representaciones y significaciones. Ademas, se tendra en
cuenta la influencia de los medios de comunicacion masiva dentro de las masicas populares
urbanas, los cuales han ocupado un considerable espacio en la vida individual y colectiva

de la sociedad.

El analisis documental estara apoyado principalmente de una extensa bibliografia al abarcar
libros, tesis, ponencias, resefias criticas y articulos de diversos autores ubicados en
diferentes localidades del pais y momentos de la historia, los cuales han logrado clasificar
las masicas populares urbanas desde su aparicion en el ambito masivo. Por consiguiente, se
expondran contribuciones en la formacidn cultural apoyadas en areas como la sociologia, la
antropologia, la historia y la musicologia, para indagar dichas expresiones con los efectos
de la globalizacion.

Palabras claves: musicas populares urbanas, globalizacién, medios de comunicacion

masiva, interdisciplinariedad.



Abstract

In this work the construction of a historiographic balance around the urban popular music
within the Colombian territory is proposed. As a simplified exercise, it is intended to carry
out a bibliographic tour to understand the way in which this cultural phenomenon has been
studied, extracting the theoretical contributions and thematic lines of study that have fed the
musical history in the country, not only in terms of the sound expression but of their
representations and meanings, basically established in a temporary period that encompasses
the influence of mass media, which have occupied considerable space in the individual and

collective life of society.

The documentary analysis will be supported mainly by an extensive bibliography by
covering books, thesis, papers, critical reviews and articles by various authors located in
different locations and moments of history and that have managed to classify urban popular
music since its appearance in the mass field. Contributions in cultural formation will be
presented from different contexts, which will have an interdisciplinary character, that is,
they will be supported in areas such as sociology, anthropology, history and musicology to

investigate these expressions with the effects of globalization.

Keywords: urban popular music, globalization, mass media, interdisciplinarity.
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Introduccion

El andlisis documental que se ofrece busca reconocer, articular y categorizar lineas
tematicas de estudio a partir de la recopilacion del material documental académico sobre las
musicas populares urbanas, para ello se tendrd en cuenta diversas orientaciones
conceptuales o aportes tedricos expuestos por autores tanto nacionales como foraneos, esto
con el objeto de intentar un acercamiento en la manera cémo han sido estudiadas estas
expresiones sonoras en el pais, ubicando de forma general los limites de la modernizacién y

el mercado cultural®.

En ese contexto, resulta indispensable la construccion de un discurso que diera
cuenta de las masicas populares en el &mbito urbano, como practicas excluidas muchas
veces de las propias instituciones académicas, tal como lo presenta el musicélogo Philip
Tagg al reconocer que:

La Unica razon porque la expresion musica popular existe, es porque hay un
monton de précticas musicales excluidas de las instituciones de educacion

musical, hay que llamarlas de algin modo. (Tagg 2004).

El enunciado conlleva a destacar la tardia presencia de los estudios musicales en el
ambito académico, los cuales han surgido como resultado de una vision integradora
asomada, poco a poco, en los planes de estudio orientados hacia la investigacion. Asi pues,
las masicas populares como materia de estudio, han venido inscribiéndose en las Gltimas
décadas en diversas disciplinas, no solo como estudio del fenémeno auditivo sino en su
ubicacién social dada la pluralidad de enfoques dentro de campos especificos como la
musicologia, la historia local y en el terreno de otras disciplinas como la sociologia y la
antropologia (M. S. Gonzalez 2005, 4).

! Para mayor ampliacion teérica de los planteamientos sobre modernizacion y mercado cultural en Colombia,
véase el articulo de Orlando Melo “Algunas consideraciones globales sobre Modernidad y Modernizacion en
el caso colombiano” (Melo 1990).


http://www.jorgeorlandomelo.com/modernidad.htm
http://www.jorgeorlandomelo.com/modernidad.htm

En el siguiente balance historiografico se considera la provechosa
multidisciplinariedad de diversas publicaciones, algunas de forma colectiva entre
musicélogos, socidlogos, antropdlogos, historiadores, etc., que logran legitimar el estudio
de las musicas populares urbanas en una historia musical reciente?, en cuyos ejes reposan
generalmente la descolonizacion, las transformaciones y la modernizacion en el contexto

urbano.

La motivacion de este trabajo surge precisamente, a partir del reconocimiento de esa
multiplicidad de campos que tuvieron como objeto de estudio las musicas populares
urbanas, las cuales empiezan a tener una reescritura en apreciaciones dadas incluso por
investigadores foraneos como Francisco Cruces, quien al definir este campo en desarrollo,
no lo reconoce como yuxtapuesto al estudio de las otras musicas como la folclérica o tribal,
sino que lo entrecruza para dar paso al surgimiento de la etnomusicologia urbana expuesto

como:

Una investigacion mediante trabajo de campo de las relaciones sistematicas
entre el contexto urbano y la vida musical, a raiz de las transformaciones que
estaban sufriendo los objetos tradicionales por efecto de la modernizacion y la

descolonizacion. (Cruces 2004, 3)

Esos multiples abordajes corresponden a tipos de analisis que dan cuenta de una
teoria de factores distintivos que operan en el plano musical (Sammartino y Rubio 2008), lo
cual ha merecido un espacio destacado a la hora de historiar la ruptura entre musicologia y
etnomusicologia. Para Feld esto reprodujo la division disciplinaria tan comdn en la
academia, donde varias "-ologias" indicaban estudios de asuntos occidentales normativos, y
los campos "etno™ se crearon para acomodar lo que se referia a asuntos étnicamente
diferentes a los occidentales (Feld 2002, 187).

2 Solo hasta comienzos de los afios ochenta, se entrd a debatir formalmente el uso de las musicas populares
urbanas en Congresos Internacionales (Aharonian 1997).



Desde esta retrospectiva, no se asumird precisamente un orden de relevancia ni
implicacion tedrica dado que las investigaciones podran contener probleméaticas menos
relacionadas, resultar parcialmente novedosas, superficiales o controvertidas en la
ilustracion de algun argumento especifico como en el caso de los géneros musicales
emergentes, probablemente algunos trabajos revisados tuvieron enfoques que bien pudieran
cruzarse entre si en uno o varios aspectos. No obstante, esto ayudara a completar los vacios

en lo exiguo que puede parecer el reconocimiento de lo registrado en este panorama.

A partir de la informacion encontrada, las musicas que se precisan en este trabajo se
encuentran establecidas y delimitadas a modo de ilustracién desde una elaboracion
particular, estas lineas tematicas seran organizadas de forma mas detallada en el Gltimo

capitulo de la siguiente manera:

Musicas Alternativas®: estéticas sonoras divergentes y desplazadas, aplicadas
generalmente a subculturas que representan en algunos casos movimientos juveniles
identitarios de resistencia contra regimenes represivos. Se incluye en este ambito géneros

musicales especificos como el Rock, el Rap y la Champeta.

Musicas de Reinvencion Tradicional*: son aquellas propuestas musicales que
aparecen desde una perspectiva global ajustadas en el ambito comercial y académico que
combinan elementos folcloéricos, jazzisticos, entre otros. Se encuentran perfiladas dentro de

este campo el World Music, las Nuevas Musicas Colombianas y el Tropipop.

Musicas Antillanas o Ritmicas Caribefias: emergen aquellas musicas del Caribe
global en su mayoria bailables, que irrumpen muchas veces desde un carécter regional para
alcanzar significados nacionales e internacionales localizadas dentro del Vallenato, la

Cumbia, la Salsa y el regueton.

3 El término puede encontrarse asociado a Underground, como movimiento contracultural
4 Los condicionamientos de la industria discografica a partir de los estilos musicales emergentes, nos lleva a
la posibilidad de ver la reinvencidn de tradiciones simbdlicas.
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Musicas de Despecho: ingresan en este contexto las musicas populares rurales que
se integraron a la urbe, adaptdndose a los nuevos medios de comunicacién masiva, en

algunos casos denominadas como musicas rururbanas®.

Frente a este panorama algunos trabajos siguen siendo base de investigaciones que
logran destacarse en forma de balances historiograficos® y recogen en gran medida de
forma organizada, publicaciones marcadas dentro del tejido de las musicas populares. No
obstante, aunque realizan aproximaciones histéricas muy significativas, en algunos casos
abarcan autores sin un afan por recopilar datos histéricos, a pesar de ello se remitiran breve
y cronolégicamente estos estudios que tuvieron estrecha relacion con las musicas populares

urbanas.

En efecto, entre los primeros ensayos bibliogréaficos se pueden citar los estudios
realizados por Adolfo Gonzélez, quien expreso que fue la década del sesenta y el setenta
donde predominé culturalmente la musica de la zona costefia, aduciendo que la cumbia
inmortal la Pollera Colora, al permanecer un tiempo “de moda” en el ano de 1962,
permitio que Colombia adquiriera en el exterior la imagen del pais de la cumbia. De igual
forma el autor destaca Cien afios de soledad como aquella obra que cambid positivamente

la visidn gue el pais tenia del caribe colombiano. (Gonzélez 2000).

Posteriormente, un corpus documental que logré obtener reconocimientos especiales
fue el trabajo histérico de Juliana Pérez Gonzalez que daria fruto en un pertinente e
innovador libro, la autora se interesd por reconstruir la trayectoria de los estudios histéricos
musicales en Hispanoamérica desde el entorno intelectual, social y cultural a partir del afio
1876 hasta el afio 2000. En los ultimos periodos presentados, se da un apunte fundamental
en esos reclamos por destacar la historia social de la musica en toda Hispanoamérica (Pérez
2005).

5 Término que resulta como producto de la expansion de la ciudad e implica el estudio de maltiples
dimensiones como la cultural y simbdlica (Arias 2003).

6 La literatura expuesta en los balances resulta algo extensa para desglosarla aqui, sin embargo, seran
abordados algunos elementos que se consideran fundamentales para no repetir lo que alli se dice.
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Ademas del anterior balance, surgiria un apunte sobre las lineas de investigacion
dentro de las musicas populares urbanas, tales como las relaciones entre industrias
culturales (regionales, nacionales, transnacionales), asi como la produccion, circulacion y
recepcion con el trabajo de Jorge Nieves Oviedo (2006), al tomar los enfoques
socioldgicos, los estudios de consumo y estudios del papel de los nuevos medios en la

difusion de la misica.

Un estado del arte que presenta una aproximacion en cuanto a las masicas populares
urbanas no precisamente desde una region especifica de Colombia es el articulo de Carolina
Santamaria (2009), quien examina el devenir historiografico de las musicas populares o
musicas no académicas vinculadas especialmente con el término de modernidad que
presentan estrecha relacién con el acceso a las industrias culturales y fonogréaficas. El
planteamiento central de Santamaria, se establece en torno a la relacion conflictiva entre
historia y mdsica popular, desde un analisis del contexto social e intelectual de los autores y
los formatos narrativos en la historiografia musical de trabajos publicados practicamente en

la segunda mitad del siglo XX.

El texto de Santamaria abarca entre otras cosas, el establecimiento de varios sellos
discogréaficos a comienzos de la década del cincuenta especialmente en Medellin y Bogota,
el equilibrio existente entre la muasica moderna y la tradicional al momento de ser
estudiadas de forma multidisciplinar, a la vez que sefiala la manera como se han venido
reconfigurando con el pasar del tiempo aquello que resulta complejo por abarcar de forma
conflictiva: lo urbano, lo rural, lo folclérico y lo masivo. Uno de los sustanciales aportes
que la autora puntualiza, es que se hace necesario estudiar a profundidad la multiplicidad de
estilos musicales’ locales que se mueven en mercados pequefios y que simplemente estan

fuera del llamado mainstream?®, como la mdsica cantinera (Santamaria 2009, 101).

7 Para mayor profundidad tedrica sobre estilo y género véase el trabajo de Juliana Guerrero “El género
musical en la musica popular: algunos problemas para su caracterizacion” (2012).

8 En contraste con los medios independientes, este anglicismo es diseminado hacia aquellas expresiones
artisticas, que cuentan con grandes medios de comunicacién masiva para su comercializacion.
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Un dltimo trabajo a destacar del investigador Sergio Ospina Romero (2013) aborda
publicaciones de diversa indole que resultan sugerentes y muestran nuevos horizontes de
investigacion sobre las musicas populares en Colombia con confluencia interdisciplinar
donde incursiona tanto la sociologia, los estudios culturales y otras ramas como la
antropologia, para mostrar la manera en que se ha negado o se han abierto diversas
tendencias interdisciplinares y modelos metodoldgicos en torno a las investigaciones

historico musicales.

El desarrollo del presente trabajo se fundamenta en el analisis de documentos
existentes y disponibles sobre las musicas populares urbanas, mediante un proceso
metodologico que se dividio en varias fases como fue en primer momento el nivel
exploratorio de la produccion intelectual, el cual inicid con el rastreo e inventario del
material bibliografico consultado en Bibliotecas como Mario Carvajal de la Universidad del
Valle, Centros de Documentacion como el Instituto Popular de Cultura, algunas tesis
especialmente de posgrado de diferentes Universidades en Colombia como la Javeriana, la
Nacional, los Andes, Francisco José de Caldas y Universidad de Antioquia, incluyendo
ademéas Memorias de encuentros de investigadores, actas de Congresos latinoamericanos
como el IASPML desde el afio 1999 hasta el 2016 y finalmente anexando algunas resefias y
documentos digitales de revistas nacionales como A contratiempo e internacionales como
la revista musical chilena o transcultural de musica, que ayudaron a construir categorias

conceptuales e historicas.

Posterior a esto, se realizo la fase de seleccion para depurar las publicaciones que se
alejaban del tema, atendiendo a los aspectos que resultaran concernientes al topico de la
investigacion planteada (Quintana, 2001:55). Aqui se ubicaron inicialmente trabajos en
forma de balances historiograficos en relacion a las musicas populares, luego textos que
abarcaran una expansion hacia lo global, la produccién, circulacién masiva y los mercados
de consumo. Unido a esto, que los textos seleccionados no estuvieran directamente
relacionados hacia géneros musicales folcloricos o tradicionales, sino que tuvieran mayor
enfoque con los medios de comunicacion masiva, asociado a su vez con el impacto de la

tecnologia.
12



La ultima fase fue la organizativa, que trajo consigo cierta dificultad al ubicar un
esquema u orden puntual; no obstante, las mas de cuarenta referencias encontradas fueron
analizadas para realizar una sinopsis sintetizada en fichas técnicas con tablas comparativas
de términos musicales empleados por los autores, en un proceso en el que se resaltaba lo
que consideraba atil y novedoso, suministrando datos histéricos y biograficos de sus
autores, comparando metodologias utilizadas en los texto para procurar de esta manera
proveer una vision general en una linea temética. En este aspecto metodoldgico se leyeron
también los contenidos de manera cruzada para ir extrayendo tendencias, contradicciones y

convergencias sobre las musicas populares urbanas.

A partir de estos referentes, empieza una necesidad de enfocar este trabajo no
precisamente desde el punto de vista musical, sino indagando cuales fueron sus usos, su
contexto, la forma de difundirse, la influencia en el entorno, el publico receptor, los géneros
musicales que se han consolidado, las influencias més recientes, su origen y funcionalidad.
Todo esto como tendencia en la historiografia colombiana de un fendmeno socio-musical
desde un enfoque comprensivo que se contrastara sin pretender resefiar en detalle la
totalidad de articulos, tesis, resefias, ponencias, libros y documentos publicados en internet
que han sido divulgados a lo largo del periodo propuesto y que se espera no quede en

simples bibliografias comentadas.

Esto permite abrir la narrativa de este periodo hacia nuevos horizontes y multiples
orientaciones conceptuales que abordaran justamente esta expresion sonora valiéndose de
diversos campos disciplinares, donde se irian sumando enfoques con convergencia hacia los

estudios sociales, el periodismo y otras orientaciones o guias a partir de estudios historicos.

Al realizar una retrospectiva de los estudios que abrieron terreno hacia esas nuevas
direcciones en Colombia y que transformaron la historiografia musical, se aprecia como los
analistas sociales logran penetrar habilmente en los hechos de una historia musical reciente,
con importante informacion contextual y gran capacidad para encontrar fuentes

documentales alternas, las cuales no solo resaltan una transicion musical hacia nuevas
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sonoridades, también implican visiones recientes a partir de enfoques disciplinares que

engloban en este campo un tipo de estudio tedrico y metodoldgico.

Asi pues, para empezar a presentar los limites de la modernizacion en el contexto
urbano colombiano se inicia con el aporte de Rondy Torres, quien define que a partir de la
segunda mitad del siglo XX surgiria un nuevo horizonte para las musicas nacionales, desde
un ordenamiento politico y social que termin6 por renovar el repertorio musical (Torres
2013). Otro autor que expondra también la dinamica del periodo es Alvaro Tirado Mejia,
quien desarrolla en su trabajo los cambios en aspectos tanto culturales como sociales con

aperturas de nuevas corrientes para el arte en Colombia (Tirado 2014).

Para tener una percepcion temporal mas definida, se abarca desde la segunda mitad
del siglo XX hasta nuestros dias, observando factores que han aportado a la difusion, la
aceptacion, la creacién, entre otros aspectos considerados en trabajos que aportan al campo
historiografico dentro de las musicas populares urbanas. Es decir, aquellas musicas creadas
producidas y distribuidas generalmente de manera industrial, a partir de cuestiones que
estaban siendo centradas por las musicas a nivel local, nacional y global. Estos aspectos
fueron centrales en la teorizacion sobre lo “tradicional” y lo “popular” y permitieron
consecuentemente abrir nuevas lineas de desarrollo® e incluyeron formas de produccion,
circulacion y consumo de estas expresiones sonoras, centrandose de forma especifica en la

cultura de masas contemporanea y no directamente en la obra.

El periodo que se ha abordado en torno las musicas populares urbanas, se encuentra
ligado sobre todo al proceso que ha vivido la nacién, bien podria responder a la
modificacion en los modelos de escucha o tal como lo sugiere Jaime Cortes a los patrones
del gusto en los diversos sectores sociales (Cortés 2000, 2). No obstante, aunque el
investigador colombiano Egberto Bermddez logra describir que en Colombia aparecian

diversas manifestaciones en contextos urbanos y publicos desde el siglo XVI con

% En esas lineas de desarrollo, el musicélogo Olavo Alén Rodriguez, por ejemplo, plantea la misica popular
profesional como aquella que conserva auténticas expresiones de la masica folclérica, de gran arraigo popular
en el Caribe, impregnada de elementos técnicos europeos y trasladadas a los medios de comunicacion masiva
de todo tipo (Actas IASPM_LA, 2000).
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posesiones de gobernantes, eventos politicos, entre otros (Bermddez 2003, 709). Cabe
resaltar que finalizando las Ultimas décadas del siglo XX y comienzos del presente siglo, se
empiezan a incorporar transformaciones constantes con nuevos rumbos en procedimientos

determinados para la produccién y circulacion masiva.

En general, américa latina seré receptora de las nuevas tecnologias de reproduccion
y de grabacion sonora como los discos de larga duracion (LP) o el casete. Estas
transformaciones en los soportes dieron inicio a una nueva era digital con el disco
compacto (CD), unido intensamente al desarrollo de sonoridades en un mundo eléctrico, la
calidad del sonido de conciertos en vivo, la continua programacién radial en estaciones
locales y paralelamente la llegada de empresas de produccion y grabacion como Emi, Sony,
Warner, aquellas multinacionales que, segun Estefania Gonzéalez, terminaron por desplazar
las compafias o principales indies!® de Colombia como Sonolux, Fuentes, Codiscos
(Gonzélez, Pefia y Barrero 2014, 4).

Desde esta dinamica, poco a poco se modificarian las practicas de produccion y
grabacion esencialmente por los cambios en los avances tecnolégicos: el streaming!! y las
nuevas tecnologias de comunicacion, donde emerge un consumidor distinto, un usuario o
un emisor cultural, categorizado como prosumidor?. De manera que las musicas entran a
subsistir a partir de una cultura que la apoya y la sustenta al tener especialmente el
beneficio de los recursos econémicos y tecnolégicos que las proyectan. En ese sentido, la
apreciacion sobre las musicas populares urbanas se empieza a asociar con el impacto de la
tecnologia, los mercados de consumo, los medios de comunicacion masiva, los
movimientos sociales, la didspora, el hibridismo y el crecimiento de las ciudades (Feld
2002, 188).

10 Compaiifas o sellos de musicas independientes de un pais, que quedan por fuera del llamado “mainstream”.
1 Tipo de tecnologia 0 modelo de consumo a través de la red popularizado a comienzos del siglo XXI, que
permite reproducir algun tipo de contenido a veces en tiempo real, sin que exista la necesidad de descargar el
archivo para poder reproducirlo.

12 Usuario que pasa de ser un simple consumidor de productos mediaticos y toma decisiones sobre infinidad
de posibilidades, elige algo y tal vez lo reinventa o lo comunica (Gonzélez, 2014)
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Todo lo anterior permite distinguir una amplia &rea de mediatizacion
primordialmente en la década de los ochenta tal como lo expone José Luis Fernandez con la
llegada de una explosion visual a partir de complejos espectaculos, el video clip y la
expansion de los canales de TV (Fernandez 2012, 222). Ademas del ingreso de la television
que posibilitd volver masivo un hecho cultural, aparece en la misma época un proceso
politico clave en Colombia, definido en el final del Frente Nacional como aquel momento
que permitio reconocer la autenticidad de lo popular en la alienacion de lo masivo (Martin-
Barbero 1998, 67).

En concordancia con el quehacer histérico, este balance ha sido estructurado en tres
secciones: la primera seccion consta de una mirada general que examina algunas
orientaciones conceptuales realizadas por pioneros especialmente en el campo histérico-
musical a nivel latinoamericano. En la segunda seccion se realizara un preAmbulo a partir
de las intervenciones que brindan algunos trabajos bibliograficos previos en el territorio
colombiano. Finalmente, se destacaran lineas tematicas de estudio que se pondran en

evidencia desde una vision panoramica y un interés particular.

En aras de generar mayor claridad y para efectos de ir abarcando las mas destacadas
orientaciones conceptuales en esta perspectiva historiografica, se presentaran a
continuacion algunos analisis de autores latinoamericanos que han tenido un acercamiento

mas 0 menos profundo en cuanto a las connotaciones sobre las masicas populares urbanas.
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Capitulo I

Una mirada hacia las orientaciones conceptuales sobre las musicas populares urbanas

La connotacion de musicas populares urbanas apunta inicialmente hacia los
argumentos o nociones presentadas por el argentino musicélogo Carlos Vega, quien al
finalizar la década del sesenta logra destacar este estudio bajo el concepto de mesomusica
(Vega 1966).

El trabajo de este investigador surge en un momento que resultaba préacticamente un
desafio plantearse la musica popular como digna de estudio. Segun el enunciado del teérico
Aharonian, este desconocido latinoamericano adelantado a su tiempo result6 ignorado por
la comunidad académica, pues la utilizacion de dicho neologismo resultaba controvertible
por apuntar hacia la idea de “medio”, que terminé por generar cierta indiferencia en gran
parte de los paises latinoamericanos, al crear un permanente prejuicio de una musica que no
era académica, ni folcldrica, asi como en consideraciones a priori acerca del descenso o el
ascenso, el arriba y el abajo (Aharonian 1997, 67). No obstante, logra desarrollar en su

ensayo cierta claridad acerca de este concepto en un articulo editado con posterioridad:

La mesomusica alimenta innumerables editoriales impresoras que atienden el
consumo de millones de estudiantes y aficionados y cantidad de solistas y
ejecutantes de orquesta profesionales; sostiene grandes industrias del disco y
las fabricas de aparatos grabadores y reproductores; mantiene la mayor parte de
los programas de radiofonia y television y la correlativa produccion de los
fabricantes de aparatos receptores para el publico; sostiene la profesion de
ejecutante, y son muchos los ejecutantes que integran, ademas, las orquestas
superiores; vitaliza la profesion de pedagogos formadores de futuros
concertistas que terminan en las pequefias orquestas; sustenta las fabricas de
instrumentos musicales y las editoriales de metodos de solfeo e instrumentales;
requiere secciones de comentarios en diarios y periodicos; suministra el

repertorio para espectaculos, cines, teatros y, como musica para la danza de
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salon, nutre las academias de ensefianza, los bailes publicos y toda la
produccion auxiliar de los mas diversos oOrdenes (incluso los reproductores
monederos, las impresiones de propaganda y catalogos, los programas, los
avisos, etcétera) y los servicios oficiales a que obliga el consumo publico. En
fin, la mesomusica aloja en grandes edificios modernos las instituciones del

derecho de autor y del derecho de intérprete. (Aharonian 1997, 86)

Lo que se logra apreciar es la funcién social y cultural del concepto de mesomusica,
su relacién con los grupos creadores y los oyentes, las conexiones con las empresas
comerciales, industriales, difusoras o que se encontraban basicamente consagradas al
esparcimiento, aquellas que utilizan melodias con o sin texto en los espectaculos,
ceremonias u otros espacios aceptados por los oyentes en las naciones culturalmente
modernas. Esta distincion reconoce una masica que no era académica o clasica, pero que
tampoco era tradicional o folclorica, donde se atribuia ademas un promedio histérico del

80% sobre la masica que mas se ejecutaba y se oia en el momento (Aharonian 1997, 64).

Aun por las imprecisiones y confusiones que el adjetivo “popular” presenta, en las
ultimas décadas del siglo XX algunos estudiosos empiezan a darle uso a su neologismo
proyectando cierto eco al trascendental legado, tal como aparece en el trabajo de Federico
Sammartino y Héctor Rubio, entre los autores que proponian reemplazar el término de
masicas populares por el de mesomusica, estaba precisamente el music6logo y compositor

uruguayo Corian Aharonian (Sammartino y Rubio 2008, 23).

Otro de los investigadores, que entraria a profundizar sobre las musicas populares
urbanas con posterioridad, fue el chileno Juan Pablo Gonzalez. Las investigaciones
realizadas por este musicélogo en las Gltimas décadas, han logrado dar con la més cercana
definicion sobre las musicas populares urbanas al exponerla en tres ejes o categorias:

mediatizada®3, masiva y moderna (J. P. Gonzalez 2001).

13 Para mayor profundidad sobre mediatizacion, véase el trabajo de José Luis Fernandez (2012)
“Mediatizacion musical e internet: ;el final del Broadcasting?”.
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Las tres categorias utilizadas por Juan Pablo Gonzalez, que ain permanecen como

una constante en toda Latinoamérica, son retomadas particularmente a modo de ilustracion

delimitadas de la siguiente manera:

Mediatizada

Masiva

Moderna

Existe una estrecha
relacion de las musicas
y el publico a través de
la industria cultural y la

tecnologia.

Es  escuchada  por
numerosos publicos en
forma simultanea.

Relacion simbiética con
la industria cultural, la
tecnologia y las
comunicaciones, pues
resultan fundamentales
para expresar el tiempo
historico que sustenta la

audiencia juvenil

A través de la préactica
musical en grabaciones,
los  mdsicos  generan
también estrecha relacion
con la musica, con el
aprendizaje y las

influencias recibidas.

En tiempos de
globalizacion seran
practicas mas localizadas,

en las personas 0 en la

historia.

Es cosmopolita:
integracion de razas y
culturas  diversas  que

contribuyen a generar y
socializar dicha

modernidad

La escritura y la
oralidad actian como
complementos al
aprendizaje

mediatizado.

Globaliza también
sensibilidades locales
en sintonia con la

época.

Es difundida desde la
metropolis como
simbolo de progreso y
ademas canaliza en
forma democrética la
modernidad a vastos
sectores de la

sociedad.

FIGURA 1. Descripcion de categorias expuestas por Juan Pablo Gonzalez (2008)

Estos ejes han merecido especial atencién tanto a nivel nacional como
latinoamericano al presentarse desde diversos ambitos en esas nuevas formas de expresion

que se presentaron con el advenimiento de la tecnologia y el uso masivo de informacion.

Como resultado de esas definiciones plurales, se encuentra un término utilizado por
José Luis Fernandez denominado como fonografismo, entendido como aquel que:
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Convive, no solamente con los medios masivos como la radio y la television,
sino también con diferentes redes sociales con soporte de la Internet. Esas
relaciones, en el principio basadas en la fijacion y distribucion de la ejecucion
musical, se han complejizado con la presencia de dispositivos electronicos
aplicados a la masica y, claramente desde la aparicion de la estereofonia, con la
produccion de sonidos musicales de imposible ejecucion en vivo. (Fernandez
2012, 218)

En otras palabras, sefialando lo masivo, se puede incluir la difusion translocal en
unos circuitos mas amplios y al mismo tiempo dentro del contexto urbano aparecen
elementos extra musicales en ese enramado diverso que al momento de incursionar las
industrias culturales, el fonografismo expuesto por Fernandez y las tecnologias de

reproduccion sonora, representan en si una definicion plural.

En cuanto a la acepcion de la masica mediatizada descrita por Gonzalez, se incluye
la circulacion de discos como fuente de preservacion y transmisién complementaria a la
memoria de las Ilamadas musicas locales y tradicionales, no obstante, esa
desterritorializacion del folklore plantea cuestionamientos a su autenticidad, valor estético e

identitario, que generan multiples debates al respecto.

Por otra parte, el concepto de masividad ha sido manejado para parametrizar la
cantidad de publico que ha asistido, por ejemplo, a un determinado concierto, que ha tenido
acceso a una produccion discogréafica o a transmisiones tanto radiales como televisivas de
algun espectaculo especifico. Este objeto de estudio resulta ser igualmente heterogéneo
dada la participacion de toda clase de tecnologias medidticas, la diversidad sociocultural,
las grandes masas de gente y las agencias de diversa indole.

Asi pues, existen otros planteamientos que se alcanzan a destacar como “La

perspectiva LSD*, un enfoque para estudiar la musica popular desde la historia” > de César

14 Las siglas tienen relacion con: Lucy in the Sky with Diamond”, tema de Los Beatles aparecido el disco de
larga duracion Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band el afio 1967, o a la droga quimica semisintética.

20



Albornoz, quien reconoce que al modificar algunas variables de su contexto social, se
pueden traer elementos para la comprension del contenido musical, aquel que incide en el
publico como individuo social al obtener su propia experiencia sonora, que modifica los
espacios en la recepcion del sonido musical desde un cine, un teatro o desde la intimidad de
su propio hogar. Albornoz plantea que el auditor puede poseer sus propios instrumentos de
ejecucion que van modificandose con el pasar del tiempo. Entre otros enfoques que aborda
el autor, pero esta vez desde el planteamiento de Yolanda Moreno, en relacion con el canto

popular, expone que:

El canto popular se refiere a las canciones que el pueblo maneja en su presente;
es decir que son aquellas canciones que la sociedad acepta y canta pero que en
poco tiempo pueden olvidarse y sustituirse por otras similares o enteramente
diferentes [...] (Moreno 1989 en Albornoz 2009, 65).

No obstante, el autor reconoce que quien tiene un mayor acercamiento a la
definicion de la masica popular es el historiador y musicélogo Samuel Claro Valdés, al

precisar que:

[...] es aquella que escuchamos cotidianamente en forma masiva y casi
constante, gracias a los medios de comunicacion y a la técnica electronica
contemporanea. Su funcidn es eminentemente de entretencion y en su temética,
en general amorosa, esta cundiendo la trivialidad y, a veces, la vulgaridad del
asunto literario. Asimismo, la musica popular ha alcanzado gran auge
comercial, lo que plantea un serio problema debido a la presién publicitaria que
ello acarrea [...] (Claro 1979 en Albornoz 2009, 67).

Todos los anteriores componentes dentro de la mdsica popular urbana, finalmente

son resumidos por Albornoz al presentarlos de la siguiente manera:

Es una musica auténtica por estar estrechamente vinculada a sus tiempos y

espacios; es fusionada, ecléctica, permeable a las influencias; se escucha por la

15 Texto que fue expuesto inicialmente en la ciudad de Bogota en el marco del 111 Congreso Latinoamericano
IASPML (2000).
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gran masa poblacional a través de los medios de comunicacion, ello implica que
tiene un soporte que permite su difusion y audicion masiva, ese soporte puede
ser tanto musical (disco) como multimedial (cine, revista, teatro). El soporte es
un testimonio tangible de época. Gracias a ello ha perdurado en el tiempo y es
posible de ser reconocida desde nuestro presente; el hecho de su popularidad
implica su presencia en la memoria colectiva. Los ritmos, los bailes, las figuras
y hasta cada tema en particular, pueden ser reconocidos en tiempos futuros a
través de la memoria; es una musica ligada a un tiempo y espacio determinado.
Puede trascender a ellos, pero su naturaleza es temporal, pasajera. (Albornoz
2009, 68)

Por consiguiente, numerosos investigadores en la evidente necesidad por abarcar
nuevos planteamientos tematicos, empiezan dando una aproximacion al definir las musicas
populares desde caracteristicas particulares. En Colombia Carlos Mifiana reconoce, por

ejemplo, que:

[...] Algunos trabajos se encontraron esbozados en el dmbito de los estudios
culturales, popularizados a partir de los trabajos de Garcia Canclini y Martin
Barbero. (Mifiana, 2000, 28)

Teniendo en cuenta que las orientaciones de Canclini son mediadas generalmente
por la globalizacion en mdaltiples significados y problematicas donde convergen
precisamente lo global y lo local, se empiezan a problematizar otras categorias de analisis

de las que fueron utilizadas a priori, tal como lo expone la historiadora Clara Bejarano:

La musicologia urbana hunde sus raices en la historia cultural particularmente
en el ambito anglosajon, teniendo entre sus principales objetivos, evitar las
grandes figuras de compositores afamados, otrora los temas de estudio por

excelencia. (Bejarano 2012, 605)
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En cuanto a la terminologia de lo popular en la masica, hay que sefialar que resultd
ser un tema algido y gener6 muchas veces detracciones, dicha postura es desarrollada en el

planteamiento de Ana Maria Ochoa al exponer lo siguiente:

[...] en los afos ‘60 y ‘70 generaron criticas deconstructivas tanto de los
patrimonialismos descriptivos de los folkloristas de derecha y de los
populismos de izquierda, criticas que van a jugar un papel crucial en la
construccién del polémicamente llamado campo de los estudios culturales en

América Latina, ya para la década de los ochenta. (Ochoa 2000, 5).

Aun asi, al tener como base la historia cultural, diversas investigaciones sobre la
musica han permitido sefialar la manera como se han venido transformando
progresivamente en sus temas de estudio. Se distingue entonces como empieza este
fendmeno social a ir jugando gradualmente un papel crucial en toda América Latina, para
reconocerla como digna de un estudio especializado donde se identifica ademéas que el
acercamiento a dicho fenémeno ha sido en mayor medida desde los estudios sociales y

culturales.

En medio de estos planteamientos se rescatan, por consiguiente, las orientaciones o
aportes dejados en un primer momento por el ensayo de Vega, tal como lo expone Laura
Podetti al lograr situar al cantante Carlos Gardel como el primer argentino que ingresa al
mundo de la mesomusica industrializada y comercial (Podetti 2007, 265). Al tomar este
ejemplo se podria sefialar a Lucho Bermudez y su Orquesta como digno representante del
pais, puesto que, a mediados del siglo XX empezaria en Colombia una fiebre por su mdsica
tal como logra describirlo el antropélogo Peter Wade, al ser uno de los artistas mas

influyentes dentro de la masica comercial en su momento:

[...] El musico mas influyente de todos no s6lo en la region costefia sino, mas

todavia, en las ciudades del interior. (Wade 2000, 110)

Otro de los aspectos sugerentes de Vega, esta en analizar la incidencia de esta

mausica con la vida cotidiana de todos, de su utilidad como arma politica tanto para los
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centros de poder, como para las posibilidades de resistencia contra ellos; dicha observacion
puede retomarse para relacionar el vinculo existente entre la vida politica y la expresion
cultural en Colombia, como parte del proceso histérico que se aprecia a partir de la
conformacién de las musicas en sintonia con el ambiente politico, que engloba por ejemplo
los inicios de la republica liberal hasta la finalizacion del mandato del ex presidente
Alfonso Lopez Michelsen (1974-1978), con la importancia de algunos géneros musicales
tradicionales en el contexto de las campafias politicas. Ademas de diferentes aspectos
culturales y practicas sociales que alcanzaron beneficios en las decisiones tomadas por las

propias instituciones gubernamentales.

Otras apreciaciones gque se toman en cuenta, son las del investigador chileno Juan
Pablo Gonzélez y Claudio Rolle en sus representaciones de las musicas populares, donde se
puede observar la forma como se obtiene un re significado al dejar de lado su lugar de
procedencia para ser practicada, apropiada, etc., al referenciar la musica popular “en” Chile
y no “de” Chile (Gonzélez y Rolle 2004, 195). Asi pues, en el momento de realizar un
recorrido por la historia de la musica en Colombia, resulta conveniente sefialar que
especialmente en las Ultimas décadas del siglo XIX, empieza una re significacion que
expone Martha Rodriguez en el contexto de aquellas musicas como nacionales (Rodriguez
2000), que bien pueden considerarse “del pueblo™. Lo que se pretende sefialar es que poco
después de la segunda mitad del siglo XX, las musicas populares llegaran a ser entendidas

basicamente “para el pueblo”.

Aunque concretamente este estudio no se detendra en trabajos que incluyen las
musicas “del pueblo”, ni en la riqueza que se pueda presentar en la cultura tradicional a
partir de los procesos de folclorizacion, es preciso mencionar entre los pioneros
investigadores musicales en el pais a Andrés Pardo Tovar. Ademés de diversas
investigaciones no menos importantes como las realizadas por Delia Zapata Olivella, en

proyectos que recibieron apoyo por parte de algunas entidades publicas para ayudar a
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preservar lo auténtico'®. En consecuencia, hasta hace aproximadamente cuatro décadas gran
parte de los planteamientos en el pais sobre la historia de las mdsicas populares se
encontraba en los margenes de las musicas populares nacionales, o con enfoques hacia las
mausicas tradicionales en trabajos que terminaban compartiendo marcos tedricos y enfoques
metodoldgicos sobre el concepto paradigmatico del folklore, todo esto, hasta asociarse con
el impulso de las industrias culturales, tal como lo expone Diego Buitrago:

[...] las industrias culturales se encargaron de la produccion cultural, ya que,
por medio de la expansion de la radio, la television y el acceso a los discos, asi
como con la incorporacion del folclor en la educacion a través de las clases de
musica y danzas, se generaron las condiciones para afianzar una cultura
audiovisual nacional folclorica que se hizo masiva, junto con una creciente

urbanizacion de la sociedad. (Buitrago 2017 , 292)

Al respecto, Juan David Lujan expresa que la aparicion especialmente de los
mercados de consumo y de la difusion masiva y descontextualizada de aspectos masico-
rituales, han ayudado por otra parte a la extincion de ritmos y géneros folcloricos de manera
acelerada. La llegada de los monopolios de bienes publicos por parte de mega
corporaciones, generaron diversas problematicas en el marco de las expresiones culturales
exotizadas o la comercializacién extrema de lo que designa el autor como mdasicas
turbias!’. Por lo tanto, para dejar mayor claridad en los acercamientos dentro de este
campo, resulta preciso retomar uno de los pioneros articulos publicados sobre musicas

populares en la década del ochenta, que hacia énfasis en el contexto urbano:

Mdsica Popular hubo siempre. Desde que existen las clases sociales el pueblo
se expresd en un lenguaje diferente al de la aristocracia. Lamentablemente el

acceso a la cultura y su difusion estuvieron siempre en manos de esta Ultima, y

16 Entre las entidades mas reconocidas en la década del sesenta, se encuentra el Centro De Estudios
Folcléricos Y Musicales (CEDEFIM) del Conservatorio de Musica de la Universidad Nacional y el
Departamento de Investigaciones Folcléricas (DIF) adscrito al Instituto Popular de Cultura de la ciudad de
Cali.

17 Expresion utilizada por Lujan, como aquellas musicas fetichizadas y estéticamente trivializadas por los
mercados de consumo (Lujan 2015).
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asi fue como la masica popular pasé por la historia sin dejar huella - salvo,
claro esta, en la indeleble tradicion musical que cada pueblo alberga todavia.
(Hidalgo, Brunelli y Salton 1982, 70)

A partir de estos aportes, que resultan en efecto adecuados para analizar los
problemas teoricos y debates dentro de las transformaciones que se vienen presentando en
el panorama de la cultura popular y la coyuntura actual del pais, aparecen miradas mas
amplias del arte sonoro que buscan reunir nuevos elementos tedricos. Pese a que esta
transicién se moldeara al final de los ochenta con la presencia de los sintetizadores, la
incursion de la era del internet, del universo mediatico y globalizado, se expondra a
continuacion justamente diversos trabajos precursores sobre las muasicas populares urbanas

en el pais.
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Capitulo IT

Retrospectiva de trabajos precursores en Colombia alrededor de las musicas

populares urbanas

A continuacidn, se sintetiza la produccion literaria de tipo académico que ha sido
realizada por estudiosos en relacion con este fendmeno sonoro, donde se incluirdn tanto
autores colombianos como investigadores extranjeros que, desde su permanencia en el pais,
han decidido efectuar loables trabajos. Para establecer contrastes y similitudes en este
ejercicio, resulta necesario reconocer y discriminar que algunas investigaciones son
observadas desde diferentes disciplinas, lo que lleva a generar aportes que podrian ligarse
mas estrechamente en areas como la sociologia y la antropologia mas que con la
historiografia, pero que metodolégicamente resultan alentadores cuando se abarcan desde
diferentes areas del conocimiento, sin que esto genere una limitante en el estudio de las

musicas populares urbanas.

En este capitulo se procura llevar un orden cronoldgico en la aparicion de los
distintos trabajos que tuvieron un acercamiento hacia las musicas populares urbanas, donde
se empieza por reflexionar sobre la necesidad de identificar no tanto las limitaciones de los
enfoques, sino en reconocer sus aciertos al incorporar aspectos que antes no se habian

trabajado de manera particular.

Por consiguiente, al realizar un analisis cuantitativo se aprecia que gran cantidad de
la literatura no procedia precisamente desde los ambitos académicos o con una perspectiva
cientifica; asi pues, numerosos textos reunian anécdotas que se abordaron con algo de
disconformidad frente a lo que surgia, ejemplo de ello encontramos “Musica urbana: el
fenomeno cultural” de César Villegas®® “Pagano” (1989), publicado en la Revista

Universidad Nacional. Aunque las publicaciones no resulten incoherentes en su totalidad,

18 periodista y difusor cultural, quien realiza una critica a la falta de investigaciones serias sobre la musica
popular clasificada por zonas, edades y clases sociales, excluyendo aquella musica “enlatada” que la empresa
privada impulsaba al libre albedrio, precisamente por la permisividad del estado
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diferentes escritos empiricos carecen de suficiente rigor investigativo y soporte académico

que los fundamente.

Asi pues, los diversos géneros musicales en Colombia comienzan a aparecer
periddicamente a partir de ritmos reconocidos mundialmente como rock, salsa, tango, etc.,
donde diversos coleccionistas, aficionados, testigos y de algunas ramas del saber, se
preocuparon por describir aspectos en relacion con estos ritmos, tal como lo afirma
Carolina Santamaria en un estudio que analiza la diversidad de métodos en la recoleccion
de datos y estilos de escritura (Santamaria 2009). Asi pues, la bibliografia de estudios
culturales recientes ha servido de modelo para profundizar en aspectos no explorados que
responden a una propuesta eficaz y viable para la comprensién de la evolucidn de las

musicas populares urbanas.

Pioneros en examinar este fendmeno a partir de los modernos medios de
comunicacion y la cultura internacional de masas, esta el investigador Egberto Bermudez
(1984), quien logra presentar un ligero panorama al exhibir fendmenos de permanencia y
cambios a nivel cultural que se venian presentando no solo en Colombia sino en otros
paises latinoamericanos. Aunque en esos nacientes enfoques, un autor que profundizara
desde los estudios de la comunicacion en la nocion de lo masivo de forma més detallada
sera Jesus Martin Barbero, al analizar la incorporacién de las clases populares en la
modernidad a través de diversos tipos de movimientos sociales, al estudiar los matices
populares, la consolidacion de las tradiciones y costumbres que se dan desde el &mbito
urbano y el papel de los agentes politicos e ideoldgicos en su obra De los medios a las
mediaciones (Martin 1987). Dicho periodo temporal que abarco el autor en las Gltimas
décadas del siglo pasado, fue necesario dado el momento de mayor masividad en
Colombia, cohabitando cierta ambigtiedad en los procesos de hibridacion.

Se empiezan entonces a producir algunos trabajos por parte de investigadores
extranjeros radicados en el pais como Carlos Mifiana Blasco; aunque parte de sus
contribuciones estuvieron mayormente enfocadas hacia reformas pedagogicas, masicas de

tipo aborigen y mas recientemente con las transformaciones de la musica colombiana en
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relacion a la cancion protesta, se destaca un apunte una relacion directa con la estética del
arte, al generar un debate sobre la incidencia de los fendémenos ‘“masmediaticos”,
especialmente en los procesos de formacion que recurren a plantearse el impacto

fundamental con la ampliacion sin limites de un mercado en desarrollo:

Los desarrollos tecnoldgicos tienen hoy un impacto fundamental en el arte v,
sobre todo en los procesos de formacion y de democratizacion de los procesos

artisticos, no solo en la difusion, sino también lo creativo. (Mifiana, 1998, 12)

De manera que, en el universo de la literatura académica, las investigaciones han
resultado ser mas bien exiguas en un primer momento, lo que empieza a saltar a la vista es
el aumento en la produccién historiografica musical sobre géneros musicales y practicas
sonoras locales con un auge significativo bajo la forma de biografias, historias locales y
microhistorias que dejaron de lado los meta relatos anteriores a la década del ochenta,
aquellas narrativas totalizantes o historias generales que encontraron poca cabida en las

emergentes expresiones sonoras.

No obstante, al momento de realizar una reconstruccion historica en esas
aproximaciones de las musicas populares urbanas en Colombia, resulta determinante tener
como referencia ineludible la publicacion de medios impresos presentes especialmente en

revistas, lo que sugiere Albornoz cuando describe que:

La utilizacion de revistas ha sido fundamental, pues en ellas se ha podido
identificar las grandes tendencias relativas a la evolucion de la masica popular,
ademas de identificar estas mismas tendencias dentro de un curso cronolégico
de acontecimientos, calidad que permite este tipo de medio al tener una
serialidad regular. (Albornoz 2009, 5)

Asi pues, una de las revistas en Colombia que ameritan ser incluidas por ser

participes en ideales propicios de difusion sobre musicas populares urbanas ha sido A
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Contratiempo?®; revista especializada en musicas populares que en un primer momento se
encontraba dedicada a cuestiones de analisis musicologicos un poco superficiales con
algunas limitantes en relacion a la organizacion del fenomeno sonoro. No obstante, se
rescata en un segundo momento diversos trabajos en conexion con las musicas populares
urbanas en la década del noventa, donde surgiria otro rumbo en torno a estos paradigmas
con un mayor criterio académico en la seleccion de articulos, que lograba situar un nuevo

panorama de la investigacion en este campo artistico.

En un examen superficial y cronoldgico de trabajos que podrian responder en estos
intereses hacia las musicas populares urbanas, se pueden localizar en el No 10 de 1998
donde sobresalen tres aportes que se expondran con posterioridad: el articulo de Jesus
Martin Barbero “De la telenovela al vallenato, memoria popular e imaginario de masa en
Colombia™; el texto de Pablo Mora Calderén “Contribuciones al cancionero infame de
Colombia™, y en contraste con el texto anterior se encuentra “La ciudad, la musica, las
musicas y los silencios en el bullicio” de Manuel Bernardo Rojas, quien se remite
inicialmente hacia las canciones impregnadas de nostalgia, en liricas que abrian la puerta
hacia la poesia, hacia la poetizacion modernista y de los bohemios. Sin embargo, este
trabajo realiza un recorrido sin pretensién critica de esa multiplicidad de géneros musicales
en la regién de Antiogquia, como el onomatopéyico chucu-chucu y la union entre géneros

como la guasca y la carrilera.

Entre tanto, los articulos restantes en esta revista, hacian referencia de técnicas que
provenian sobre todo de la musica vanguardista y con el advenimiento del siglo XXI
propagandose ain mas el espectro con el performance, la tecnologia, la transculturacion,
etc. Todo esto sin dejar de lado la retdrica en la revista sobre la idea de un pueblo que se
reencuentra con sus tradiciones al presentar notas en ese entretejido con las musicas

folcloricas.

19 Revista que surge a finales de la década del ochenta y en cuyas publicaciones ya se apreciaban trabajos que
se centraban en promover las muasicas populares urbanas.
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Aun asi, algunos trabajos se han convertido en referentes necesarios de esas
narrativas historicas oficiales por contener una mirada que desarrolla un periodo
relativamente largo (décadas), escritos por profesionales que se interesaron en historiar la
memoria 0 la evolucién de algunas expresiones sonoras. De esta manera, las
investigaciones empiezan a ser realizadas no propiamente por musicélogos, ejemplo de ello
han sido los antrop6logos que examinaron la musica como un aspecto de la cultura al

indagar una gama de acciones y procesos tanto individuales como colectivos.

En ese contexto, se resalta el planteamiento de trabajos pioneros en el estudio
cultural e histérico de las musicas populares, donde se desarrollan métodos cualitativos y
cuantitativos para renovar el didlogo como estrategia interpretativa. De estas
investigaciones caracterizadas por la presencia del componente etnogréafico, cabe resaltar
que, algunos investigadores particularmente extranjeros se dedicaron a estudiar aspectos
con algunas tendencias desde la ethomusicologia. Tal es el caso de una referencia publicada
para quienes se interesan en los origenes miticos de géneros como la cumbia y el vallenato,
etc. Este trabajo que sale a la luz en los albores del siglo XXI, aunque deja cierta brecha en
su narracion para la década de los ochenta, surge con el antropélogo britanico Peter Wade
(2000) y su libro Masica, raza y nacion.

En el mismo afio de publicacion del texto de Wade, un importante espacio dedicado
al estudio e investigacion de las musicas populares venia gestandose en Latinoamérica. En
efecto, Colombia seria anfitrion en el afio 2000 de la sede del Congreso Latinoamericano
IASPM_LAZ, que abarc diversos aspectos como la glocalizacion del consumo tal como lo
expone Adrian de Garay, no s6lo de la produccion, sino refiriéndose a la multiplicidad de
consumos locales de géneros globalizados, que entraron a fortalecer el consumo
fragmentado asi como los movimientos de poca visibilidad mediatica a partir de los medios
de comunicacion o difusion masiva?®, esto aportaba en la aparicion y difusion de nuevos
géneros musicales, asi como la ampliacién de la transmision de la tradicion en un consumo
fragmentado (De Garay 2000).

20 Asociacion Internacional Para El Estudio De La Musica Popular En Latinoamérica.
21 Mass media en término anglosajon.
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Al tomar como muestras las actas del Congreso Latinoamericano IASPM_LA
realizado en Colombia, de cuarenta y seis ponencias s6lo ocho tocan cuestiones vinculadas
con las musicas populares, de las cuales, en sentido estricto solo tres buscaron articular
aspectos de interés con las masicas populares urbanas; las tres ponencias encontradas en las
actas de este congreso son presentadas por una investigadora extranjera y dos

investigadores colombianos.

En efecto, uno de los trabajos que resulto de interés para esta investigacion se dio
con la intervencion de Ana Maria Ochoa, al determinar como el factor de la emigracion a
causa de la violencia desde los campos hacia las grandes ciudades a mediados del siglo
XX, Colombia pas6 de ser un pais 70% rural a ser un pais 70% urbano, lo que genero
procesos de “fusion musical”, asi como la re contextualizacion de las musicas regionales y
de apropiacion de musicas transnacionales (Ochoa 2000, 349). Aunque estos movimientos
forzados o voluntarios no son nada nuevo, se yuxtaponen con los medios masivos de
comunicacion para obtener un nuevo orden en la produccion de subjetividades modernas,
tal como lo expone Appadurai al encontrarse conjuntamente los espectadores
desterritorializados en esa migracion de masas, lo cual resulta fundamental en los grandes

cambios sociales que definen el nicleo entro lo moderno y lo global (Appadurai 2001).

En la expansion de los horizontes musicales, algunos trabajos investigativos resultan
sugerentes y cardinales por analizar y comprender las opciones de culturas juveniles dentro
del punk, metal, hardcore, grunge o hip hop como el libro Secretos de mutantes: mdsica y
creacion en las culturas juveniles de German Mufioz y Martha Marin (2002), quienes
tienen como eje central las transformaciones subjetivas colectivas de las llamadas tribus
urbanas como nuevos movimientos politicos. En efecto, se considera que este trabajo

mereceria un acercamiento mas profundo y especial dado el rigor investigativo.

Entre los esfuerzos iniciales por abarcar las masicas populares, se puede acentuar el
trabajo “Las musicas afrocolombianas en la construccion de la nacién: una vision historica”
del investigador Egberto Bermudez (2003), donde las continuidades histdricas son

restablecidas a partir de un andlisis diacrénico, dando como resultado uno de los mayores
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trabajos perpetrados sobre la afrocolombianidad desde la musicologia. La narrativa
utilizada de naturaleza historica y musicoldgica en esta investigacion, es un acercamiento
que resulta fundamental por hacer énfasis en la herencia africana al identificar las
expresiones como criterio de especificidad a partir de las estructuras musicales y los
contextos de aquellas musicas que se marcan desde una perspectiva como “africanas” en

Colombia, estudiandolas fuera de la sociedad o de la propia cultura colombiana.

Este analisis como recuento historico, resulta siendo ajustadamente descriptivo en el
que estudia los diversos elementos o estructuras musicales al utilizar conceptos anglos
como timeline, cross rhythm, density referent, free rhythm en el contexto nacional y afro
latinoamericano; entre otras cosas, examina las musicas de San Andrés y Providencia
inscritas en la esfera musical caribefia, tal como lo expone el autor que difieren ligeramente
de la musica afrocolombiana por ser una musica que se encuentra mayormente relacionada
con la musica religiosa y europea del siglo XIX. El autor inspecciona ademas la aparicion
de agrupaciones en la region del Caribe con musica de acordedn y sabanera?, asi como el

surgimiento de otras que, en un formato de orquesta de salsa, agregarian elementos del jazz.

Entre tanto, un elemento caracteristico que logra encontrarse en este trabajo, se
encuentra con la acepcién matizada sobre las “fusiones”; término que tenia presencia desde
épocas anteriores en el pais y logra ser ubicado en un género musical especifico que
adquirioé popularidad especialmente entre los campesinos de Cundinamarca y Boyaci, tal

como lo expone el autor:

Las hoy llamadas “fusiones”, en realidad no son nada nuevo, [...] en 1938, los
directores de las mas conocidas orquestas de baile de la ciudad, Emilio Sierra,
Didgenes Chaves Pinzon y Milciades Garavito, contribuyen a la creacion de la
rumba criolla, fusién entre ritmos caribefios (cubanos), costefios y los del

interior del pais, en especial el bambuco (Bermudez 2003, 719)

Consecuentemente, logran incursionar otros trabajos con miradas historicas como el

de Juan David Arias (2003), quien aborda las nuevas territorialidades dentro de lo popular,

22 Entre los mayores exponentes se describen a los Gaiteros de San Jacinto y los Corraleros de Majagual.
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este trabajo presenta estrecha relacion con el texto “Contribuciones al cancionero infame de
Colombia de Rojas (1989), por lograr presentar una serie de repertorios en torno a las
musicas populares urbanas, el primero en estrecha relacién con la muerte y el segundo
girando en torno al ambito de la violencia. La particularidad de Arias radica especialmente
al incursionar una definicion que se venia planteando y reconociendo en otros estudios

como el concepto rurbano®.

Otras aproximaciones, pero esta vez desde los estudios culturales y profusamente
documentadas que oscilan entre la cronica, la critica musical y la reflexion se exponen en el
trabajo de Ricardo Lambuley (2005), quien empieza dando muestras de un reconocimiento
hacia la otredad con las musicas excluidas y subalternizadas, extendiéndose no solo a las

musicas regionales en la modernidad sino a otros tipos de muasica como el jazz y el rock.

Desde esos anélisis reflexivos, el investigador Oscar Hernandez Salgar (2006)
centra el objeto de estudio hacia la critica musical formal a través de la obra, el autor y el
concierto; al describir aquellas representaciones de la musica en torno al valor artistico muy
de la mano de los medios de comunicacién y la prensa escrita. Esta premisa surge
precisamente a partir de una desestabilizacion progresiva de la critica ante los nuevos

panoramas del siglo XXI.

En las observaciones que realiza Hernandez, hay una validez en torno a la
asignacion de juicios de valor que aparece con el rompimiento de la obra, al convertirse en
un juego de materiales intercambiables o un concierto sin obra, tomando como ejemplo la
llegada de los Dj. En esa compleja red de significaciones, uno de los aportes que deja el
autor, resulta al acoger lo que llama Steven Feld (2002) como esquizofonia, donde se
producen cambios en la percepcion temporal fuera de sus condiciones de origen a partir de

la tecnologia, afiadiendo ademas que:

Lo importante de estos rompimientos es que, mas alla de las transformaciones

especificas que generan, contribuyen a crear lo que Martin-Barbero llama un

2 Dicho término sera utilizado en una de las categorias desde un reconocimiento en esa geografia humana.
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nuevo sensorium musical, es decir, un conjunto de nuevas formas de percibir,

entender y asimilar la musica (Herndndez 2006, 38).

Ademas de ubicar su estudio en la critica musical como herramienta para el estudio
social de la musica, Oscar Herndndez abordara otros temas relacionados con la semidtica
musical percibida en tesis doctorales publicadas con posterioridad en forma de libros. Del
mismo autor existe una reiterada confluencia por acentuar cuestiones identitarias que

resultan siendo el comun denominador en temas relacionados con las musicas populares.

Por otra parte, enmarcado dentro de las vertientes tedricas de la musicologia y con
los efectos de la globalizacidn, el trabajo etnografico de Ana Maria Arango (2007), ubica
como punto de partida el estudio de los trasplantes utilizados por Bruno Nettl (1980) para
explicar fendmenos de permanencia, interaccion y cambio cultural relacionados con
aquellas masicas locales y regionales que, dentro de sus précticas lidian con el proceso de

incorporar otras culturas musicales.

Desde esa amplia gama de estudios, un enfoque que se posiciona bajo la vertiente
tedrica de Pierre Bourdieu esta el trabajo de David Fernando Garcia (2009), al tomar la
estructura del campo literario para trasladarlo al campo de la produccion musical desde las
relaciones objetivas que se establecen por los agentes sociales 0 agentes de campo. De igual
forma opera mas recientemente el trabajo de Paola Andrea Cano (2017), quien caracteriza y
da un panorama de los procesos y dinamicas de produccién cultural en las musicas
populares masivas situadas en la ciudad de Cali alrededor de los afios setenta, los modos de
circulacion expresamente concebidos en el ambito local y regional, en el que analiza
ademas la produccién restringida y masiva como objeto de estudio en ese sistema particular

de relaciones que pueden llegar a ser de alianza, conflicto, concurrencia o cooperacion.

De otro lado, al cruzar el terreno de la multiculturalidad, e inclinada también por las
mausicas locales, rurales y urbanas asumidas desde un enfoque esta vez como la memoria
colectiva, Maria Eugenia Londofio (2009) presenta otra reflexion que tiene como objetivo
potenciar el patrimonio intangible que representa la muasica misma, estimulando la
comunicacion intergeneracional y el crecimiento de una conciencia historica dentro de las
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dindmicas sociales y culturales. Este trabajo es un Ilamado practicamente a valorizar y
recrear las musicas locales urbanas y rurales, que ofrecen facultades al desarrollo humano

individual y colectivo.

En ese contexto, las musicas populares resultan también una construccion narrativa
y lirica, acompafiada cada vez méas por producciones y mediaciones audiovisuales (Garcia
2016, 14). Consecuentemente, aparece la publicacion de Juan Carlos Valencia (2009) “Hips
don’t lie. Nacionalismo colombiano y videos musicales en tiempos de globalizacion”, el
cual engloba los discursos nacionalistas en los espacios audiovisuales entendiendo las
nuevas formas de patriotismo a partir de algunos referentes simbolicos en las subculturas
juveniles. El autor expone que, aungue no existe una industria audiovisual consolidada, ha
venido apareciendo una produccion independiente significativa de videos que atraviesan
por una época de orgullo nacional, el cual se refleja en la produccién audiovisual de las
ultimas décadas.

Un trabajo que aborda temas de identidad transnacional, género, sexualidad en la
industria musical latina es el de Maria Elena Cepeda bajo el titulo Musical Imagination:
U.S.-Colombian Identity and the Latin Music Boom (2010). En un contexto de la historia
colombiana contemporanea, presenta la inmigracion de estrellas colombianas que llegaron
al area de Miami®* y empezaron a moverse con estilos musicales mas urbanos y
cosmopolitas como el pop, el rock, y el vallenato, enmarcados en artistas como Shakira,
Aterciopelados y Carlos Vives, quienes resultan siendo para la autora emblemas de una

nueva era nacional.

Asi pues, en un momento que la globalizacién ha acelerado los procesos de
mestizaje, surge una publicacion que logro reunir varios especialistas latinoamericanos en
musica, el compilado que lleva por titulo A tres bandas, mestizaje, sincretismo e

hibridacion en el espacio sonoro iberoamericano® (Espinosa 2010), resulta clave para

24 Centro global para el entretenimiento y el comercio internacional.
25 Trabajo que surge dentro del marco del 111 Congreso Iberoamericano de Cultura en la ciudad de Medellin.
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entender los diferentes sonidos iberoamericanos, que indaga la evolucién y cartografias de

las musicas.

Pocos afios después, las investigaciones reunirian otras cuestiones vinculantes, es
decir, el objeto de estudio se centraba en tematicas que habian sido descuidadas en los
estudios musicoldgicos, de las cuales estaban ausentes hasta el momento como el papel de
las mujeres en la musica (compositoras, intérpretes, las representaciones de género, etc.).
Este tema de estudio es abordado en la publicacion de Carmen Millan de Benavides y
Alejandra Quintana Martinez (2012), como un trabajo en el que desde diferentes posturas

se realiza un ejercicio de memoria.

Al compartir caracteristicas sonoras y contextuales desde épocas que ayudan a
ampliar nuevos campos de investigacion y visibilizan nuevas formas de estudio, no podia
quedar de lado el trabajo de Paloma Palau Valderrama (2016), quien toma como eje los
recursos tecnoldgicos y los sonidos pregrabados que presenta a través de una etnografia
sonora de la ciudad de Cali, en el cual incorpora los grupos de secuencias, aquellos que
utilizan grabaciones de instrumentos y sonidos electrénicos en archivos de audio digitales y

MIDI de canciones que entran a sustituir los instrumentos faltantes.

Este trabajo es de los pocos que se pregunta por las relaciones de la musica popular
con la economia y las estrategias laborales de un actor social que aspira a ocupar un lugar
dentro del mercado laboral; de igual forma, aunque no profundiza en el rol del publico
receptor, presenta algunas interdependencias que se establece por una audiencia presente
en la masica en vivo, mediados muchas veces por un estereotipo social con gustos diversos

en esta manifestacion musical que la autora denomina como multimusicalidad.

Por otra parte, mas alla de ubicar las intervenciones del mercado o las estrategias
laborales, surge esta propuesta en el que describe no solamente los costos de tecnologia
dentro de alternativas de trabajo, sino que desde una postura critica y analitica, presenta la
diversidad cultural apoyada en importantes postulados tedricos con diferentes enfoques
como la produccion cultural (Bourdie), el paisaje sonoro (Schafer), las practicas
participativas (Turino), la interaccion social (Goffman), la red de mediaciones (Hennion) o
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el repertorio de trabajo (Becker); es decir, este resulta ser un trabajo que aborda un tejido de
conceptos tedricos en el que establece relaciones entre arte y sociedad para entrelazar
ademas los cambios econdmicos, estéticos y en general las configuraciones sociales. De
esta forma, la etnografia de interaccion social y ciberografia utilizada por la autora, deja ver
el desarrollo de las dindmicas socioculturales y las condiciones materiales en una época de

difusion masiva y de comunicacion mediada por el internet.

Y asi, son muchos los estudios que han trabajado enfoques desde diversos angulos,
algunos desde aspectos fuertemente apoyados en reflexiones teodricas que dejan de lado
cuestiones estructurales o problemas formulados sobre las representaciones, las
construcciones discursivas hegemaonicas, los estereotipos, las formas del colonialismo y la
subalternidad paralelo a los movimientos culturales y artisticos que no encontraban

suficiente correlato hasta el momento en la historiografia musical colombiana.

Esta retrospectiva de los trabajos presentados hasta el momento, ha servido para
aclarar la complejidad de los caminos por los que vienen transitando investigadores en
relacion a las musicas populares urbanas desde finales del siglo XX. A razén de esto, se
presenta una béasica descripcion de categorias analiticas, delimitadas ademas por una

aproximacion en su cobertura.

CATEGORIAS ANALITICAS PREDOMINANTES

Ol a8 Manifestaciones Imperialismo Patrimonio cultural

afrocolombianas cultural
(saberes y
practicas)
Repertorios Memoria?® Fusion Fendémeno sonoro
colectiva local

(Hibridacion)
(identidad)

% En relacion al tema de la memoria, esta se ha debatido y problematizado suficientemente en las Gltimas
décadas y se ha asociado mayormente a cuestiones identitarias.
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(impacto y aceptacion)

Industrias Produccidn en serie  (Radio, television, Actividades de
culturales y actividad cine e internet) contenido cultural 'y
discografica comercial  (espacios
(Grabacion) sociales o festivales)
Analisis Valor artistico Culturas juveniles Significaciones
reflexivos - i .
(estética) (multiculturalidad)

FIGURA 2. Listado de la cobertura historiogréfica y categorias analiticas predominantes. Elaboracidn propia

En cuanto a los numerosos trabajos académicos desde una vision panoramica en el
estudio de las musicas populares urbanas y con la presencia de esa saturacion social y
tecnoldgica donde emergen un torrente de géneros y subculturas, ha resultado sugerente
destacar lineas tematicas de estudio que se pondran en evidencia a partir de un interés

particular.

En la siguiente descripcion, se contemplara organizar las producciones
bibliograficas a partir de recortes tematicos con el fin de visualizar claramente diversas
cuestiones en la produccion nacional sin que ello agote la gran cantidad de publicaciones
sobre los temas propuestos. Seguramente muchos trabajos quedaran por fuera como
aquellas investigaciones en forma de monografias o tesis en esta historiografia tematica.
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Capitulo 111

Lineas tematicas de estudio para las musicas populares urbanas en el territorio

nacional

En el estudio realizado, se pueden abrir discusiones desde diferentes aspectos o
variedades tematicas que caracterizan este fenomeno. Al considerar sobre todo la saturacion
tecnoldgica, se puede observar como termina por generar una relacion con estilos alejados
del contexto en el que nacen, creando generalmente una fragmentacion y discrepancia

sonora desde lo estético que logran permear torrentes de géneros musicales emergentes.

En consecuencia, la tecnologia que penetra asimismo en los diferentes grupos
sociales, es descrita en este capitulo para comprender desde un enfoque multidisciplinario
las dinamicas de las musicas populares urbanas y las relaciones con el entorno local y
nacional a partir de cuatro lineas tematicas: por una parte, sin dejar de lado la manera cémo
se mueven las acciones sociales en asuntos como la resistencia, el estigma social, las
relaciones de poder y el cambio ideol6gico, se analizaran las musicas alternativas. Por otro
lado, aparecen fenémenos como las hibridaciones y las estructuras de la industria cultural,

que se logran apreciar dentro de las masicas de reinvencion tradicional.

De esta manera, se reconoce que el desarrollo tecnolégico ha ayudado
paralelamente a la preservacion, produccion y transmision de los distintos fendmenos
sonoros como lo acaecido con las musicas antillanas o las ritmicas caribefias y, de manera
sobresaliente, en la que florecen los significados, las representaciones multiples, las
agencias del oyente, los consumidores, las sensibilidades o discontinuidades sonoras, seran
presentadas dentro de las musicas de despecho.
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111.1 Mdsicas Alternativas

Esta clasificacion se enmarca dentro de la construccién de movimientos juveniles
alternativos e identitarios dirigidos especialmente hacia tendencias subculturales y
suburbanas. La escena musical alternativa que se ha destacado por el desempefio de los
diferentes artistas en espacios que surgen dentro de la dindmica de las culturas urbanas, ha

optado en cierta medida por alejarse del llamado mainstream.

Asi pues, con la presencia de algunos cédigos de comportamiento, surgen estudios
dentro de géneros musicales especificos como el rock u otros movimientos contraculturales
que brotan desde diversas clases sociales como el hip hop o la champeta, manifestaciones
culturales de caracter critico o contestatario que tuvieron en cuenta la presencia de las
nuevas tecnologias para convertirse poco a poco en géneros de consumo
transgeneracionales y transclasistas; aquellos que encontraron estrecha relacion en las
manifestaciones generacionales desde esa expresion de identidad colectiva propuesto por
Hebdige como una moda significativa en sintoma de toda una problematica contemporanea
(Hebdige 2004, 122).

Estas manifestaciones generacionales han presenciado ciertamente el aspecto
tecnoldgico que ha modificado por consiguiente las experiencias en la audicion, aquel que

describe Frith desde la perspectiva del oyente:

La tecnologia ha afectado claramente no sélo el donde, cuando y cémo
prestamos oidos a la musica, sino también lo que escuchamos (Frith 1998

citado por Sammartino y Rubio 2008, 27).
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Rock

Dentro del aspecto tecnoldgico, un instrumento musical de sonido estridente
terminaria por afectar los ambitos de produccion, difusion y consumo. La guitarra eléctrica
traida al pais por jovenes de la elite que lograron viajar al exterior, ayud6 a generar un
fendmeno cultural en torno al rock, aunque sin un impacto comercial dindmico por las
subculturas del setenta y ochenta. Tal como lo presenta Hernando Cepeda al exponer
aquella apropiacion que iba notoriamente en contravia del imaginario presentado por las
elites tradicionales del pais (H. Cepeda 2008, 321).

En términos generales, el autor sefiala que desde la Colombia del Frente Nacional
ya existian opciones de difusion en el territorio nacional, aun con algunas dificultades
estaban los medios para la produccion del rock por aquellos jovenes locales comprometidos

en rescatar los valores tradicionales y folcloricos del pais.

Aunque Cepeda utiliza fuentes que sirven de apoyo para entender los imaginarios
sociales y politicos desde la lirica de las canciones, fotografias y otros recursos
iconograficos, hace un llamado a los analistas sociales por examinar diversas fuentes que
aporten mayor comprension a las acciones culturales. Sobre este mismo aspecto Egberto
BermUdez investigard algunas fuentes que no resultaban tan tradicionales de las que se

hacia uso en la historiografia musical, en un trabajo que se expondra mas adelante.

La interpretacion de Cepeda, pone a consideracion si este género musical era por
naturaleza notoriamente apolitico, lo que logra manifestar es que en diferentes ocasiones
hizo parte de eventos politicos promovidos por la oposicion en concordancia con los
gobiernos mas progresistas del Frente Nacional, en definitiva, el rock se convertiria en un

aliado de la lucha revolucionaria despues de la década del setenta al sefialar el autor que:

En realidad, ni el rock britdnico ni mucho menos el norteamericano hizo de esta
musica un canal de protesta, por lo menos en sus inicios. Mas adelante, a

mediados de los sesenta y en particular con el avance de la crisis en el oriente
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por la guerra en Vietnam, el rock adquirié otros matices que generaron la idea
de que esta musica era propensa a la oposicion politica (H. Cepeda 2008, 97).

Aqui se destacan las pocas ocasiones en que los rockeros colombianos se
expresaron abiertamente desde una posicién politica firme para protestar en contra del
conflicto en Asia y la Guerra en Vietnam. Lo que alcanza a acentuar, es precisamente el
sefialamiento de aquella guerra interna que se afrontaba en Colombia y que por alguna
razon no afectaba el imaginario juvenil local, lo cual llevd a entender que esta problematica
interna aparentemente fue menos importante para los colombianos productores de rock que

dicha guerra en Vietnam.

En contraste con esta interpretacion, Felipe Szarruk plantea en cierta medida que
esta expresion, si es el resultado de un movimiento protagonista de los cambios sociales al

describir que:

Podemos hablar del rock como un movimiento contracultural, como un
movimiento que ha sido protagonista desde el principio en los cambios sociales,
en las politicas culturales no solo de Colombia sino del mundo, una horda
rebelde e inconforme que no solo canta, sino que toma acciones y ocasiona el
nacimiento de tribus urbanas que han logrado llegar a lo mas profundo de las
sociedades [...] (Szarruk 2017, 110).

Por otra parte, este género musical se empez6 a formar a través de periodos
coyunturales y a las necesidades estéticas de la juventud del momento con ensayos y
nuevos intentos que abarcaron diversas regiones del pais como Bogota, Cali y Medellin. No
obstante, aunque en la ciudad de Cali no se generd un gran impacto comercial tal como lo
describe la sociéloga Paola Cano, logré causar cierta impresion entre los musicos locales al
sefialar que por la ciudad circulaban agrupaciones extranjeras que venian de Venezuela

como los grupos Elizabeth y Sugar Ice Tea (Cano 2017, 189).

Entre los trabajos que hacen hincapié por el rock desde un interés profundo por el

valor de la autenticidad que empieza creando comunidad, surgen trabajos como el de la

43



antropologa Ana Maria Ochoa (1999) y casi una década después el de David Garcia (2008).
Aun asi, la investigacion de Ochoa trata de dar una vision renovada al inspeccionar como
este género es predominantemente el producto de la consolidacién de la industria musical a
través de la tecnologia de postguerra en los afios cincuenta. En cuyo planteamiento, se
encuentra aquel que permitio a la juventud compartir gustos y sensibilidades paralelo a un
nacimiento contestatario de una ideologia rebelde mediados por las nuevas tecnologias,
efectivamente donde surge la teatralidad del cantante en vivo para construir un lenguaje
emotivo, en cuyo relato de autenticidad, subjetividad y mercadeo interactla coactivamente
estas nuevas tecnologias y es gracias a ellas, donde se crea dicho lenguaje de la musica al

reconocer que:

El microfono, ha jugado un papel decisivo en la construccién de una carga
afectiva en el canto popular, al hacer del susurro erético y privado un
ingrediente del espectdculo masivo. Y, mas recientemente, son las nuevas
tecnologias de grabacion las que le han abierto las puertas al surgimiento de
grupos independientes y de nuevos géneros musicales como el de rock en

espafiol, el rap y otras masicas. (Ochoa 1999, 253).

De esta manera, nos dirige hacia la dimension de globalizacion al relacionar musica
y autenticidad, donde se cruzan lo viejo con lo nuevo de forma compleja en la manera de
habitar este mundo comercializado con importante carga afectiva, pero méas alla de esa
interaccion con la tecnologia, los mercados e imaginarios en torno al rock, logra visibilizar

las relaciones de poder entre las nuevas subjetividades y las estructuras de la industria.

Otro aspecto tratado por la misma autora en un trabajo anterior, se da con el aporte
hacia los medios de comercializacion, al sefialar que no existia una politica estatal que
propiciara el consumo o la apropiacion correspondiente de esta expresion por las
dificultades topogréaficas y el lento desarrollo de las vias departamentales que limitaban ese
intercambio de bienes culturales, aquel que quedaba reflejado en esfuerzos meramente
particulares donde solo se veria una alianza mas establecida entre el rock y el estado

colombiano en la década de los ochenta (Ochoa y Cragnolini 2001).
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Al retomar la misma tendencia dentro del discurso de lo auténtico, el texto de David
Garcia agrega ademés el origen historico de la nocion underground desde los lazos
simbolicos de comunidades negras, dos fendmenos que son redefinidos en el mercado
musical, en cuyo ejercicio intenta relacionar estos conceptos con pobreza y humildad
dentro de las subculturas juveniles. Por tanto, reconoce que existe mas de una tendencia
estratégica, por un lado, en la que no siempre ha existido una actitud de resistencia y por
otro, permanece una actitud contestataria desde lo discursivo o estético. lgualmente deja
entrever un panorama epistemoldgico que invita a abarcar los objetos culturales en
postulados como aquellos donde no todo lo de abajo es contestatario o de resistencia y no
todo lo que no es hegemdnico es subalterno (Garcia 2008, 198).

Por su parte, los valores cristianos que aparecen en esos cruces significativos como
la exaltacion de la pobreza que asevera el autor ponen en evidencia una apreciacion errada,
dado que, al abarcar aquella “tradicion cristiana”, se mencionan los pobres de espiritu, mas
no de una riqueza material. No obstante, ese acercamiento emprendido desde el
movimiento romantico, permite ver los importantes cambios de valores como creatividad,

libertad e inconformismo en relacién directa con el underground y la autenticidad.

De esos primeros acercamientos en torno a esta expresion cultural, algunas
producciones van en relacion directa con las memorias o historias de bandas musicales,

alejados en cierta forma de consideraciones histdricas fundantes.

Dentro de esta tendencia historiografica se puede destacar el trabajo de Héctor D.
Fernandez L’Hoeste (2004), cuya descripcion recoge una corta pero detallada historia en
torno a la llegada de esta practica social en un momento politicamente inestable y de
agitacion social en el pais, al desplegar la aparicion de espacios que ayudaron a la
consolidacion del rock como el Club del Clan, el Festival Ancon?’ y para la década del
noventa el advenimiento de Rock al Parque. Todo esto sin dejar de lado la presencia de una
banda conocida como Bloque de busqueda en la ciudad de Bogota, que recogeria elementos

de géneros musicales como el funk, la cumbia, el rock, entre otros. Este resulta ser un

21 Considerado por la prensa en diversas ocasiones como el “Woodstock criollo colombiano”
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Ilamado hacia el resurgimiento de la industria del rock local, pues tal como lo ratifica
Egberto BermUdez desde la década del sesenta se asimilé lentamente la cultura del rock,
relegandose poco a poco con la llegada de las mdsicas antillanas o ritmicas caribefias
(Bermudez 2010, 255).

Asi pues, esta expresion cultural, bien se podria vislumbrar de forma mas detallada
dentro del &mbito de la microhistoria, en otra publicacion que abarcaria una agrupacion
musical conocida como The Speakers en el trabajo de Egberto Bermudez (2016). El aporte
se da al reconocer diversos elementos que van més alla de la propia disciplina musical, en
la forma de remitirse de manera novedosa hacia fuentes poco tradicionales para la
investigacion, fuentes no precisamente musicales que presenta el autor como discos de
vinilo, caratulas (portadas), instrumentos, amplificadores, afiches, microfonos, portadas de
libros de musica, consolas y tocadiscos, ademéas de observar las acciones de sus agentes y
mediadores (productores, disc jockeys, managers, empresarios y ejecutivos de ventas), para
explicar las circunstancias de produccion y contenido musical como parte integral y

fundamental en esa reconstruccion histérica que amplia aspectos singulares.

A diferencia del trabajo de Héctor D. Fernandez que inspecciona de manera general
los espacios que ayudaron a la consolidacion de esta expresion sonora, el trabajo de
Bermudez sefiala por otra parte aquellos discos que ayudaron al surgimiento del rock and
roll en Colombia, editados por diferentes compafiias independientes o empresas
discograficas como Codiscos 0 Sonolux, que trajeron al pais una “musica moderna” con el
legado de sonidos britdnicos como los Beatles, aquellas producciones que venian del

extranjero y pretendian modernizar la oferta musical (Bermudez 2016, 91).

En efecto, abarca en su narracion diversos géneros musicales como folk, surf,
psicodélico o el pop/rock de transicion que no alcanza a simplificarlos o clarificarlos,
dejando dudas si eran acaso géneros definidos por el uso repetitivo de los riffs presentes en
las canciones o si el beat resultaba esencial para la identificacion de algin género musical

especifico; aun asi, termina siendo uno de los trabajos referentes que estudian las
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producciones fonogréficas como fuente musical primaria al divisar nuevos objetos de

estudio.

Dentro de la tendencia descriptiva y al realizar recuentos cronologicos, se pueden
destacar los trabajos de Carlos Arturo Reina (2017) y Jacobo Celnik (2018), este ultimo
apoyado en investigaciones como las de Bermudez y Cepeda para tal vez realizar una

recuperacion historica de agrupaciones sobresalientes en la escena del rock en Colombia.

Lo que resulta perceptible, es que con el impacto que tuvieron las ideas musicales
occidentales expuestas por Bruno Nettl, aquellas impregnadas en la radio, la prensa, el
disco y especialmente en el cine a partir de ese intercambio de bienes culturales (Nettl
1980), Celnik buscé entender y presenciar momentos cruciales al final de la década del
cincuenta para la juventud local, al tomar como ejemplo la pelicula Al compas del reloj
presentada en el hotel Aristi de la ciudad de Cali. A partir de un anécdota, relata la manera
como entra a tomar fuerza dentro del gusto popular del momento con la expectativa de
aquella pelicula que traeria consigo algunas escenas de disturbios por jovenes que no

lograban ingresar al teatro (Celnik 2018, 42).

Algo similar ocurriria en Bogota en el Teatro el Cid, tal como lo referencia Carlos
Arturo Reina, con la llegada de aquella musica que desconcertaba, provocaba criticas y
chocaba con los preceptos de la moral y la tradicion (Reina 2017, 24).

Aqui se hace necesario resaltar el impacto mundial que tuvieron las ideas musicales
occidentales que generaron cambios en las sociedades latinoamericanas, sin embargo, hay
que precisar que esta intervencion occidental, actu6 de diferentes formas de acuerdo con las

diversas situaciones historicas y culturales.

Si se tiene como referente el trabajo sobre las trasplantaciones musicales utilizados
por Bruno Nettl, cuyo acontecimiento llega a las culturas no occidentales que reciben,
aceptan, rechazan y alteran su musica, se considera que la llegada del rock resultaba ser
ajena a las tradiciones locales, de hecho, un aspecto que resulta sugerente es saber como se

piensa el tema del nacionalismo.
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Aqui resulta necesario destacar que entre los géneros musicales que fueron
adquiriendo rasgos de universalidad se encuentra el rock, de esta manera, yendo en
contravia un poco con el articulo de Hernando Cepeda, remite a forjar ciertas inquietudes
en cuanto a si es posible hablar propiamente de nacionalismo en el rock, aunque no sea de
origen netamente colombiano, pues resulta ser un género que proviene de lejanos
territorios. De todas formas, esto genera ciertas imprecisiones no porque se adopte en ese
sentido un rechazo a los discursos nacionalistas, lo que se intenta exponer es que no podria
aparecer una mausica cuya concepcion es plenamente extranjera o pertenece a experiencias
musicales producidas en algun territorio que nada tienen que ver con el rock, que no nace
aqui y no dan cuenta de las verdaderas tradiciones, aunque incluya en algunas obras
elementos tradicionales, incluya instrumentos autdctonos o denote realidades diversas

circunscritas al pais.

Por consiguiente, es necesario considerar que, si algin sonido pertenece al pueblo
que lo porta, conserva o transforma (el contexto musical del rock como de muchos géneros
musicales en Colombia) para poder sobrevivir debieron transformarse con la sociedad, y las
condiciones de este cambio necesariamente tenian que ver con un desarrollo tecnolégico,
organizacional y econdémico. De este modo todo queda en una mera legitimacion

geografica.

Finalmente, a partir de estas aproximaciones resulta ineludible ampliar la
delimitacion no sélo a las audiencias juveniles?, pues este fendmeno cultural es de mayor
alcance y sus particularidades de circulacién varian en funcion de los grupos sociales que la

consumen o la producen.

Paralelo a este movimiento, surgiria otra expresion contracultural a nivel
internacional desde una actitud contestataria que llegaria al pais desde lo discursivo y
estético, en propuestas o fendmenos artisticos que incluyen la mdsica rap descrita a

continuacion.

28 E| tema de las sensibilidades sonoras en la franja etaria de escucha puede comprender diferentes rangos.
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Rap

Como una estética que involucra el canto, el cuerpo, la pintura y sonidos urbanos
como el rap, se unifican elementos artisticos y contextos historicos culturales expuestos en
trabajos que validan esta expresion enmarcada muchas veces dentro de la cultura hip hop,

que busca tomar su lugar en la historia musical en el territorio nacional.

La preocupacion historiogréfica enmarcada generalmente dentro de la historia
social, se ha concentrado especialmente en los sectores populares de las grandes ciudades y
el fendbmeno de la urbanizacion acaecido especialmente a finales del siglo XX. Este
acelerado proceso de transformacion y las culturas desplazadas, ha generado que desde el
ambito de las ciencias politicas concurran también busquedas de conexiones de dicha
manifestacion que es convertida en vehiculo para la construccion de espacios culturales

transnacionales.

La interpretacion de Arlene B. Tickner (2006) por ejemplo, se encuentra alimentada
por el analisis de redes transnacionales o transfronterizos de produccion, comercializacion y
consumo global, que abarca los origenes espontaneos y la evolucion en diferentes entornos
dentro de un complejo movimiento espacial. Aqui se identifica ejemplarmente este género
desde su surgimiento en las calles del Bronx en los Estados Unidos y su flujo por el Caribe
y Centroamérica que imprimié una fuerte cultura hip hop, ademas de unificar elementos
como el break dance, el grafiti y el rap, como aquellos elementos que permiten la
apropiacion de lugares publicos junto a la presencia del Dj, que ayuda a reflejar la realidad

y la vida cotidiana que interpreta un sentimiento colectivo de carécter translocal.

Este trabajo retoma el tema relacionado con la identificacion de la cultura afro, la
composicion racial y étnica presente en diferentes textos; ademas de exponer los distintos
sectores de centros urbanos tales como Bogota, Cali y Medellin a mediados de los noventa
en esta aproximacion histérica con contenidos especificos del hip hop, relaciona las
condiciones politicas, sociales y econdmicas que permiten una articulacion de problemas
semejantes en otros lugares geograficos.
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Poco abordado hasta el momento, resultdé un tema novedoso y reciente la
apreciacion en torno a la llegada de internet, para sefialar la forma como empiezan a
establecerse interconexiones virtuales de mercantilizacion, sumado en gran medida por los
intereses de los medios de comunicacion nacional e internacional que envolvié el
capitalismo global y la evolucién de esta expresion cultural como practica de afirmacion y

resistencia.

Por otra parte, al abordar las subculturas juveniles y las sensibilidades transgresoras
presentes en la ciudad desde un contraste entre lo oficial y lo no oficial a partir de las
representaciones en sus formas de hablar y narrar, algunos trabajos desde la antropologia

social como el de Maria Teresa Salcedo, desarrollan esos codigos musicales:

Esta oposicion entre lo oficial y lo no oficial se vive en la vida cotidiana de
estos musicos, como una diferencia entre formas de hablar y formas de
yuxtaponer narrativas sobre la desigualdad social que ellos viven, sobre la
discriminacion de que son objeto, sobre las politicas represivas del Estado
colombiano en relacion a temas de seguridad nacional, y sobre la estridencia y
exageracion de los medios de comunicacion con respecto al conflicto que se
vive en el pais (Salcedo 2010, 21).

En el mismo periodo desde una perspectiva genealdgica, surge un analisis que
integra de igual manera marginalidad e identidad en el trabajo de José Luis Pérez (2010),
quien nos sumerge en las principales influencias sonoras y en los primeros exponentes del
canto hablado expuesto desde el Griot africano como el pariente mas lejano del hip hop,
basandose en el trabajo de Anki Tonner (1998) para describir aquel masico y narrador de
historias que acompafia ciertos acontecimientos sociales, a la vez que distingue conceptos

como Rapper y MC al afirmar que:

Rapper es un artista serio que escribe sus propios versos para expresar
sentimientos o contar historias, mientras que un MC, tipicamente es alguien que
anima al pablico con rimas y ripios intrascendentes, un mero acompafante del
DJ. (Pérez 2013, 34)

50



Hasta aqui, se han referenciado pocos trabajos que han abordado los sellos
disqueros independientes, este aspecto que resulta cardinal en esta publicacion, logra ser
ubicado dentro de un mercado que lanza el producto en formato de casete en cuya lirica va
impregnada de canciones de la calle, contra la limpieza social, el abuso policial, el

machismo, el secuestro y todo aquello que abrigara la violencia.

Aunque este trabajo identifica conjuntamente las vias del origen etimolégico en el
break dance, e incluye el electric boggie como la imitacion de choques eléctricos en esa
acepcion de romper con la forma en que se venia concibiendo el baile (movimientos de
acrobacia, artes marciales y pasos de bailes de moda), resulta ser un trabajo que busca
entender las bases de los pequefios movimientos juveniles o las llamadas “tribus urbanas”,
aquellas que lograron establecerse inicialmente en la ciudad de Bogota a mediados de la

década del setenta.

Otros textos sobre el rap también desde el espacio bogotano, aparecen en orden
cronoldgico con Juana Alexandra Espitia (2008), Cesar Gonzélez Vélez (2012) y Lorna
Ramirez Torres (2017). El primer planteamiento esta dirigido hacia el discurso de
resistencia que florece desde un trabajo monogréafico en el area de historia, aqui se toma el
proceso de reapropiacion de la cultura en un primer momento, para preguntarse cémo se
presenta el discurso del rap, aquella expresion sonora que esta cargada de una fuerte
resistencia al poder. El siguiente texto, aparece enmarcado entre el discurso de la musica y
las representaciones sociales para intentar presentar en este analisis, si desde lo simbdlico
se reproduce la desigualdad. El ultimo trabajo aborda las nociones de performance y
performatividad para sefialar basicamente los espacios poco feminizados dentro de esta

préactica musical.

Para la region de Antioquia desde una perspectiva interdisciplinaria, un grupo de
investigadores realizaron aproximaciones hacia las identidades juveniles colectivas, las
culturas juveniles y las narrativas musicales en un articulo llamado “Territorialidad e
identidad hip hop raperos en Medellin” (Garcés, 2007) en el cual ponen en comun

conceptos que se construyen desde la antropologia, la psicologia, el trabajo social y la
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comunicacion, para evidenciar que estas propuestas culturales de jovenes hoppers en la
ciudad de Medellin, se encuentran en una fase que se enuncian como de crecimiento y
fortalecimiento, pero mas alla de esto, es una reflexion sobre la estética como elemento

articulador, donde se retoma aquella experiencia que necesita de su lenguaje para existir.

En cuanto al suroccidente colombiano, se logran destacar dos investigaciones que se
centran en el contexto urbano de algunos movimientos sociales, especificamente en las
redes sociales y formas de produccién sociocultural a partir de jovenes afrocolombianos

dentro de la musica rap y la cultura hip hop en la ciudad de Cali.

Los trabajos a los que se hace mencién son los de Peter Wade (1999) desde un
estudio antropologico y de Juan David Lujan (2016) desde su maestria en investigacion
social. Este Gltimo autor, ha realizado notorios trabajos desde investigaciones semidticas,
que analizan las narrativas estéticas presentes en los videos clips dentro del tépico de la
violencia y la representacion mental, que envuelven la musica con relacién al contenido
narcogangasta (Lujan 2018), trabajos que se enmarcan generalmente dentro

aproximaciones en torno a la guerra, la musica y la resolucion de conflictos.

Aunque mucho antes de los trabajos de Lujan, se destacaba una rigurosa
investigacion que florecié con el ensayo adelantado por Peter Wade ubicado especialmente
en el Distrito de Aguablanca al oriente de la ciudad de Cali, en el cual explora la identidad
cultural o el espacio identitario desde una representacion simbolica en jévenes negros que
tienen como préctica la musica y el baile, que fueron adquiriendo un proyecto social y de
reivindicacion en el contexto tanto local como nacional y como forma de emplear el arte
para superar las divisiones o las brechas entre la cultura y politica a partir de los vinculos
con varios actores: entidades del estado local, ONG formales o de nacion y ONG que tenian

su base en los barrios.

Esta investigacion resulta entonces un acercamiento hacia los movimientos sociales

a partir de la ubicacion de datos empiricos. Aqui el dualismo se presenta también entre lo
material y lo simbdlico, que se vuelve complejo con la intervencion especialmente de la
maquinaria politica o por la intervencion del estado y lo que se reconoce como sector
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voluntario, que da paso a una competencia por los recursos desde una politica de identidad
que tiende a ser segregacionista. Seguramente, como lo expone el autor, las personas no
pueden subsistir alimentandose de significados y hace una observacion sobre las
identidades que se deben crear por medio del trabajo para evitar finalmente las multiples

oposiciones.

Se evidencia hasta aqui en las diferentes investigaciones, la fuerza identitaria y los
movimientos sociales de territorios juveniles que hacen visible su lenguaje en las ciudades
del territorio nacional, que abordan ademaés la palabra y la musica en espacios publicos,
aquellos dialogos que cobran nuevos significados en una construccién que por lo general
van revestidos por una filosofia y un proyecto de vida en torno al arte, que reflejan la vida
cotidiana en las calles y las esquinas y que se revelan ante la cultura hegemonica, tal como

se resaltard con la champeta.
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Champeta

Esta expresion que se revela ante la cultura hegemdnica de la musica académica, se
analiza en espacios de discusion dentro de campos cientificos como la antropologia, la
sociologia y la historia en relacion directa con la juventud, las redefiniciones y las
identidades propias y colectivas de los grupos sociales segregados, que se establecen en
trabajos como el del antrop6logo Leonardo Bohérquez Diaz (2000) para autoafirmarlos y

dignificarlos.

En relacion directa con el legado africano, algunos aportes se dan a partir de la
presencia de cabildos negros que ayudaron a entender las estrategias de produccién y
economia cultural, trascendiendo hasta convertirse en formas particulares de bailar, hablar,
etc. Conceptos como alteridad para comprender la importancia de este fendmeno cultural
negro de la champeta, surge con la propuesta de Claudia Mosquera y Marion Provansal
(2000).

Sin dejar de lado el discurso contestatario surge el articulo “La musica popular
bailes y estigmas sociales. La champeta, la verdad del cuerpo”?® de Enrique Mufioz, quien
ubica este género musical como uno de los mayores signos de la cultura popular urbana de
finales del siglo XX e inicios del siglo XXI (Mufioz 2003, 26).

La centralidad de este trabajo radica en los significados sociales que ejerce esta
expresion, que de alguna forma han ayudado a definir la etnicidad desde las diferencias
culturales, es decir, que este simbolo de la cultura popular barrial, termina siendo un
movimiento donde convergen varias culturas que se encontraron en el mar caribe y se
desarrollaron en Cartagena traspasando la barrera de lo local, llegando incluso hasta un
mercado francés (Mufioz 2003, 28). Asi pues, dicha mezcla reune la corporalidad
instrumental del negro a partir de algunas raices de la ritmica palenquera con aires foraneos

del caribe como el reggae, el calipso, la socca y el compas haitiano.

29 ponencia presentada en el Encuentro de Investigadores de Musica Afrocaribefia (apuesta de una emisora
institucional para ayudar a formar parte de la memoria sonora de la region)
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Desde una mirada historica y antropoldgica, Mufioz rastrea acertadamente el origen
netamente africano de esta expresion urbana con la lengua nativa procedente de Zaire,
integrando el lenguaje corporal a la actividad humana como objeto constante de creacion
cultural. Segun lo planteado, el desplazamiento de estas musicas de fusion fue observado en
espacios tradicionales de la region del caribe con la llegada del equipo casero, el pico, o
pick up®°, que entrd a cumplir un papel preponderante en la difusion de aquella musica con
influencia africana que arrib6 en la década del sesenta a Cartagena por causas del
contrabando (Mufioz 2003, 21).

Por otro lado, al retomar el planteamiento sobre el acelere de los discos de salsa en
las viejotecas de Cali a partir del trabajo de Lise Waxler, se observa en el trabajo de Mufioz
un proceso similar al momento de identificar un acelere ritmico que sufrié el Socca de
trinidad y Tobago y el Zouk de Martinica y Guadalupe, exigiendo un baile mas acrobatico,
mas discotequero para llegar al surgimiento del nuevo baile conocido como champeta o

terapia criolla.

De forma paralela, otros trabajos abarcaron esta expresion estigmatizada y
subvalorada en teméticas como la revalorizacion de la identidad afrocolombiana como el
trabajo de Nicolas Contreras (2003) o sobre la resistencia afrodescendiente y la exclusion
socio racial, donde sobresalen los trabajos de Luis Gerardo Martinez (2003) y Edinson
Cueto (2016) describiendo aquella musica rechazada en sus inicios que tuvo que ser

difundida por los pic6, o pick up.

Los andlisis culturales y econdémicos enriquecen el panorama también en textos
como el de Carmen Abril y Mauricio Soto (2004), que logran identificar a partir de un
diagndstico, las estructuras del mercado en procesos de distribucion, produccion,
comercializacién, asi como el reconocimiento de los agentes que intervienen en dichos

procesos. La obra resulta sugerente dada la apreciacion de esta expresion sonora en el

30 palabra anglosajona que indica un sistema de sonido ambulante de potente amplificacién: No obstante, este
término, también puede estar relacionado con reproductores de disco de vinilos.
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momento de mayor difusion nacional que logré guardar estrecha relacion con el rap, en un

enunciado que se logra destacar:

Al igual que la champeta, el rap es un derivado directo de los Sound Systems
jamaiquinos y dependia de pistas pregrabadas (Hebdige, 1987 y Rhodes, 2003.)
Segundo, el rap y la champeta son contemporaneos, pues sus raices pueden ser
identificadas en los afos sesenta, pero tan solo hasta finales de los ochenta
comenzaron a ser reconocidos en su forma actual. Tercero, tanto el rap como la
champeta tienen su origen en los barrios populares y aparecen como una
muestra genuina de esperanzas, preocupaciones Yy aspiraciones de las
juventudes afroamericanas (Powell, 1991.) Cuarto, ambos estilos se desarrollan
alrededor de una cultura que incluye bailes, formas de vestir y organizaciones
sociales —pandillas— (Rhodes, 2003.) Quinto, existe un marcado machismo en
ambos estilos (Mosquera y Provansal, 2000 y Rhodes, 2003), tanto en el
contenido como en los intérpretes, aunque lentamente las mujeres han adquirido
un papel mas activo. Sexto, el rap también ha sido extensamente asociado como
“promotor de violencia”, y su contenido lirico ha causado mas de una
controversia (Powell, 1991.) Séptimo, los grandes sellos discogréaficos
mostraron interés en ambos estilos. Octavo, a pesar del éxito obtenido por
ambos géneros, todavia no han sido aceptados como expresiones artisticas, y
son percibidos como una moda pasajera, ignorando mas de treinta afios de
historia. Por altimo, la champeta, al igual que el rap, continGa evolucionando.
(Abril y Soto 2004, 17)

Apoyados en los autores anteriores Jorge Enrique Giraldo y de Jair Vega (2014),
analizan esas representaciones entre Africa y Ameérica caracterizadas por los flujos
transatlanticos, los mecanismos de difusion y transformacion del Soukous y las salidas
hacia otros mercados y publicos. Esas idas y vueltas de un continente a otro y las
relocalizaciones multiples, seran aspectos que se resaltaran de igual forma en “Kinshasa a
Cartagena, pasando por Paris: itinerarios de una “musica negra”, la champeta” texto de

Elisabeth Cunin (2007).
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Dentro de una tendencia historiografica que rastrea los circuitos econémicos
encontramos el libro de Maria Alejandra Sanz (2011), quien contribuye con su andlisis al
reconocer las transformaciones en los medios de produccion que generaron cambios no solo
en aspectos musicales sino de relaciones sociales y de las practicas econdmicas. Por la
misma linea, pero esta vez al abarcar la circulacion més alla de lo musical para incluir la
circulacién de las relaciones sociales en un evento festivo como el picd, se encuentra la

propuesta de Mauricio Pardo Rojas (2017).

Asi pues, dentro de esas construcciones culturales, la apreciacion sobre la escena
musical alternativa en la champeta resulta de igual forma algo compleja si abordamos otras
distinciones descritas como el de la antropdloga Deborah Paccini Hernandez (1993), en
cuyo articulo “The picé phenomenon in Cartagena, Colombia” describe el fendmeno de
este género musical y su relacién con el llamado World Beat. No obstante, al combinar
elementos de las musicas antes mencionadas para fusionarlas con musicas tradicionales o
folcloricas, se puede presenciar otra escena en el territorio nacional como las musicas de

reinvencion tradicional que se expondran a continuacion.
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111.2 Mdsicas de reinvencién tradicional

En el contexto moderno de ciudad, las musicas en vivo que resultan auténticas y
muchas veces resistentes politicamente traen un imaginario sonoro a las circulaciones
culturales, en espacios predilectos que suscitan propuestas en torno a la tradicién y los
distintos performances o précticas colectivas desde diversos entornos. Asi pues, adquirio
reconocimiento en una época de cruzamientos de géneros musicales y estilos, la disposicion
de una teoria que abarcara la hibridacion en estrecha relacion con la modernidad y mas
inminentemente con la aparicion de frases como Musicas del Mundo o World Music, cuya
circulacién empieza en la década del sesenta con el proposito de celebrar y promover el
estudio de la diversidad musical (Feld 2002, 186).

No obstante, Maria Stella Gonzalez al observar la aparicion de estas mdsicas en

otras regiones, concluye como consecuencia que este fenémeno no resultd ser nada nuevo:

Este interés por la musica exotica®! estd presente en diversos misioneros, viajeros y
funcionarios de las nuevas colonias y es asi como aparecen trabajos sobre musica

china, &rabe, japonesa, egipcia, etc. (M. S. Gonzéalez 2005).

Asi pues, utilizando categorias orientadoras tales como multiculturalidad, identidad
e intercambio social, un considerable grupo de investigadores han abordado experiencias
fundamentales teniendo en cuenta los flujos transnacionales de la tecnologia, a la vez que
analizan comportamientos festivos circunscritos tanto a localidades del territorio
colombiano, como a perspectivas globales en relacién con la afectacion de la creacién y la
interpretacion musical, tal como lo expone Feld, gracias a una industria que ha logrado la
meta capitalista importante de una expansion interminable en el mercado. (Feld, 2002,
185).

31 Para unir levemente lo académico con la empresa comercial, se empezaron a utilizar diversas etiquetas para
la venta como primitivas, exdticas, étnicas y tribales, especialmente con la aparicion del llamado Tercer
Mundo
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Desde esta Optica y teniendo en cuenta la presencia de compafiias de grabacion
independientes que se dedicaron a grabar los fendmenos de musicas locales, mediados
precisamente por la interaccion con las nuevas tecnologias y el cambio en los costos de los
estudios de grabacién, Juan Pablo Gonzélez expone que fueron dichas compafiias las que
hicieron tomar nuevo rumbo en el mismo campo de consumo y hébitos de compra del

mundo moderno:

La ultima década del siglo traerd un renovado interés por rescatar musica
popular del pasado, con musicos y productores interesados en reunir a artistas
de mas de setenta afios y organizar conciertos para ser registrados en discos
[...] se sumaran otras iniciativas restauradoras de musicos y publico, siempre
de la mano de una industria discogréafica que digitalizaba el pasado analdgico
para actualizar el consumo, usufructuando el culto a la nostalgia. Este
fendmeno de rescate, que ha alcanzado su punto culminante a partir del
revisionismo posmoderno, constituyd una especie de remanso sonoro dentro de
la gran complejidad y alto volumen del entorno musical de fin de siglo,
buscando, junto a la World Music, una suerte de reinvencion de la verdad en
tiempos de crisis de las verdades y bellezas absolutas. (J. P. Gonzalez 2010,
214).
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World Music, Nuevas Musicas Colombianas y Tropipop

Dentro de las posibilidades de mercado del World Music, aparecen las Nuevas
Musicas Colombianas incluyendo en el marco nacional el Tropipop que buscan intentar
alejarse en cierta forma de la mirada occidental y norteamericana. Aquellas masicas que
entran para servir de conexién en redes dentro y fuera del pais teniendo el soporte de
diversas plataformas y de las estructuras de la industria cultural que han existido para servir
a un mercado que actda por el impulso de oferta y demanda en distintas regiones del

mundo.

Al fusionar géneros musicales con el sonido ancestral del World Music, en
Colombia se empieza a presentar una oxigenacion en gran medida cuando se articularon
géneros del caribe como la champeta antes mencionada, con el sonido de la gaita
colombiana que imprimié un sonido urbano moderno. Solo por mencionar algunos,
podemos encontrar el resultado del tema Pa maite, una de las iconicas canciones del artista
Carlos Vives; otro vivo ejemplo que une la champeta con la atmdsfera del porro en
herederos de una préactica folclérica como Toté La Momposina, logra fusionar aires que
terminaron por replantear los esquemas ritmicos de este género musical en su nueva
produccién Pacant6 expuesto en el articulo de Gloria Triana, quien ademéas nos confirma
aquella artista que logro entrar al circuito de la World Music poco después de acompafiar a
Garcia Marquez a la entrega del premio Nobel (Triana 2008, 174).

Un libro dedicado en reconocer ese pasado musical al desarrollar debates que
empiezan a girar en la linea por establecer las reconfiguraciones de las Illamadas mdsicas
locales dentro del mercado del World Music es la publicacién Mdsicas locales en tiempos
de Globalizacion de Ana Maria Ochoa (2003), con implicaciones de la industria musical
desde la década del ochenta y el mercado discografico globalizado a partir de conceptos
como multiculturalidad en la globalizacion, asi como el relato de autenticidad y legitimidad

que resultan significativos para entender las transformaciones contemporaneas de este
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fendmeno sonoro con el afianzamiento de la autoproduccion, que lleva a plantearse como la

tecnologia ha sido la causante de esa separacion sonora de sus lugares de origen.

Uno de los temas comunes desde la dptica de la industria cultural en los diversos
trabajos, es reconocer los constantes cambios del mercado. Al realizar un breve recorrido
historiografico se logran rastrear algunos imaginarios coloniales en construcciones
conflictivas a partir del “blanqueamiento” sonoro para las masicas mestizas, desde
discursos como el multiculturalismo dentro del World Music en un caso concreto como lo
es la musica del conjunto de Marimba en la investigacion adelantada por Oscar Hernandez
(2007).

En este trabajo en particular, el autor se apoya en el trabajo de Steven Feld para
sefialar esa relacion de demanda en cuyas necesidades obligaron a que existiera una
flexibilizacion de los estilos para poder acceder a mercados mucho mas grandes en una
dindmica de interaccion entre lo local y lo global gracias al multiculturalismo. Desde este
aspecto, el autor habia descrito de igual forma la denotacion del World Beat, cuyo término
es utilizado para indicar todas las mezclas pop-étnicas, musicas de fusion bailables
particularmente en sus centros urbanos que promueve ventas hacia el World Music y

viceversa.

Al momento de analizar los cambios a partir de esas dinamicas dentro de un
escenario como el Festival del Pacifico Petronio Alvarez, el mismo autor volvera a
presentar el multiculturalismo en un alcance global y el patrimonio musical cambiante que
impone una légica musical sobre otra en ese proceso modernizador, presente especialmente
en las musicas del pacifico sur dentro del marco descrito como World Music, aquello que
promueve un gusto por las raices auténticas, comparado con la escena del World Beat en
esas mixturas de estilos que sirven para obtener especialmente un beneficio comercial
(Hernandez 2010).

De manera mas detallada en cuanto a la configuracion, produccion y la genealogia
de las Nuevas Musicas Colombianas, David Fernando Garcia (2016) desde su Doctorado en
el area de las Ciencias Humanas y Sociales, expone un analisis de tipo historico en los
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cambios del nacionalismo musical y los procesos de iconizacion de ciertas piezas
embleméticas musicales. El autor se apoya en una sistematica revision de prensa con
circulacion nacional escrita en gran parte del siglo XX y entrevistas a musicos que
ayudaron a consolidar algunos géneros musicales en el pais. Resulta particular en uno de
sus capitulos la forma de asociar este fenGmeno urbano, como aquel que ha persistido casi

exclusivamente entre jovenes de clases medias y altas.

Como eje de colombianidad en esa construccion historica sonora de Colombia se
encuentra presente la pluralidad, término que para el autor se encontraba descartado como
elemento integral de nacionalidad. En cierta medida, dicha pluralidad se vera reflejada
fuertemente tras la constitucion de 1991, dada la transicion hacia una nacion multicultural y
pluriétnica, dejando entrever que las Nuevas Musicas Colombianas han sido la banda
sonora de esa pluralizacion de la nacion especialmente desde los albores del siglo XXI. Del
mismo autor y enmarcado en una historia musical reciente surge el libro MTM, entre la
tradicion y la innovacion. Historia cultural de una compafiia discografica (2018), en el que
abarca de manera cronoldgica la presencia de empresas o sellos discograficos en el pais,

articulado con la llegada de la era digital del video y la automatizacion.

Por otra parte, al momento de tener en cuenta diversos actores no considerados por
la historiografia musical, la investigacion de Ana Maria Arango resulta ser caracteristica y
bien concebida por armar su relato con la observacion de esos actores a partir de su trabajo
etnogréfico Cantaré una cancion que comienza en la selva y termina en California (2008),
referenciado hacia el grupo de fusion Bahia; aquellos musicos intérpretes tradicionales que
comenzaron un proceso 0 una etapa de modernizacion del artista que define la autora a

partir de:

[...] una mediacion en las relaciones del musico con su comunidad, debido a la
insercion en las logicas capitalistas que se derivan de la comercializacion y

popularizacion de un estilo musical (Arango 2008, 30)

62



El anélisis de Arango abarca los modos de socializacion y las estrategias para
proyectarse comercialmente, en el que se ubica practicamente a partir de dos tendencias: la

occidentalizacion y la modernizacion desde una condicion histérica y cultural.

De manera similar por recoger elementos del folclore del pacifico colombiano y al
ubicar los mecanismos de una practica subalterna, como reivindicacion de mdasicas
olvidadas y excluidas con la idea de nacion en el contexto de las Nuevas Mdusicas
Colombianas, se encuentra la investigacion producida por Aida Luz Sanchez Arismendi
(2012) desde una maestria en estudios culturales, quien se centra en otra agrupacion
musical conocida como Curupira, aquella que recoge elementos de diversas zonas del pais
como el Atlantico, los Llanos Orientales y el Pacifico, para integrarlos con sonidos urbanos

como rock, rap o el funk.

Como componente caracteristico dentro del World Music y las Nuevas Musicas
colombianas, surgen relaciones en torno a eventos representativos, escenarios de pequefio y
mediano aforo que representan ejes en regiones musicalmente activas, donde se ejecutan
especialmente las musicas populares en directo. Como subdisciplina dentro de los Popular
Music Studies, habian surgido pardmetros tedricos en una perspectiva de la comunicacion
como los venues studies o estudios de recintos musicales en diferentes entornos (Lopez
2016, 41).

En ese sentido, ademas de las indagaciones realizadas por Egberto Bermudez de
festivales o concursos que se convierten en importantes agentes de continuidad de muchos
géneros tradicionales a partir de la década del setenta, que lograron funcionar mas
ampliamente dentro de la industria del turismo — mdsica y baile como sus mayores
atractivos en eventos publicos, pone en contexto el posterior surgimiento del Festival de
Musica del Caribe de Cartagena en la década del ochenta que ampliara ain mas el
conocimiento musical de la region, a raiz de las constantes invitaciones a otras

agrupaciones (Bermudez 2003, 721).

Como movimientos simultaneos de transnacionalizacion y regionalizacion de la
industria discografica, los festivales han abierto las puertas a diversas musicas y artistas
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que, en ese contexto, han logrado conseguir tendencias e ingresos a la naciente industria

musical del llamado World Music.

En ese sentido, por el rigor y metodologia se destaca el trabajo presentado en el
IASPML por Carolina Santamaria (2006) en Cuba, quien se interesé por reconstruir
precisamente la historia de dos concursos de empresas privadas que tuvieron gran impacto
en la creacion de simbolos nacionales en la década del cincuenta. Llama especial atencién
el analisis comparativo, donde expone algunos grupos con sonoridades poco
convencionales que marcan diferencias timbricas, complejidades ritmicas con lenguajes

jazzisticos o nuevas armonias como Guafa Trio o Puerto candelaria.

De modo que, enmarcada dentro del discurso multiculturalista, destaca las
transformaciones en cuanto a la creacion e interpretacién musical en los Gltimos afios, en el
que sobresalen ademas los cambios de actitud hacia la produccion y recepcion que se dio a
raiz de los concursos en el momento de admitir musicas locales de las diversas regiones del
territorio nacional. Ha de anotarse el planteamiento en el que retoma aquellos eventos que
nacen mas para ser escuchados que bailados, presentdndose en mayor medida para la
ejecucion y la destreza instrumental sin que esto invalidara el virtuosismo presente en

algunas musicas bailables.

Asi pues, para Carolina Santamaria las Nuevas Mdusicas Colombianas son
redescubiertas en la década del noventa presentadas desde dos tendencias: la musica
popular masiva con el estilo modernizado de Carlos Vives y el jazz local, en un
movimiento artistico y experiencia de musicas locales que describe como una tendencia
entre musicos jovenes criados en contextos urbanos por recuperar y reinterpretar las

musicas locales especialmente en los epicentros urbanos (Santamaria 2006, 2).

Dentro de las nuevas mausicas de reinvencion tradicional, se empezaron a cuestionar
procesos de construccion de las identidades nacionales, aquellos que se fueron forjando
bajo la performatividad que implicaba una vivencia colectiva de la musica caribefia y el
imaginario simplificado en el elemento fundamental de la alegria, en un pais que en su
generalidad decide construirse, pensarse, desde el trépico y la sensualidad. De esta manera,
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Dario Blanco (2009), plantea la preponderancia de los medios masivos de comunicacion
especialmente en la sonoridad del Tropipop, entendiendo este género como incitador de la

identidad a través de las diversas campafias mediaticas.

Esa identidad es expuesta desde los Andes hacia el Caribe, en el que expresa como
la masica se va formando progresivamente bailadora, desenfadada y rumbera en esos
constantes cambios a partir de la segunda mitad del siglo XX. Paralelo al proceso de
modernizacion y a la salida de la guerra civil como lo fue la época de la violencia, el autor
reconoce ciertos elementos culturales caribefios antes estigmatizados que se relocalizaron,
se valorizaron y nacionalizaron, en este caso asociado con una cultura de los afro
descendientes e indigenas configurados en la mdsica y exteriorizado en el baile y la alegria,
que afecta y sensibiliza al que la vive desde multiples sentidos, una cultura rodeada por el
exotismo, el erotismo y la sensualidad imaginada de la costa caribe, que invitaban a dejar

atras uno de los hechos méas oscuros que vivid el pais.

El trabajo de Dario Blanco ha brindado una ejemplar descripcion al plantear que, a
comienzos de la década del noventa, la propuesta de Carlos Vives y sus musicos
transformaron en dos vias contrapuestas la musica del caribe: al “modernizarla”, por
utilizar una influencia electronica de mezclas con ritmos del rock, pop, ska, reggae, etc., y
por otra parte la “tradicionalizan”, reincorporando instrumentaciones que se habian

disipado en los conjuntos del caribe como la gaita indigena (Blanco 2009, 113).

Posterior a este trabajo, aparece un sobresaliente libro editado por la Universidad
Javeriana (2014) titulado Travesia por la tierra del olvido: Modernidad y Colombianidad
en la musica de Carlos Vives y La Provincia. Publicacion que puede venir a constituir un
buen intento por historiar la musica de masas urbanas y en el que se vale de una cantidad de
entrevistas que sirvieron de soporte para la investigacion documental. Lo que logra
representar este trabajo en conjunto, es un esfuerzo por rescatar la memoria de un proceso
musical en la renovada idea de identidad nacional a finales de los ochenta y principios de
los noventa que alcanzd éxito con el estilo modernizado de la costa atlantica colombiana

simbolizado en el artista colombiano Carlos Vives.
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Por otra parte, recientemente desde un escenario especifico como el Petronio
Alvarez donde se vienen modificado las précticas tradicionales, surgen trabajos como el de
Natalia Lozano (2017) particularmente para una maestria en estudios de paz desde un
marco conceptual especifico en el contexto de las musicas del pacifico colombiano, quien
se centra en aquellas practicas como una forma de hacer acto de resistencia y de paz, ante al
olvido estatal y las dindmicas violentas, ademéas de problematizar la desaparicion de

aquellas masicas vernaculas de marimba por causas de esas multiples transformaciones.

En esa linea de modernizacion al determinar musica y lirica del llamado “folclor
urbano”, Martha Enna Rodriguez reconoce también la capacidad técnica de los
instrumentistas como un medio de oportunidad de identificacion, al visibilizar
gradualmente los procesos culturales de las poblaciones afrocolombianas para fusionarse
dentro de las dinamicas del consumo urbano en agrupaciones reconocidas como
Choquibtdown y otras expresiones modernas como Puerto Candelaria, cuyas propuestas

contienen ritmos y fusiones como la Ilamada Cumbia Underground.

Desde este punto entonces, se logra desprender a manera conclusiva ese elemento
constante de los estudios que nos invita a reflexionar sobre concepciones aln vigentes
como el tema del resurgimiento nacionalista o las nuevas formas de patriotismo a partir de
la globalizacion. No obstante, en el trasfondo de los estudios sobre las Nuevas Musicas
Colombianas y aludiendo al aspecto musical moderno, resulta algo cronoldgico cuando se
apunta hacia lo nuevo, pues se asocia en su momento con las nociones mas recientes de las
musicas fundamentales para expresar el tiempo histérico que sustenta una audiencia

juvenil.

Si se toma por ejemplo el planteamiento de David Fernando Garcia (2016), esta
alusién invita a preguntarse si las Nuevas Musicas Colombianas tendran un lugar en la
historia, debido a que se esta atravesando por un periodo de fugacidad y obsolescencia,
cosa que resulta un poco mas dificil en la construccion de memoria y tal como lo propone
el autor se debe plantear ademas si estas musicas seran el ultimo eslabon en las Mdsicas

Colombianas.
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De forma similar, Victor Rondon lleva a plantearnos si aquellas musicas con la
etiqueta World Music, constituyen tradiciones, recuperan memoria, remiten a una identidad
local o si estan asociadas a instituciones tradicionales, aunque hagan parte de nuestras
practicas musicales en ese correlato sonoro de una etapa de globalizacién (Rondon 2016,
127). De todas maneras, en estas descripciones tematicas, otras expresiones sonoras han
recibido influencias en largos periodos historicos que siguen manteniendo un auge desde
mediados del siglo XX, en un goce y liberalidad del cuerpo que perdura hasta la actualidad

definidas dentro de las musicas antillanas o las ritmicas caribefias.

67



I111.3 Mdsicas antillanas o ritmicas cariberias

En esa transicion hacia la modernizacion a mediados del siglo XX, se encuentra en
auge las musicas antillanas o ritmicas caribefias calando especialmente dentro de las clases
populares en ese goce y liberalidad del cuerpo como la pachanga, el boogaloo y la salsa
propiamente dicha, de esta manera, la apreciacion de Juan Pablo Gonzalez conlleva a
destacar la intervencion de paises como Cuba en ese tejido historico de fendmenos sonoros

al exponer que:

Cada sociedad blanca dominante en América Latina desarroll6 su propio
proceso de aceptacion y adaptacién de expresiones culturales de raiz negra
locales o vecinas. Sin embargo, fue Cuba la nacion que logré desde fecha
temprana y con més éxito la incorporacion de bailes de raices afro a la industria
musical internacional, con la ayuda de Estados Unidos y México hasta 1960 (J.
P. Gonzalez 2010, 209)

Para Gonzalez, el son cubano se masificara internacionalmente durante la década de
los sesenta con la salsa, mientras otro género musical iniciaria su reinado continental con
orquestas como las de Lucho Bermudez o Pacho Galdn que ayudarian a transmitir la
reconocida Cumbia, expresion sonora de ritmicas caribefias que, de acuerdo con Egberto
Bermudez continda apoyandose en tradiciones musicales campesinas costefias (Bermidez
2010, 255). Se irian sumando ademas la llegada de orquestas venezolanas a Colombia
como la Billos Caracas Boys que ampliaron la explotacion comercial, mientras en el ambito
local surgirian agrupaciones como los Hispanos y los Graduados en el epicentro de la

industria fonogréafica nacional.

Un hecho posterior que ayudo a enlazar aun mas el imaginario nacional de estas
ritmicas caribefias con la alegria, la fiesta y la celebracion, sera descrito por David
Fernando Garcia al referenciar que comenzando la década del ochenta se daria la puesta en
escena y el despliegue musical para la ceremonia del premio Nobel de Literatura en
Estocolmo (Suecia), suceso que empieza por consagrar las ritmicas caribefias a un nivel
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internacional y contribuyé a identificar ejemplarmente un adelanto en cuanto a los
principios multiétnicos y pluriculturales de la Constitucion de 1991 (Garcia 2016, 132).

No obstante, la reaccion frente a los medios de comunicacion masiva, bien podria
responder a ofertas producidas en los propios paises y localidades. En el territorio nacional

colombiano, por ejemplo, tendriamos lo acaecido con el vallenato y la cumbia.
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Vallenato y Cumbia

En esa relacion con la etnografia de las masicas en el caribe y desde una perspectiva
espacial, pueden ser ubicados en gran medida diversos estudios que estuvieron
centralizados en el predominio cultural de esta region y que de forma significativa han
marcado especialmente la segunda mitad del siglo XX. Si se realiza un simple balance
cuantitativo en los textos académicos, se observa que gran parte de los estudios en las
geografias de las musicas populares urbanas, empezaron por estar localizados en zonas

donde emerge especialmente el vallenato y la cumbia.

Desde esta mirada, al exponer la manera como un dispositivo de comunicacion
masiva ayudo a impulsar el género novela en practicamente toda Latinoamérica, un texto
publicado en la revista A Contratiempo por Jesus Martin-Barbero (1998) titulado “De la
telenovela al Vallenato, memoria popular e imaginario de masa en Colombia”, expone
aquel fendbmeno que incursionaria en la década del ochenta a Colombia para posibilitar
entre otras cosas, un acercamiento regional de lo rural con lo urbano. Entre otras
consideraciones, llama la atencion el particular énfasis de Barbero en aquel género
vallenato que le correspondia llenar el vacio que habia dejado la desaparicion de la cumbia
como musica nacional; asi pues, este emergente ritmo resultaba siendo el melodrama
cantado en interpretaciones dejadas por Carlos Vives, a partir de su actuacién en

telenovelas que surgieron en el pais como Escalona.

En el marco dentro de las industrias culturales, se incluirian artefactos que
posibilitaron indudablemente un gran entramado de contenidos y el acceso a bienes y
servicios ademas de la televisién. Precisamente un texto que abarca la manera de
propagacion cultural en cuanto a las musicas antillanas o ritmicas caribefias por todo el
pais, estaria vinculado a la irrupcién de una caja cuadrada que se instalaria poco antes de la
década del cincuenta especialmente en algunos grupos sociales de élite, que con el pasar de
los afios logrd penetrar en la poblacion analfabeta y campesina. La razon es que este

dispositivo, hizo posible una difusion rapida y acelerada de las expresiones musicales a
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través de las emisoras como lo acaecido con el vallenato, un género que para ese entonces

no tenia las caracteristicas actuales.

En ese contexto, Abel Carrefio (2005) profundiza la forma como empezarian a
operar importantes emisoras en el departamento costero, aquellas emisoras adquiridas
especialmente por familias de dirigentes politicos y empresarios que darian avidez a la élite

vallenata para la creacion y adquisicion de emisoras a través de este invento radial.

De manera similar, otro tipo de producciones que se produjeron en el escenario
nacional, se dieron a través de esa edificacion de redes politicas, econémicas y culturales,
que se fueron consolidando con diferentes actores y espacios de la sociedad a partir de la
segunda mitad del siglo XX. En ese sentido, Eduardo de la Hoz (2017) retoma aquella elite
politica caribefia y en general la campafia del presidente Alfonso Lopez Michelsen,
fortalecida por una emprendedora relacién con el folclore propio de la costa atlantica, mas

claramente en Valledupar con el vallenato, al considerar que:

Alfonso Ldépez Michelsen seria una figura fundamental en el proceso que
acercaria a la provincia con la capital, logrando capitalizar el proyecto politico
liberal, que poseia caracter nacional, con el proyecto politico local de la élite
vallenata (De la Hoz 2017, 50)

Esta publicacion reconstruye dicho proceso a partir del vallenato, que estuvo
claramente presente dado los vinculos de amistad con gestores culturales y musicos que
ayudaron a posicionar este ritmo costero en distintos sectores, convirtiéndose en la musica
abanderada del momento. Aunque este planteamiento ya habia sido utilizado por el
antropoélogo Peter Wade, al sefialar que dicha mdsica habia logrado traspasar la politica
regional para llegar a una politica nacional, en vista del descenso del bambuco, la guabina o

el pasillo, habia llegado la época de los sones y merengues vallenatos (Wade 2000, 164).

Para entender esa relacion existente entre los diversos actores, es importante resaltar
el contexto del Festival Vallenato, que se convirtio en escenario y plataforma politica con la

ayuda de diferentes lideres; en concordancia con esto, aquellos personajes que ayudaron a
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la propagacion y masificacion de los gustos vallenatos. Por su parte, la descripcion de
Consuelo Posada (2002), relata la amistad del aquel entonces gobernador Alfonso Lépez
Michelsen con el musico Rafael Escalona, asi como la presencia del escritor Gabriel Garcia
Marquez y de Consuelo Araujo Noguera®?. La autora escribe que, al recurrir a plataformas
radiales para la difusion de las masicas costefias, Araujo las utilizaria al mismo tiempo para
sus campafas politicas; de esta manera, identifica aquellos agentes que ayudaron a gestar la

idea del Festival Vallenato en la region y en el pais.

En el &mbito de la produccion musical, Posada reflexiona ejemplarmente en torno a
la manera como es convertida la musica vallenata en producto de consumo a través del

disco, para satisfacer las demandas creadas por la publicidad:

[...] convertida en mercancia por las casas disqueras, la musica vallenata
resultd ser un lucrativo negocio para sus empresarios. Se suprimieron tematicas
regionales, adaptando los temas a gustos romanticos mas universales, se
escogieron titulos Ilamativos que identificaban viejas y nuevas canciones, se
adulteraron temas originales para hacerlos mas vendibles, se impusieron modas
en las tematicas, se fabricaron figuras publicitarias en la interpretacion y se
difundieron canciones adaptadas a un gusto prefabricado, se exigieron temas
faciles por encargo, y de este modo el disco impuso el predominio de lo

mercantil sobre lo artistico. (Posada 2002, 77).

No obstante, en materia cultural y al abordar la costa caribe colombiana de forma
mas detallada, Egberto Bermadez (2009) sera quien retome los diversos escritos sobre el
vallenato, particularmente ubicando a Jacques Gilard como aquel hombre que a partir de
sus ensayos puede ayudar a la comprensién desde una visién critica en relacién con este
género musical. Ademas del este trabajo, Bermidez expone otra investigacion que llevara
como titulo “;Qué es el vallenato?: Una aproximacion musicol6gica”, alejandose en gran

medida de las explicaciones contextuales habituales sobre este género musical.

32 | ider politica y gestora cultural, conocida como la “Cacica”, quien fue dos veces Canciller de la Republica
y duefia de varias emisoras en Valledupar.
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Algunos investigadores han tenido como base la antropologia cultural, ubicados
desde el estudio de los sincretismos o la relacion de Colombia con otros paises, en ese
sentido, Dario Blanco Arboleda (2005) describe esa estrecha relacion con las nuevas
identificaciones basadas en la apropiacion de generos o practicas musicales entre Colombia
y Meéxico en trabajos donde articula el fendmeno del vallenato y la cumbia en esa
transnacionalizacion con otros paises, ademas de enfatizar en la construccion de procesos
identificatorios. Por la misma linea del sincretismo, apoyandose en fuentes como la prensa
y algunas obras de referencia para sefialar la presencia musical cubana asociada al gusto
barranquillero estd el texto “La musica cubana en Barranquilla” de Rafael Bassi
Labarrera®® (2001), sin embargo, realiza un corto recorrido musical que falté por

profundizar un poco mas en el entramado historico.

En estrecha relacion con la cumbia y el vallenato, se incluye también la musica
tropical. Entre las aproximaciones en torno a la evolucion de esta musica que abarca el
periodo desde la década del sesenta al ochenta esta Que viva el chucu-chucu (1995) del
periodista Rafael Espafia. Aunque un trabajo mas actualizado, completo y sin caer en lo
anecdatico surge con Juan Sebastian Ochoa (2018) a partir de su trabajo de Doctorado en
Ciencias Sociales y Humanas, quien determina el contexto de la produccion, difusion,
distribucion y consumo de la mdsica tropical, que divide a su vez en sonido sabanero y

sonido paisa.

Sebastian Ochoa no se enfoca precisamente en las I6gicas de recepcion, sino que,
desde una mirada sincronica y diacronica, analiza sobre todo la produccion de musicas
locales en el caribe colombiano y la trayectoria de mdsicos y musicas, no sin antes
comprender el contexto y la conformacion historica de las industrias musicales que abarca
otros actores involucrados con los bienes culturales. Este resulta ser un trabajo que se apoya
ademas en el modelo expuesto por Howard Becker, centrandose como objeto de estudio en
el mundo del arte en un sentido mas amplio para comprender las dinamicas y relaciones de

poder.

33 Encargado de dirigir la Uninorte f.m. Estéreo, emisora institucional dirigida hacia las musicas afrocaribefias
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Al investigar las ritmicas caribefias, Juan S. Ochoa (2016) ya habia presentado otro
texto en la Revista Musical Chilena dando muestra de los discursos construidos en el
imaginario, acerca de los origenes y transitos de este género musical colombiano. Un afio
después, publica El libro de las cumbias colombianas (2017) con ayuda de otros
investigadores con fines exclusivamente pedagdgicos, para difundir repertorio de este
género musical, apoyado en partituras y algunos comentarios que hacen que dicho material

logre acercar al investigador o al musico desde otras perspectivas.

Antes de estas aproximaciones, un cardinal trabajo que se planteé dentro del
contexto de las musicas caribefias y enmarcado en los contextos del imaginario nacional
con un fuerte interés en las pautas raciales regionales, florece con el estudio etnografico del
antropologo britanico Peter Wade (2000), quien permitié comunicar una emocioén clara
sobre un proceso musical en el pais a través de un importante apoyo en fuentes
documentales, de revision bibliogréafica, entrevistas, encuestas y revision de prensa de la
época®, que al abarcar el tema desde la representacion racial, demuestra como aquella
musica caribefia se va trasladando hacia toda la nacion colombiana. Asi pues, desarrollara
su libro Musica, raza y nacién que logra destacar un visible aporte en la construccion
historica de estas musicas dentro de una concepcién disciplinaria dominante, en cuya
contribucion aborda procesos de modernizacion o transformaciones que han tenido las

mausicas caribefias que practicamente sobrevinieron en masica tropical.

Las dindmicas transformativas de las musicas populares, por lo tanto, han sido tema
comun entre los diferentes textos que retoman las ritmicas caribefias, aqui se encuentran los
dos balances historiograficos mencionados al inicio de este trabajo por Adolfo Gonzéalez
(2003) y Jorge Nieves Oviedo (2006). Este ultimo investigador, enmarca de manera
creativa estas dinamicas transformativas, asi como la categorizacion de los diversos
formatos instrumentales durante el siglo XX. Un aspecto positivo de Nieves, es la direccion
en la que enmarca sus trabajos donde despliega una exhaustiva critica sobre las tendencias

purificadoras de los folcloristas, en cuyo relato presenta generalmente las tensiones en las

34 Entrevista a Peter Wade, por Herminia Gonzalvez Torralbo, Revista de Antropologia Iberoamericana AIBR
N° 3 (2007): 421 - 429
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tendencias del mercado por un lado y por el otro las necesidades creativas y laborales de los

musicos.

Asi pues, algunas producciones han estado basadas especialmente en biografias que
marcan algunos esfuerzos en este campo por reconstruir la trayectoria de determinados
personajes ilustres, en cuyo objetivo no fue brindar un panorama de la evolucion musical
caribefia en Colombia, sino que se ocuparon de manera tangencial en evidenciar escritos
principalmente sobre musicos de la costa atlantica colombiana y de tradicién oral, iconos de
la muUsica de este pais en publicaciones como evidencia en esta actividad investigativa no

precisamente desde el estado del arte.

En esa mirada superficial y llevando un orden cronoldgico, se puede subrayar el
texto de Pacho Galan escrito por Adlai Stevenson Samper (2006), el de Joe Arroyo por
Mauricio Silva Guzman (2011), de igual forma un notorio homenaje al célebre clarinetista
carmero Lucho Bermudez, a 100 afios de su nacimiento desde un reporte biografico que
presenta una juiciosa discografia por parte de Rafael Bassi Labarrera y Sergio Santana
Archbold (2012) y otras publicaciones que abordan la cronica como el trabajo biogréfico de
Diomedes Diaz del periodista costefio Oscar Montes (2014).

Para concluir, con la mediacién tecnoldgica en la produccion y transmision de las
masicas populares urbanas, se aprecia poco a poco un desplome en el predominio cultural
costefio. No obstante, la regidn del caribe ha sido portadora de una influencia cultural que
lleva en sus raices las ritmicas africanas en géneros musicales que continGian su vigencia

como la salsa.
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Salsa

A pesar de su distancia geografica con el caribe, la ciudad de Santiago de Cali logra
conservar una identidad cultural local, tal como lo referencié la ethomusicéloga canadiense
Lise Waxer, al reconocer ademas la entrada de las musicas antillanas a la ciudad que han
estado apoyadas por las contribuciones tecnoldgicas. Estos elementos son tomados en
cuenta por la investigadora, que entra a estudiar la reconstruccion historica y apropiacion de
fendmenos en las practicas sociales, a partir de representaciones simbdlicas como el barrio
o0 los consumidores desde una produccién académica en ensayos Y libros sobre el fendmeno
musical y cultural de la salsa como “Cali Pachanguero: a social history of salsa in a
Colombian city” (Waxer 1998).

Entre diversas publicaciones como Situating Salsa: Global Markets and Local
Meanings in Latin Popular Music (2002) y la obra que evoluciono de su tesis doctoral The
City of Musical Memory (2002), terminaron por consagrarla como una de las autoras
cardinales de principios del siglo XXI. Aunque anterior a estas publicaciones, Waxer ya
habia publicado un texto, describiendo factores como el crecimiento de agrupaciones
salseras para mujeres, el aumento comercial de la salsa romantica, la lirica de las canciones

desde la vision masculina y la femenina, entre otras discusiones.

Al ubicarnos dentro de los procesos de globalizaciéon y modernidad, esta
etnomusicologa alcanza a exponer en el IASPM_LA su investigacion “Hay una discusion
en el barrio: el fendmeno de las viejotecas en Cali, Colombia” (2000), en el que utiliza
conceptos como cosmopolitismo en contraposicion al occidentalismo en esa relacion directa
con las musicas antillanas. No obstante, como se enuncié anteriormente, uno de los
aspectos en este analisis que resultd con certeza, fue el destacar los patrones particulares en
el acelere de los discos de vinilo de salsa utilizados principalmente en las viejotecas de

Cali, que jugaron un papel fundamental en la formacién de la identidad popular.

En relacién con la transformacion urbana y la generacion de un nuevo sensorio para
los habitantes a raiz de una intensa inmigracion, el historiador Edgar Vasquez Benitez
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(2001), realizara un apunte hacia las particularidades del calefio y la existencia de una
sociedad con una clase social heterogénea poco después de la segunda mitad del siglo XX,
en una época en el que proliferaron bares y tabernas en la ciudad y de una carencia
econdémica que invitaba a la poblacion especialmente de los sectores populares a
encontrarse con el baile y la musica. Esa liberalidad en la aptitud hacia la danza popular
como lo expresa el autor, representd una manifestacion de goce interno representado en una

oleada de ritmos caribefios que se extendieron hasta la primera mitad de los afios sesenta.

Aungue mucho antes de estas publicaciones, al comenzar la década del noventa
surgiran intereses con relacion a las musicas del caribe o tropical especialmente en el area
de la comunicacion social, teniendo como referente el texto “La salsa % del ensayista José
Arteaga (1990), para referenciar la divulgacién masiva de esta expresion sonora. Por el
mismo periodo, Rocio Cérdenas (1992) publicara el libro MUsica Caribefia: tres paises y
un solo ritmo dentro del campo de investigacion musicolégica al comprender la influencia
caribefia en Latinoamérica, en el que realiza breves analisis musicales con figuraciones o
grupos modélicos comunes en patrones ritmicos afroantillanos que son apoyados en

someras resefias y algunos andlisis instrumentales.

Aunque la autora ya habia abordado las ritmicas caribefias en la década del
ochenta®® con su ensayo “Tres géneros antecedentes del actual fendmeno musical popular:
bambuco, currulao y son cubano”, en el cual presenta diferentes manifestaciones que
marcharon paralelas al género musical bambuco, al puntualizar la manera en como este
género musical no se hizo conocer con la misma intensidad que la musica cubana, para
concluir que la causa de aquellas caracteristicas ritmico-melddicas del bambuco, no

atraerian suficientemente al pablico receptor.

Entre otras acepciones considerables, Cardenas sefiala que Cuba era potencia en

cultivo de cafia tanto como Cali, como consecuencia de ese intercambio comercial agricola

% Trabajo que surgié de su tesis de pregrado como estudiante de Comunicacién Social en la Universidad
Javeriana de Bogota.

%Ensayo ubicado en el Centro de Documentacion del Instituto Popular de Cultura de Cali, como resultado de
un ciclo que organizo el Departamento de Musica de la Universidad del Valle.
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y de industrializacion, llega a si mismo la musica bailable a nuestra ciudad para hacer parte
del consumo cultural en la vida cotidiana de los calefios, al describir ademas que por
Buenaventura llegaron las nuevas melodias interpretadas por Benny Moore, Celia Cruz y
Trio Matamoros que no eran propiamente del agrado de la clase de elite, ritmos que se

dirigian hacia los primeros salones de baile o grilles fabricados algunos en guadua.

profundizando un poco mas en la misma linea de estudio, aparece una investigacion
de parte de Alejandro Ulloa (1992), quien hace referencia no solo al contexto en que esta
masica arriba a la ciudad de Cali, sino también a las condiciones de recepcion y aceptacion
de las clases medias y altas, los usos que de ellas hacen en sectores especificos de la ciudad,
el rol central de este género musical en la cultura popular calefia y la influencia de los
medios de comunicacion en su libro La salsa en Cali, preguntandose especificamente por la
manera como se relaciona la historia de este ritmo, con la historia de la ciudad e
identificando aquella musica que surgié de los conflictos y luchas por sobrevivir a un

medio decididamente hostil, creciendo desde la clase social proletariada.

No obstante, Ulloa volvera a publicar un trabajo en relacion a este ritmo con La
salsa en discusion: musica popular e historia cultural (2009), a partir de categorias
descriptivas y clasificatorias fundamentado en un trabajo etnografico y de revision de
archivos histéricos, con entrevistas y bibliografia para reconocer la confluencia de
diferentes ritmos y asi asociar la salsa como una musica de fusién que iria ganando espacio
practicamente a partir de los afios sesenta con la denominacion de la “salsa brava”, aquella
gue se conservd mas o menos homogénea hasta la década del ochenta, época en la que
inspecciona los cambios en el a&mbito cultural y de las representaciones sociales,
apreciandose la necesidad por ampliar el mercado y el conquistar de nuevos publicos desde
la radio local.

Esta publicacion suministra un completo cuadro en esta aproximacién socioldgica,
historica y cultural del complejo fendmeno de la salsa, destacando los cambios en los
formatos instrumentales, el advenimiento de nuevas sonoridades que coinciden con el

desarrollo de una configuracién urbana como el conjunto cerrado o la unidad residencial, a
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la vez que se destaca la invasion del espacio publico por parte de sectores populares, para
entender los discursos de identidad y las modificaciones relacionadas entre lo barrial y la

calle, temas encontrados generalmente en la denominacion de la “salsa brava”.

Un elemento que el autor pone de relieve es la dureza de la calle que fue desplazada
por la intimidad de pareja con la llegada de la “salsa balada” o “salsa romantica”, que
ayudaria a visibilizar lo privado y lo intimo, que incitaba o hacia evocacion explicitamente

a la relacion sexual, agregando que:

En este tipo de mdsicas, existe una ausencia en las improvisaciones, los
arreglos son planos y no es posible encontrar mayor complejidad ritmica dentro
del hibrido de la “salsa balada” o romantica (Ulloa 2009, 329)

Lo que es probable, es que existan pocas improvisaciones en la llamada “salsa
romdantica”, pero este tipo de afirmaciones o juicios de valor, solo dan cuenta de una falta
de conocimiento musical tedrico o de un desconocimiento que le permite sacar
conclusiones erradas, sumado a otras alusiones que resultan siendo imprecisas, como la
tendencia de utilizar prefijos para sefialar transformaciones con el surgimiento de lo que
sefiala como la “post salsa”. En ese sentido, resulta sugerente preguntarse si es necesario
etiquetar las masicas con diversos prefijos neo - post - pre, términos que dicen muy poco
con la construccién de tantas mezclas culturales, sociales, politicas y econémicas que
generan una lucha entre la perdida y el arraigo de tradiciones con la apropiaciéon de lo

externo, con todo esto, pareciera que la homogeneizacién cultural no tuviese fin.

Aunque Cali no ha sido el Unico espacio geografico donde se han realizado
producciones sobre este genero, se logra ubicar un texto en la zona central del pais llamado
Salsa y cultura popular en Bogota de Nelson A Gomez y Jefferson Jaramillo Marin (2013),
quien aborda las experiencias urbanas festivas en la ciudad, los circuitos, y el crecimiento
poblacional en sectores populares urbanos, la aparicion de lo que discrimina como
“cocacolos” y la presencia de “matinés” especialmente como territorios juveniles, relatando
entre otras cosas, la geografia rumbera que empieza a trascender desde la década del setenta
con los comerciantes de masica y los primeros conciertos de salsa.
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Por ultimo, una de las pocas publicaciones con relacion a la salsa donde se
circunscriben instituciones musicales se encuentra el libro Abran Paso: Historia De Las
Orquestas Femeninas De Cali de Umberto Valverde y Rafael Quintero (1995), aunque el
relato resulta practicamente periodistico, alcanza a resaltar el movimiento de la musica
afroantillana en el centro del occidente colombiano con suficiente sensibilidad hacia el
caribe, a la vez que destaca el potente mercado de los espectaculos nocturnos en un
ejercicio de emancipacion de las agrupaciones femeninas que interpretaron la musica

popular de la época.

Lo que se aprecia en lo expuesto sobre la salsa, se vera reflejado en el ascenso
musical que logro llegar hasta los grandes escenarios a través de la modernizacion. De
todas maneras, surgirian otros géneros musicales que lograron obtener igual aceptacion en

el entorno urbano y desarrollo en un mercado mundial con gran auge como el reggaeton.
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Reggaeton

Por tener una condicion festiva y bailable, esta mezcla con rasgos tropicales se
ubica como una de las expresiones mas recientes de las comunidades urbanas, asociada por
algunos investigadores dentro de una postmodernidad underground®’, que bien pudiera
surgir como un pretexto contracultural sin romper u oponerse al sistema social y a la cultura

oficial, pero termina por generar controversia y rechazo con lo establecido.

En ese contexto, aparecen incipientes monografias desde las ciencias humanas, con
la escogencia de varias canciones para determinar las marcas valorativas con relacién a la
mujer, a partir de una investigacién en la linglistica sistémico funcional especificamente en
la teoria de la valoracion como el trabajo de Alexander Neira Marimoén y Luis Enrique
Carazo Angulo (2010) Dale mi loba que tu eres la killa. Anélisis de las marcas valorativas

de la imagen femenina en el reggaeton.

Aun asi, al tener como base campos semanticos en torno a la “mujer” y el “sexo”,
Viviana Karina Ramirez Norefia (2012) analizara nuevamente diversas canciones para
reconocer las intenciones comunicativas en la emision de una carga semantica con doble
sentido. Un aspecto que resulta sugerente, fue preguntarse si la designacion del reggaetén

pudiera estar dentro de los movimientos contraculturales tal como lo presenta la autora.

En un contexto local préacticamente reducido y bastante delimitado, Dario
Ranocchiari (2014) presenta resultados provisionales de una investigacion etnografica en el
espacio geografico de San Andrés con “Reggaeton, dancehall, mode-up Ser (musicos)
sanandresanos en la era digital”, para poner de manifiesto aquel género que aun siendo
parte del bagaje cultural afro caribefio conocido como dancehall, posee cierta relacion con
el reguetdn, pues no se asocia con la idea de raizalidad y se produce basicamente con la

ayuda de ordenadores y un intercambio telemético, en cuya participacién no resulta

37 Expresion utilizada por la cubana Maria Victoria Oliver (2019) en un podcast denominado ¢Reggaeton o
postmodernismo underground? el cual identifica la forma de hacer y decir la musica, aquella que encuentra su
autorreconocimiento en los estratos mas bajos de las urbes.

81



precisamente por asunto de mdasicos locales para la produccién, sino que pudiesen ser

buscados por fuera de su propio territorio.

Desde el paradigma del multiculturalismo y abarcando esta misma zona geografica
se encuentra el texto “Del fair and dance al reggaeton: tensiones y dinamicas de la
interculturalidad en la isla de San Andreés a través de su musica y su danza” de Lorena Aja
Eslava (2009), en el que relaciona un conflicto cultural en torno a las practicas propias y

ajenas, en contextos complejos asociados basicamente a la herencia europea.

En cuanto a las investigaciones cualitativas que enlazan los gustos Yy
comportamientos en areas regionales especificas surgen dos trabajos: uno en la region
Norte caucana por Paloma Mufioz (2008), que busca comprender las condiciones
socioculturales en torno a esta expresion sonora, teniendo como escenario histérico los
corteros de cafia y en general la industria azucarera en esa region, apoyandose en
entrevistas, analisis documental y analisis critico del discurso, especificamente en el
concepto planteado por Christopher Small en cuanto a su representacion simbolica del

musicar, entendido como una préctica social humana.

El otro aporte realizado concretamente en el area del Departamento del Huila,
presentado desde una perspectiva hermenéutica para desentrafiar sus significados implicitos
y manifiestos es el trabajo de Yesid Penagos Rojas (2012), el cual se enfoca sobre el
imaginario social adolescente, un aporte innovador que ha buscado la manera como influye

este género en el estilo de vida de los jovenes.

De este modo, la expresion juvenil que abarca bases ritmicas desde el dance hall,
pasando por elementos del hip hop, entre otros, ha abierto un mercado importante a
diversos exponentes de este género y mas aun con la llegada del llamado mainstream y su
advenimiento en el mercado mundial de una expresion que contiene canciones pegadizas y
de facil identificacion para el publico, muy similar a las musicas de despecho que se

abordaran a continuacion.
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I11.4 Musicas de Despecho

Esta ultima categorizacion abarca aquellas mdsicas que contindan siendo
manifestaciones tradicionales populares campesinas o expresiones de la sociedad de
consumo propio de las urbes tal como lo expone Arias a partir el término rurbano, es decir,

aquellas que:

Tienen cabida en espacios que fusionan los componentes culturales de ambas,
dando lugar asi a territorialidades nuevas y una redefinicion del uso del espacio
publico. (Arias 2003, 57)

No obstante, al calificar lo urbano frente a lo rural, esto da como resultado ciertas
imprecisiones que apuntan especificamente al planteamiento de Cruces, puesto que las
formas de vida se han venido modernizando y han abarcado incluso las zonas mas alejadas
de la ciudad, a raiz de las nuevas formas de produccion de bienes globalizados, la
circulacién de personas, los modos de recepcion y aquello que implica las expresiones

culturales en ciertos usos del espacio, expuesto por el autor como:

Una comprension compleja del contexto urbano, definido simultdneamente
como hecho espacial (extensidn y concentracion), demogréafico (elevada cifra
de poblacidn), socioldgico (heterogeneidad social y cultural), comunicacional
(densidad de intercambios), econémico (produccién industrial, circulacion de
mercancias, concentracién de actividades y servicios), politico (presencia
institucional del Estado y las organizaciones formales). (Cruces 2004,7)

De manera similar, tomando el modelo de analisis del investigador chileno Juan
Pablo Gonzalez, quien presenta los procesos de masificacion del folclore relacionados con
la masica popular rural, logran dividir a su vez en areas culturales especialmente por
factores socioculturales: por la movilidad social, migracién rural-urbana y penetracion rural
de los medios de comunicacion masiva, ademas de la identidad de clase y la identidad

ideologica.
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Por consiguiente, la incorporacion de los campesinos o los inmigrantes que llegaron
a la sociedad urbana, se adaptaron a los medios de comunicacion de masas que expone el

autor:

[...] el desarrollo y la penetracion rural de los medios de comunicacion masiva
en busca de nuevos mercados, ha masificado especies folkloricas regionales,
poniéndolas al alcance de comunidades lejanas que se identifican con ellas. Este
es el caso del corrido y de la cancién ranchera del folklore mexicano,
difundidos extensamente por Hispanoamérica, primero por el cine y luego por
la radio y el casete (J. P. Gonzélez 1986, 61).

Dentro del estilo de despecho, van apareciendo distintas clasificaciones de géneros
musicales que son expuestos por Paloma Mufioz, tales como el corrido, pasar por una
ranchera, luego un tango, los pasillos ecuatorianos, la carrilera, la parranda, etc. De todas
maneras, resulta siendo un estilo que se ubica dentro de las musicas populares urbanas de
facil asimilacion por las clases campesinas y populares de Latinoamérica (Mufioz 2008,
127).

Al momento de establecer un area cultural especifica, la region antioquefia resulta
siendo un paradigma donde se detalla un importante lugar de desarrollo en esta linea
temética, por ser ademas una de las grandes consumidoras evidenciada en diferentes
publicaciones. Como resultado se circunscriben generalmente situaciones muy comunes de
amor no correspondido, olvido, nostalgia, desprecio, traicion, resentimiento y resignacion
en libros como el de Juan David Arias Con la tinta de mi sangre: amor y desamor en las

canciones de despecho en Antioquia (2009).

Conviene sefialar que Arias, ha venido prestando atencion a estas musicas desde un
reconocimiento en esa geografia humana, en publicaciones donde fusiona las distintas
practicas culturales a partir de las costumbres expresadas muchas veces por influencias que
provienen de sitios diferentes al habitado en trabajos como “Figuras de la muerte en las
canciones populares de Antioquia” (2003), en el cual utiliza definiciones enmarcadas
dentro de lo categoria de lo rurbano.
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En la zona de Antioquia surgieron trabajos iniciales en torno a la musica parrandera
y de despecho, algunas veces llamadas musicas campesinas como en el trabajo de Alberto
Burgos (2000), que intentaria llenar ese vacio histérico sobre dicho fenémeno
especialmente en esa region, aungue con gran esfuerzo, esta narracion se vuelve

practicamente anecdotica y terminan por alejarlo del suficiente caréacter investigativo.

Maés tarde y de manera detallada, el musicélogo Egberto Bermudez publicara dos
entregas de un extenso articulo ligados al dinamismo empresarial de la ciudad de Medellin
y su area de influencia cultural titulado “Del humor y el amor: Musica de parranda y
musica de despecho en Colombia (1) y (I1)” (2006 y 2007), en el que traza la evolucion
historica de estos dos géneros populares que han ganado inusitada vigencia a principios del
siglo XXI, este tratamiento musicologico es un gran aporte que identifica las tradiciones
musicales y literarias locales, asi como las estructuras musicales dentro del contexto de la
cultura regional paisa, en el que se involucran en este proceso incluso géneros musicales

extranjeros.

Del mismo autor, una produccion que se tendré en cuenta por su analisis histdrico
de un género musical que cogié fuerza en el pais, titulado “Un siglo de tango en Colombia:
1913-2013” (2014), en el cual, a partir de su investigacion en contextos urbanos y rurales,
deja claro inicialmente la exclusién del baile y demas aspectos interpretativos. Pese a esto,
permite vislumbrar momentos especificos del tango cancién y del tango instrumental,
centrado particularmente en las partituras producidas por una fuerte industria editorial

musical.

Otro trabajo dentro del area cultural antioquefia, que aglomera varios géneros
enmarcados en una reflexiona sobre los procesos de identidad colectiva, articulado hacia el
bambuco, el bolero y el tango “arrabalero”, se presenta con Carolina Santamaria (2014),
donde confluye brevemente la evolucion de cada uno de estos géneros de forma
independiente, a la vez que explora suficientes dimensiones en torno a la musica popular
desde la recepcidn, circulacion, modernidad, usos sociales que se otorgan, transformacion

de espacios de sociabilidad, surgimiento de sensibilidades y sentidos, etc.
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El texto de Santamaria, hace una reflexion sobre los procesos de modernidad,
naturalmente aparece una tension que se da en cuanto a la discriminacion y diversificacion
en lo musical, por ejemplo, al momento de redefinir los pardmetros de masculinidad y
feminidad con el surgimiento de ideales amorosos a través del bolero. Otro eje musical
polémico aparece nuevamente con el “blanqueamiento”, que se manifiesta asimismo en
diversos tipos de acompafiamiento. Santamaria incluye finalmente una significativa
propuesta en torno al método historiografico del estudio de los géneros y tipologias de lo

sonoro que se dan en ese comercio latinoamericano.

Mas recientemente y desde una maestria en antropologia se despliega el trabajo de
Ledn Felipe Duque (2018), quien articula musica y fiesta como fenémenos sociales, donde
se producen limites culturales y se configuran territorialidades, a la vez que asume una
postura critica en la investigacion, apoyado en el modelo planteado por Timothy Rice
aplicando diversos procesos para entender la construccion histérica a través del tiempo y el

individuo desde la creatividad y la experiencia individual.

Ha de anotarse fehacientemente, que estas musicas se han venido extendiendo por
diversas zonas geogréaficas del pais, en trabajos que abordan la categoria del mercado
contemporaneo, las identidades de barrio, la resignificacion sonora cultural que se da a
partir de los medios, las tecnologias y el flujo sonoro comercial que invade la poblacion que

escucha.

En cuanto a las identidades de barrio y de ciudad, el apunte de Juan Manuel Pavia
Calderdn sobre la musica argentina en un barrio tradicional ubicado dentro de la zona
central de Cali, deja entrever las practicas musicales en torno al tango y la milonga. Aunque
privilegia como instrumentos la entrevista semiestructurada y la cartografia en el que
reposan suficientes historias de vida, relatos y datos estadisticos sobre los actores sociales,
agentes, escenarios y practicas; este trabajo etnografico es un dialogo multiple que presenta
el investigador desde una perspectiva socioldgica en el contexto urbano moderno en el que
se puede articular la triada alcohol, mujeres y musica como “objetos” y recursos de

distraccion (Pavia, 2009, 46). Todo lo anterior unido ademas al reconocimiento historico de
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la ciudad, identificando momentos significativos en los que incluye el desarrollo urbano
hasta la politica neoliberal de globalizacion econdmica, aunque en este sentido, la
investigadora Isabel Llanos desglosara claramente por fechas practicamente todo el siglo

XX, aunque con un fuerte interés hacia las musicas académicas.

En cuanto a la produccién sonora del mercado, Paloma Mufioz deja apreciar
aquellos medios de comunicacion local que poco pautan las musicas tradicionales, ademas
de algunas emisoras que son manipuladas especialmente por particulares, que tienden a
manejar y realizar programas en torno a la industria del entretenimiento, aquellas que
terminan por trivializar la informacion sin una claridad respecto a las identidades locales (P.
Mufioz 2008, 129). Aungue aborda someramente las transformaciones en los modelos de
circulacion (produccion y distribucion) de este tipo de mdasicas, realiza un recorrido
histérico de algunos lugares de tradicion étnica en la zona, donde interactda el empirismo y
la academia en las musicas locales o propias, retomando ademas la tematica recurrente
sobre la muerte que radica fundamental en las letras de angustia y desesperacion en las

musicas de despecho.

En ese paralelo entre las musicas tradicionales y populares, Paloma Mufioz aborda
aquella zona en donde la poblacion escucha, baila y canta toda clase de musicas ubicadas
como ‘musica popular’, en la que se incluyen corridos, rancheras, tecno cumbia peruana,
reggaeton y salsa. De este modo, su mayor aporte se da al momento de circunscribir tanto
las musicas tradicionales como las populares donde coexisten y construyen identidades,
ademas donde surgen nuevas modalidades laborales en el mundo de la musica a partir de
las nuevas tecnologias y la categoria comercial (pirateria, estudios de grabacion caseros, el

pistero) como necesidad material de subsistencia.

En esos acontecimientos sociales, el texto de Pablo Mora Calder6n (1998), analiza
las formas en que eran escritas aquellas liricas impregnadas de hazafias épicas en un
momento histérico como lo fue la época de la violencia. Desde este eje central ubica
algunas composiciones musicales vinculadas al corrido mexicano anterior al periodo del

Frente Nacional, pero mas alla de estas épocas traumaticas, su aporte se remite a entender
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en el Corrido la existencia de esos versos ad libitum que permiten el relato de historias o
narraciones en contraste con los géneros andinos. Muy parecido al trabajo de José Luis
Pérez (2010) con el hip hop, en el que destaca la circulacion local y regional casetes o
discos, pero esta vez en el contexto de canciones de guerrilleros y bandoleros de la época a

partir del surgimiento de esos sellos independientes.

Por las observaciones anteriores, se debe ubicar también la musica popular urbana
como rol de memoria e identidad especialmente en el conflicto armado, Diana Paola
Castro Roa (2017) por su parte, contrapone la creacién artistica con la evolucion historica
del conflicto armado, todo esto girando en torno a las representaciones de poder y la

hibridacién musical.

Por la misma linea, un investigador que ofrece la recreacion de memorias sociales,
representacion de violencia y construccion de sentido historico es Julidn Almonacid
Buitrago (2016), al ofrecer un repaso sociohistérico en forma de balance con fuentes
primarias y secundarias que incluyen la practica musical transnacional y transcultural del
género corrido, enmarcado dentro de los entornos cotidianos para generar conciencia a
partir del posconflicto y el narcotrafico, ademas de explicar las trayectorias globales y
locales de la musica a partir del concepto de transnacionalismo con al establecimiento de

redes migratorias.

Con el resultado transcultural que se desarrolla en este género musical, se asume
una representacion social desde las campafias de cine de oro mexicano y un fenémeno
como sistema fronterizo tanto fisico como simbdlico que incorpora en su lirica musical
hazafias del periodo de la violencia colombiana, que canta la memoria de los pueblos, el
transcurrir de los acontecimientos sociales tanto rurales como urbanos y consecutivamente

relacionandolo como producto del narcotréafico.

Al referenciar finalmente arte culto y popular, aparece un articulo de reflexién que
encontramos con “La musica del despecho: ¢el sentimentalismo de lo popular?” de Adolfo

Alban Achinte (2009), quien reconoce en esta manifestacién emergente nuevos significados
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que terminan por cuestionarlo en cdmo ha contribuido a la construccion de las identidades

urbanas y rurales.

Aunque dichas expresiones propias de la cultura popular fueron despreciadas y
estuvieron confinadas en lugares marginales al igual que la salsa (Alban 2009, 81), sobra
decir que las musicas populares urbanas no estan dirigidas Unicamente hacia sectores
marginales de las urbes, pues se tornan maultiples dentro de las distintas clases sociales y
aluden no solo a las clases medias e inferiores. A modo de cierre, algunas masicas han
permanecido en el puesto como segunda categoria e interpelan un sistema hegemaonico que
invita a replantearse la forma como estamos valorando o no las expresiones culturales en la

actualidad.
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Conclusiones

Este analisis documental resultd ser un esbozo en ese intento por reconocer,
articular y categorizar las obras mas representativas de investigaciones dirigidas hacia las
particularidades sobre las musicas populares urbanas, aquellas que permiten observar la
situacion actual de la bibliografia. Asi pues, resultd fundamental tener presente informacion
producida desde la literatura académica, que terminaron por ser indicadores para un

efectivo analisis.

Por consiguiente, este trabajo se enmarcd en una revision historiografica dentro del
territorio nacional para identificar las producciones académicas que reflejan los cambios de
diversas practicas sociales y culturales. De igual forma, se busco sefialar basicamente una
movilidad permanente entre lo global y lo local; es decir, aunque se ubiquen algunos
criterios geograficos como por ejemplo el caribefio, no se profundizé en el espacio, sino en

las caracteristicas de este fendmeno sonoro.

Es importante resaltar que las musicas populares urbanas se dan en una sociedad y
un periodo especifico, por lo tanto, ha de destacarse un hecho fundamental expuesto en
algunos trabajos como el despliegue artistico en la entrega del premio Nobel a Gabriel
Garcia Marquez, que permitio llevar las musicas del caribe colombiano a un nivel global
con las intervenciones de intérpretes como Toto la Momposina. De igual manera, otro
momento clave que se alcanza a divisar, en el que empezarian a surgir trabajos de diversa
indole, es el congreso IASPM_LA del afio 2000 realizado en el territorio colombiano. A
partir de este periodo surgirian mayores producciones bibliograficas en temas recurrentes
con distintas propuestas como el mercado discografico globalizado, la memoria, la
interculturalidad y los temas de identidad local que son tratados suficientemente en distintas

propuestas.

Aunque en este balance se aprecia una linea historiografica poco definida que

permita identificar pautas o métodos de analisis, los trabajos sobre mdsicas populares
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urbanas no resultan siendo un obsticulo a vencer o un inconveniente a trabajar en la
actualidad, pues ya no se cuestiona si técnicamente resultan mas avanzadas o si son dignas

de ser estudiadas.

Luego de una serie de trabajos que se centraron en el estudio de textos donde
convergen la musica, la interpretacion, las indagaciones de las experiencias estéticas, la
recepcion de las masicas importadas, la narrativa en relaciobn con los procesos
comunicativos de producciones propias o la tematica recurrente en torno a la lirica de las
canciones gque abordan asuntos con las que el publico puede sentirse identificado, bien sea
desde el amor o la vida, se da lugar a una serie de exploraciones de corte etnogréfico que

subrayaban el lugar del cuerpo y los performances musicales.

Una de las cuestiones poco analizadas fueron los trabajos sobre el videoclip o la
falta de enfoques en obras que se dedicaran exclusivamente al tema audiovisual, es decir,
gue dejan de lado musica-imagen, aquello que parece algunas veces un tema menguado por
los investigadores. En su gran mayoria, los trabajos que se han resefiado son apuestas de
masica-sonido, en ese aspecto performativo y apasionado desde diversas areas. No
obstante, algunos acercamientos como los de Andrés Barrios Rubio®, abarcan las
estrategias de difusion y comercializacion en el mercado donde se prioriza el contenido
visual con la consolidacion de los smartphones, asi como los consumos de audio digital en
el abrumador dominio de la mdsica frente a la baja aceptacion de los contenidos de la

palabra.

En esos nuevos panoramas del siglo XXI, una tendencia que se ubica es la categoria
orientadora de la multiculturalidad, que abarca muchas veces el componente etnogréfico,
donde se inscribe una reflexion sobre los usos y significaciones de las fuentes, asi como las
tensiones entre memoria y oralidad. Aun asi, las mayores producciones que se han dado en
este campo, utilizan metodologias etnograficas y socio- culturales en trabajos

multidisciplinares y trabajos colaborativos que muestran las dinamicas transformativas, asi

% Entre estos acercamientos, se encuentra el articulo “Adolescentes, smartphones y consumo de audio digital
en la era de Spotify” publicado en la edicion No. 60 de la Revista Comunicar.
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como la evolucidn de géneros desde miradas internalistas y externalistas. Por otra parte, las
exploraciones desde las dimensiones diacrdnicas y sincronicas resultan sugerentes en estas
expresiones culturales, pues son enfoques que permiten analizar y visibilizar continuidades

y transiciones tanto ideoldgicas como estéticas.

Por consiguiente, se alcanzan a destacar también nuevos rumbos en la historiografia
musical con las compafiias 0 sellos independientes en publicaciones como las de Pablo
Mora Calderdn y José Luis Pérez. Aun asi, en el tema de las industrias culturales poco se
habla sobre las etapas del ensayo, los arreglos, la edicion discografica o donde se logren
reconocer las préacticas comerciales que plantean problemas especificos en el pais, donde
los artistas populares ya no necesitan tener un representante ni contrato con disqueras que
ayuden a distribuir de forma masiva su produccion, pues los cambios tecnoldgicos a partir
de diversas plataformas han permitido llegar de forma inmediata a cientos de publicos, al
presentarse desde el ambito tecnoldgico las plataformas de distribucion de audio, los
dispositivos de reproduccion y grabacion, el lanzamiento y promocion para artistas como
aquellos espacios de desarrollos colaborativos®®, al igual que el desarrollo urbano y social

en los espacios de entretencion.

Y asi, empezarian a destacarse singulares publicaciones desde los estudios
culturales como la critica musical formal y la identificacién de nuevos agentes o actores en
la escena nacional poco considerados en la historiografia colombiana. En esta
sistematizacion dentro de géneros musicales especificos se abordaron de igual forma temas
recurrentes como el narcotrafico, la violencia y la muerte frente a comportamientos
receptores. A parte de considerar ese comportamiento del publico receptor, hay algunas
tendencias en diversos trabajos que abarcan analisis serios de un conjunto de obras o
analisis estilisticos o técnicos de las especies musicales que han servido de base para

trabajos posteriores.

Por otra parte, las pocas investigaciones enfocadas hacia los analisis comparativos,

dejan ver un tema que aun falta por trabajar, es necesario seguir enriqueciendo este tipo de

3% Como los Bandcamp o SounCloud
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estudios ademas de algunas tematicas que resultan sugerentes, como las historias locales o
los anélisis micro-histéricos, que van dejando de lado las panordmicas histéricas generales

y la dominacién cultural.

Asi pues, en esa gama de estudios seguramente han quedado de lado muchos
trabajos que particularmente resultaban conflictivos ubicarlos en ejes tematicos, debido a
que sus preguntas fueron encuadradas dentro una realidad paralela como el libro Tiempos
Para Planchar*® (Sanabria ed. 2011), en el que se construyen relatos en cercania con
autores como Foucault y Baudrillard, utilizando el repertorio de musica balada como
ejercicio de reflexién sobre los cultos y las creencias en la vida social o del entorno que
rodea cada una de las melodias kitsch desde diversas aproximaciones. Aun asi, desde esa
multidisciplinariedad, diversos temas han empezado a sobresalir como la manipulacion a
través de lo musical que influye y persuade determinados comportamientos en los sujetos y
la sociedad contemporanea como el trabajo de Juan David Lujan (2019).

En este analisis han quedado de lado las musicas que abordan temas politicos o de
desigualdad social, fenomeno denominado “cancién protesta” o ‘“nueva cancion
latinoamericana” que para el periodo del sesenta y setenta tuvieron gran auge a nivel tanto
nacional como latinoamericano. Aunque en muchas ocasiones tomaron forma del folclore
tradicional, no se incluyé en esta recopilacion dado que no hay formas musicales
establecidas, es decir, los mensajes sociales como armas de protesta, se han asomado en

diversos géneros musicales, desde una cancion de rock hasta un bambuco.

Falt6 abordar lo que se ha escrito sobre el jazz, aunque han sido mas bien pocos los
trabajos que se destacan en el pais, siendo Juan Sebastidn Ochoa el que méas acercamiento
ha tenido en este campo.

Entre los géneros que se convertiran en motor de la industria musical no solo en
Colombia sino en toda Latinoamerica poco después de la segunda mitad del siglo XX,
faltaria también el emergente bolero que aportaria suficiente contenido roméantico dando

fruto o sirviendo de base para la balada, el pop, y otros géneros musicales.

40 Texto en convenio con la Facultad de Ciencias Humanas de la Universidad Nacional
93



De todas formas, quien desee entender con mayor profundidad los fenémenos
historicos del pais en relacion con las musicas populares urbanas, resulta recomendable
acudir a diversos textos literarios en forma de novelas como Concierto del desconcierto de
Manuel Giraldo (1982); Que viva la musica de Andrés Caicedo (1977); Bomba Camara de
Umberto Valverde (1972); Son de maquina de Oscar Collazos (1967); Aire de tango
Manuel Mejia Vallejo (1973) y Lo amador historia de cantantes de Roberto Burgos (1980).

Este trabajo ha traido como propuesta incentivar diversos investigadores sociales en
enfocar los fendmenos desde épocas mas cercanas, microhistorias recientes o el estudio de
las minorias, hace falta un recuento de como se gestionan los productos de la cultura y el
entretenimiento para convertirlos en fendmenos mainstream (Lopez 2012), es decir,

contenidos disefiados para hablarle a todo el mundo, en todo el mundo.

Como historiador cultural, este balance me ha servido para identificar entre otras
cosas que, en esta globalizacion el desarrollo tecnoldgico ha favorecido fuertemente el arte
comercial, donde prevalece robustamente la economia frente a la universalidad. Una Gltima
inquietud que me surge es saber si el Unico escenario de lo popular se encuentra desde una
visién de lo masivo, lo comercial, lo industrial y lo tecnoldgico; de todas formas, asi como
el historiador es un receptor de las experiencias que le ha ofrecido el pasado, el pueblo sera

un receptor de las experiencias que las masicas han ofrecido.
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