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RESUMEN

El caminar del hombre a través del tiempo se evidencia en la memoria; son sus
recuerdos los que estructuran su historia e identidad, sin embargo, estos se van
diluyendo con el pasar de los afos, algo propio de la senectud. Este proyecto deter-
mind como objetivo general proponer la construccidn de una narrativa visual a
partir del aprendizaje obtenido en la relacion intergeneracional de un abuelo con
Su nieta.

Se evidenciéo como problematica el incremento paulatino del deterioro de la memo-
ria del abuelo de la autora, situacidn que tiene en riesgo la remembranza de sus
experiencias y vivencias, las cuales alimentan un legado emocional para su nieta.

Através de un estudio de caso se explord el andamiaje de recuerdos de una perso-
na, y se cred un espacio de didlogo entre dos interlocutores generacionalmente
distantes. Posteriormente se disend una pieza editorial que expone las historias
recopiladas en dichos encuentros.

PALABRAS CLAVE

Transmision intergeneracional, tradicion oral, Memoria, Adultos mayores, Disefo
editorial, llustracion.

ABSTRACT

Man's trajectory through time is evidenced especially in our memory; our history
and identity are structured by our remembrances. With the years, those memo-
ries might begin to blur, something normal of old age. The purpose of this project
is to build a visual narrative based on the intergenerational relationship between
a grandfather and his granddaughter.

Was evidenced as a problem the gradual rise of impairment grandfather's me-
mory, situation that is a risk for the remembrance of his experiences, which nurtu-
re an emotional legacy for her granddaughter

Through a case study a scaffolding of a person’'s memory was explored, and was
created a dialogue between two generationally distant interlocutors.
Subsequently, an editorial piece was designed to expose the stories collected in
these meetings.

KEY WORDS

Intergenerational relationship, Oral tradition, Memories, Elders, Editorial design,
[llustration.



INTRODUCCION

El siguiente proyecto presentd una alternativa para la preservacion de la memoria
de un adulto mayor a través de sus relatos orales, visibilizando la importancia que
tiene el pasado en la vida presente, como legado familiar. Las experiencias de vida
estructuran la historia y la identidad de cada persona, como también un sustento
sensible que se evoca en cada recuerdo, dichas experiencias al ser rememora-
das traen consigo alegria o tristeza y generalmente un anhelo por dicho pasado,
ademas de posibilitar a los jovenes a comprender de déonde proceden sus tradi-
ciones o costumbres.

El Estado del Arte contempld la revisidon de diversos proyectos regionales, nacio-
nales e internacionales. la idea fue profundizar en las metodologias empleadas
para identificar como se comprenden las experiencias de los adultos mayores en
este tipo de intenciones investigativas. Se implementd una metodologia cualitati-
va, enfocada en la técnica de estudio de caso, realizando entrevistas semiestruc-
turadas; finalmente se elabord una pieza editorial donde se expusieron todas las
experiencias obtenidas en los espacios de transmision intergeneracional. Se desa-
rrollé una bitacora de trabajo en la cual se registraron todos los datos obtenidos
en las entrevistas realizadas, informacioén valiosa de las imagenes de archivo, asi
como también todo el proceso de creaciéon de la de pieza editorial, desde la fase
de bocetacion, las decisiones tomadas para su realizaciéon y modificaciones para
finalmente completar su desarrollo.

Como producto final se desarrollé un libro album que no solo recopila los relatos
orales y la experiencia intergeneracional entre un abuelo y su nieta, sino que sirve
de oportunidad para explorar formas en las que el disefo aporta a la preservacion
de la memoria, enalteciendo los momentos mas importantes de conexién con
seres queridos que se desvanecen en un proceso de senectud y posibilitar que
continden en el imaginario familiar.

El adulto mayor tiene muchas cosas por contar y sabiduria por compartir, por esta
razon este trabajo dimensiond estos aportes de vida y se constituydé como herra-
mienta que desde el disefo puede complejizar y crear una pieza que permita que
se conserve dicha sabiduria evidenciando la transmision intergeneracional vivida.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Con el paso de los anos los recuerdos antes vividos por el abuelo se van nublando
y mezclando con otras vivencias, lo que conlleva a que cada vez que cuenta sus
historias en estas se van evidenciando incoherencias. La memoria con el tiempo
sufre un deterioro natural y esto impide que su legado llegue fiel en términos de
espacio, tiempo y sentido a los mas jovenes de la familia.

La senectud afecta de manera natural a todo ser humano, no sélo su cuerpo fisi-
co, su capacidad mental y su habilidad para recordar eventualidades del pasa-
do también sufren deterioro; por otro lado, el adulto mayor en un alto porcentaje
disfruta contar sus recuerdos de la infancia, vivencias y experiencias. La remem-
branza de dichos “acontecimientos pasados que estan cargados de significacion
personal, pueden lograr acuerdos con conflictos pasados, dar significado a la exis-
tencia, mejorar el autoconcepto o fortalecer la identidad”. (Terrero, 2016, pag. 106).

Una alternativa para conservar los recuerdos es el medio fotografico: en dloboumes
o en lineas de tiempo de diversas redes sociales, siendo la imagen una forma de
contextualizar y reforzar el conocimiento de cada acontecimiento.

El album familiar refuerza la identidad y permite transportarse al pasado que
evoca cada imagen.

Con el pasar del tiempo este pasado se convierte en una posibilidad de interac-
cion entre interlocutores, pero esa misma intencién comunicativa no asegura una
transmision vivencial de la experiencia, mas aun cuando existe una brecha gene-
racional cada vez mas amplia entre los participantes de la conversacion.

La investigacion se centra en un caso familiar y desde este particular se determina
que el continuo cambio en la narracion implica una frustracién muy alta en sus
parientes cercanos, quienes observan al personaje ir aumentando su deterioro
mental y corporal con el pasar de los afios.

Por esta razdn, la pregunta de investigacidon que surge es la siguiente:
¢Coémo proponer la construccion de una narrativa visual que ayude a preser-

var y potenciar las memorias y vivencias personales, que se deterioran con el
paso del tiempo, en una relacion intergeneracional?



OBJETIVOS

Objetivo General

Proponer la construccion de una narrativa visual que ayude a preservar la memoria
personal de un abuelo en una relacion intergeneracional.

Objetivos especificos

- Recopilar memorias y experiencias personales de un adulto mayor en un proceso
de transmision intergeneracional e investigar el contexto de dichas memorias.

- Analizar informacion obtenida de dos individuos generacionalmente distantes
con respecto al contexto, tiempo y espacio a través de los simbolos y signos que
representan las experiencias de manera conceptual.

- Desarrollar una narracion grafica que posibilite la potenciacion y preservacion de
experiencias en el proceso de transmision intergeneracional vivido y el aprendizaje
obtenido.



JUSTIFICACION

El presente proyecto se identificé como creacion en disefo, realizado bajo una
motivacion personal de preservar un legado en el imaginario familiar, mediante
una alternativa de interaccion generacional enmarcada en la necesidad de conser-
var experiencias y memorias evidenciadas en los dialogos entre un abuelo y su
nieta, los cuales implican no sélo una dindmica afectiva, sino una continuaciéon de
la historia oral que facilita en muchas ocasiones la comprension de la identidad
misma.

La vida cotidiana se rodea de historias, situaciones, ideas, recuerdos del pasado
gue permiten lo que el individuo es en el presente, dando sentido a su compor-
tamiento y reafirmando lo que cada uno es. Dichos sucesos permiten el disfrute
tanto de su narrador como de su espectador, en especial, si entre las dos personas
existe un nivel de complicidad que permite hacer de ese nuevo momento una
nueva historia por contar.

Esta vez de forma visual, lugar donde entra el disefio grafico y la ilustracion, posi-
bilitando preservacion de la memoria desde un relato narrativo visual, siendo la
imagen objeto de estudio en este proyecto, nutriéndose de los procesos adqui-
ridos en el proceso académico, con el fin de ejemplificar de la mejor manera las
experiencias tanto narradas por el abuelo como las vividas en el proceso de trans-
misiéon intergeneracional, dando valor a las historias y posibilitando una identifica-
cion colectiva y la sensibilizacion con las dificultades que trae consigo la senectud
natural humana.

El ejercicio de transmision intergeneracional es fundamental para difundir saberes
y valores que enriquecen el proceder cultural de una comunidad o de un entorno
familiar. Este tipo de proyectos colabora para mantener vigente esta comunica-
cién, aporta a la prolongacién de saberes especificos en el imaginario familiar,
ademas contribuye en la continuacién de las narrativas culturales y en el fortaleci-
miento de la identidad histdrica de los habitantes de la regién, asi como también
corresponde a una conmemoracion de la vida.
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ESTADO DEL ARTE

Se realizé una bUsqueda entorno a los temas de interés del proyecto, como la
memoria, los recuerdos y experiencias personales, la transmision intergeneracio-
nal con diversos enfoques y fines.

El proyecto titulado “Recuperacion de la memoria histérica y sistematizacion de
experiencias en el costurero de la memoria: Kildometros de vida y de memoria”
(Lara, Enciso, Culmay Gonzales, 2017) de la Universidad Catdlica de Colombia, tuvo
como objetivo reconstruir la memoria histdrica de un grupo de mujeres entre
los 30 y 80 anos que han sido victimas del conflicto armado; para ello los autores
realizaron diversos métodos para la obtencion de multiples puntos de vista de las
personas implicadas.

La oralidad fue la principal fuente;ademas, hicieron uso de diarios de campo, instru-
mento asociado a la metodologia de la observacion, en el que escribian desde
notas tedricas hasta sentimientos y emociones de las participantes de su dia a dia
con el grupo social, también realizaron entrevistas planeadas y conversaciones
informales en los dos anos que durd la investigacion. Otra técnica importante para
la adquisicion de informacion fue el analisis de soportes visuales, centrandose en
la fotografia, ya que este ayuda a contextualizar la memoria tanto individual como
colectiva, aterrizando palabras o divagaciones a un momento especifico.

Otro proyecto estudiado fue: “Porta-recuerdos: Album para la memoria” (Albuixech,
2017) y “Reconstruccion de la memoria histérica familiar mediante el libro dloum
fotografico” (Rodriguez, 2016). Son proyectos gque tienen como elementos princi-
pales las imagenes de archivo, precisamente por la capacidad documental que
poseen y su facilidad para redirigir la realidad.

Posteriormente se continud con: el proyecto de Rodriguez, (2016) en el cual se
ejemplifica la importancia de la recuperacion, recopilacién y conservaciéon de las
diversas fuentes y formatos documentales de archivo, como lo son las fuentes
orales y los recuerdos de las personas, se implemento en la metodologia el uso
de entrevistas; mientras que Albuixec, (2017) hace uso Unicamente de fotografias
pertenecientes al album familiar para con ellas realizar una nueva composiciéon
cargada de la nostalgia que traen consigo.

Los trabajos mencionados anteriormente siguen un enfoque cualitativo como eje
metodoldgico de investigacion, se centran en la realizacion de entrevistas, crea-
cién de diarios de campo y recopilacion y analisis de imagenes, identificando en
cada uno una técnica. Se rescata el uso del guion de la entrevista en el proyecto
de Rodriguez; en este caso se desarrolld una entrevista semiestructurada dando
lugar tanto a preguntas fijas como a otras que surgen en el momento de la conver-



sacion, en estas Ultimas la presencia de fotografias generaba cuestiones por el
contexto de estas, los personajes involucrados y el momento de su toma. Por otro
lado, dicho medio de investigacion no logré proporcionar toda la informaciéon que
la autora esperaba por lo que, en los resultados finales, fueron marcados como
indefinidos; estos datos podrian haber sido conocidos investigando la historia del
lugar o la época de dichas imagenes en documentos de archivo externos a los
archivos familiares.

El uso de una entrevista semiestructurada puede desembocar en una conversa-
cién informal como un recurso principal, como también el analisis visual, tanto
durante la entrevista como posterior a esta para ayudar a conocer y contextualizar
y contemplar detalles del entorno que pueden pasar por alto en las descripciones
de los entrevistados.

También fueron revisados los articulos “cronicas desde el recuerdo” (Matos
Diedoné, 2018) de la revista, Ciencia y Sociedad del Instituto Tecnoldégico de Santo
Domingo”,y “los recuerdos de mi barrio: memoria familiar e identidad” (Camarena,
2003) de la revista Cuicuilco de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia,
México”, ambos articulos se basan en la recopilacion de relatos orales obtenidos
mediante entrevistas a los habitantes del contexto a estudiar, en las que resaltan
las particularidades de cada entrevistado, dandole el valor que le corresponde a los
relatos orales para que los resultados, en este caso la cronica y el articulo a escribir,
fueran lo mas humanos y fieles a la realidad posible, que no se vean envueltos en
actos heroicos, fechas o justificaciones, que por el contrario “muestre una reali-
dad, vivida por personas gque siendo de otra manera, hacen parte de los invisibles,
personas parte del paisaje, que las narraciones histéricas suelen pasan por alto”
(Matos Diedoné, 2018). Es una historia que busca ser contada desde la cotidiani-
dad de los habitantes del lugar con el fin de dotar la narracién con una dimensiéon
mas real.

Otro proyecto estudiado es un trabajo transmedia que incluye una serie animada
para TV, la cual es transmitida en el canal Sefal Colombia, una plataforma web,
y diversos proyectos escolares, llamada “Cuentos de Viejos" (Dematei, 2015). Con
el fin de coleccionar y organizar historias de la infancia contadas por personas
mayores, generalmente son narraciones cotidianas y personales enmarcadas en
un contexto histdrico particular; dichas historias son publicadas en formato de
video en el momento de la entrevista a la pagina web y algunas son convertidas
a animacioén y transmitidas por televisiéon en formato de serie. Adicional a esto
crean espacios donde hacen presencia diversas generaciones: ninos, adolescen-
tes y adultos mayores los cuales comparten experiencias, se escuchan los unos a
otros y se transmiten sus saberes.



Dicho proyecto se toma como referencia por la sintesis empleada y la forma
de narrar cada una de las historias en los diferentes episodios de la serie; esto
se evidencia al comparar los videos disponibles en la pagina web y relacionarlos
con su respectivo capitulo televisado. Asi como también por su trabajo de campo,
en la que sus productores se desplazaban al lugar en el que se encontraban las
personas de interés y mas que entrevistas, eran conversaciones con estas, donde
los abuelos tenian una participacion de suma importancia y podian sentirse parte
del equipo de trabajo desde la narracién oral de sus historias (Dematei, 2015).

La revista Decisio de México, en su volumen 15 del afio 2006, es enteramente dedi-
cada al adulto mayor, presentando diversos articulos investigativos y proyectos
sociales entorno a la vejez. El primer articulo a destacar es el proyecto Integracion
para la construccion de historias orales (Murty, 2006), el cual muestra la expe-
riencia vivida por un grupo de estudiantes de la universidad de Lowa, en Estados
Unidos, gue generd un espacio de aprendizaje conjunto entre los estudiantes y un
grupo de ancianos, entre ochenta y noventa afos de edad. El objetivo del proyecto
era generar aprendizaje mutuo entre ambas generaciones; las visitas se centraron
en la vida y experiencia de los ancianos, en cada encuentro el estudiante llevaba
organizada una historia oral y preguntas preparadas para dirigir la entrevista, la
cual era grabada y transcrita, teniendo el consentimiento para dichas actividades.
El aprendizaje que dicho proyecto deja en los estudiantes es a tener una mayor
comprension y a conectar de mejor manera con los adultos mayores, mientras
que para los ancianos les ayuda a resignificar su vida, sentirse integrados, escu-
chados y a compartir sus valiosas experiencias de vida.

Otro articulo a rescatar del mismo volumen de la revista Decisio es Mufecos con
la voz de la experiencia (Del Rio, 2006), el cual presenta un proyecto que llevaba
como objetivo crear un vinculo con los ancianos, escucharlos y que ellos mismos
se escucharan entre ellos, mostrando que cada uno tiene una historia por contar,
gue cada uno Vvivié unas experiencias que de una u otra forma encaminaron o
transformaron sus vidas, dandole a cada uno una voz y un espacio para ser escu-
chado. Dicha actividad tuvo lugar durante seis meses, por dos horas a la semana,
espacio en el que se desarrollaron diversas actividades, como danza, ejercicios
de relacion, de imaginacion y posteriormente la creacion de una herramienta de
apoyo con la cual identificar de manera Iddica al narrador, en este caso fue un
titere que cada uno fabricé a partir de una escoba de 'tule, con la que se represen-
taban y narraban sus acontecimientos.

1 Tule: Planta acudtica también conocida como junco o por su nombre cientifico Schoenoplectus
acutus, nativa de Norteameérica, usada por grupos indigenas de la regién para la confesion de
cestas, prendas y utensilios, actualmente su importancia es por su legado cultural mds que por
su explotacion.



Conclusiones del estado del arte

A partir de la revision de antecedentes se concluyd que la investigacion cualita-
tiva es un modo eficaz para la obtencién de informacion oral; que la indagacion
por medio de entrevistas permite conocer a la persona, no obstante, es necesario
estimar tambien que al mutar de una entrevista a una charla con espacio para la
divagacion y familiarizacion de ambos participantes se obtiene informacién mas
intima. También que los adultos mayores generalmente estdn muy dispuestos a
dichas actividades, que cuentan con el tiempo y disfrutan de ser escuchados y
sentirse participes de los proyectos.

En cuanto al uso de imagenes, estas aportan un contexto al relato; por lo tanto,
son Utiles tanto en la investigacion personal del autor como también en medio de
las entrevistas, para ayudar a hilar las ideas y aclarar recuerdos. En |a tabla a conti-
nuacion, se observa una comparacion entre los diversos textos anteriormente
nombrados, en la cual se evidencia las diversas formas de confrontar proyectos
de memoria y transmision intergeneracional, asi como los medios utilizados para
presentar los resultados obtenidos.
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Titulo: Relatos orales, Historias de la Los abuelos fueron En pri —— Foterem! i
primera Adultos mayores, . . ; serif, enlos
Cuentos de entrevistas. infancia, parte del equipo de persona, voz ol recuerdo de Trabajo transmedia: | Cada capitulo titulos crédites.
Viejos conversaciones narraciones trabajo. enoff. ellos como nifios. serie aruma::gaa Iv, | semanejade Diversas fuentes
Autor: informales. idianas y yectos plataforma web, toma decorativas
Maria Laura b de . ) dentro de los
Piaggio Revisiondel enmarcadas en estudiantes de 12-16 capiulos,
Marcelo Dematei, | COMtexto historico. | un contexto afios con los abuelos
Afio: 2015 histérico de los capitulos,
N particular.
Titulo: Relat I Los n biok T i i i
efCera Persona, con Integrantes de Ensaya, publicade Mo aplica. No aplica,
Los f‘cm de | entrevistas. enla entre habitantes del dislogos sacados familias trabajadoras cn;a!g:npiguloen
i barrio: X COMVErsaciones construccion de lugar, texturabmente de las de la fabrica textil "La revista cientifica.
memoria familiar | jnformales. |a historia entrevistas. fama Montafiesa” en
e ad. familiar i
Autor,
Mario Camarena
Ocampo.
AfD: 2003
Titulo: Relatos orales, Reconstruccion | Entrevistados Tercera persona, Tres generaciones Abum fologrdfics | garer®® ™2 | cissica, con
dela pertenecientes a 3 narala de la familia Eventos familiares, i ‘éeneg B serif, en pie de
de la memaria estructuradas histrica diferentes informacicn rbano retralos, reuniones. ? part rﬁa fetos, enun
histdrica familiar. | guidn de familiar usando o i dentro otografias puntaje muy
entrevista como Fuente de la familis, con famila g alto.
Autor: Revisidn documnental el énfasis en la primera persenales
Carolina fatografica. album generacién, El
Rodriquez Chacén, fotografico. abuelo,
Afio: 2016
N Diaric de Campo
Titulo: Rel I P de trabaj Tercera perso 37 adultes mayores ) ’
Integracién para | entrevistas ‘d_evida. sUS social y adultos R didlogos sacagzécm entre i‘c.s 80y 5‘;’ Cada estudiante No aplica, Mo aplica.
:e ke i pl .la ?ﬂosltl‘; mayores, de un pueblo de las afios, resi kr:l :(gg?:?: con
istorias rlas juven cercancala entrevistas. un pueblo a 26 F
orales. diarios de campo Universidad, tuvieron delaUniversidadde | 8djuntos textuales de
Autor: diferentes encuentros lowa, las 9:]':"‘5‘”' Junto
Susan Murty. durante un semesiie observaciones,
Afo: 2006
Titulo: Relatos orales, Experiencias Quienes dirigen el Primera persona, de Adultos ma: i
= - | yores Taller de narrativa " .
conla . p que taller y los adultos carécter entre los 55y 80 afios, | oral con titeres. Noaplica. No splica.
voz de la semiestructuradas | representen mayores. autobiografico. del grupe nuestros Reuniones durante 5
experiencia. Charlas n F ¥ narrado usando afos felices”, meses, con diversas
Autor: diarios de campo ; que se Titeres creados Titeres creados actividades de
: . en susvidas. entre ellos, cada uno de ellos cada narrador. integracion e
{\fdar\:els del Rio moastrando que cada identificacion y
arges una tiene con una Pt i
ARO: 2005 historia por contar. fbricacion del ’

Andlisis de Antecedentes, Elaboracion Propia [Figura 1]




ESTADO DE LA TECNICA

Para la realizacion del proyecto, se tomdé como referentes diversos productos
editoriales, de los cuales se rescata la forma en la cual se cuenta la historia, el
papel de la imagen y sus caracteristicas, es como el color, la composiciéon, uso de
material y su relacion con el texto.

Buitrago, J, (2014). El edificio, pdginas del libro, [figura 2] recuperado de: https://
www.librosmrfox.com/product-page/el-edificio-jairo-buitrago-y-daniel-rabanal

La novela grafica El edificio (Buitrago, 2014), la cual narra la vida en un barrio tradi-
cional de Bogota y evidencia el paso del tiempo de este. El libro se centra en la
historia de un vendedor de relojes que llegd a vivir a un edificio y de la vecina de
este; ambos viven en el mismo edificio y observan como los demas vecinos van y
vienen, cambian, se mudan y llegan nuevos, pero realmente el principal protago-
nista de la historia como se enuncia en el titulo del libro es el edificio, el entorno,
la ciudad de Bogota, que cambia con el paso del tiempo, que se narra a si misma
en sus calles del pasado y deterioro del presente. A medida que se avanza en sus
paginas se observa como el tiempo va pasando, esto gracias a los detalles, presen-
tes en la ilustracion, tales como avisos y letreros, una ventana rota, cierto estilo en
la arquitectura, una pequena grieta vieja y una gran cantidad de otros detalles.
Asimismo, como por el uso del color que a medida que avanzan las paginas se
observa una menor saturacion. Con respecto a la relacién del texto y la imagen, el
primero contextualiza una historia y el ultimo muestra un espacio temporal.
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Casas, A, (2017). El final de todos los agostos, pdginas del libro, [figura 3] Fotografias Propias.

El final de todos los agostos (Casas, 2017), es una novela grafica que centra su
historia en un joven a punto de casarse, que regresa al pueblo donde veraneaba de
Nnino con el pretexto de un proyecto fotografico sobre el paso del tiempo. Aunque
su verdadera intencidn es tratar de responder a uno de los caminos de su vida que
no recorrid, concluyendo que hubiera pasado de tomar esa alternativa.

La historia cambia constantemente entre el presente y el pasado, esto se eviden-
cia por la aplicacion del color o ausencia de éste, por el uso de paletas de color
calidas o en ciertas escenas y paletas de color frias en otras. El autor realizé este
cambio de temperatura en las escenas para ahadirle nostalgia; como dijo Alfonso
Casas, autor del libro, en una entrevista realizada por Noelia Farifia, publicada en
El Pais, en el ano 2018 “el pasado esta representado en color y el presente es mas
frio. Muchas veces no es tan importante lo vivido sino como lo recordamos”.

Otro recurso que evidencia la nostalgia es representando la misma escena en
dos paginas, donde una de estas es impresa en papel vegetal transparente, que
permite observar el paso de ciertos detalles de la pagina siguiente y asi transitar
entre el pasado y el presente de la historia.



TENER UN PAT To
ES VTiL

Isol, M, (2007). Tener un patito es util, pdaginas del libro, [figura 4] Recuperado de:
https.//www.lalivre.com.ar/productos/tener-un-patito-es-util-isol/

El libro objeto ilustrado Tener un patito es util (Isol, 2007), que cuenta la relacion
entre un niRo y su patito, desde el punto de vista de cada personaje.

Es un libro que muestra que todas las situaciones tienen dos puntos de vista y
gue conocerlos, se puede obtener una vision global. En cada version de la historia
predomina un color, siendo el amarillo el punto de vista del nifo y azul en la vision
del patito.

Las paginas del libro son plegables, formando un zigzag, cada punto de vista es
contado en una de las caras, lo que permite que, al terminar una de las narracio-
nes comienza la otra, haciéndola ciclica y mostrando que ambas forman parte de
una misma realidad.
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Frato,F, (2007-2009-2013). Trilogia “Con Ojos de”, portadas de los libros, [figura 5] Recuperado de: https./
www.todostuslibros.com/autor/tonucci-francesco?page=2

Con ojos de (Frato, 2007) es una trilogia publicada a lo largo de siete anos, siendo
el primero 40 anos con ojos de nino en 2007, seguido de Con ojos de abuelo en
2009 vy finalizado con el libro Con ojos de nifna en 2013, este Ultimo coescrito con
Amparo Tomé.

Estos libros son la recopilacion de eventos vividos por el autor en diversas situacio-
nes de su vida, narrados a partir de cartas en la primera parte del libro e ilustradas
en forma de vihetas monocromaticas en la segunda parte, que buscan conme-
morar una vida, la suya propiay, en el caso del tercer libro, la de mujeres cercanas
a su vida. Busca mostrar la importancia de las pequenas historias cotidianas, con
las que sus lectores se pueden sentir identificados.

Principalmente se centra el interés en el segundo libro de esta trilogia, Con ojos de
abuelo del afo 2009, en el que al autor expresa en las cartas iniciales del libro que
va dirigido a sus nietos, en donde les muestra que, aunque hayan vividos décadas
muy distantes, sus vidas durante la infancia fueron muy similares y que su vida
desde que es abuelo sufrié un gran cambio. Finalizando el libro con infografias
ilustradas explicando coémo realizar diversos juguetes que €l solia hacer cuando
era nino. Este libro busca unir dos generaciones y tanto en su lectura en la que
ambas partes se logran identificar con las historias, como en la parte final que
propone actividades que pueden realizar para jugar juntos.
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Janisch,H, (2005). Mejillas rojas, pdaginas del libro, [figura 6] Recuperado de:
http://loslibrosdelvendaval.blogspot.com/2011/08/mejillas-rojas-de-heinz-janisch.html

Mejillas rojas (Janisch, 2005) es una coleccidn de historias que cuenta un nieto so-
bre las memorias de su abuelo; contiene diversas travesuras de infancia, anécdo-
tas de la juventud e incluso hechos imaginarios, a través de las paginas del libro se
presenta la relacion nieto-abuelo y como esta se mantiene mas alla de la muerte
a través del recuerdo, la admiraciéon y la imaginacion.

El libro es narrado en primera persona por el nieto, lleno de colores alegres, don-

de prima la inocencia, alegria y amor, la imagen y el texto presentan una relacion
complementaria, donde la imagen amplia lo que dice el texto.
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Barros, J (2014). Brazos largos, Autora con el libro, [figura 7] Recuperado de:
https.//m.facebook.com/watch/?v=2776364175750779&_rdr

El libro aloum Brazos Largos (Barros, 2014) cuenta la relacion de una abuela con
su nieta. El carino de la abuela de este cuento hace que tenga unos brazos muy
largos, ya que con ellos cuida de toda su familia. Narrado desde la perspectiva de
la nieta, ambos personajes no poseen nombre propio, se llaman “nieta” y “abuela”
lo que permite que el lector se identifique con la historia con mayor facilidad.

El uso del color dentro del libro refleja los estados de animo de los personajes. El
libro presenta diagramacion en doble pagina en su mayoria, como también ilus-
traciones pequenas tipo vinetas donde el texto tiene mayor relevancia.

La isla del abuelo, (Davies, 2015), narra la relacion entre un nieto y su abuelo, mien-
tras atraviesan por el duelo de la muerte de éste. En el libro se observan diversos
simbolos que intuyen a la muerte, pero esta no es nombrada en ninguna ocasion;
se observa el viaje a aquel nuevo lugar en el que el abuelo decide finalmente
guedarse y el nieto debe regresar a su casa nuevamente, ahora interiorizando el
nuevo hogar de su ser querido. Las ilustraciones son parte fundamental del libro
ya que estas anaden detalles importantes a la narracion y permiten descubrir ele-
mentos que el texto no describe de manera explicita.
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Davies, B (2015). La isla del abuelo, paginas del libro, [figura 8] Recuperado de:
https./benjidavies.squarespace.com/grandads-island

Conclusiones del estado de la técnica

Los libros mencionados anteriormente presentan relaciones que van mas alla de
las diferencias generacionales o de los limites que puede presentar la edad; ex-
ponen la complicidad que la relacion abuelo-nieto vistos desde ambos puntos
de vista, siendo la trilogia Con ojos de... de Frato (2007;2009;2013) desde la pers-
pectiva del abuelo y los libros Mejillas rojas de (Janisch, 2005) y Brazos largos de
(Barros, 2014), desde el punto de vista del nieto. Dichos libros invitan a reflexionar
sobre las relaciones propias con los abuelos, a partir de la demostracion de la im-
portancia que tienen en la transmision de saberes, la experiencia y de la narracion
de historias.

El siguiente cuadro permite comparar desde aspectos técnicos los diversos libros
anteriormente nombrados, donde se observa que en su mayoria el narrador em-
pleado es en primera persona sea en su totalidad, o en forma de dialogo, gene-
ralmente es usada una paleta de color con baja saturacion para expresar eventos
pasados como también la perdida de saturacidén con el pasar de las paginas. La
tipografia usada para didlogos es en caja alta sostenida y sin serifa; en algunas
ocasiones la tipografia es integrada con la ilustracidon siguiendo la forma de ésta,
en dichos casos es utilizada una tipografica decorativa que emula a la letra hecha
a mano, cuando es para parrafos la legibilidad es la mayor prioridad por lo que
hacen uso de tipografias geomeétricas sin serifa.

22



INFORMACION TEMATICA NARRADOR PERSONAJES IMAGEN COLOR TIPOGRAFIA
Titulo: Formato: Recuerdo de Tercera Sefor Levin, nifio llustracién, con [ Sin serif,
El edificio Vertical aquellqs lugares personay Ivan y demas gran detalle, Con el pasar de de_coratwa, en
Autor: 26%22 em que forjaron la dialogos entre vecinos del permite las paginas, se | cajaalta
sk éunra 46 paginas identidaddela | los personajes. edificio. presenciar los | presenta menor sostenida, uso
9% Novela Grafica ciudad de Bogota | Narrador El edificio, cambios de saturacion, ocasional de
Afio: omnisciente, la ciudad. décadas con colores frios, letra caplta_l de
2014 (evidencian un los diversos hasta llegar a gran tamano.
cambio a lo largo elementos del | blanco y negro. | Dificulta la
de la historia) entorno. lectura.
Thulo: Formato: Experiencias Primera Dani en llustracion B W | sinserif,en
Elfinal de Vertical pasadas, persona, en diferentes etapas | sencilla, pero Paletas de color | caja alta
todos los 25419 om recuerdos forma de de su vida, es minuciosa, llena | muy marcadas, | sostenida, en
agostos 152 paginas nostalgicos, la dialogos. nostalgico y de detalles que | |5 calida cuadros de
Autor. Novela Grafica | "ancia. curioso y su muestran un referente al dialogo.
Alfonso Casas pensamientos mejor amigo de la | contexto.Luces | pasadoylafria | En ocasiones,
Afio: entorno a la ” infancia Pumuki, | y sobras como o Script dentro
2017 pregunta: ;Y si? con quien espera | Mayor recurso. monocromatica, Fle las )
reencontrarse. al presente. ilustraciones.
Titulo: Formato: Experiencias Narrador en Leo, el nieto, y su | llustracion a BEEMN | Sinserif,
Laisla del ’ vividas dentro de | tercera persona,| abuelo, ambos partir de mancha, ) . geométrica, muy
abuelo Cuadrado la relacién omnisciente, | aventureros que | sin linea de P°_|'Cf°"|""3» iegible. Presente
Autor: 25x25 cm abuelo-nieto. presencia de disfrutan de vivir | contorno, carente EEE::"S ga'sli dos ?" pequenas
Benii Davi 32 paginas La despedida. dialogos. experiencias de sobras, ib rases que
nji Davis Album ilustrado juntos. profundidad yvibrantes,en | complementan a
Afio: obtenida a partir | diversos laimagen.
2015 de diversos valores de
planos. luminosidad.
Titulo: Formato: ) Primera parte, | prato el autor,en | llustracion [ | |m Sin serif, seript,
“Con ojos Vertical g(emr?":si Y de | hPrimera diversos eventos | sencilla, Uso que simulala
de.." Trilogia  20x21 cm v dpae enclas de Eﬁrfcor,:f; de de su vida. unicamenteen | gnicamente del | €Scritura
Autor: 150 paginas carta’ o eaa | Desdequees linea, en forma | negro, como m?ﬂu?|. en
Frato libro de vifietas SUS ni 9 nifio, hasta que de vifieta. linea de caja alta
letos, es abuelo. contarno, sostenida, en
Ado: segunda parte, entramado ;l_.:aldros de
R en primera ialogo.
2009 - 2013 persona en como sombra. 9
forma de
dialogos.
Titulo: Formato: Historias de la Primera El nieto, narrador, | Ilustraciones, NN NN | sinserf,
Mejillas rojas  Horizontal infancia de un persona, el abuelo, con alto grado de ge;.tual,

Autor: 24%26 cm abuelo, desdela viviendo las realismo, con Paleta poco imitando los
Heinz Janisch 32 paginas narradas a su perspectiva aventuras perspectivas y saturada, con | trazos hechos a
) libre album nieto. del nieto. narradas, g_buelo escalas gran contraste mano por un

Afio: tanto de nino deformadas, entre colores, | nifio pequefio,
2005 como adulto. escenas de uso delucesy | encolor azul
momentos sombras tinta de lapicero,
cotidianos. realista. enuna hoja de
cuaderno.
Titulo: Formato: Relacion de En primera Nietay 1buela, llustraciones con | I [ g:!';f:é’;fr-ica muy
Brazos largos ' abuela-nieta, en ersona, sin nombres rasgos i : ,
Autor: ’ Horizontal su cotidianidad. Earrada desde | propios, busca cargcteristicos, P:F::n:?nét'cas legible. Presente
. 21x23 cm laperspectiva | que el lectorse | deformadosen | Honde pimen | €0 pequefios
Jackeline 42 paginas ; b bl o donde priman arrafos. o
Barros i g de la nieta. identifique mas funcion de lo que | |55 colores p s
- ibro album facilmente. buscan trasmitir, | c3jidos y frases que
Afto: diversos planos | paginas pueden
2014 utilizados como encontrarse en

Andlisis de Referentes, Elaboracion Propia [Figura 9]
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MARCO CONTEXTUAL

Se define el contexto como el escenario fisico donde tiene lugar el proyecto, este
proceso descriptivo se da a través del sefalamiento territorial y se reconocen las
variaciones que la narracién oral evidencia con el paso del tiempo.

El abuelo, Alfonso Roa, nacié el 1 de agosto de 1935. El recuerda con nostalgia su
infancia y a su pueblo natal, Ambalema Tolima, lugar donde transcurren todas sus
historias. Sus recuerdos corresponden al intervalo de anos entre 1935 y 1952.

Rio Magdalena, Ambalema [Figura 10], Fotografia de la autora, 22 de febrero del 2016

Ambalema
Municipio del departamento del Tolima, se encuentra ubicado a orillas del rio
Magdalena y limita con Armero y con el departamento de Cundinamarca.

Basado en las descripciones del abuelo acerca de su pueblo y su casa menciona
gue éste queda a orillas del Magdalena y del rio Recio, un afluente que desem-
boca en el Magdalena; si se cruza el rio se llega a Gramalotal (Cundinamarca) y en
“un ratico en canoa” se llega a Beltran.

Su casa se encontraba a unas tres cuadras de la orilla del rio Magdalena. Era
pequena, de bahareque, techo de zinc, puerta de madera y una pequena ventana
gue sostenia una canoa boca abajo. Rodeada de arboles de diversos tipos, siendo
el mas importante uno de mamoncillo, puesto que en sus ramas pasaba horas de
huida de su madre cuando esta lo regafnaba. El rio fue un lugar muy importante
para la familia, puesto que era el lugar de trabajo de ambos padres, por lo que
gran parte de su infancia la vivié tanto a orillas como dentro de éste.
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Ambalema en el contexto histérico colombiano fue conocido como la villa del
tabaco, ya que durante largo tiempo se produjo y proceso la planta en diversas
fabricas, las que terminaron en catastroéficos incendios; posteriormente centrd sus
actividades econdmicas en la ganaderia, el cultivo de arroz, algodén y la nueva
implementacién de ingenios azucareros, a principios del siglo XX y finalizando,
pocos anos después, en la década de 1950. Desde entonces esta poblacion se
encamind Unicamente a la produccion de arroz, algodon y ajonjoli; por ello se
crearon sistemas de riego con aguas suministradas por los rios Lagunilla y Recio
y se dio pie al desarrollo de una de las actividades agropecuarias mas avanzadas
y productivas de Colombia.

Sin embargo, el mal sistema agropecuario del pais y los pocos incentivos que se
dan a los campesinos para lograr avances tecnologicos, ha llevado a la poblacion
de la region a un estancamiento econémico (Alcaldia Municipal de

Ambalema, 2018).

Las siguientes son fotografias comprendidas entre los anos 1868 y 1950, en ellas se
observan distintos escenarios de Ambalema a principios de siglo XX, entre ellos.
Destaca del rio Magdalena por su importancia en la economia; la antigua esta-
cion de tren, actualmente deshabilitada; el disefo de casas, casas con columnas
gruesas gue sostienen los tejados de bahareque y teja de barro que protegen las
viviendas, motivo por el cual alguna vez se le dio el nombre de: “Ciudad de las mil
y un columnas”. También en las fotografias se puede intuir la vestimenta de sus
habitantes, donde destacan las camisas, pantalones hasta la rodilla y el uso de
sombrero, al ser un municipio de clima caliente, con un promedio de 25° a 35°C.

Varias de estas fotografias fueron tomadas por Horst Martin, un fotégrafo aleman
que Vivio y recorrié gran parte del pais entre finales de la década de 1930 y princi-
pios de la década de 1940. Algunas de sus fotografias se encuentran expuestas en
el “Museum fur Vélkerkunde Dresden” en Alemania y muchas de ellas digitaliza-
das, estas imagenes son parte del archivo fotograficos de diversos departamen-
tos de Colombia como; Cundinamarca, Bolivar, Meta, Huila, Tolima.

25



Ano: 1868
Entorno: Ambiente externo, orilla
Rio Magdalena, Ambalema.

Mmaw.dmm, v

Sl Jengonst 6
Ano: Decada 1930
Entorno: Ambiente externo, esta-
cion del tren Ambalema

Ano: 1937

Entorno: Ambiente externo, Rio
Magdalena, cerca a la estacion del
tren de Ambalema.

Autor: Martin Horns.

Afo: 1868

Entorno: Ambiente externo, Casade

bareque.

Ano: Decada 1930.

Entorno: Ambiente externo, esta-
cion del tren Ambalema.

Autor: Martin Horns.

Ano: 1937

Entorno: Ambiente externo, Rio
Magdalena.

Autor: Martin Horns.

Aio: 1868.
Entorno: Ambiente externo, calle de
Ambalema.

Ano: Decada 1930.

Entorno: Ambiente externo, Puerto,
desde Gramadotal, para cruzar el Rio
hasta Ambalema.

)] lema soy yo...

Ano: Decada 1940.

Entorno: Ambiente externo, puerto
del retiro, balsas cargadas de Merca-
do.

Recopilacién realizada a partir de las fotos de archivo de: Fotografias antiguas y personajes del Tolima Al-
bum. (30 julio de2013). Ambalema Tolima [Album de fotos].
[Figura 11] Recuperado el 27 de octubre de 2020 de
https.//www.facebook.com/media/set/?vanity=FotografiasAntiguasYPersonajesDelTolima&se-

t=0.151891855013294
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Album familiar

El dlbum familiar, es uno de los tipos de album fotografico, el cual presenta una
seleccion de imagenes de personas, en un lugar y tiempo especifico, guardando
un valor para el imaginario familiar al cual pertenece: “Las fotografias son la socie-
dad en sentido material” (Godmez, 2009, pag. 195). Las fotografias muestran la
mirada a un acontecimiento tal cual sucedio, impresas en un sustrato, papel en
este caso. Por tanto, las imagenes permiten el conocimiento de una sociedad de
mejor manera de lo que una vez fue en forma fisica, mas alla de las palabras.

En este proyecto se revisé el album familiar, de la Familia Roa, el cual esta cons-
tituido por fotos analégicas de 6 x 8 cm y de 3,6 x 3 cm y poco mas de los forma-
tos de impresion usados en la época constituida entre los afios 1930 y 1950 en
Colombia. Estas fotografias revisadas hacen parte de una recopilaciéon heredada
de diversos miembros de la familia, realizado por una de las hijas del abuelo.

El album familiar es muy escaso, no existe una fotografia donde se encuentren
todos los miembros cercanos al circulo familiar del abuelo en sus anos de la infan-
cia, el cual corresponde a cuatro hermanos, su madre, el esposo de la mama,
treinta y cinco gallinas y Pepe, un burro de carga. Segun las charlas con él, prin-
cipalmente esta formado de fotografias que fueron usadas en su momento para
algun documento o carné usado para trabajo, como también de fotos de alguna
ocasion especifica.

Las fotografias a continuacion hacen parte de ese album familiar y en ellas se
observan algunos miembros de la familia, como la Mama y dos de sus hermanos.
También que se muestra que las fotografias eran realizadas en un momento en
especifico y que tomarlas era un acontecimiento especial, por lo cual se vestian
elegante para la ocasion; por ejemplo la primera fotografia fue realizada el dia de
la primera comunién de la Hermana Dioselina Roa, tercera hija, “Esta es Dioselina,
me parece que estaba haciendo la primera comunidén por el vestido que tiene,
es gue casi que todas las fotos que tengo son de dias asi, por ahi también debe
estar la de la primera comunidén mia que tiene como una iglesia.” (Anexos, Entre-
vista #2). Junto a Dioselina esta su mama y los dos hermanos menores, Eduardo
y Alfonso respectivamente en edad. Estas dos primeras fotografias fueron reto-
cadas digitalmente por tanto es posible observar mayor detalle en ellas, mientras
qgue las demas son las fotografias originales de hace poco mas de ochenta anos;
las tres fotografias de la segunda fila, son fotos de documento, de la mama y del
abuelo y fueron de gran importancia para la posterior realizacion de los persona-
jes de la narracion.
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Ano: 1936 Aproximadamente. Ano: 1948 Aproximadamente. Ano: 1933 Aproximadamente.

Integrantes: Hermana Dioselina, Integrantes: Alfonso, Hermana Integrantes: Mama Ana Rosa con un
Mama Ana Rosa, Alfonso, Hermano Dioselina, Hermano Eduardo. bebe que cuidaba.
Eduardo. Entorno: Ambiente externo, Casa. Entorno: Ambiente externo, Casa.

Entorno: Ambiente externo, Casa.

Ano: 1936 Aproximadamente. Ano: 1945 Aproximadamente. Ano: 1951 Aproximadamente.
Integrantes: Mama Ana Rosa Roa Integrantes: Alfonso Roa Integrantes: Alfonso Roa
Entorno: Fotografia de documento. Entorno: Fotografia de documento, Entorno: Fotografia de documento.

tomada para su primer trabajo
veniendo jugos en la estacion
del tren

Familia Roa, Recopilacion fotos de archivo [Figura 11] Recopiladas por la autora
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MARCO CONCEPTUAL

La conceptualizacion del proyecto se sustentd a partir de la revisidn bibliografica
de tres nociones principales que son: la transmision intergeneracional entre abue-
los y nietos, la cotinianidad en la memoria y relatos orales y el disefo editorial e
ilustracion.

Transmision intergeneracional entre abuelos y nietos

Como preambulo del concepto de transmision intergeneracional es importante
definir el término “generacion”, para el que se toman las especificaciones dadas
por Pier Paolo Donati (1999), que genera cuatro interpretaciones para el término. De
las que se destacan dos: la primera, la de generaciéon como grupo de edad, perso-
nas que comparten experiencias significativas dada la cercania de su nacimiento
y por ende de circunstancias propias de una edad determinada; y la segunda se
refiere a la generacion como descendencia familiar-parental. También formula
diferencias segun, el sentido histérico y de unidad generacional.

La palabra intergeneracional la componen las palabras; “generacion”, definicion
tratada anteriormente y el prefijo “inter”, que indica la relacion entre personas
concretas, o generaciones en este caso, y las ubica en determinado tiempo y
espacio. Por lo que intergeneracional se define como “que se produce o tiene
lugar entre dos o0 mas generaciones” (Real Academia Espanola, 2019).

Teniendo en cuenta lo anterior, transmision intergeneracional se define como
momento en el que produce intercambio de saberes entre personas pertene-
cientes a diferentes grupos generacionales, pero teniendo en cuenta que “no
se da por el solo hecho de estar juntos, pues lo importante es hacer y hacerse
juntos, de tal manera que la accion de hacer vaya mas alla de la mera interaccion
y pase a la relacion” (Beltran, 2013, pag. 283) por lo que no se centra Unicamente
en lo transmitido, sino en el modo en que es recibido, cuando ya la informacioén es
captada por un segundo, como éste la hace suya, cuanto toma para si, para conti-

nuar compartiendo dicha tradicion y cuanto descarta.
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Significaciones que se le asignan al término “generacién”

Conjunto de nacidos en un intervalo de

1 Sentido demografico - '
afios generalmente pequefio.

] o Grupo, parte de una realidad histérica
2 Sentido historico que vive vinculado a connotaciones
sociales semejantes.

Unidad generacional Subgrupo por edad, que guia movi-
3 (Mannheim) mientos sociales y culturales.

Conjunto de aquellos que comparten

4 Sentido socioldgico una sucesion biolégica y cultural.
respecto a relaciones de descendencia.

Donati, P, (1999). Significaciones que se le asignan al termino generacion, ba-
sado en el texto “Familias y generaciones. Desacatos. Revista de Antropologia
Social, [figura 13] Elaboracion propia

Se puede considerar la transmision intergeneracional como la manera en que los
saberes y legados pasan a los herederos, pero dicha herencia no puede recibirse
pasivamente; dichos legados deben hacerse propios.

Para Falcke y Wagner (2003) “lo intergeneracional significa influencia reciproca,
pero en detrimento de la permanencia de ciertos procesos familiares en las gene-
raciones sucesivas”. Para el proyecto se toman las relaciones intergeneracionales
entendidas como una influencia mutua de los individuos presentes, por lo que, si
se concibe un posible cambio en la continuidad de los saberes de las personas, ya
gue cada una se apropia de lo aprendido y lo hace suyo.

Adultos Mayores y nietos

Actualmente las personas que se identifican como adultos mayores son aquellos
gue cuentan con mas de 60 anos de edad, segun el Ministerio de Salud, en el
apartado ciclo de vida, por lo que las vivencias de este grupo de personas difieren
cada vez mas con la infancia actual, un detonante que hace que los niflos sientan
curiosidad de dichos eventos narrados por sus abuelos.

Los abuelos generalmente hacen parte de ese grupo de personas que se encuen-
tran en la llamada tercera edad o vejez.
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Las caracteristicas de dicha etapa “(...) la convierten en uUnica: serenidad de juicio,
experiencia, conocimiento, madurez vital y perspectiva de la historia personal y
social. Curiosamente estas potencialidades de antafio enormemente valoradas,
hoy no lo son tanto y han llevado al adulto mayor a la paradoja del rol sin rol”
(Zapata, 2001, pag. 190).

Se dice que los adultos mayores viven en el pasado, generalmente es dicho como
algo negativo, ya la nostalgia o melancolia y hasta depresidén son los conceptos
habitualmente relacionados con este hecho, dejando de lado los elementos posi-
tivos que esto puede traer en sus relaciones sociales en una de las actividades que
la mayoria de ellos disfrutan, que es la de narrar historias.

Comunmente los adultos mayores sienten nostalgia por su niflez y la necesidad
de comentarla y uno de los principales publicos para dichas historias fantasticas
son sus nietos, personas generalmente curiosas y con el tiempo suficiente para
escuchar todas y cada una de las historias:

Los nietos hacen vivir; a veces revivir. Son el tesoro de la transmision de la vida,
a la vez que la excusa para continuar existiendo. El nifo que os besa es genial;
el que estd enfermo justifica vuestra intervencidn, vuestra presencia, vuestra
intromision; el nino que no quiere visitar a la abuela es un monstruo que inflige
mil torturas, pero incluso a éste, olvidando todo amor propio, habra que recon-
quistarlo, comprarlo (Olievenstein, 2000, pag. 22).

Por lo general a los abuelos les gusta pasar tiempo con sus nietos, creando una
relaciéon de complicidad Unica; esta es una forma de renovarse, personalmente, de
sentirse mas jovenes o participes de la familia.

Existen diversos estudios que hablan acerca de las funciones de los abuelos y
abuelas en la actualidad; algunas de estas mencionadas por Hoyuelos Alfredo,
doctor en filosofia y ciencias de la educacion, estan: ser cuidador, companero de
juegos, transmisor de valores morales, contador de historias, modelo de envejeci-
miento, diversidad de modelos, entre otras muchas.

Una de las caracteristicas a resaltar en este proyecto es la de “abuelo contador de
historias”. “Los abuelos permiten que los niflos tomen consciencia del valor de las
tradiciones oyendo hablar a sus abuelos de cuando ellos eran jévenes o sus padres

pequenos(..) (Hoyuelos, 2004, pag. 39).
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La cotidianidad en la memoria y relatos orales

Memoria

El concepto de memoria es abordado por diversos autores, entre ellos destaca
Halbwachs en su libro “la memoria colectiva” (1925) donde la divide en memo-
ria individual y memoria colectiva, definiéndola como el conjunto de recuerdos
de cada individuo, sin confusion entre ellas, pero que pueden ser reemplazados
en conjunto, dejando de depender de una conciencia personal. Por lo que el ser
humano se ve influenciado de su entorno, de “cualquier representacion o recuerdo
establecido en su memoria hace parte de la memoria colectiva de varios grupos
a los cuales pertenecié y que hacen parte de esos cuadros de referencia socio-his-
térica que influencian la memoria del individuo”

(Rueda, 2013, pag. 28).

Generando que a medida que la fecha de los eventos a recordar dista mas del
presente, estos pueden verse afectados, modificados o hasta sustituidos por otras
acciones que no necesariamente ocurrieron. Por tanto, los recuerdos de las perso-
nas No son cien por ciento veridicos, estan permeados de emociones y sensacio-
nes que dicha remembranza genera en si mismo.

Como dijo Pierre Nora en una entrevista realizada por Luisa Corradini, Corres-
ponsal en Francia y Periodista: “La memoria, por naturaleza, es afectiva, emotiva,
abierta a todas las transformaciones, inconsciente de sus sucesivas transformacio-
nes, vulnerable a toda manipulacion, susceptible de permanecer latente durante
largos periodos y de bruscos despertares” (Nora, 2006).

Las experiencias en la vida cotidiana de una persona son aquello que, en un futuro,
al ser remmemoradas traen al presente momentos de alegria o tristezas, un anhelo
por el pasado generalmente poco realista, donde pueden estar excluidas un sin
fin de situaciones. “La memoria garantiza la continuidad temporal de la persona.
Con ello, nos permite remontarnos sin desavenencia del presente hasta los acon-
tecimientos mas remotos de mi ninez” (Reyes, 2008, pag. 123).

El concepto de memoria viene ligado al de oralidad, siendo este segundo enten-
dido como un sistema de comunicacion, que permite la transmision de saberes.
“La oralidad fue un componente esencial de sociedades agrafas que mediante
la interaccion social y la tradicion establecieron una transmision de informacio-
nes entre generaciones” (Rueda, 2013, pag. 21), la cual sigue siendo actualmente
una de los mayores sistemas de transmision de tradiciones, puesto que permite
expresar de forma asertiva la informacion a transmitir, siendo esta un cuento,
una receta o los pensamientos que llegan a la memoria al recordar un momento
especifico de la vida.
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Si bien sabemos que el individuo porta sus memorias, las produce y las comparte,
no podemos poner en duda que la memoria esta arraigada y situada alli donde
compartimos espacios, lazos de pertenencia, solidaridades y sociabilidades. Si la
memoria posibilita la creacidn de espacios de cohesién familiar, social, nacional, es
justamente esta fuerza la que permite entender por qué en los periodos sociales
mas calmos tiene menor visibilidad y en los momentos de tensidn y crisis —cuando
las identidades y pertenencias se desestabilizan y desestructuran— adquiere
mayor fuerza y visibilidad (da Silva, 2010, pag. 45).

La memoria contiene lecciones aprendidas, saberes y forma la identidad, son el
conjunto de circunstancias que a lo largo de la vida se van acumulando, los espa-
cios ocupados y hasta las distorsiones que ha ido atravesando con los anos; las
modificaciones también hacen parte de aprendizaje y laforma de volver a aquellos
recuerdos, generando en el presente diversas emociones, sean nostalgia, alegria
o tristeza al traerlos de nuevo al presente en forma de historia, posibilitando la
persistencia a lo largo de los anos.

La memoria familiar no es estatica, vive en continua construccidon de acuerdo con
los momentos historicos vividos, las expectativas y contextos. El olvido también
es un tipo de recuerdo, es una modificacion de este, que, a su vez al generar una
nueva version de su antecesor, pasa a ocupar su lugar. “En el transcurso de la vida
familiar no hay solo un recuerdo, sino que este se modifica conforme las condi-
ciones imperantes, asi, en ciertos momentos el olvido se convierte en recuerdo y
viceversa” (Camarena, 2003, pag. 2); por lo tanto, cada experiencia vivida o narrada
gue genera un recuerdo sufre modificaciones sean estas premeditadas al ser
narradas, o momentos de olvido que forman parte del recuerdo.

Los relatos orales hacen parte de un concepto mayor como lo es la transmision
oral la cual es entendida como una fuente de informacidén histdrica, transmitida
de generacion en generaciéon con el objetivo de trascender saberes y experiencias:
“La tradicion oral ha sido interpretada como los recuerdos del pasado transmiti-
dos y narrados oralmente que surgen de manera natural en la dindmica de una
cultura”. (Ramirez, 2012, pag. 132). Generalmente es asociada a lo iletrado, popular
y de poca certeza por otros medios de obtencién de informacioén, “esta forma de
comunicacioén recurre a la memoria para poder sobrevivir; en otras palabras, se
fundamenta en el recuerdo para poder ser trasmitida” (Valverde, 2004, pag. 100).

El testimonio es s6lo un espejismo de la realidad de la que da cuenta. En la tradi-
cion oral el primer testigo deforma la realidad voluntaria o involuntariamente, ya
que no recibe mas de una parte de ella y atribuye un significado a lo que aprecia.
Su testimonio lleva la huella de su personalidad, va coloreado por sus intereses
y esta encuadrado por referencia a valores culturales. Los testigos de la cadena,
hasta el ultimo de ellos, alteran y deforman el primer testimonio bajo la influencia
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de los mismos factores: sus intereses y los de la sociedad, los valores culturales y
su propia personalidad (Vansina, 1967, pag. 93).

Para Vansina la tradiciéon oral nunca es fiel a aquella primera version, pues se ve
afectada por la diversidad de individuos narradores los cuales omiten o agregan
pequenos detalles a la narracién, dotandola de su propia personalidad y resal-
tando sus intereses, pero esto No es un motivo para su verosimilitud disminuya, es
una misma historia narrada en diferentes jerarquias o enfoques.

La verosimilitud es entendida como un regulador que permite mantener el equili-
brio entre la imitacion de lo real conocido y la invencion relacionada a la imagina-
ciony ficcion: “semejanza a lo verdadero, mas no ha de confundirse con lo proba-
ble. La probabilidad es una verdad falta de peso(..)" (Aranguren, 2015). Una historia
resulta verosimil si al momento de compararla con la experiencia previa de cada
uno resulta real.

Al reconstruir la memoria una persona puede que recuerde lo que mas le inte-
rese, olvide otros aspectos e introduzca hechos ficticios, por lo que generalmente
al recopilar informacion de este modo son escuchados diversos puntos de vista,
analizados y contrastados.

La tradicidon oral permite adentrarse en la memoria histérica de un lugar, de un
grupo de personas; va mas alla del conocimiento de los valores o creencias de
éstas, siendo los relatos orales la herramienta usada para la obtencién de dicha
informacion.

Por lo que la oralidad esta cargada de ensefanzas y valores, de estilos de vida y
creencias, del sentimiento de identidad, como también es una fuente histodrica
digna de ser publicada o analizada, escuchada y puesta en valor y no subestimar
en relacion con textos escritos.

Para hablar del pasado existen diversas opciones cuando éste es vinculado a expe-
riencias, segun (Aranguren, 2015, pags. 162-163) las principales son:

- La narracion novelada: donde se contemplan hechos histéricos con rigor, pero se
hace uso de la ficcion.

- Los diarios, cartas, cronicas: fragmentos cronoldgicos, pero sin conexion narra-
tiva, que presentan una mirada sobre el momento por lo comun de eventos coti-
dianos.

- Biografias: proporciona una vision exterior de un personaje o persona, en el que

busca presentar su personalidad.
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- Confesiones, testimonios, autobiografias: poseen mayor relacién con eventos de
la vida social o cargos publicos, en este tipo son resaltados ciertos momentos y
obviados otros para centrar el interés en un tema.

- Enganos biograficos: se hacen pasar por verdaderos, construidos con la inten-
cion de confundir.

Diseno editorial e ilustracion.

Diseno editorial

Es el area del disefio grafico especializada en la maquetacién y composicion de
diferentes publicaciones tales como revistas, periddicos, libros, catalogos y folletos
(Zandn, 2007). Su misidn es organizar textos e imagenes en un MIisMO espacio
buscando equilibrio y funcionalidad, por lo que considera que es una de las areas
de gran objetividad dentro del diseffio. Un paso de suma importancia es conocer
para quién esta dirigida la obra, para lograr comunicarla de forma efectiva, ya que
es muy diferente crear una publicacion para personas de la tercera edad, que para
NiNos o adolescentes.

Un aspecto fundamental dentro del disefio editorial es la maquetacién, que hace
referencia a la estructura formada por guias invisibles que forman margenes
externos, reticulas (nUmero de columnas) se usa para diagramar la ubicacién de
imagenes, el contenido del texto, numeracion de pagina y demas elementos que
integran la publicacion.

Algunos de los elementos fundamentales en la creacion de publicaciones segun
Zanon (2007) son:

El formato, el cual se determina a partir de diversos factores, el tipo de publicacion,
el publico al que va dirigido, los elementos graficos, imagenes, fotografias, info-
grafias, etc. Si se trata de una coleccion. Entre los formatos basicos se encuentran.
Cuadrado: equilibrado, estable, puede transmitir dureza o frialdad.

Vertical: forma natural, facil de manejar.

Horizontal: recomendado para imagenes panordmicas, cuando esta abierto a
doble pagina puede resultar incomodo por su gran horizontalidad.
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Ejemplo tipos de formato, [figura 14] Elaboracion propia

El soporte en el que va a ser presentado el libro, completa la expresion que busca
exponer, dentro de esta categoria estan los diversos tipos de papel que pueden
ser empleados, la presencia o no de pop-up o troqueles, la cubierta, las guardas,
entre otras decisiones fisicas que hagan parte del producto.

En este tipo de producciones, el lector esta totalmente implicado, ya que, al pres-
cindir del texto, o de alguno de los pequenos detalles presentes en alguna de sus
partes, el significado de la historia tiende a variar o a ser incomprendida, por lo
gue uniendo cada una de las partes que componen la historia es el modo por el
cual se llega su comprension y puede ser disfrutada en su globalidad.

Como ultimo apunte, cabe recordar que una de las peculiaridades de un libro
album y lo que hace diferenciar de un libro ilustrado es cuando al leer el texto se
convierte en narracion solo cuando es unido a las imagenes, nunca por sin ellas

Narrativa visual

Inicialmente se define como narracion un discurso que se utiliza para contar algo,
sea una historia o un acontecimiento, en un tiempo y espacio determinados, de
UNo O varios personajes en particular.

Narrar es contar. La narracion es un tipo de texto en el que se cuentan hechos
reales e imaginarios (...). Los relatos presentan una accion principal y varias secun-
darias. Estas acciones se combinan entre si, alternando su aparicion y entrecru-
zando sus desarrollos para conformar el ritmo de la narracion (Sung, 2013).

Una narracion se forma por un conjunto de elementos que aportan desde su posi-

cidn para una correcta ejecucion de la misma. Entre dichos elementos se encuen-
tran los siguiente:
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El narrador: lleva a cabo la funcion de contar o relatar la historia y existen diversos
tipos, segun su percepcion interna de la historia, basado en el texto “las categorias
del relato literario” de Tzvetan Todorov (1971), existen tres tipos:

Narrador > personaje (la vision “por detras”): en este caso el narrador sabe mas que
SU personaje, sus personajes No tienen secretos para él. Existen diversos grados
del conocimiento que puede llegar a poseer el narrador, desde el conocimiento
de los pensamientos hasta Unicamente las acciones futuras a realizar, también es
conocido por otros autores como narrador omnisciente.

Narrador = personaje (la visidén “con”): en este caso el narrador y los personajes
estan al mismo nivel de conocimiento y las distinciones se presentan en la forma
de ser narrado, sea en primera; que el personaje/narrador sea quien vive y narra
los acontecimientos o en tercera persona; que el narrador relata los acontecimien-
tos que viven los personajes.

Narrador < personaje (la vision “desde afuera”): en este caso el narrador sabe
mMenos que sus personajes, solo puede describir lo que se ve o se oye, no tiene
acceso a la conciencia del personaje, es el tipo de narrador mas inusual, general-
mente se cuenta como; “ese hombre, aquella mujer” el narrador es un testigo de
los acontecimientos que no sabe ni quiere saber nada acerca de sus personajes.

Los personajes: son un elemento fundamental en la historia, ya que a través de
ellos se desarrollan los acontecimientos, se distinguen segun su grado de apari-
cion en la narracién, las voces, gestos, pensamientos y acciones son de suma
importancia para el avance del relato.

El contexto: esta relacionado con el tiempo y el espacio; es el entorno fisico en
el que se ubican los personajes, ambiente geografico, social o histdrico, afecta o
determina el estado animico y el comportamiento de los personajes. (...) “la vida”
ese universo imaginario que solo conocemos a través del libro (...)” (Todorov, 1971).

37



Estructura Narrativa segun Llunch. 2003

Introduccion de los personajes, el lugar,

1 Situacion Inicial el contexto y las relaciones gue estos
presentan.

2 Inicio del flict Comienzo de la accion, nudo del

nicio ael contiicto problema,genera tension.
fl Se ejecutan acciones que pretenden
3 Conflicto solucionar el problema.
., : Final de hechos problematicos, tambien

4 Resolucién del conflicto
se conoce como desenlace.

5 Solucién final Retorno a una situacion estable, gene-
ralmente diferente a la inicial.

Llunch (2003) Estructura narrativa, basada en el texto “Andlisis de narrativas infantiles y juveniles
[figura 15] Elaboracion propia

Generalmente una narracidon se estructura como el tipico modelo que muestra
cronoldgicamente una progresion lineal. Hoy en dia la mayor parte de los acon-
tecimientos vividos son expresados en imagenes, permitiendo visualizar tanto
la realidad como la imaginacion de quien los plasma, por lo que se ha llegado
a afirmar que actualmente habitamos un “mundo-imagen” y que ahora “la vida
moderna se desarrolla en la pantalla” (Mirzoeff, 2003)

Al hablar de imagen se toma como significado el propuesto en el articulo “Qué
es una imagen?” (Mitchell, 1984) donde dicho concepto viaja a través de distintos
campos del conocimiento y disciplinas proponiendo diversas categorias o familias
de imagenes constituidas por el origen de estas, teniendo las graficasy las 6pticas
y por otro lado las perceptuales y mentales, que son dadas por los sentidos y en
nuestros cerebros respectivamente y finalmente las verbales que constituyen a la
escritura.

Por lo tanto, al relacionar ‘la imagen’ con un texto estarian relacionando dos image-
nes de dos grupos de origen diferentes que buscan evocar conceptos o senti-
mientos en el lector. “Si las palabras describen la imagen, también las imagenes
pueden ilustrar el soporte verbal, convertido visualmente en escritura” (Contreras,
2017, pag. 484) y a su vez la escritura esta transformando el mundo de los sonidos
en imagenes.
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Relacion del texto con la Imagen

El libro album es género particular dentro de los libros ilustrados, que no sigue a
la tradicidon de que la ilustracion es la representacion de lo que el texto dice; por el
contrario, son elementos independientes que poseen su propia fuerza narrativa y
al fusionarse dan un significado completo a la obra. Comparten espacio, diversos
tipos de imagenes con textos a lo largo de varias paginas para expresar una idea,
buscan como finalidad una eficaz comunicacion visual

CLASIFICACION DE LOS LIBROS DE ACUERDO AL CODIGO

segun Maria Nikolajeva y Carole Scott 2001

PALABRA

Texto narrativo Texto no narrativo

Texto narrativo con ilustraciones ocasionales

Texto narrativo con al menos una ilustracion en Libro con imagenes (abecedario, poesia
Cada doble pagina (no dependiente de la llustrada, libro de informacién ilustrada)
Imagen)

Album simétrico (dos narrativas redundantes)
Album complementario (las palabras y las imagenes llenan los huecos mutuos)

Album “expresivo’ o ‘que resalta” (la narrativa visual sostiene la narrativa verbal, la
Narrativa verbal depende de la narrativa visual)

Album de contrapunto (dos narrativas que dependen una de otra)

Album siléptico (con o sin palabras) (dos o mas narrativas independientes una de otras)

Marrativa ilustrada con palabras (secuencial) Libro de exhibicidn con palabras (no narrativo, no
secuencial)
MNarrativa ilustrada sin palabras (secuencial)

Album sin palabras libro de exhibicion (no narrativo, no secuencial)

b

IMAGEN

Nikolajeva (2001, pag,12) Clasificacion de los libros de acuerdo al codigo, basado en el texto,
“How Picturebooks Work” [figura 16] Elaboracion propia

El libro dalbum es un género construido a partir de préstamos de cédigos de diver-
sas areas; busca comunicar en diferentes medios, como lo son la ilustracion y las
palabras, utilizando recursos del cine, la fotografia y el disefio, donde destacan
decisiones tomadas con respecto al color, la iluminacion, texturas o materias,
composicion y uso de tipografias que permitan crear un dialogo entre el conte-
nido encontrado en el texto, el presentado en la imagen y el lector.

39



Por lo mencionado anteriormente, puede ser usado para la exposicion de un
sinfin de temas, como también para promover la lectura en edades tempranas,
ya que suele ser dirigido a diversos publicos, tanto infantil y joven, -que es el que
generalmente se asigna a este género-, como a adultos, dados los diversos nive-
les de lectura y forma de interpretar que presentan y al valor educativo de este
tipo de literatura por su transversalidad entre las artes plasticas, tecnoldgicas y
lingUisticas. A la imagen se le otorgan funciones del texto y al texto funciones de
la imagen. En este tipo de género se encuentran mas imagenes que texto, por lo
gue se consideran como una forma de arte visual mas que como arte literario.

Al realizar un libro alobum, los principales factores a valorar son la relacién que
tendra la imagen y el texto, en esta existen diversas categorias propuestas por
multiples autores y se tomaran como referencia las categorias propuestas por
Maria Nikolajeva y Carole Scott, presentes en la imagen, la cual fue realizada a
partir de la traduccion presente en la tesis doctoral de Silva-Diaz (2005), de unas
paginas de su libro “How Picturebooks Work” del 2001. En la que en cada extremo
se encuentran los libros solo con texto y solo con imagenes, en la zona central se
encuentran las distintas relaciones que pueden encontrarse en el libro dloum.

Relacién de simetria: el texto e ilustracion presentan la misma informacion.

Relacién complementaria: texto e ilustraciones estan en disposicion a completar
informacion faltante a su contrario, un medio depende del otro.

Relacién expresiva: texto depende de ilustraciones para formar una narrativa.
Relacién de contrapunto: ambos medios dependen uno del otro,no son compren-
sibles por separado.

Relacién siléptica: cada medio posee una narrativa independiente, en la que
generalmente muestran lo mismo, pero desde distinta perspectiva.

Otro factor importante es el disefo editorial, la composicidon de cada una de las
paginas que posee el libro, generalmente se recurre a la doble pagina siendo este
un recurso que aporta secuencialidad a la obra, y permite la articulacion entre
imagenes y diversos planos, dotandola de ritmo, en este mismo apartado se
encuentra la importa que posee el espacio en blanco y el marco en la maqueta-
cion del libro.

[lustracion

La ilustracion se define como representacion o interpretacion de un contenido a
través de una imagen grafica: “una ilustracion no se trata solamente de un buen
dibujo, debido a que la ilustracidon siempre posee determinado papel, ya sea narrar
una historia, vender un producto, describir un ambiente, mostrar cémo funciona
algo, etc.” (Redondo, 2009).
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La ilustracion es una herramienta que sirve de soporte en un hecho comunicativo,
entendiendo la comunicaciéon como un didlogo, la presentacion de un punto de
vista o un resultado; por lo tanto, esta porta significados y recoge miradas, cuando
se encuentra en relacion con un texto dentro de una misma historia. La ilustracion
entra a manifestar el contexto que se queda corto en palabras, a evidenciar deta-
lles que complementan la narracidn o que narran por su propia cuenta.

La ilustracién también posee propiedades educativas. A continuacidn, listo una
serie de éstas basadas en el articulo de Duran (2005) que su vez cita a John
Vernon-Lord:

- La ilustracion es un arte instructivo: enriquece nuestro conocimiento visual y la
percepcion de las cosas.

- Interpreta y complementa un texto, clarifica visualmente.

- Explicar un significado o exponer conceptos imposibles de comprender en otro
medio convencional.

- Puede reconstruir el pasado, expresar el presente, crear un futuro imaginario o
mostrar situaciones imposibles en un mundo real o irreal.

- Escoger el punto de vista y composicion a presentar de acuerdo al mensaje a
transmitir.

La ilustracion posee la cualidad de contar una historia, para dicho objetivo se
emplean personajes (personas, animales u objetos), entornos, escenarios o fondos.
“Una escena es una agrupacion de acciones que se llevan a cabo en un escenario”
(Fernandez, 2012). El escenario ayuda a contextualizar la historia, por medio de la
ambientacion del entorno se aumenta la posibilidad de una comprensién mas
rapida y efectiva. El escenario es entendido como el lugar donde ocurre la accion,
por tanto, este puede ser tanto un paisaje exterior, como un ambiente interior, real
o ficticio.

Dentro de dicha escena, juegan un papel muy importante los objetos, presen-

tan la cotidianidad en la cual esta inmersa el personaje; como también ayudan a
ubicar en tiempo la historia.
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METODOLOGIA

Para iniciar el tema de estudio se realizé un reconocimiento bibliografico y rastreo
en paginas web, de documentos como proyectos de grado y productos culturales
enfocados a las tematicas, memorias, recuerdos, experiencias y vivencias familia-
res, buscando como enfoque la transmision intergeneracional. Dicha indagacion
fue realizada desde un tema general con respecto a la preservacion de la memo-
ria hasta casos especificos de transmision intergeneracional, revisando también
diversos productos editoriales que tratan temas como remembranza, historias de
vida, paso del tiempoy la relacion entre abuelos y nietos, en diferentes técnicas de
produccion y formatos.

En la primera fase del proyecto, nombrada como “recuerdos”, se identificé a los
participantes de la relacion intergeneracional, siendo el abuelo y la nieta, cada uno
fue presentado, pero centrando la investigacion en el abuelo, para posteriormente
hacer uso de una técnica de investigacion cualitativa, conocida como relatos de
vida o historia de vida. Una de las principales finalidades de ésta técnica es contex-
tualizar un lugar y tiempo determinado, permite analizar y revivir acontecimientos
especificos, en esta técnica el “objeto principal es el andlisis y transcripcién que el
investigador realiza a raiz de los relatos de una persona sobre su vida o momentos
concretos de la misma” (Martin, 1995).

La investigacion cualitativa propuso realizar una serie de entrevistas semiestruc-
turadas, planeadas inicialmente como entrevistas que desemboqguen en largas
charlas presenciales. La coyuntura del aino 2020 con el covid- 19 ha generado un
replanteamiento de dichos eventos, por lo que un porcentaje de las entrevistas
se presentaron via telefénica, inicialmente se intentd llevarlas a cabo en video
llamada, pero la edad del abuelo lo impide ya que su audicidon ha disminuido consi-
derablemente y su relacion con la tecnologia es muy poca, generando angustia e
incomodidad para hablar libremente.

La imagen también tuvo papel primordial a lo largo de todo el proyecto, en esta
fase de busqueda de recuerdos, se recopilaron fotografias existentes del abuelo
de su época de infancia, también fueron revisadas fotografias de archivo del muni-
cipio de Ambalema; ademas, de fotografias realizadas por la autora en su visita al
pueblo, la cual permitié la contextualizacidon de los relatos de los recuerdos de
mejor manera.

La segunda fase nombrada como “interiorizar” en la cual toda la informacion ante-
riormente recopilada fue organizada, inicialmente se realizd la transcripcidon de
las entrevistas realizadas al abuelo, las cuales fueron enfocadas en cuatro temas
obtenidos de la presentacidn del abuelo; la clasificacidn de esta también es dada
a partir de dichas cuatro categorias, las cuales son conocer: el entorno, la familia,
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los juegos y pasatiempos y la escuela. Las fotografias recopiladas, organizadas y
clasificadas segun su origen.

Las fotografias recopiladas permitieron la creacién de la paleta de color del lugar,
asi como también de la forma de los elementos para la composicién de los entor-
nos en los cuales se desarrollan las historias narradas, permitiendo una efectiva
identificacion del pueblo. Entre estos lugares, el principal es el rio Magdalena y sus
alrededores. También para la creacidn de los personajes a partir de caracteristicas
predominantes en las fotografias del album familiar, tanto del abuelo en su infan-
cia, como también del abuelo hoy.

Posteriormente se llega a la fase de “desarrollo” donde se formalizd el texto e ilus-
traciones a partir de la informacién recopilada. Este punto inicié con la boceta-
cién por partes de todos los insumos necesarios para las ilustraciones, que luego
fueron unidos, digitalizados y finalizados. Los textos se crearon a partir de frases
recurrentes o iconicas de las entrevistas, como también de creacién propia.

Finalmente fue diagramado y finalizada la narracién grafica, bajo el nombre de

“Explorando en tus recuerdos” creando un libro que viaja al pasado y vuelve junto
con la mejor parte de las experiencias aprendidas.
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FASE OBJETIVO METODO ACTIVIDADES
‘Identificar relacion
Recopilar ‘Investigacion intergeneracional.
memorias y conceptos. ‘Entrevistas
experiencias ‘Investigacion semiestructuradas
Fase 1 personales de un cualitativa. que muten a
Recuerdos | adulto mayor en un ‘Relatos o charlas informales.
proceso de historia de vida. -Presenciales
transmision ‘Busqueda de ‘Via telefonica
intergeneracional. contenido visual ‘Revision de
fotografias
-Del abuelo
‘De archivo
-Personales.
Analizar informacion ‘Transcripcion de
obtenida de dos ‘Orden de entrevistas.
individuos informacion ‘Resaltar temas
Fase 2 generacionalmente textual. recurrentes.
Interiorizar | distantes con -Andlisis de -Organizar
respecto al contexto, contenido informacion.
tiempo y espacio a visual. -Clasificar
través de los fotografias
simbolos y signos -Analisis de las
gue representan las fotografias.
experiencias de
manera conceptual.
Desarrollar una -Crear tema central
Fase 3 narracion grafica que historia.
Desarrollo -Construccion del

posibilite |a
potenciacion y
preservacion en el
proceso de
transmision
intergeneracional
vivido y el

aprendizaje obtenido.

texto.

‘Bocetary finalizar
ilustraciones.
-Diagramar paginas
-Finalizar libro.

Esquema Metodoldégico [figura 17] Elaboracion propia
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PROPUESTA DE CREACION

Recuerdos

La primera fase se destind al conocimiento de los participantes de la relacién
intergeneracional. Es decir, se centro en el abuelo y la nieta, quienes actualmente
tienen 86 y 24 afos respectivamente. En este caso la nieta es la autora de este
proyecto, por lo tanto, la investigacion se centra en el reconocimiento de su abuelo
como parte de su familia, como individuo y su relacion con él.

Para ello se realizaron diversas entrevistas semiestructuradas con un fin concreto
cada una; también largas charchas a la hora del café, estas sin preguntas especi-
ficas, pero con el tema de su infancia siempre como eje. A estas charlas también
se unian otros miembros de la familia que han escuchado dichas historias afios
antes, puesto que hablar de su infancia es un tema recurrente en momentos de
reunion o charlas de una tarde. Estos terceros le ayudaban en algunos momentos
a continuar con la historia puesto que ya las conocian, estas son su esposa e hijos.

A lo largo de las paginas se ha nombra-
do a el abuelo, puesto que él es el
personaje principal de este proyecto de
grado, su nombre es Alfonso Roa.

Procedente de Ambalema - Tolima,
Colombia, lugar donde vivié hasta los 17
anos. Es el menor de cinco hermanos,
su padre se llamaba Secundino Urue-
Aa, se dedicaba a transportar personas
de un lado al otro del rio Magdalena en
una canoa, pero este murid a los pocos
anos de vida de Alfonso por lo que no se
encuentra muy presente en sus recuer-
dos. Por otro lado, su madre se llamalba
Ana Rosa Roa, fue un pilar muy impor-
tante en su vida y un gran porcentaje
de sus historias giran en torno al tiem-
po compartido con su ella, se dedicaba
a lavar la ropa de diversas personasy a

Alfonso Roa, abuelo, [figura 18]
cuidar de su familia. elaboracién propia
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Los dias en los que acompanalba a su mama a lavar la ropa en el rio es considerado
de sus principales recuerdos de la infancia y actualmente el mas comentado.

Posteriormente Alfonso tuvo una vida ndmada que lo llevé a vivir en diversos
lugares como Cali, Tumaco, Pasto y finalmente en Palmira, municipio del departa-
mento del Valle del Cauca, en donde se asentd aproximadamente desde 1975 en
busca de una mejor calidad de vida para él y su familia y donde continda viviendo
actualmente.

Es una persona que gusta conversar, escuchar musica, leer la biblia, ver sus nove-
las y ser independiente por lo que constantemente le disgusta pedir ayuda. Ama
su pueblo, aungue no viva en él hace mas de 50 anos, lo nombra casi a diario. Es
bromista y no se toma las cosas enserio. Le gusta ser escuchado, cuando habla
con alguien le gusta que lo miren, pues siente que si no lo hacen no le estan
prestando atencidn y por tanto no es valido continuar con la conversacion. Actual-
mente tiene ocho nietos, pero la autora de este proyecto fue la primera y conti-
Nnuamente es mencionada por él; promoviendo una relacion de complicidad entre
ambos, lo que permite facilmente crear espacios para el didlogo, largas charlas
llenas de risas y recuerdos.

Interiorizar

Partiendo del conocimiento de diversos recuerdos de experiencias del abuelo, es-
cuchadas a lo largo de los anos, se concluyé que los temas mas recurrentes en
su discurso son aquellos que rodean a sus anos de infancia; de estos resalta la
escuela, el tiempo en el rio, sus actividades en casa y el tema por excelencia, la
convivencia con su mama.

Los temas de las entrevistas fueron enfocados de la siguiente manera:
- Contextualizar el entorno

- Conocer a la familia, enfocada en la mama

-Juegos y pasatiempos

- La escuela.

La primera entrevista tuvo como objetivo contextualizar, ubicar el entorno en el
cual vivié. En esa entrevista surgieron preguntas por la casa y sus materiales de
construccion, los cuartos y los animales que convivian con ellos. Posterior a esta
conversacion, se ubico el lugar donde fue su casa en google maps, que actual-
mente es un lote vacio a excepcion de un gran arbol de mamoncillos que ha esta-
do en dicho lugar desde la infancia de él.
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También se hablo sobre los nombres de algunas calles, ya que casi no se guiaba
por direcciones, destacando “la calle de la amargura” y la calle “campo alegre”
(calles cercanas a la plaza de la iglesia, donde vivian personas que conocia); para
él Ambalema no ha cambiado mucho, solo hay muchas mas casas de cemento,
pero “igualito que antes”

- Papito, custed me puede contar como era su casa, cuando era nino?

- Pues era una casita de pobre.

- Pero como era, como eran las paredes, el techo alrededor de la casa...

- Pues la pared era de °bahareque y tenia una cocina que era manejada con lefia por
mi mamad y asi sucesivamente todos los dias cocinaba ahi en una estufa de lena y yo le
cargaba la lefia y se la picaba y se la tenia lista para que ella cocinara.

El techo era de zinc, de metal, y tenia una puerta de madera y no tenia sino una venta-
nita pequeria y habia varios drboles, la casa tenia un solar grande, habia dos cuartos,
donde dormia mi mamda con el esposo, y en la dormia yo, con tres hermanos.

Anexo, extracto entrevista #1

En el segundo tema, y también el de mayor extensidn, se habld sobre la familia
cercana con guienes vivia, pasando por temas como la relacién con sus hermanos
y los trabajos de sus padres. El eje principal en esta tematica fue hablar acerca
de su mama3, sus vivencias con ella, sus dias acompanandola en su trabajo y sus
ensefanzas. SU mama fue con quien compartid la mayor cantidad de tiempo en
SuU niRez y es su pilar mas importante.

-¢2Y como era su mama?

- Mimama era blanquita, y el Gnico que salio blanco en la casa era yo y ella, era pare-
cida a su abuela, pero mas altica y tenia el pelo largo, por ahi tengo una foto grande, se
la voy a buscar para cuando venga.

- Y¢ella trabajaba?

- Claro, ella trabajaba lavando ropa en el rio, a mi me gustaba acompanarla, aprendia
muchas cosas, y me contaba cosas también, a ella le gustaba porque yo la ayudaba,

le hacia el almuercito y también y muy importante para ella yo la escuchaba, asi como
usted, es que cuando a uno le ponen cuidado uno le cuenta todas estas cosas, uno debe
ponerle cuidado a las personas, a las personas les gusta cuando ven que es interesante
lo que hablan o no que es. pura carreta

Anexo, Extracto entrevista #2.

2Bahareque: Americanismoquesignifica "pared de cafiasy/o maderasytierra"consisteenentrelazarlos palosy
posteriormentecubiertosconbarro,seconsideraunadelasprimerastecnologiasdeconstruccionsismoresisten-
tes, afinalesdelsiglo XIXy principios del XX fue muy usado por su resistenciay bajo costoy rapidez. (Rivera, 2018).
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En la tematica de juegos y pasatiempos, el lugar principal para él fue el rio, ya que
fue un nino que disfrutaba pasar tiempo solo, se entretenia buscando diferentes
cosas que hacer cerca del rio; amaba pasar horas en él, tanto por ocio, como por
pasar tiempo con su mama, como por trabajo propio, aunque era un trabajo duro
le gustaba hacerlo.

- Con un balso de esos yo aprendi a nadar y lo peor o lo mas risible, es que yo aprendi a
nadar en suenos.

<Como asi que en suenos?, esa no me la has contado.

“Ah no? Si, yo no sabia nadar, y aprendi en suerios. Yo tenia que treparme en el balso,
yo llegaba y me trepaba como si usted llega y se mete al agua cuando no sabe nadar y
entonces para evitar tragar agua, llega y se horquetea en ese palo que se llama balso y
se deja ir con la corriente, pero no se puede alejar mucho de la orilla, porque se lo lleva el
rio, porque siempre el agua va bajando, va bajando y se va yendo, como cuando uno se
cogia del palo uno no se hunde.

- Pero, no he entendido, ;como asi que en suenos?

- Si) porque yo no sabia nadar, y dormido, yo soné que nadaba y como nadaba yo, aga-
rrado de que, entonces cuando me levanté me acordé del suefo y me fui y hice todas las
mismas cosas que vi, que soné, y ahi aprendi a nadar trepado en el balso.

Anexo, Extracto entrevista #4

En cuanto a la escuela, el abuelo asistido Unicamente hasta grado cuarto de prima-
ria; le gustaba mucho ir, pero a esa edad le tocd empezar a trabajar para ayudar
en la casa. Dentro de sus mayores recuerdos con respecto a la escucha esta el
colegio al cual asistié como internado por un mes..

- ¢Como asi? ;Los papds iban al colegio tambien?

- Sii pero solo el dia del examen. Entonces uno salia al frente y tenia que responderle al
profesor y al papd de uno. Y a algunos companeros luego de eso les pegaban por res-
ponder mal.

A mino me llegaron a pegar, porque como le dije, mi mama no - sabia nada de nada
de la escuela y porque yo respondia bien, yo era bueno. Por eso me mandaron a hacer el
tercero a la colonia escolar de vacaciones. Cerca de Cajamarca.

- ¢El colegio que vimos cuando ibamos en camino?

- jEse mismo! Alla mandaban a los mejores de cada departamento. Eran muy estrictos
con todo, pero pues con tantos ninos de tantas partes, les tocaba ser asi, yo era el nu-
mero 34, allad a uno todo se lo marcaban con un ndmero, mds que con el nombre, como
todos dormiamos en un mismo espacio uno tenia las cosas de uno con el numero que le
daban. Y debia obedecer a la profesora encargada del Tolima, cada departamento tenia
una profesora encargada.

Anexo, extracto entrevista #6
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Después de las entrevistas y charlas que se realizaron con el abuelo, se evidencia
Su priorizaciéon por evocar las ensefhanzas de su madre, valores como el de la escu-
cha, esta siempre presente en su discurso.

La escucha y la compresion son dos de las cosas mas importantes en su vida; el
sentirse escuchada y evidenciar la comprensién de las cosas, era para su mama
una prioridad, los cuales ahora hacen parte de los valores del abuelo y busca
conservarlos en su familia. El disfruta de los espacios de conversacion y de sentirse
parte de algo por lo que estas entrevistas fueron muy apreciadas.

Fotografias de archivo

La fotografia ayuda a contar una historia, a identificar un lugar donde no se ha
estado, a recordar momentos e inmortalizar otros, la imagen de archivo ayuda a
contextualizar un momento que no se ha presenciado, a poner forma a diversos
entornos y cara a aquellos que no se conocieron.

Para el proyecto se realizé una busqueda de imagenes en este caso especifico, del
municipio de Ambalema en Tolima con el fin de conocer el entorno en anos ante-
riores. Las fotografias revisadas corresponden a inicios del siglo xx, son principal-
mente del rio, de algunas calles del pueblo, de la estacidn del tren y se observan
algunas personas en ellas que ejemplifican su vestimenta; en este punto también
fue de gran utilidad las fotografias realizadas en un viaje familiar al lugar en el ano
2016. Al tener ambas versiones de Ambalema se puede afirmar que sigue siendo
muy similar, que los cambios de entorno son minimos, conserva un estilo colonial,
con sus calles empedradas y casas con columnas en color verde que sostienen
un techo de bahareque y tejas de barro, junto con una franja en el mismo tono
de verde pintado en el borde inferior de las casas y en los marcos de puertas y
ventanas y estas son de madera. En cuanto al rio actualmente es principalmente
turistico, aun se conserva el planchon en el que pueden transportarse carros de
un lado al otro del rio.
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Google

Contraste de fotografias de archivo, de google maps y fotografias propias.
[figura 19] elaboracion Propia.
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Otra base importante de la busqueda fotografica corresponde al album familiar,
aungue este es escaso, las imagenes rescatadas son de gran apoyo, estas ima-
genes corresponden principalmente a fotografias usadas para documentos, o de
algun evento importante. en las siguientes fotografias se observa al abuelo en
diferentes etapas de su vida, siendo la primera la foto mas antigua que conserva,
la cual corresponde a una foto que usd para identificarse en su primer trabajo
vendiendo jugos en la estacion del tren, en ella tiene aproximadamente 10 anos,
las siguientes son de anos posteriores, entre los 14y 17 anos y la Ultima, es una fo-
tografia del abuelo en la actualidad acompanado de su compafera de vida.

Alfonso Roa, Fotografias del abuelo [figura 20] Recopilado por la autora
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DESARROLLO DE LA PROPUESTA
Narracion grafica

A partir de la informacion obtenida y analizada, tanto de las entrevistas, charlas y
fotografias, se propone la creacion de una pieza editorial, que presente el proceso
vivido entre los interlocutores del proceso de transmision intergeneracional.

Tomando como punto de partida un momento de desconocimiento de su historia
familiar, por parte de la nieta/autora del proyecto, justo en el instante de recono-
cimiento de esta falta de comunicacién e inicio de una buUsqueda curiosa por el
pasado de su familia especialmente de su abuelo, persona con la que siempre
disfruto de conversar desde su infancia. Hasta el presente donde es capaz de narrar
dichas memorias y vivirlas en con cada recuerdo, imagen o palabra, pasando por
la fase mas importe la de interacciéon mutua, de escucha y comprension vivida
en cada una de las entrevistas, charlas y visualizacion de fotografias realizada en
compania del abuelo, que permitid recordar, revivir y disfrutar de ese momento,
para posteriormente recopilar, estructurar y ubicar en un contexto cada recuerdo.
Con el fin de exteriorizar la relacion de vida entre estos dos personajes y de como
pocCo a poco su historia se hace una sola.

La propuesta se centra en la creacion de una pieza editorial, en este caso es una
narracion grafica el medio para trasmitir el mensaje, un espacio en el cual van a
coexistir la ilustracion y el texto. El mensaje que se busca transmitir en dicho libro
es el de una relacion familiar intergeneracional en el que la escucha y la compren-
sion juegan el papel principal, por tanto, se plantea como sinopsis del libro la
siguiente:

Sinopsis

En 1945 Alfonso Nacié en Ambalema Colombia y con él todas sus experiencias y
recuerdos propios de la ninez, la convivencia con su familia y sus travesuras.

Hoy varias décadas después viajamos al pasado para conocer y revivir cada uno
de esos momentos.

Gracias papito por mostrarme y permitirme hacer parte de tu pasado.

La anterior sinopsis, hace parte de los textos que se encuentran en el libro, aloum
en este caso, dicho parrafo estd ubicado en la parte posterior del libro, en su
contraportada, su intensidon de invitar al lector a conocer la historia, a adentrarse
en sus paginas y vivir a fondo esos recuerdos de este personaje y como ahora
hacen parte del imaginario familiar.
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CREACION DEL LIBRO
llustraciones

En cuanto a la ilustracion, se realizé de manera digital haciendo uso de los progra-
mas adobe Photoshop y Procreate, para su proceso de ejecucion se separd en dos
partes: por un lado, la creacién de los personajes y, por otro, los fondos o escena-
rios; todos fueron posibles gracias a la investigacion fotografica y descripciones
obtenidas en las entrevistas. Para su materializacion se siguieron principalmente
tres pasos.

Primero, el boceto, esta fase inicia con un dibujo analogo que es digitalizado por
medio de una fotografia, luego dicha fotografia se usa como guia para realizar
un segundo boceto digital, mucho mas detallado y en el formato necesario. Este
boceto digital es realizado con un pincel tipo |apiz, con lineas muy delgadas al que
mas adelante se le baja la opacidad y se le ahade el modo de fusion multiplicar
para visualizar siempre el boceto en la fase de color.

Paso dos, este segundo paso consta de colorear a colores planos toda la ilustra-
cion, separando cada elemento en una capa diferente, esto con el fin de poder
modificarlos de forma individual en caso de ser necesario sin llegar a altear otros
elementos que estén correctos, siguiente paso, pero en esta misma fase con un
tono mas oscuro o mas claro, segun sea el caso, del mismo color usado en cada
elemento se empieza a marcar las primeras sombras y luces.

Paso tres, los colores son mezclados haciendo uso de la herramienta pincel
mezclador, y se afaden mas sombras y luces con el fin de crear profundidad en
los elementos de la ilustracion. Finalmente, en una capa aparte se crean las lucesy
sombras generales que unifican la ilustraciéon, usando los colores amarillo y violeta
respectivamente y se hace uso diferentes modos de fusion, principalmente los
mas usados, “anadir” para las luces, y “subexponer color o subexposicion lineal”
para las sombras.

Paso1 Paso 2 Paso 3
Lapiz - Digital Color base Luz, sombra, textura

Proceso de creacion de una ilustracion [figura 21] elaboracion Propia.
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Disefio de Personajes

Los personajes de esta historia son dos principalmente, el abuelo y la nieta. Como
la historia narra las vivencias del abuelo en su infancia, ese es otro de los persona-
jes, el abuelo de nifo y junto a él personajes de su cotidianidad como lo son sus
padres. Por otra parte, la nieta/autora del proyecto también se presenta en dos
momentos de su vida, en su infancia donde desconocia y no mostraba mayor
interés en los relatos de su abuelo, hasta la actualidad donde los comprende y
aprecia en gran medida.

El estilo de ilustracion utilizado para la creacion de los personajes es propuesto
con un nivel bajo de iconicidad, donde se rescatan caracteristicas fisicas princi-
pales de cada uno, acompanado de texturas digitales y color con luces y sombras
muy marcadas.

Abuelo, en su infancia

Para la realizacion de este personaje se tuvo en cuenta una fotografia encontrada
en el dlbum familiar en la cual el abuelo tiene aproximadamente diez anos, en ella
se ve un nino con el cabello bastante corto, de ojos pequenos Mmuy pocas cejas,
cara redonda mejillas y barbilla muy redondas y sus orejas un poco levantadas.
Basandose en las descripciones obtenidas en las entrevistas se sabe que su cabe-
llo era café claro “mono”, que en cuanto a su cuerpo era de complexiéon delgada
y por el caluroso clima de la regidn, siempre usaba pantalones cortos, camisa de
botones en tonos claros y generalmente iba descalzo o en ocasiones con sanda-
lias. Era un nino tranquilo, muy alegre, colaborador y bromista.

Abuelo hoy

El abuelo hoy, tiene 85 anos, su cabello es blanco, es un poco gordito, conserva su
alegria, sus bromas y le cuesta tomarse las cosas enserio; no le gusta pedir ayuda
y se enoja si no le permiten hacer las cosas por su cuenta; le cuesta caminar un
POCO, pero se redsa a usar un baston o algo que le ayude, le gusta conversar, ser
escuchado y que lo miren mientras hablan con él para asegurarse de que le pres-
tan atencion.

Nieta/autora, Angie

Para la creaciéon del personaje de la nieta en su infancia se tomé como referencia
una fotografia propia a la edad de 4 aflos donde se evidencia que su cara era muy
redonda, al igual que los ojos el café claro “mono” mas que actualidad; en cuanto
al cuerpo, un poco gordita y generalmente la vestian de un solo color, era una nina
curiosa, retraida y un poco inquieta.
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Bocetos personaje abuelo de nifio [figura 22] elaboracion Propia.



Bocetos personaje abuelo hoy [figura 23] elaboracion Propia.
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Bocetos personaje nieta [figura 24] elaboraciéon Propia
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Entornos

La historia esta ubicada en el municipio de Ambalema. Al tratarse de las historias
de la infancia del abuelo, estas se centran principalmente en el rio Magdalena, di-
cho lugar es una zona tropical calida del departamento del Tolima, el rio es rodea-
do de grandes arboles con bejucos colgando de sus ramasy amplias zonas verdes;
en algunas partes la orilla del rio tiene un pequeno espacio de arena delgada y
piedras muy pequenas, lugar donde solia ir el abuelo junto a su mama a trabajar,
por el facil acceso al agua.

Otro lugar muy representativo del rio Magdalena en Ambalema es su mirador/
muelle, donde hay unas grandes escaleras blancas para bajar a la orilla del rio; ac-
tualmente al bajar a la orilla se encuentran canoas en las que dar un paseo hacia
el otro lado, como también el planchén que aun pasa carga de un lado a otro del
rio, pero mas en funcion de actividad turistica que de econdmica.

Para la realizacion de las ilustraciones del entorno se usaron como referencia fo-
tografias propias del lugar, para crear imagenes fieles a la realidad, en cuanto a
forma, espacio y paleta de color.

Fotografias Ambalema [figura 25] Recopilacion Fotogrdfica febrero 22-24 del 2016
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Color

El color dentro de la narracion del libro ayuda a contextualizar, puesto que fue
creado a partir de la paleta del lugar; esta paleta contiene tonalidades tierra,
verdes y azules, muy saturados y algunos con bajo brillo, un tipico lugar calido con
vegetacion en sus alrededores.

Los recuerdos de la infancia del abuelo, son en su mayoria en exteriores, lo que
hace que la paleta de color sea tomada de un entorno natural, en este caso tropi-
cal calido. Dando lugar a una paleta de colores analogos que trasmiten armonia
al ser entre si tonos muy similares. También al tratarse de una época feliz, con
dificultades, pero recordada siempre de manera positiva, se optd por usar esta
alternativa de paleta de color representativa del lugar, para ello se extrajo de las
fotografias propias de Ambalema del afno 2016.

Se pensaron otras alternativas para el uso del color, una de ellas: escala de grises,
0 monocromo en tonos cafés/sepia para evocar el pasado, haciendo referencia a
las fotos revisadas, tanto de archivo, como en el aloum familiar, estas ideas fueron
descartadas ya que la prioridad a representar en el libro es esa transmision de
conocimientos, saberes, recuerdos y experiencias en esas largas charlas vividas
en las entrevistas. Por tanto, se decidio representar esa felicidad que con la fueron
narradas las historias, por tanto, los colores usados son muy saturados, sacados
especialmente del entorno donde tuvieron lugar.

Por otro lado, en las paginas donde se representa el presente, lo que hace referen-
cia a larelacién intergeneracional entre el abueloy la nieta, los colores son un poco
menos saturados y son usados colores complementarios los cuales distan entre
ellos en el circulo cromatico para evidenciar lo retirados que estan el uno del otro
al iniciar la narracion, siendo el abuelo representado con color verde y la nieta en
rosado. En contraste con el final de la historia donde los tonos usados son analo-
gos reflejando la cercania entre los miembros de la ilustracidn que en este caso
equivalen a los miembros de la familia estando todos muy atentos a las historias
contadas por el abuelo.
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Fotografia Rio Magdalena, Ambalema, Paleta de color [figura 26]

Tipografia

La tipografia también juega un papel
muy importante dentro de la narracion,
ya que esta acompafa y presenta otra
parte de la historia. En un principio se
habia recurrido a la tipografia poppins,
una fuente sanserif, redonda con una
legibilidad muy eficaz, tanto en frases
cortas, como en textos un poco Mas
extensos; sin embargo, diferia en gran
medida con la lustracion y generaba
mayor peso, por tanto, se podria consi-
dera de mayor importancia dentro de la
jerarquia de la composiciéon de la pagi-
na. Después se consider6 el uso de una
tipografia que evoque a la letra manual,
para ello se realizd una busqueda de ti-
pografias, pero finalmente se llegd a la
conclusiéon de usar la letra propia como
fuente para el libro.
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Siento que dfa a dia estamos mas |eJo.s

@ue tus historias distantes cambian antes

de llegar a comprenderlas.

Siento que dia a dia estamos mas Lejos
Que tus historias distantes cambian antes
de lledar o comprenderlas

Siento que dia a dia_estamos mds lejos
Que tus historias distantes cambian antes
de llegar a comprenderlas.

Siento que dfa a dia estamos mads le jos.
que tus historias distantes cambian
antes de llegar a comprenderlas.

Opciones tipografias propias [figura 27]
Elaboracién Propia



Se realizaron diversas opciones, unas donde se evidenciara una escritura mas na-
tural con letras un poco mas grandes gque otras o levemente torcidas, otras opcio-
nes mas redondas, con distintos tipos de lineas y grosores, para finalmente crear
una una versidon mucho mas pensada y organizada de la versidn original de la letra
manual propia.

Para la realizacion de la tipografia manual propia, se hizo uso de una plantilla con
lineas guias con el fin de que estandarizar la altura de x de la fuente, para digitali-
zarla se usé el programa Procreate con un pincel llamado “monolinea” el cual no
posee ninguna textura. Posteriormente de utilizo la pagina web Calligraphr donde
a partir de la plantilla se crea un archivo .ttf (archivo de fuente tipografica).

Galeria

Digitalizacion tipografia [figura 28] Elaboracion Propia
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Storyboard

Posterior al desglose de las partes que conforman las ilustraciones, se presenta
ahora la realizacion de cada una de las escenas qué haran parte del libro. Estas
escenas fueron seleccionadas a partir de las entrevistas realizadas iniciando por
reconocimiento del lugar pasando por anécdotas curiosas, como también de su
vivencia con sus padres.

En el storyboard se presentan en forma de boceto el completo de la historia, se
muestra la escena, la actividad realiza en cada pagina y el texto propuesto para
cada una de ellas; se presenta la historia desde un punto en el que los perso-
najes son distantes entre ellos y no se escuchan ni comprenden, seguido por el
momento de cambio en el que emprenden un viaje a los recuerdos, se insertan en
fotografias, relatos e historias para finalizar uniendo su historia y compartiéndola
al lado de aun mas miembros de su familia, creando espacios de dialogo, escucha
y comprension.

1 2 3 4
portada
Figina
Guardas Guardas titule
5 [ 7 8 9 10
Pégina Agradecimiento abueloy
tido Introduccion nleta enla sala no se comprénden
n 12 13 14 15 16
. casa de abuelo abuelonifo en el
mements decisivo | emprender el viaje vision del libro viaje al pasado arbal
18 19 20 21 22 23
recuerdeos texto suehos el rio con é papa enelrio
24 25 26 27 28 29
ensefianzas de texto historia nuestra familia nleta nwestra histora
lamamé
30 31 32 33 34
anexo Guardas Guardas
contraportada

Esquema libro [figura 29] Elaboracion Propia
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PAG: 1-2. Interior, sala

ACCION: Abuelo en su silla leyendo, nieta de nifa sentada en el
suelo, ambos estin en su propio mundo sin interrumpir 2l otro,
TEXTO

Sientoque dia a dia estamos mds lejos, gue tus historias distantes
cambian antes de legar a comprenderlas

PAG: 3-4. Vinetas.

ACCION: Nieta triste, rompe el silencio, abuelo la toma de la
mano y 13 guia a su nueva viaje.

TEXTO

Perg a partir de hoy no quiero perderme mas de ese munda
Papita ;Cdmo me dijo que se llama el lugar?

iAmbalema! Eso es ahl no mis, Camine vamas, yo se lo muestro,

PAG: 5-6. Primer plano a libre convista a la siguiente pagina
ACCION: abuelo abre su #lbum para empezar su travesia
TEXTO

Los recuerdos... serdn nuestra guia

PAG: 7-8 exterior. casa del abuelo en su infancia

ACCION: abuelo de nifio, sentado en una canoa afuera de su
casa, presenta el lugar.

TEXTO

Empecemas por mi casa, erauna casita de pobre, pero bien
organizadita, a veces podia pasar horas en los arboles y hasta
almerzar a punta de mamoncillos.

PAG: 13-14, exterior, muelle rio Magdalena en Ambalema,
ACCION: Abuelo de nifio junto a su papd en una canoa pescando.
TEXTO

También ayude ami papa a trabajar ahi, aungue son pocas los
recuerdos que tengo, era muy chico.

PAG:1%. excterior, caming Ambalema al stardecer.
ACCION: Abuelo y nieta, de espaldas, caminado.
TEXTO: cita de una de las entrevistas,

PAG: 9-10, exterior, camina.

ACCION: abuela de nifio corrienda mientras lleva una llanta
empujada por una rama de arbol.

TEXTO

£sabe coma mi mama se aseguraba de que hiciera el mandado
muy rapido?

Peroyo me iba jugando o castigado como se quiera ver

PAG: 3-4. Vifetas,

ACCION: Nieta triste, rompe el silencio, abuelo la tomade la
manay la guia a su nuevo viaje.

TEXTO

Pero a partir de hoy no quiero perderme mds de ese mundo
Papito ;:Comao me dijo gue se llama el lugar?

iAmbalema! Eso es ahi no mas, Camine vamos, yo se lo muestro.

PAG: 1516, exterior, rio.

ACCION: abuelo de nifio escuchando atentamente a su mamé
mientras ambos estin sentados a horillas del rio.

TEXTO

Mi cosa favorita siempre fue pasar tiempo con mi mamd

Siempre siempre siempre la acompanaba. Ella tenia paciencia para
ensenarme todo. Porque yo tenia toda la paciencia para escucharla.

PAG:0 vireta

ACCHON: nieta, abrazando con fuerza el libro de relatos de su
abuelo,

TEXTO:

Tus recuerdaos, nueestra historia y mi fututo, siempre estarin
&N un mismo lugar.

Storyboard [figura30] Elaboracion Propia
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PAG: 17-18. Interior, sala

ACCION: Abuelo rodeado de su esposa y todos sus nietos, contar-
do sus historias de la infancia, mientras todos lo escuchan atenta-
mente.

TEXTO

Ambalema es el eterno lugar donde estaran todas esas historias y
donde siempre estaré yo

¥ ahora estard en todos ustedes,., siempre y cuando ustedes quie-
ranque este.



Estructura del libro

En 1145 Alfonso Nacid en Ambalema, Colombia y con él
todos sus experiencias y recuerdos propios de la nifiez,
la convivendia con su familia y sus travesuras.

Hoy varias décadas después viajomos al pasado para
conocer y revivir cada uno de esos momentos.

Gracias papito por mostrarme y permitirme hacer parte
de tu pasado.

Portada del libro [figura 31] Elaboraciéon Propia

Portada

La portada del libro presenta una imagen de dos personajes navegando en una
balsa en el medio de un largo rio en un amanecer, estos personajes representan
ambos al abuelo: en su infancia y en la actualidad, ambos se encuentran enfren-
tados mirando al otro encaminarse en el largo recorrido que conlleva explorar su
propia vida.

En la parte posterior del libro, la imagen se complementa con la parte delantera
y en la zona central se encuentra la sinopsis que invita al lector a adentrarse en la
historia.

Como elementos de disefo en la portada se muestra el nombre del libro, junto
con el nombre de la autora, igualmente en el lomo se repite esta informacion, fue
realizado manualmente, manteniendo la decision de utilizar una tipografia propia,
como en el interior del libro, para conservar coherencia en todo el producto y que
ademas conectara con la composicion.
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Galeria &

D Lienzo

Proceso de creacion del titulo del libro [figura 32] Elaboracion Propia

La tipografia fue realizada de manera digital, pero realizando cada letra manual-
mente, iniciando con un boceto en el que se tuvo en cuenta el tamano de cada
letra y su relacion con las demas, como también la composicion.

Para posteriormente pasarla a limpio usando un pincel con textura de lapiz. Para
la composicion se combind una tipografia en caja alta sostenida con los bordes re-
dondosy algunos elementos ornamentales, con otra fuente caligrafica con mayor
contraste en los grosores de las lineas.
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Guardas

Las guardas en un libro son las hojas de papel doblada por la mitad que une la
tapa externa, con el interior, las paginas del libro; por tanto, es la primera hoja al
abrir el libroy también la Ultima, En ocasiones dicha pagina contiene algun tipo de
ornamentacion sea o no relacionada con el contenido del libro.

Para el caso del libro de este proyecto, se propuso hacer uso de esta pagina con
una ilustracién mas, dicha ilustracion presenta de manera simplificada un mapa
del municipio de Ambalema, presentado en dos momentos de la historia: el pasa-
doy el presente. Se observa su relacion con el rio Magdalena, los municipios que
limitan por cada una de las carreteras de salidas, se pueden identificar los lugares
gue posteriormente van a ser nombrados en la historia, como la casa del abuelo,
asi como también algunos puntos clave del municipio en su actualidad, como lo
son el muelle o mirador, el planchdén que aun es usado para atravesar el rio.

llustracién guarda inicial del Libro [figura 33] Elaboracion Propia
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Composicion de las paginas.

A lo largo de las paginas del libro se pueden observar diferentes tipo de opciones
de interaccion de los elementos en estas. La composicién fue realizada en funcion
de la narrativa de la historia, donde ningun elemento tiene mayor importancia que
otro. Inicialmente se observa una doble pagina, donde se presentan a los perso-
najes y el texto se encuentra dentro de la misma ilustracion; en otras paginas, se
observan ilustraciones en forma vinetas con un fondo de un color plano, acom-
panadas del texto a su lado derecho o izquierdo; en otras ocasiones la ilustracion
ocupa la totalidad de la doble pagina, asi como en otras el texto se encuentra solo
en una paginay la ilustracion sola en otra pagina.

(lue no quiero
perderme mds de esa
historia,
Papite éldmo me dijo
que se llama el

lugar?

1Amakd ernal

Camine vamos, yo
se Lo muestro, eso
es ahi no mads

Sl

Ambalemna es el lugar donde
siempre estardn todas esas

histerias y donde siempre

eslard yo

3 ahora estard en todos

ustedes...
siempre y cvando ustedes
quieran que esté

Composicion paginas del libro [figura 34] Elaboracion Propia
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Materializacion del libro.

Encuadernacion [figura 35] Elaboracion Propia
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El libro se realizé en un formato cuadra-
do de 20cm x 20cm, el papel utilizado
para la impresion de las paginas interio-
res fue opalina de 200g lo que le dio fir-
meza a cada pagina, se decidid por ese
tipo de papel porgque tras comproba-
ciones en diversos tipos de papel,como
propal cote, cartulina, en mejor resulta-
do en cuanto a fidelidad de colores con
respecto a lo informacion obtenida en
pantalla fue en la opalina.

Para la portada se hizo uso de otro ma-
terial, vinilo adhesivo para la impresion,
con el fin ser pegado sobre cartén in-
dustrial de 2mm para la creacion de la
pasta dura, ya que el libro fue realizado
de manera artesanal.

Para el proceso de encuadernacion se
siguio el estilo de encuadernacion fran-
cés, el cual se basa en separar en varios
folios generalmente de 5 hojas, en este
caso particular de 3 hojas cada uno, se
colocan uno sobre el otro y cose desde
el lomo de cada folio; posteriormente
se agrega pegamento para darle mas
firmeza al libro.

Fue usado este tipo de encuadernaciéon
ya que posibilita una gran apertura de
las paginas y por tanto observar las do-
ble paginas en su totalidad. Finalmente
se junta con la caratula con pegamento
y se refuerza con las guardas, en este
caso la portada es de pasta dura con el
fin de protegerl las paginas interiores y
darle rigidez.



| ',-e—‘s

Libro, Explorando en tus recuerdos [figura 36] Elaboracion Propia
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CONCLUSION

Explorando en tus recuerdos, fue el resultado de un largo proceso lleno de escu-
chay comprension entre dos generaciones distantes pero muy cernas entre ellas,
una oportunidad para generar aun mas complicidad entre ese abuelo cuenta
historias y esa nieta encantada por aprender sobre sus experiencias. Un ejerci-
cio en el cual al adulto mayor se le hace participe y se le recuerda la importancia
de sus narraciones, espacios generados donde todos aprendieron, dialogaron y
generaron nuevas experiencias en comun.

La totalidad de las entrevistas, conversaciones, tardes de café y risas estaran guar-
dadas en la memoria de estos dos interlocutores y un porcentaje de ellas exteriori-
zadas en la narracion grafica generada, un libro hecho principalmente a partir de
la sensibilidad de la autora de adentrarse en |la propia historia, desde el rol de dise-
fRadora, ilustradora y escritora, haciendo uso de los insumos adquiridos a lo largo
de la carrera, para presentar estas paginas donde reencontrarse con el pasado,
esos recuerdos del abuelo, ese pueblo donde crecid, el rio donde jugd y las ense-
Aanzas que aprendid y que hoy dia comparte con nostalgia y alegria a todo aquel
gue quiera escuchar, generando asi un recurso que posibilita la continuacion de
las vivenvias y experiencias del abuelo en el imaginario familiar.
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ANEXOS

Transcripcion entrevistas
Entrevista 1, contextualizacion, junio 13 2020.

- Papito, ¢usted me puede contar como era su casa, cuando era nino?

- Pues era una casita de pobre.

- Pero como era, como eran las paredes, el techo alrededor de la casa...

- Pues la pared era de bahareque y tenia una cocina que era manejada con lena
por mi mama y asi sucesivamente todos los dias cocinaba ahi en una estufa de
lena y yo le cargaba la lena y se la picaba y se la tenia lista para que ella cocinara.
- El techo era de zinc, de metal, y tenia una puerta de madera y no tenia sino una
ventanita pequena y habia varios drboles, la casa tenia un solar grande, habia
dos cuartos, donde dormia mi mama con el esposo, y en la dormia yo con tres
hermanos.

-Y ¢como era la cuadra, en la que vivia? ¢la mayoria de las casas eran parecidas?
- Habia tres que eran parecidas y otras de construccion de material de ladrillo y
cemento.

- Habia dos que eran separadas y habia otras dos junticas, la mia estaba sepa-
rada y mds abajo la calle que era empedrada.

- ¢cLos arboles que tenian en la casa eran de frutas?

- ¢Usted conoce la fruta anon? Es como la chirimoya, pero la corteza no es café,
viene siendo de otro color y es mads pequerio, era un drbol bajito, también habia de
totumo con los que hacia cucharas.

- Como le decia también habia un arbol de mamoncillo de tamario normal,

grande, su papd conocido ese drbol, yo le contaba la historia a él, gue cuando mi
mama me iba a pegar yo me trepaba al drbol ahi'y mi mama me decia, de alld te
tenes que bajar a almorzar y aqui te cojo y yo entre mi decia, eso no se va a poder
porque yo aqui almuerzo a punta de mamoncillo, porque era dulcecito.

-2Yen la casa tenian animales?

- 35 gallinas teniamos, 35 y un burro, que se llamaba pepe, ese burro me tumbo
varias veces porqgue como ese burro no era castrado, ese burro era jodido, ese si
que es un cuento, yo a veces me iba en él al pueblo digamos, y en el camino se
encontraba una burra, y se iba el burro detrds de la burra, conmigo encima, y
montaba a la burra y yo ahi montado, todo azarado, pero eso no le dariaba el
programa al burro.

-Y ¢era lejos el lugar donde conseguia la comida del burro?

- Mas o menos cerquita, era por la orilla del rio y mi casa como a unas dos cuadras
del rio.

Yo pensaba que el burro come pasto o ;come algo diferente?

- Usted tampoco come cualquier comida ¢no? El burro come, pero pasto hintiq,
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porque el burro no come cualquier pasto.

-Ah, las vacas comen cualquier pasto,

- Bien dicho, las vacas, si, pero estamos hablando de un burro.

- Una vez, me corte el dedo consiguiendole comida a pepe, asi se llamaba el burro,
YO me metia un pantano, porque se veia bonito el pasto de ahi, entonces yo cogi la
manotada de pasto, y le hice asi, con un machete, pero como fue dentro del agua,
entonces el agua me golpeo muchisimo el machete y jtal, me baje el dedo.

- Como teniamos gallinas, yo tenia que recoger los huevos, era mi trabajo, varias
veces me recogia unos 20 o 25 huevos diarios, porque imaginese 35 gallinas y
pollos de diferente tamano, porque cuando habia uno chiquito ya lo otros estaban
para producir, los unos para poner huevos, los otros para pisar las gallinas, las galli-
nas andaban medio libres, estaban en el solar en un espacio abierto, rodeado de
drboles y era alto para que las chuchas no se subieran y se comieran las gallinas.
- Y tenian algun otro animal, como perros o gatos?

- El Gnico perro era yo, que yo ladraba, pero no mordia.

- Y en la casa, cuando querian pasar el rato, ;Donde se hacian, ;donde se senta-
ban?

- Nos sentabamos en el solar, era grande, alrededor de toda la casa, nos haciamos
en la canoa que hizo mi, papa, y que la dejo ahi cerca de la puerta boca bajo,
entonces yo me sentaba con el esposo de mi mama a hablar ahi, y con - Eduardo
mi hermano y con Diocelina, mi hermana.

-Y ¢Qué habia cerca de su casa?

- Pues todo, era un pueblito pequerio, todo estaba cerquita, a dos cuadras era el
rio, a otras dos, pal otro lado el parque o la plaza donde estaba todo.

Entrevista 2. Enfocada al conocimiento de los miembros de la familia, junio 20
2020

- cCuantos eran ustedes en la familia?

- Eramos 5 hermanos, yo era el menor, esta Pedro que es el mayor, Belia, Dioceling,
Eduardo y mi persona.

Bueno y mi mama, Ana Rosa Roa, el esposo de mi mama, Domingo, porque mi
papd Secundino Urueria, murio estando yo pollo, él murio de 97 anos, segun me
acuerdo.

- Y ¢Cuantos anos tenias cuando paso?

- Pues usted averigiiemelo, Porque yo pa saber.

- ¢y élquée hacia, o en que trabajaba?

- El tenia otra clase de trabajo, diferente a los de ahora, en ese tiempo, pasaban la
gente de una parte a otra parte por el rio, de este lado era Tolima, y alla era grama-
lotal, Cundinamarca (beltran) entonces para pasar alld a Gramalotal, se hacia en
canoaq, en ese tiempo, ahora ya hay canoas con motor que lo llevan hasta allg, o
calles, pero es mds lejos.
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- En ese tiempo era tirando canalete o con palanca empujando la canoa hasta
que legaba a la mitad del rio y ahi la guardaba el canalete o la palanca y hdagale
a punta de remo llevaba la canoa hasta el otro lado, era un trabagjo bruto, o no sé
como decirle, era otro sisterma de trabajo, a mi también me toco pasar gente en
la canoa, ayudado por otra persona, ibamos hasta el rio para salir alla al frente,
eran como de aqui hasta alla al frente, teniamos que subir como unas dos cuadras
para hacer el cruce donde dejabamos a los pasajeros.

- Luego aparecio Domingo, él vendia fritanga, en una vitrinita pintada de blanco,
vendia higado y otras cosas, entonces con lo que el vendia se mantenia él y ya
después se conquisto a mi mama y se caso con ella, por ahi tengo una foto de
ellos, me parece.

- Papito, yo me encontré estas fotos alla adentro, custed sale en estas? O ;quienes
son?

- Claro! Esta es Dioselina, me parece que estaba haciendo la primera comunion
por el vestido que tiene, es que casi que todas las fotos que tengo son de dias asi,
por ahi también debe estar la de la primera comunion mia que tiene como una
iglesia.

- En esta otra también estamos los mismos, pero mdas adelante, este es Eduardo,
esta es Dioselina y mi persona.

- Yo pensaba que estd era su mama...

- No no, esta es Dioselinag, ella es hermana mia, estas son las fotos que usted arre-
glo, ya las habia visto.

- Si, pero no sabia bien quienes eran.

- Este si es mi mamd, pero este bebe no me acuerdo quien era.

- Yo pensé que era usted

-Noo, yo me acuerdo de este nirio en la casa, mi mamd como que lo cuidaba, pero
no es de la familia, me acuerdo del nino, pero no sé porque esta en la foto.

- Y como era su mama?

- Mi mama era blanquita, y el dnico que salio blanco en la casa era yo y ella, era
parecida a su abuela, pero mds altica y tenia el pelo largo, por ahi tengo una foto
grande, se la voy a buscar para cuando venga.

Y ¢ella trabajaba?

- Claro, ella trabajaba lavando ropa en el rio, a mi me gustaba acompanarla,
aprendia muchas cosas, y me contaba cosas también, a ella le gustaba porque
yo la ayudaba, le hacia el almuercito y también y muy importarte para ella yo la
escuchaba, asi como usted, es que cuando a uno le ponen cuidado uno le cuenta
todas estas cosas, uno debe ponerle cuidado a las personas, a las personas les
gusta cuando ven que es interesante lo que hablan o no que es pura carreta.

- ¢cEntonces cuando iban a lavar la ropa, era todo el dia? Se iban desde la mariana
vy volvian a la casa en la tarde noche, ustedes decian, hoy vamos a lavar la ropa y
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se iban..

- Si pero es que era cantidad ropa, no cualquier mecha no mds, era cantidad, mi
mama tenia una tina metadlica que la llevabamos en un burro, en una silla que se
le ponia al burro y se le pegaba al burro, se le pegaba un juetazo y el burro ya sabia
pa donde arrancar, y por alla lo encontrabamos agachado comiendo pasto.
-¢Con la ropa encima?

- Con la ropa encima.

- ¢cEntonces ustedes iban caminando al lugar, pero separados del burro?

- Si, el solo ya se sabia el camino, y nosotros nos ibamos llevando otras cosas mas
despacio y cuando llegagbamos a donde estaba el burro, el levantaba la cabeza,
nos veia y volvia y arrancaba. El hacia estaciones, hasta que le llegabamos a donde
era, y ya ahi se queda quieto el burro, y yo lo descargaba mientras mi mama se
acomodaba y ya yo le pasaba la ropa lista para que ella la lave.

Entrevista 3. Historias con la mama 1, julio 3 2020.

- .Y cada cuando iban a lavar ropa al rio?

Todos los dias, mi mama iba a lavar ropa, yo iba con ella casi siempre, ibamos
con pepe, el burro, él ya sabia el camino, llegdbamos y le pegabamos al burro y
el arrancaba y ya sabia el camino y arrancaba cargado con atados de ropa sucia
que poniamos en la silla y él se iba solito.

Mi mama me decia, camine mono, me hace el almuercito, a mi me tocaba hacer
el almuerzo, para los dos, mientras ella lavaba la ropa, primero tenia que buscar
lena, prender candela y mientras hervia la olla del sanchoco yo me bariaba y ella
me ensefaba, a veces mi mama me ensefiaba como se lava, me decia, usted
coge y restriega asi, y restriega asi, sacandole el mugre a la ropa y la va dejando
limpia, sobre las manos, para que quede limpiecitica la pieza de ropa, y luego si a
conciencia queda limpia va y la tiende extendidita para que se seque.

Porque si usted lava en el lavadero se raspaba, el lavadero era una piedra con el
tazon metdlico, en cambio si usted la lava asi, como le dije, se da cuenta que esa
quedando limpia la ropa.

Me tocaba a mi descargar el burro y esperar a mi mama que llegara, y entonces
me decia que le separara la ropa que es blanca, porque ella le lavaba ropa a los
meédicos, que es ropa diferente a la gente que usa la gente trabajadora, porque la
ropa de los médicos es, es mds limpia

No habia que restregarla tanto, la restregada era poca, ella me decia, mire esta
manga de esta camisa, dese cuenta que tiene, mirele los purios, siempre los purios
es donde se hace mas mugre porque es lo que recibe el peso del trabajo, y enton-
ces ella me iba indicando, que esto no le quede asi, ella tenia paciencia para ense-
Aarme, porque yo también tenia paciencia para escucharla, en cambio Eduardo,
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mi hermano, no tenia paciencia con ella, en cambio yo si le ponia cuidado, cuando
Eduardo iba con nosotros a la lavar la ropa él se ponia a buscar lefia, y prender
la candela, entonces me bajaba un poquito el trabajo, pero cuando no iba, me
tocaba a mi hacer todo eso.

-Y ¢Donde extendian la ropa?

- Mi mama lavaba la ropa a horilla del rio, entonces habia un cerco de alambre
que dividia ese contorno para evitar que el ganado se saliera, entonces quedaba
la cerca de alambre de pua, ahi la colgabamos, como estaba al borde del rio y
quedaba, asi como una loma y habia escalones del mismo terreno y bajaba uno
por ahi' y recibia la ropa limpia y la tendia arriba.

Y luego ella de me decia, mono vaya vea si ya se seco la ropa para que la baje y de
espacio a la otra y la dobla y pone una encima de otra y me la muestra.

- cUstedes se quedaban ahi esperando que la ropa se secara?

- Haciamos otras cosas, como terminar el almuerzo, mientras hervia el sancocho,
se iba secando la ropa, y con el sol tan barbaro que hace alld la ropa se seca
rapido.

Y ¢siempre lavaban la ropa en el mismo lugar?

- Casi siempre, era en el rio recio, una de las aguas mas hermosas que hay en
ese rio, agua clarita, y que se puede caminar en el rio porque no le tallan los pies,
porque es con arena, ese es el rio termina en la magdalena.

- ¢Se acuerda que alla fuimos? por ahi cerquita de donde nos bariamos era donde
yo lavaba la ropa con mi mama, yo le mostrée ese diaq, ¢ ya se le olvido?

- No, yo me acuerdo, estabamos justo donde terminaba el rio recio y empezaba la
magdalena.

- Entonces me enserio muchas cosas, a lavar, otro dia me dijo, que, si queria apren-
der a pegar botones, entonces yo le dije si hay tiempo yo lo hago, enséfneme como
se pegan lo botones, y ella me dijo bueno bueno, sientense aqui.

Y empezo a ensenarme, Coja el boton, de esta manera, y el boton tiene 4 rotos,
entonces empieza a meterlo por aqui, saquela por aca y vuelve y la mete y vuelve
Yy mete hasta que termina insertar la aguja y entonces ya queda el boton pegado.

- ¢Entonces cocinaban al lado del rio? Para cuidar la ropa, Y ¢llevaban platos y ollas
al rio?

- Si, claro, era una olla pa cocinar, un plato pa cada uno, y éramos tres, tres platos
hondos, para echar la sopa, y entonces después se servia, y comiamos ahi.

- cQue preparaban de almuerzo?
- Llevabamos algunas cosas, en el rio habian plataneras, entonces ibamos y arran-
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cdbamos un racimo de pldtanos y haciamos el almuerzo con platanos robados
de la platanera, ya sabiamos nosotros que en tal parte encontrabamos platanos
yyuca y lo que se necesita para hacer el sancocho, ella siempre confiaba en mi,
porque yo le ponia cuidado, no era que ella hablaba y no le ponia cuidado, no no,
ella siempre estaba pendiente de que le pusiera cuidado y entonces yo por eso
aprendi a hacer las cosas de ella, no aprendi a remendar porque era mds jodido, y
como no me dedique, entonces no aprendi a remendar.

Entrevista 4, Juegos y pasatiempos, octubre 9 2020.

- ¢Papito y usted a que jugaba cuando era niNo?

- jPues Futbol! Eso jugaban todos los nifios de por ahi.

También jugaba con una llanta de bicicleta, pero eso era mas un castigo de mi
mama.

- ¢Por qué castigo?

- SI porque me mandaba ella a hacer mandados, y entonces uno de muchacho se
queda por ahi embolatado, por ahi parado, entonces ella me consiguio una llanta,
y con ella uno no puede andar despacio, entonces yo le iba pegando corriendo,
porqgue si no, no rodaba la llanta

-c.Como era la llanta?

-Uno llanta normal grande, como de bicicleta, me daba a la cintura mads o menos,
a veces le pegaba con la mano y a veces con un palo, con el palo habia que hacerlo
mas rapido.

-Mimama me decia: vaya mono, me trae, ah mi mama nunca me decia el nombre,
me decia mono, era porque yo era mono, por ahi tengo una foto donde se nota, mi
mama me tiene sentado en las piernas, al lado esta Belia y al otro Eduardo.

- Y ¢donde jugaba futbol?

- jAh! pues en la calle, en empedrado, y descalzo! Y yo era bueno, pero a veces
tocaba parar porque las piedras se calentaban mucho, porque alld si que hace
calor, no como el calor de aqui, entonces luego volviamos al juego ya hasta que mi
mama me llamara que fuera que me necesitaba para alguna cosa.

-Y ¢jugabas a alguna otra cosa?

-iAh a nadar en el rio! Yo le he contado como aprendi a nadar?

- No, nunca, ;como fue?

- En ese tiempo se llamaba se llamaba chingas, era un vestido, como un faldon
largo que le llegaba debajo de las rodillas, esa era la ropa interior, y el vestido de
bario, y idel hombre también! Era como hagase de cuenta un costal, una tula con
tira, y se doblaba por aqui y por alld y se ajustaba a la cintura con un cordon, y
cuando se tiraban al rio, eso se les subia y se les inflaba y todo mostraban.

las mujeres se ponian las chingas para meterse al rio a lavar la ropa, y al final de
la tarde cuando terminaban todo se metian al rio se enjugaban y se barfiaban
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sabroso y pa’ fuera, de pronto de ahi viene eso que uno dice de ponete el chingue
pa’ barfarnos, eso si la tela solo habia en negro y en rosado.

En ese tiempo, llegaban al pueblo mio, el dia sabado, llegaban balsas, era tablas
amarradas, y teniamos la costumbre, como, los duerios las desechaban, cuando
llegaban las dejaban ahi, no la volvian a utilizar, entonces las cogiamos, las desar-
mabamos y las usadbamos de lecha, para cocinar,

Y también cocinaban en la balsa.

-¢cComo asi? a orillas del rio?

- Noo, sobre la balsa, como hacian viajes largos, desde donde salian a donde
tenian que llegar, prendian un fogon sobre la balsa y cocinaban ahi para comer
alguito mientras llegan, y como iban sobre el agua, la madera resistia el calor y no
se qguemaba.

- Con un balso de esos yo aprendi a nadar y lo peor o lo mds risible, es que yo
aprendi a nadar en suenos.

-cComo asi? esa no me la has contado.

- ¢Ah no? Sii yo no sabia nadar, y aprendi en suerios. Yo tenia que treparme, en el
balso, yo llegaba y me trepaba como si usted llega y se mete al agua cuando no
sabe nadar y entonces para evitar tragar agua, llega y se horquetea en ese palo
que se llama balso y se deja ir con la corriente, pero no se puede alejar mucho de
la orilla, porque se lo lleva el rio, porque siempre el agua va bajando, va bajando y
se va yendo, como cuando uno se cogia del palo uno no se hunde.

- Pero, no he entendido, ;como asi que en suerios?

- Si, porque yo no sabia nadar, y dormido, yo sofié que nadaba y como nadaba
Yo, agarrado de que, entonces cuando me levanté me acordé del suerio y me fui
v hice todas las mismas cosas que Vi, que sone, y ahi aprendi a nadar trepado en
el balso.

- En ese tiempo se llamaba se llamaba chingas, era un vestido, como un faldon
largo que le llegaba debajo de las rodillas, esa era la ropa interior, y el vestido de
bario. Era como hagase de cuenta un costal, una tula con tira, y se doblaba por
aquiy por alld y se ajustaba a la cintura con un cordon, y cuando se tiraban al rio,
eso se les subia y se les inflaba y todo mostraban.

- Y entonces, en ese tiempo, usaba lo que le contaba ahora, las chingas, como
vestido de bano.

- jAh! cUsted también lo usaba? ¢los hombres usaban igual?

-iClaro! Todo el mundo usaba chinga, pantalonetas no habian, uno usaba la chinga
para meterse al rio, era como una falda, yo me ponia las chingas y me metia al rio,
por la parte donde yo me metia, habia un bejuco, del que yo me agarraba y me
iba a una parte alta y me soltaba.

-¢cComo se llama lo que dijiste?
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- cQue? El bejuco? Eso es como una cuerda, pero es una rama de un darbol que no
se revienta, entonces, yo me subia en una loma y corria, y luego me soltaba en el
aire, uno se iba agarrado al bejuco y cuando llega al punto donde va a empezar a
regresarse, se suelta y queda en el aire, entonces un dia yo iba con las chingas y no
cai en cuenta... llegaba y me dejaba ir y cuando estaba en el aire hacia sombrilla
con las chingas y caia en pelota, yo deseaba que no hubiera nadie, y caer ligero al
agua, pero a veces si habia.

- Esas son las cosas que yo cuando estaba joven hacia y aprendi, y que me fasci-
naron, porque yo miraba que nadie mAds hacia esas piruetas, si No yo, asi aprendi
a nadar, por eso le digo que yo aprendi en suerio, yo llegaba y me agarraba del
balso y me tiraba y me dejaaba ir, que me llevara el agua, hasta cierto punto,
donde ya yo me bajaba.

-Y ¢custed hacia eso en el rio solo?

- Si, solo, yo siempre fui solo, yo no era amiguero, me iba pal rio y me estaba horas
por alla, como yo vivia casi a la orilla del rio, del rio a mi casa habian dos cuadras,
cerquitica, me gustaba mucho estar alla.

Ya cuando aprendi a nadar, en ese tiempo subian los barcos con impulsador de
madera, esos barcos llegaban a dejar o a recibir carga, y cuando ya quedaba listo,
arrancaba de nuevo, y entonces yo me trepabaq, un rato y luego me soltaba y me
devolvia.

- En el rio, de este lado era Ambalema, el Tolima y del otro lado del rio era Cundi-
namarca, y para llegar a Cundinamarca, se subia en el planchon y lo pasaban al
otro lado, el planchon era grande, de hierro, ahi subian harta carga para pasarla
por el rio, hasta carros subian ahi,

Entrevista 5, historias con la mama 2, octubre 23 2020.

- cQué es lo que mas recuerdas de tu mama, o de las charlas con ella?

- Ella me contaba muchas cosas, pero lo que mds me acuerdo es que le gustaba
ensenarme cosas, y como fuimos tantas veces al rio a lavar la ropa, eso es lo que
mas me acuerdo, y alld me enseriaba cosas, le gustaba enseriar cosas, @ Mmi mas
que todo, porque sabia que yo le ponia cuidado casi siempre, y por eso aprendia y
por eso le gustaba que yo la acompariara cuando iba al rio.

- Mi mama decia, que limpio a usted lo quieren en cualquier parte, pero sucio
no, y asi poco a poco fuimos aprendiendo a trabajar, a hacer las cosas, y salimos
adelante, yo sobre todo sali adelante, porque yo era el que andaba con mi mama,
a ella le gustaba que yo fuera con ella a acompanarla, porque yo le ayudaba en
forma, yo le decia: ;cama a donde va a ir a lavar hoy? Y ella me decia a tal parte, y
yo le respondia; jalld vamos! Y como teniamos el burro, le poniamos la ropa encima
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v ihagale!, no sufriamos para nada, nos ibamos a los playones del rio, y yo le
conseguia piedras grandes turupe para que ella no estuviera sentada, sino medio
agachada y restregara parada y yo le colaboraba en todo lo que mas podia, y ella
mantenia contenta conmigo y me enseriaba las cosas porque veia que yo tenia
interés en aprender las cosas, porque los padres se dan cuenta cuando uno tiene
interés de aprender cosas que no sabia, porque un nifio Nno nace aprendido, nace
clego, no conoce las cosas, pero entonces viendolo a uno o uno se las ensena, le
diga, esto se hace asi, y asi, y uno le pregunta, usted quiere aprender a hacer esto?
Que si papd o mamd, entonces uno le dice, hdgase aqui, pongale cuidado como
lo hago yo y usted va tratando de hacer lo mismo, esa es la manera de ensenar a
los hijos, teniendo paciencia pa ensenarles, porque al hijo nunca se lo debe desde
chico regariarlo porque no hace las cosas igual a uno, hay que dejarlo porque
nosotros no nacimos aprendidos, hay que aprender, y cuando hay paciencia para
hacer las cosas se logran, hay que aprender a que los hijos primero deben apren-
der a hacer las cosas, primero las cosas que le ven a uno porque asi es como ellos
aprenden sin molestarlos, mads adelante ellos ya van a saber hacer las cosas y
pueden salir adelante.

Entrevista 6, La escuela, noviembre 13 2020.

- Papito a usted le gustaba ir al colegio?

-iClaro! Yo era muy bueno, me gusta mucho ir, uy, pero no me gustaban los exame-
nes.

- cPor qué no? ;Eran complicados?

-No tanto por eso, es que en ese tiempo eran orales, entonces lo llamaban a uno al
frente y le preguntaban las cosas y todos ahi viendo si se iba a equivocar y a mas
de uno los papads los amenazaban, hasta mi mama me miraba con cara de que
me ganaba un juetazo si contestaba mal, y eso que ella nunca fue a la escuelaq,
entonces que iba a saber ella si eso estaba mal contestado.

-¢cComo asi? ¢Los papds iban al colegio tambien?

- Si, pero solo el dia del examen. Entonces uno salia al frente y tenia que respon-
derle al profesor y al papd de uno. Y a algunos comparieros luego de eso les pega-
ban por responder mal.

- A mi no me llegaron a pegar, porque como le dije, mi mama no sabia nada de
nada de la escuela y porque yo respondia bien, yo era bueno. Por eso me manda-
ron a hacer el tercero a la colonia escolar de vacaciones.

- ¢cEl colegio que vimos cuando ibamos en camino?

- jEse mismo! Alla mandaban a los mejores de cada departamento. Eran muy
estrictos con todo, pero pues con tantos nifios de tantas partes, les tocaba ser asi,
Yo era el numero 34, alla a uno todo se lo marcaban con un ndmero, mas que con
el nombre.

- ¢El niUmero 34, era su numero en la lista?
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- Si, en la lista del profesor y en jtodo! En mi ropa, en la camisa tenia el ndmero,
en el pantalon en la toalla en todo, y cuando nos llevaban a paseo, si a uno se le
perdia alguna cosa se jodia. Habia que estar pilas con las cosas de uno.

- Como todos dormiamos en un mismo espacio uno tenia las cosas de uno con
el numero que le daban. Y debia obedecer a la profesora encargada del Tolima,
cada departamento tenia una profesora encargada.

- Y ¢siempre estaban separados de esa forma, por departamentos?

- No, eso era para dormir, en el salon de clase si estamos mezclados, ah también
cuando ibamos a misa, Nos organizaban asi por grupos.

- ¢Ilban a misa todos los dias?

- Noo, solo los domingos, nos ibamos bien temprano porque era a pie, y Noso-
tros nos cogiamos frutas por el camino para aguantar el hambre, porque nos
daban panela y queso y hdagale camine hacia Cajamarca, algunos compraban
comida cuando llegaban alld, pero yo no, entonces cogia guayaba por el caminao,
de venida ibamos a un rio que estaba frio, pero frio frio, entonces yo me daba un
chapuzon y los que salen.

-Y ¢cqué clases veian?

- Las normales, matematicas, espanol, historia, dibujo, ese era el que menos me
gustaba, siempre fui malo para el dibujo. Ah y habia dias que nos ensefiaban a
cultivar, a sembrar, porque el colegio tenia un cultivo de donde uno mismo comia,
entonces uno sembraba y los nifios de meses después se lo comian, y uno se
comian lo que habian sembrado otros nifios antes.

- (Alguna vez te llegaron a reganar en ese colegio?

- No, el castigo alla era arrodillarse en el patio con unos ladrillos en los brazos, pero
nadie queria que le tocara hacer eso, por eso uno era quietico.

Bueno, una vez me toco limpiar miados, a todos. En la noche, como alla hace frio
entraban un tarro para que orinaran, y un dia un nino se hizo a fuera del tarro y
como al otro dia no resultd quien fue, nos toco a todos limpiar el piso porque ese
salon estaba hediondo.

- Que chévere, la experiencia de haber hecho un afio en otro lugar.

-¢Un arnio? jEso fue un mes! Yo llegué allad a hacer un mes de seqgundo, y al llegar
cuando nos hicieron examen vieron que yo era inteligente entonces me pasaron al
tercero, y cuando volvi a Ambalema hice el cuarto y ya luego no hice mas.
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(ONOCIENDO EL LUGAR

-

*Muy caluroso
*Montanas SIEMPRE
*MUCHO verde

Rio /

Magdalena

- .

AMBALEMA

Es un municipio del
departamento del Tolima que
Limita con el rio Magdalena.

Las fotografias de archivo

vtilizadas son de Los 1900 y
Se recolectaron;40- 1950, un poco antes y después

fotos de archivos y del tiempo que el papito vivié

229fotos del album alli, con el fin de conocer el
s familiar lugar en esos afos y poder

a—— compararlo con la actvalidad.
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VISITAS Magdalena

Visite el pueblo junto con el abuelo en
dos ocasiones, la primera en el 2010 y la
segunda en el 20716 de ambos via jes
recupere algunas fotos del lugar,
especialmente del segundo viaje, este
recorrido me permitié contextualizar de
me jor manera las historias de mi papito.
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