£1 libro "La Violencia en Colombia"™ interpreta un complejo
fenémeno multicausal que culmindé en conflicto pleno cuyo desa-

rrollo alcanzd méxima intensidad durante el decenio 1948-1958,

En su elaboracién fué preciso considerar las causas del enfren-
tamiento, los escenarios de la accién, los agentes involucrados
y sus méviles, los mecanismos de operacién, el propésito de la
lucha, los sectores sociales comprometidos, el comportamiento

de los organismos rectores, los actos consumados, la dindmica
del fendmeno con sus variables de descenso y climax, por nom-

brar sélo algunos componentes del universo investigado.

Para la recopilacién de datos se utilizé la copiosisima infor-
macidn proveniente de noticias y crénicas de prensa; volantes

y hojas sueltas, proclamas y manifiestos de circulacién restrin<
gida o clandestina, informes escritos originades en muy diver-
sas fuentes, relato oral de testigos y victimas logrado en mi-
les de entrevistas realizadas a gentes de disimil comndicién

social.

Comprobada la verdad de un suceso por el andlisis critico me-
diante técnicas conducentes, se aplicd el principio de que

"en el campo socia! tode dato ciertc es histérico y sirve para
llegar al conocimiento". Partiendo de hechos se vino a cono-
cer que la tragedia no se redujo a brotes locales sino que a-
barcé vastas regiones y aun departamentos enteros, con inciden-

cia en toda la nacién.



Publicado en 1962 el primer volumen de la obra, en coazutoria con
los doctores Orlando Fals Borda y Eduardo Umafia Luna a quienes
rindo honor, se lo atacé con enconada acerbia, aduciendo, entre
muchas, esta razén que se crey$ incontrovertible: "Cuanto sabe-
mos de los sucesos histéricos es relativo porque nunca se tiene
de ellos conocimiento total",., Tal argumento no pudo resultar apo-
dfctico, pues lo inspiré la equivocada distincién entre la his-
toria como estudio de lo dYnico y la ciencia como estudio de lo
recurrente, falacia que induce a error, por cuanto no es cierto
que la historia esté en un extremo y la ciencia en otro. Y ade-
més, como puntualiza Meadows 1, porque la realidad no se pre-
senta a la mente humana, en muestras analfticas Yinicas sino en
contextos integrados que son acontecer o suceso. De ahi que los
marcos de referencia'a;”ﬁﬁwgéontecimiento sean tanto cronolégi-
cos (series de tiempo antecedente y contemporineo) como contex-

tuales (series de relacién causal).

Quienes para desorientar la opinién piblica invocaron tesis del

relativismo histérico- ya revalidadas cientificamente- no logra-

ron contradecir la verdad: ahi estabaith los hechos, evidentes e
incontrovertibles, escuetos y brutales, innegables y pungentes,
quemando la conciencia de los colombianos como una maldicién

apocaliptica.

Para averiguar la realidad concreta se utilizaron quince técnicas
de investigacién, aplicadas segiin las circunstancias peculiares

y los individuos y grupos entrevistados:
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1)

2)

3)
4)

5)

6)

8)

9)

10)

11)

Observacién v anotacidn minuclosa de aconteclmientos on cerbl -

dades y dreas azotadas por 1a violencla.

Andlisis de las experienclas personales del investigador principal,
aplicando log criterios de objetividad, imparclalidad y veracidad.

Reconocimiento directo de localldades y reglones davasiadas.,
Entrevistas abiertas con miles de campesinos victimados.

Entrevistas dirigidas con jeies guerrilleros y subaliernog sayos,

en =us zona: de accidn.

Entrevistas dirigidas con lideres iormales religlosos ¢ politicos y

con jeies militares y gente de tropa.

Entrevistas ablertas con exilador en cludades y poblacione: de va-

riog departamentos.

Entrevistas - ablertas o dirigidas - con presos sancionados por ra-
rones de orden miblico.

-

Entrevistas personales con jueces y notarios.

Investigacidn his:érica y de archivos, incluyendo los de parrogulas,

notarfas, juszgados, Inspecclones de polic/a y Ministerio:.
Andlisis de informes rendidos por los Minlstros de Goblerno y Gue -

b
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rra al Congreso y por gobernadores a sus respectivas A-

sambleas Departamentales.
12) Andlisis estadistico de diversas series de datos.
13) Documentacidén cartogréfica y fotogrifica.
14) Recoleccidén de elementos culturales relativos a la tragediaz.

.T§S) Estudio de fuentes secundarias: ensayos, crénicas, cuentos
y novélas sobre el conflicto , que constituyen la "lite-

ratura de la vioélencia®.

bl fopesests sofivelio t7eidar Bobac da o bog
£ literatura de la violencia.se abarca sola-

mente la obra narrativaAen sgsvgxpresiones de novela y cuento,
escrita antes y después del libro "La Violencia en Colombia".
No con fines de andlisis a la manera de Seymour Menton3 o de

Alvarez Gardeazdbal b sino para conocer en panordmica general,

las caracteristicas y contrastes de dicha manifestacién litera-

ria como arte.

La razén determinante para que el tema de la violencia irrumpa
intempestivamente en nuestra literatura se encuentra en el SER

de América y, para nosotros, en la realidad colombiana.

El andlisis socio-histdérico comprueba que la violencia es el
problema fundamental de América. La novela hispanocamericana
lo refleja en cada pdgina: esas pdginas que en expresién de

5
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plel de nuestros pusblos y los testigos de una condicidn viemipre presen~
te. A partir del naturalisme, el tema de 1a violencla constituye el aje

de nuestra narratlva, pues al examinar la esencla soclal de América, las
luchas y sufrtmientos de sus habitantes, la explotacién que sufrfac 2 ma-
nos de la oligarquia v el bmperialismo, la forma en que la tlerra los deve-

6
raba, se evidencla gue nuestra realldad era y es esenclalments violenta .

Violencia del podernso contra ei débil, del avmado con poder y fusiles con-
tra el explotado e Inerme, violencla lpuesta, legalizada y vertical que de~
nuncia José Maria Arguedas en “"Todas las uingrcn" con las palabras

de Rendén Wilka:

“l.os fuslles no van a apagar el sol, nia saca.:;- ios rfos,
nl menos a quitar la vida de todos log indics. Siga fu-
sllando. Nosotros vo tenemos armas de ‘dbrica. He-
mos conocido la patria al fin, Y usted no va a matar a
la patria, sefior.... El pilsonay llora: derramard sus
flores por la eternilad de la eternidad, creclende....

El fusil de la {dbrica es sordo, es como palo: no entlen-
de. Somos hoarnbres gue hemos de vivir eternan.ente.
51 quleres, sl té proveoca, dame la muertecita, la peque-
fia muerte, Caplidn,... E1 oficial lo hizo matar. Pero
se quedd sole. ¥ escuchd un sonlde de grandes torren-
tes que sacudlan el subsuels, como sl las montaflas em -

peszaran a caminar',
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Idénticas o similares actitudes se descubren en "El siglo de las luces"”

de Carpentier o en "Hljo de Hombre" de Roa Bastos: Los noveladores
naturalistas, dice Dorfman, mostraban la opresidn; los contemporéneos
enfatizan la rebelidn buscande un cuadro de la psiguls colectiva que moti-
va y desencadena la vielencia. Esta connotacién la hallamos en "El rel-
no de este mundo’’ de Carpentier; en "'Clen afios de soledad’', de Gar-~
cfa Mirquez, cuando Aurellano Buendfa "termina por pelear en el vacio'';
en "El sefior Presidente', de Asturias;yen los cuentos “Reunidn’ y

" Los pﬁmios". de Julio Cortazar. La vuerte estipida, la violenta muer-~
te impuesta verticalmente, traslega oscuros caminos en obras de Rulfo,

Carlos Fuentes, Benedettl, Leopoldo Marechal.....

Violencia de hombres contra hombres, horizontal e individual, encarna -
da en personajes que se autodesiruyen y destruyen lo que aman sin encon-
trar salida. Su violencia no tiene un claro sentido social, aunque 1a so~
cledad enajenante subyace como trasfondo invisible de todos sus actos

gratuitos y triviales.

Los personajes en este tipo de violencla - sintetizamos a Doriman o ge
fortalecen en el odlo y aparecen como poseldos por un esquizofrénico
dios hegellano que pasea su furia por campos y ciudades. Afirman su
Yego' para aniquilar 2 otros, buscan soluclones en la agresién para re-
encontrar en sf milemos algin residuo de humanidad, son como una bes -~

tia que sobrevive mientras muerde., Se nlegan a aceptar las cosas como
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estin y altmentan su rabia como subterfuglo para agudizar su conclencla.

El sexo tamblén se convierte en campo de batalla. Recordemos cuando

en “Sobre héroes y tumbae", de Sibato, Martin

"acometla el cuerpo de Alejandra, trataba de penetrar
en ella hasta el fondo del doloroso enlgma... cavando,
mordiendo, penetrando {renéticamente y tratando de
percibir cada ves mds cerrados los débiles rumores
del alma secreta y escondida de aquel ser tan cangrien-

tamente préximo y tan desconsoladoramente lejano”.

La violencis que mata a los hombres los convierte en ausentes on vida,
fantasmas de sf mismos, como acontece con log personajes de ''La hoja-
rasca" yde '"Cien afios de soledad”, con Lituma y Fuehip en "la casa
verde'" o con las almas en pena, de Pedro Pdramo. Dimensién que en-~
contramos en ncvizhmos escritores y que anhma, por ejeraplo, a aquel

guerrillero descrito por Jorge Klidcer Tardo, cuando se va

"con los ojos abiertos miragdo al clele, coro agarrando
las nubes y los pdjaros que siguleron volando para otros

horizontes" ’ v

Violencla psicosomstica que fluye de ralces interlores y se debate entre
el deseo y el miedo y la Impulsién a estallar para redimir un partide,

una clase soclal o una naclén, en desasosegado afdn acuclante por ''sacu~-
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dirse el pasado y acabar con la mentira, mientras la persona-
lidad del actor se diluye en el vacio o se frustra en la espe~
ranza de que otros vendrédn, y otros, y otros y mil mds, a asu-
mir idéntico compromiso con ardentfa mesidnica: Muerte y locu-

ra se sobreponen en un interminable agonizar.

Violencia narrativa que se expresa a veces con estridente ba-
rroquismo o en cierto "retorcimiento torrencial de las formas,

usado como tipica manera indoamericana de ver la realidad".

Signo de esta violencia se detecta en la obsesién por destruir
los esquemas tradicionales del tiempo, el espacio, el lenguaje;
por fragmentar la personalidad; por experimentar distintos é4n-
gulos y modos de decir acordes con una interpretacidén nueva de
lo fdctico. Es otra manera de pensar, narrar, sugerir, hablar,
escribir, comunicar, explorar espacios ocultos, inducir, confun-
dir, angustiar y aniquilar las pautas que norman y rutinizan la

vida del lector.

"La novela misma, como acto estético, se convierte en protesta
contra un mundo que trata de negar la violencia". Este rasgo
se percibe a veces més explfcito y directo en el cuento, por la

devocidén con que lo trabajan sus mids recientes cultores.

En términos muy generales, podrian identificarse tres tendencias
de nuestra narrativa sobre violencia: la que interpreta el fené-
meno desde un enfoque politico partidista; la que sitda la li-

teratura y el arte mds alld de las
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contradicciones de clase; la que smalgams 1. crezclén wrtlstice con el
proceso socli:l, estableclendo relaciones dizléctlcas »ntre lu culturs do-
minante y la que se gesta y expliciia ¢n un lenguaje originado d.sde el In-

terior misn®w del tenm 9.

Atendiendo » los contenldos estrictamente sriistlicos, lu narraiive ~obre vio-
lencia colombiana comprende dos stapas claramente diferenciailes: la co-
rrespondlente a la expansidn del conflicto (1948-1958) y la que se iuicia a
partir de los sesenta:., De la narra‘iva correspondiente » la primera época
opina Germén Vargas: Las novela: y relator /de entonces/ no alcanzaron
2 la callidad marrstiva a que se llega sd6lo cuando se aguletan las pasiones

y se¢ logra la serenidad necesaria pava translormar literariamente los he -
chos vy los personajes. Toda la literaiura :sobre violencia, «serita cuando
adn se vivia esa tremnenda época, le leyd y pesd. Considerads ltararia-
mente, hoy 2 la tiene cormo shuple documental de consulta. Aun aquella
gue escribieron marradores de cieria nowbradla m. . ka carscierizan el
sxcesivo lugarefilsmo, el desbordamlento partidista, la inmedlatex, clerta
preroura ¢n el manejo de hechos alslfndolos del contexto global, con perso-
najes que pe arremolinan em un #olo plano y se asfixian en Iz cocldianidad
del suceso, sio que puedan tra:cender sv cspaclo y 'u tiempo para cresr
situacliones generalizables. No abarca la total dimen:ién de la tragedia y
tampoco logra evadirse hacla una visién macrocdemica. 3¢ reduce a la de-
nuncia, valerosa desde luego, pero en este circulo estrecho enclerran al

lector. Es ¢l ca 0 de ''Viento Seco'” (Danlel Calcedo), “Sin
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tierra para morir" (Eduardo Santa), "Tierra sin Dies" (Jullo Orifz Mdr -
quez), "El exilado" (Aristides Ojeda), "Tierra a:olada” (Ponce de Leén),
"Los cuervos tienen hambre" (Carlee Esguerra Flores), '"El monstruo"
(Carlos H. Pareja), '"Los dias del terror’ (Kamon Manrigue), Lo que el
clelo no perdena’ (Fidel Blandén Berr{a). libros apamtdm.todw. por ra-
ra colncldeﬁcm » en 1954, Les siguen "Gulen dijo miedo” (Jaime Sanin
Echwer.ry). “Carretera al mar” (Tullo Bayer), "Marea de ratas” (Artu-
ro Echwnri Mejla), ""Una semana dé miedo” (Domnaro Cartagena), "Siler-
vo sin tlerra’ {Edvardo Caballere Calderdn), publicadas todas hacla i%a.
En éencopto de Laura Restrepo 3 » esta novela de Caballero Calderén
"rebasa con mucho las limitaclones de Viento Seco y oirece un mem@ d§
desromantizar hombres y paisajes’. Muy lmportante lo del paisaje, pues
para Mario Benedetti 12, en América lLatina este término ce el eufemis -
mo que esconde la explotacidn y 1a miserla del campesine y ol indio, y st

se lo desviste de su carga ideoldgica, "palsaje” es en realidad, latifun-
dio; miinas , pores petroliferos: es por tante, plu:valla, tributo, expolia-
ctén, sagueo. Otros plemsan 13' que toda esta literatura inicizl de la vio~
lencia e aproxima mds al Ubelo y 2 la crénlca testimontal que a la pro-

duceidn creadors.

51 carentes una: de la perfeccion literaria deseable, y de la :rascenden-
cla necesaria otras, tales obras son unportantes para la socislopiz, por-

que cortienen indicios que sometido: al andlisie ve la comprobacidn clent(’>
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fica, llevan a conclulr que la violencia obedecid » un proceso de ‘rustra- :
ciéa nacional (Léper de Mesa) y constliuyé 'n desplome parcial de Iz es-
iructura soclal tradiclonal (Orilando Fals Borda)., Para Laura Restrepo 1“.
se trata de un fendmieno con honda: raigambres econdmicas y politicas, en

cuya base ee agita un comple,o procezo de lucha dedlazes.

Hay un rasg que sefiala el valor de evta literatura para la lﬁveattgac!&n
soclal: ser una respuesta literaria masive que surge a [a luz de los ﬁcon-r
tecimisntos, plaam&:doloa en vivo, Wuisd por primera vez en Colombia,
la literatura, en forma gemeralizada, se integra 2 la realldad, desenvol~

i%s
viéndose paralelamente con los hechos .

El pruner volumen de "La Vielencia en Colombia” marca ¢l comienso de
una polémica en que polfticos, clentistas soclales y e critores de disimil
tendencla tercian unos con mesurado andlisis y no pocos con vehermente
emotividad enconada. En ese prier tomm i se dijo yue la obra dellnitl-
va estaba por escribirse. No podfa ser de otra manera, y 2s{ lo predijo
Fernando Charry Lara b cuando adviriié que ante un pal®s humiilade por
la muerte y obsesionade por la venganza, resultaria 'régice -olicitar a sus
poetas el olvido de 1» ruina coleciiva para continuar una temdtica artificial
con la que alguno pudo embriagarse en un mundo menos en-owirecido. Pen-
samiento gue aclara otro escritor e en forma mas amplla y axpil’cl;za al
aflrmar que 'este suceso histérico ha sido punto de referencia obligado de

casli tres decenios de narrativa. No hay autor gue no pase, directa o indi-
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rectarnente, por el tema: este estd slernpre presente, subyncenteo ex~

pllcito, en cada obra’.

Sin lugar a dudas el libro "La Viclencla en Colombia” slrvid de fuente
referenclal y temdtica a no pocos escritores,marcando asl una influen~
cla grande en 1a lliteratura que a pariir de 1960 enfocéd el conilicto colom -

blano como realidad emculstada en muestro acontecer hisiérico.

Es una generacliéo nueva que, en sentir de Mejla Dugue, Interpreta la viow
lenclia en todas la: paalfestaciones de nuestra vida soclal y la mira mids
alld de la anécdota para percibirls en la historla. Sobre todo los mds
jévenes denunclan la violencla en el armior, en la universidad, en las rela~
ciones famillares, en el lenguaje y, desde luego, en las escrituras tradi~
clonales, vertiendo su pen:amiento en nuevo estilo que quiebra y distor -
slona la sintaxis y desfetichiza la grawatilica para dar cabida » ‘ormas vi~

19

vas y aun truculents. del halla .

Kl tema no e cambla ol elude, pero s¢ le aplica distinto tratamiento: hay
arte y creacidn, los personajes se esiudlan wds a fondo, lo literario se
entrama con la ‘'contrapeosicidn disléctica d-; iormas y temas', la reall~
dad se plasma y recrea hasta darle 'estructura propla, mucho mds pro-
funda"' 20' Estas modalidades se explicitan mds en el cuento que en la
novela, adviriiendo que aquel tlene de por si una arqulteciura funcional

gue requiere especial capacidad de aﬁztwm.éa_cmccntraclén de elemen~

tos, de gradaclén de matices y una extraordinaria destreza en la compo-
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sicion »
Un antecedente de esta mutacion radical ya se percibe en los cuentos "WQue
vivan los compafieros'’, de Carlos Arturo Trogue, v "Los caminos de la
muerte" de Guillermo Ruiz Rivas (1954), que se diferenclan medular-

mente de 1a narrativa tradicional.

El paso de lo periedistico .(crfmica) a lo estético (arte) wmarvca el punto
claro de partida del cuento colomnibiano :obre la violencia. Adquiere con-
tenido literario- puntualiza Jorge iiliécer Pardo s cuando al abordar
este terma Hega 2 un nivel poético y de condenzacién sttna:iibaal U@ comu -
nica al lector counotaclones di‘erentes s las acostunbradas on el realls -
mo y lo hace tomar un comportamiento sin que lo determine 1 pasidn pell-

tica.
Veamos una muesira

"ILa soledad solitaria y su gemido misterioi o y su me-
moria inmmemoriable.

La pemumbra del polvo consus cortlnas enceguecedo~
ras del infinito vy su voz indecible y su silbo . llenario.
Y serfa el tienpo - in tiempo,

Y las sombras de las sombraz

Y ol viento.

Y 1la oscura soladad.
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Y el silencio.

~ o
Serian ¢

Otra caracterfstica significativa del cuento actual es la Incorporacién del
ingrediente social, como lo hace la mayorla de escritores jévenes. Cre-
en ellos que los sucesos incluldos bajo el titulo genérico de ''lz violencla"
no alcanzaron a confligurar una revolucidn  lno una insurgencia, capita -
lizada por el sector dominante, dentro del juego dialéctico de la lucha de

24
clases %

Un tercer rasgo es su interno contenido dindmico y su subfondo de angus -

tiada soledad, en oposicién a los cuadros estdticos del costumbrismo:

"Poco a poco se habfa ido llenando de su propla soledad,
y ahora se ha sentado junto a la puerta del rancho, y se
estd alli con los brazos desgajados, como &i solo eso
tuviera que hacer , estar alll por estarse, entregado por
enterc al pensamliento agotador de los deceos imprect-
s08; como sl no se le acalambraran los ojos de tante
mne;lm descarriados en la~trtatcza. algo que ni siguie ~

ravale la pena de mivarse en otra parte cuando se la

25
ileva dentro'’ .

Sin caer en el sociologismo abstracto pero reconociendo que hay una so-

clologla de la literatura, cabe preguntar: Dénde se inicla realmente el
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cuento sobre 1la violencla? Guii e¢ sn honda ralz primigenia? La r'u -
puesta la encontramos en lo que denowine la LITERATURA DEL MONTE.
Esta nace cuando los campesinos e enirentan ma: lvamente al fenfineno
y organizan su defensa. Burje entances una "literaturs oval, andnima y
vlandestina que luego se viarte en relatos, canciones, coplas y poemas
escritos en la tregua de la guerre y la sogustia del vivir" 26. Sus auto-~
res son gentes primitivas y andnimas, poco letradas, aunque no necesa~

27
rlamente analiabetas %

Al estudlar la obra de los narradores gue interpretan la violencia a par-
tir de 1960, se registran doe hechos: 2} ya no existe una comarea do-
minante y exclusiva en el canwo de la literatura tmptrada'en el conflicto
colombiano del decenio 48 -58. b) no: hallamos ante “novellstas con mds
de una novela y cueriistas con mds de un solo cuento’. Lo que evidencla
un interés GENERALIZADO por el tema, con ruptura de ‘ronterase geo~
gréficas y casulsticas locales: en la cogta norte son epdnimos Garcla
Marguex, Alvaro Cepeda Samudio, Jore Félix Fuenmayor y Héctor Rojas
Erazo, seguidos por David Sdncher Jull: o, Alvaro Medina, Manuel Zapa -~
ta Oltvella, Jalruc Mercado Romers, Marvel ;\dareno, Roberto Montes Ma -
thieu, Julio Mercado Benitez, Fanny Bultrago. En Antioguia descuellan
Darfo Rufe Gémez , Alberto Aguirre y Manuel Meijfa Vallejo, quien-~ se~

o ¥ ?)
gin Menton i

» 68 el que funde mejor las técnicas de sus obras anterlo-
res con los elementos que maneja en su novela "El dfa sefialado’’, carac-

terizada por la mnitlficacién poética y su concentracién en el tema de la
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violencia. En Narifio y Sur de Colombia - obresale Carios Ba tide: Padi-

12 que con su “'toao conversaclonal muy (ntlmo envuelve lo real en en vislo-
nes fantdscicar'. Por la costa del mar Paciiico campea O car Collazos.

En el Valle son cefioros Ar uro Alap:, Gustavo Alvarez Gardeszabal o y
Humberto Valverde. En Risaralda nombramos a Alba Lucla Angel. En el
Hulla van a la vanguardla Benhur Sénchez y Humberto Tafur. De Boyacid
vienen Fernando lioto Apariclo y Fe:nando Ayala con una novels préxina a
publicarse callficada de excelente por gquienes leyeron los originales. Y

en este Tollma cntrafable dominan ¢l panorama lterario scual v con autén -
ticos valores Eutlgulo Leal - insurgente capitdn pionero-, Carlos Orlando
Pardo, Jorge Eliécer Pardo, Eduardo Santa, Germén Santamaria, Héctor
Sdnchez, Roberto Ruiz Rojas, Pollicarpo Vardn, Hugo Ruiz, Alvare Her-
ndndez, Jorge Valderrama Restrepo, César Valencia Solanilla. Eutre los
novisimos - unog ya destacdndose y otros como promesa que llega se nom-
bra a Juan José Arbelier, Germudn Uribe, Victor Hugo Triana, Luz Marl-
na Henao, Libarde Vargas, Héctor Galeano y otros que aparecen como pris -
tinos narradores “olimenses. De estos dltimos dice Carlos Orlando Par-
do » que son los nuevos compafieros de viaje, enfrentados desde ahora,
sin escatimar nada, al reto de ser y de escribir y de hacerlo por encima

de las compeiencias y sl limite exacts de! compromiso,

Como lo predice Nicold: Suescin, llegard una critica tanto hlstdrica como
literaria, que vaya mds alld del siniple cloglo o la superficlalidad, ponga

en orden nuesiro pa-ado y someta a exdmen la produccidn actual.
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violencia. FEn Narifio y sur de Colombia sobresale Carlos Bastidas
Padilla que con su "tono conversacional muy Intimo ppyuelve lo
real en visiones fantésticas". Por la costa del ﬁér Pacifico
campea Oscar Collazos. En el Valle son cefieros Arturo Alape, Gus-

o y Humberto Valverde. En Risaralda

tavo Alvaraszardeaﬁébal
nombramos a Alba Lucia Angel. En el Huila van a la vanguardia Be-
nhur Sdnchez y Humberto Tafur. De Boyacd vienen Fernando Soto A~
paricio y Fernando Ayala, este con una novela préxima a publicar?
se calificada de excelente por duienes leyeron los originales.

En el Tolima dominan el panorama literario actual y son auténticos
valores Futiquio Leal- insurgente capitédn pionero-, Carlos Orlando
Pardo, Jorge Eliécer Pardo, Eduardo Santa, Germédn Santamarfa, Héc-
tor Sénches, Rob;srto Ruiz Rojas, Policarpo Varén, Hugo Ruiz, Alva-
ro Herndndez, Jorge Valderrama Restrepo, César Valencia Solanilla.
Entre los novisimos- unos yacdestacados y otros como promesa que
llega~ se nombra a Juan José Arbeldez, Germdn Uribe, Victor Hugo
Triana, Luz Marina Henao, Libardo Vargas, Héctor Galeano y varios
mis que aparecen como pristinos narradores tolimenses. De estos

dltimos dice Carlos Orlando Pardo 30

gue son los nuevos compafie-
ros de viaje, enfrentados desde ahora, sin escatimar nada, el re~
to de ser y de escribir y de hacerlo por encima de las competen-

cias y al 1imite exacto del compromiso.

Como lo predice Nicolds Suescin, llegard una critica tanto histé-
rica como literaria, que vaya més alld del simple elogio o la su-
perficialidad, ponga en orden nuestro pasado y someta a examen la

produccidén actual .
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Parece que hasts la fecha son tres la: recoplisciones prlnelgaleé de cuen-

3
tos sobre "la violencia®™ :

£n la primera, "Trece cuentos colerublano: M. ailrma el prologuista
que ¢l 9 de abrll (1948) marca netamente el surgimiento de¢ uns nueva 1~
teratura y de una ruptura con el pasado 33. Entre la produccién cuentls -
tica que suyciia por entonces el term, 2e salve ¢l grupo de la costa atldn -
tica, representado- en ese momento - por Garcia M{:q.ez y Cepeda 8a -
mudio. Lo posterior que valga la pena, corre en pdginas de escritores
muy jévenes, opuestos 2 la corriente eultural empefiada en crenv clerto
tipo de narrativa, enemliga “del proletarlado urbano y del lumpen de las
barriada: de lava:idn y del campo , ¢« decly, del escrutinin, denuncla e

interpretacién de nuestra problemdtica soclal.

Esta antologia no ‘e cifie a criterlo lirerarlo purista, o sociolégico, o sim-~
plemente “contenidista'. E1 recopilador quiso mostrar céruo se maneja
la técalca en une perspectiva nueva M, dentro de una varilads conjugacidén
de temas: :ituacidn de la mujer, el bogotaczo, el mundo t-oplcal, Ia espe-
ranza, lo onirice, lo fantdutice. Lo- trece autores escogidos i abando-
nan el tradiclonal "amateuri:mo'', bu:can nuevas formar y la- emplean
con aclerto. Superan lo anecdético, el simpllsmo descriptive, la falsa
pelcologla, la ausenclia de intencionalided critica, la copla y el plagle, y
estructuran en pocas pdginas - con itbertad creadora- un mundo lleno de

sugerenci as y . ignificado 36.
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"Crénica imaginaria de la violencla colonblana” 37. es la segunda anto-

logla mencionable ,

Sin entrar en disquisiclones comparativas y menos adn en tejemanejes ¢rf-
ticos, esta obra es - en mi concepto - ia nde integrada y consecuente con el
desarrollo de los hechos, Como slemento dinamizador y de fondo ipare-

ce el interés por la vida nacional y “u realidad violenta.

Encontramos allf una <ecuencla cronnlyica en la ordenacidn de temas: el
7 de abrll con su dantesco girar sondmbulo en Que se iru:tra I» rezccién
de un pueblo enloguecido; la nomogenizacidn polltica de regiones. el geno-
zidlo con marca oficial: 12 tanatomania patoléglca. las primeras guerri-
llas; la qulebra de la Institucidn castrens e, los bombardeo. que no logran
quebrar la in:-urgencla. las Jlgura claves desde Gaitdn hasta Camilo To
rres. el promeserizmo politiquero, incumplido, calculador y mendas,

los nuevos grupos: el guerrillero gque muere y siempre vive 33.

Analizando el conjunto de cuentos incluides, los complladores emuncian
la aparicion de un “arte combative” expresado por quienes no cohones -
tan situaciones asberrantes y por la :«zfartunad; simbio:is g e logran entre
la calidad estética y 1a realidad pelltica 59‘« Basados en esta realidad,

re la enmarca dentro de clerto orden cronsidglco.

9
Pachén Padilla . también intenta establecer una secuencia ten dtlca- no
estrictamente cronoldglca - cuando habla de los primeros cuentos de vio-

lencia partidista ("Sangre en los jarmine:", “El circuls’’): los de otra
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clase de violencla ('"Soledad bajo el sol’, ‘'La venganza”, ''Tropa bra-
va’, "Después del sdbado”); " loe de ia Inlciacidn del conilicte ('El
festth®, E1 alre turblo'): los de su sscuela (' Templanza Lasprilla’); los
de la primera pacificacidn ("El da que enterramos las armas'): los de

12 violencla idesldgica ("Las muertes de tirofljo’’). Menclén especlali-
sima merece '"'La metamorfosls de su excclencia® ; la mds urticante y me~

jor lograda =4 'ixa polftica que en Color bia se haya escrito,

La tercera antologla nos la entrega Germin Vargas en "La viclencla dlez

veces contada'’, por otros tantos narradores del Tolima Grande.

A primera vista podrfa pensarse que - o trata de algo lugarefiista y clr-
cunscrito. Es un error, porque 2uncuando ocasionalmente s narre lo
acontecido en a2lgin poblado calentano (:erfa el caso del cuento "'Es me-
jor que te vayas'), lar mmestras recogidas trascienden lo parroguial y

se inserian en el ar'e con Gue la narrativa wovisima interpreta ia fenome~

nologla social.

El lector atento descubre que estas fres antologfas coinciden en cuanto a
tiempo y tematica- para no hatlar de valunta;la con.ulta - con los hitos
cronoldgicos y con muchos de los termap tratados en el libro “"La violen-
zia en Colombia", evidenclindeose g:e se lo utllizd como {uente inspira-
dora de la buena literatura cuentigtica y aun novellstica que actualmente

se lee.
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{uedan otros {llanes no explotades que darfan fmm mucho! log genoci-
dios, lcs desflles macabros a batlr de tambores, la sal gue fantos actos
herdlcos gestd, las largas marchas por la rrontafia, el papel de la mujer
y del nifio, los sacerdotes guerrilleros, el cura aupador de odive, el
lndt@‘cm su carga secular de persecucién y despnjo, la piromania 42.
los antagonismos y luchas de clase. ¥ aquellas comunicaciones verba -
les que sin haberlas interpretado literariamente a la manera actual, es -
peran al escritor gue las plasme con ar'e. Podria servir comn muestra,

este relato oval que es realldad y enirafia viva de pueblo:

Puna no es nombre ficticio. Gorresponde al de una mujer vivaz, ojos
color de canela y una rairada gue ie sale del alma. Su vor es firme, ca-
«i de tonalidades marclales cuando memora el paudvov. pero dulcemente
carifiosa al aproxtmarse a lo humano con palabras que traducen 12 gen -~

cillez de su raza.

Al inginusrie que narre algo de cuanto vié, entrecierra los pdrpados co-

mo Uamando recuerdos. Entonces, habla:

~

"Yo soy muy {ranca. Amila cangre me grita desde adentro.
Cuando volaron tantos rumores, resolvimos refuglarnes en los montes.

La tropa al {in llegé y comenzé a matar gente. Los difuntos quedaron por
ahi, en los rasirojos y las trochas: viejitos, nifios, mujeres. Pero al

fin 1o que pasd ‘uf que resultamos matindonos los campesinos unos con

sef



otros. Por politica, sl selier .

A nosotros nos guemaron la casa y me mataron szl nifilo mayorcito que te -

nla 13 afios. Be Hamaba Benedicto Peralta....

En el monte viviamos de lo que sncontrdbamos o de lo gque nuestros hom ~
bres o nuestras nujeres conseguian cuendo iban 2 "bastimentiar”. Val-
ga la verdad que on esto las mujeres [ueron muy imporiaes. Eso sf, co-

mfamos sin sal.

En nuestra organizacion, primero estaban los nifios. Pero morfan de des -
nutricidn, de puvita hambre. Mi hija Gloria, de tres afios, murid porque
ni yo ni nadie tenla un pedacito de panela. Enun lugar del monte donde
pasarnwos dos meses, murieron clen nifios y i5 anclanos. Lo se porgue a

mi me tocaba llevar la lista. De manera que no son inventos.

Desgpués la cosa como gue se aguletd. Nos salimos para Dolores. Pero
ving otra ves la viclencla y nosotros cogimos para 12 montafia, bien aden-~
tro, por el rio Calvera arriba. Cuando vemos que llegan montones de
gente de Villarica, muriéndose de hambre, enfermos, desmudos, porque
con esos aviones y esas bowmbas no los dejaban en paz. Nuestra rmontafia
también la bonrbardearon. A las ¢ de la tarde echaban bengalas y bombas
y mids bombas.

Por all{ pusimor escuela para nifios v para los grandes gue no sabfan leer.
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.

Yo era la moestra. U Tbamos par. t .blero unas cfscar:s enormes de
ceiba, que son de color gris blancusco. En ‘llas sscribiamos con unas

pledritas suaves gue dan color negro.

De nosotro: fraca:$ mucha gente. Mt marido y otro hijito *¢ furron un
dia en' 1= comisidn de bastimentl.r, lo: asslté ls trop: y nunce mde vol~

vieron. Figdrsse cémo viviré yo por deniro.

Al fin me pude sallr de la montafia. Caminamos dlez dia: y diez noches.
A ratos descansBbamos. Salimos . Natagaima. All{ en el monte queds -

ron mi mwarido y cuatro hijitos.

Yo me casé dv nuevo. Mi hombre le hab{a cogldo miedo 2 la gunite v » los

432
pueblos. E-: que desde nifio 1o tocd enmontar:«. Pero yo le il.uuf valor .

Vea: Con mi primer maride muerto y con tres hijo- muerto: y com <1 varen -
cito mayor .sesinade, ino de madre se vuclve malo y slente como ganas

i
de vengarse.... .

Puna calld. Siguid por su tiempo intcrior como los personajes de Rulfo

que contindan exli: tiendo 2 truvés de la evocacién de la vid. y Is muerte.

Por su voz gritaron ‘odas las mujerss campesina. de Colombia contra

quienes irustraron la «fsnosa fecundidad de sus vientres.

En sIntesis: nos encontramos ante una norrativa que al reinterproiar el
conflicto traza camlines para que el hombre colombiine recobre su propio

ro8tro y su derecho a crear y reallzarse, Uuldraze ono, ¢ una litera -

e
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tura gue se enrenta 2 la violencla contra lx libre expresidn, 2 ls violencia -
miseria, 2 la violenica-tortura, & la violencla -institucionallzida, = la vio-
lencia - opresion. Al hacerlo, re-crea y sefiala nuestro destino en la his~

toria.

vir.
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