
Elementos expresivos y funciones de los Títulos iniciales y de créditos, 
en los documentales de la Escuela de Comunicación Social de la 
Universidad del Valle. Piezas seleccionadas entre 1999 – 2010

LUIS ALEJANDRO PRIETO MURIEL

UNIVERSIDAD DEL VALLE
FACULTAD DE ARTES INTEGRADAS

DEPARTAMENTO DE DISEÑO
SANTIAGO DE CALI

2015





Elementos expresivos y funciones de los Títulos iniciales y de créditos, 
en los documentales de la Escuela de Comunicación Social de la 
Universidad del Valle. Piezas seleccionadas entre 1999 – 2010

Dirigido por MIGUEL ALEJANDRO BOHÓRQUEZ NATES

LUIS ALEJANDRO PRIETO MURIEL

Trabajo de grado para optar por el título 

UNIVERSIDAD DEL VALLE
FACULTAD DE ARTES INTEGRADAS

DEPARTAMENTO DE DISEÑO
SANTIAGO DE CALI

2015



Facultad de Artes Integradas  

 

Programa Académico de Diseño Gráfico  C.C. 43071 
 
 

Sandra P. Franco G. Edificio 382 – Oficina 4004 – Ciudad Universitaria de Meléndez 
Telefax [57-2] 321 2375 – Apartado Aéreo  25360 
Santiago de Cali – Colombia 
programas.diseno@correounivalle.edu.co 
http://diseno.univalle.edu.co/ 

 
UNIVERSIDAD DEL VALLE 

FACULTAD DE ARTES INTEGRADAS 
DEPARTAMENTO DE DISEÑO 

PROGRAMA ACADÉMICO DE DISEÑO GRÁFICO 
 
 
 

ACTA DE APROBACIÓN DE PROYECTO DE GRADO  
 
 
 
El Estudiante LUIS ALEJANDRO PRIETO MURIEL identificado con Cédula de ciudadanía número 
1144025227 de Cali y código 200722044, presentó y aprobó su trabajo de grado titulado “

, el cual fue 
aprobado por el siguiente jurado evaluador: 
 
Jurado Diseñador: Andrés Reina Gutiérrez  
Jurado Asesor:  John Henry Ordóñez 
Jurado Experto:  Ramiro Arbeláez Ramos 
 

Para constancia de la anterior, se firma en la ciudad de Santiago de Cali, el 3 de marzo de 2015, 
según Acta 2-2015 del Comité del Programa. 
 
 
 
 
 
MIGUEL ALEJANDRO BOHÓRQUEZ NATES 
Director del Proyecto  
 
 
 
 
PABLO ANDRÉS JARAMILLO ROMERO   ÁNGEL MIGUEL URIBE BECERRA 
Vo. Bo. Director del Programa Académico  Vo. Bo. Jefe Departamento de Diseño 
 



Co
n

te
n

id
o

10

15

50

77

78

88



Ín
d

ic
e Tablas

Tabla 1. 

Tabla 2

Tabla 3.

Tabla 4. 

Tabla 5. 

Tabla 6.

Tabla 7. 

Figuras

 

17

57

15

17



Li
st

a 
d

e 
an

ex
os



R
es

u
m

en
-

-

-

-

-
-

Palabras clave:
-





10

-

-

-

-
-

-

-

-

-

In
tr

od
u

cc
ió

n



11

-
-

tones1

-

-

-

-

-

-

-
-

-

-

-
-

-
-
-

-

1

-



-
-

-
-
-

-

-
-

marco objeto, marco límite, marco ventana -

-

-

La representación de la realidad, cuestiones y 
conceptos sobre el documental

-

-

1.
 P

la
n

te
am

ie
n

to
 

d
el

 p
ro

b
le

m
a



-

-
-

-

 

-

• 

• 

• 



-

-
-
-

-

-
-

-
-

-
-

-

-

-
-

-
-

-
-

-

-
-

-
-

-

  



15

-

-
-
-

-2.
 M

ar
co

 T
eó

ri
co



-

-

primeridad -
-
-

primeridad 

primeridad -

segundidad -

primeridad segundidad

terceridad -
-

-

-
-
-

-

-



17



18

-

signo
diez clases de signos

Títulos iniciales y de cré-
ditos 36 Secuen-
cias de Títulos iniciales y de créditos seleccionadas en la MUESTRA  DO-
MUMENTAL INTERNACIONAL (1999-2010)

-

Diseño -

secuencia audiovisual -
-

delimitador realidad-represen-
tación -





-
-

-

Diseño
-

-

-

Secuencias Audiovisuales 
-
-
-

-

Delimitador realidad – repre-
sentación -

-

-
-
-

-

Diseño -

-



Secuencias Audiovisuales 
-
-

Delimitador realidad – re-
presentación -

-

-
-

Diseño

-

-

ecuencias Audiovisua-
les

-

-

Delimitador realidad – re-
presentación

-
-

-



-

Los títulos de crédito como marco de la obra fílmica. Análisis en 
Un americano en París, West Side Story y El desprecio.

-
La imagen El ojo inter-

minable 

en Meditaciones sobre un marco -

-
-
-

-

-



-

-

-

-

-

-

-
-

-
-

lenguaje efímero, recursos y estrategias.

-

-

-

-

-

Movimiento y Sonido.
-
-

-

-



Los motion graphics 
como forma de lenguaje. 

-

-

-

-

-

-
-
-

 



-

-

-
-

-

-
-

-
-

-

-

-

-

-

-

-

-

-



-

-

-

-

-
-

-

-

-

-



-
-

-

-

-
-

-
-

-

-

-
-

-

-

-
-

-



-

-

-

-

-
-
-

-

-

-

-

-

-

-

-

-



-
-

-
-

-
-

-

-

-

-

-
posverité

-

-

-
-

-
-
-

-



-

-

-

-

-

-
-

-

-
-

-



-

-

-

-
-

-
-
-

-

-

-

-

-
-

-

-
-

-



-

-
-

-

-
-
-

-

-

-

-

-

-

-



-

-

• -

• -
-

• 
-

• 

-
-

-

-

-



-

-

-

-

-

-

-
-
-

-

-

-

-

-
Los medios en la Univer-

memoria. 

-

-
-
-

-

-



-

-
-

-

-

-
-

-

-
-

-
-

-

-

-

-

-

-

-
-

-

-

-
-

-



-
-

-

-

-

-

-

-

-

-



-

-
-

-

-

-

-

-
-

-

-
-
-

-

-
-

-
-



-

-
-

-
-

-

-

-

-

-



-

-
-
-

-

-

-

-

-
-
-

-



-

-
-

-
-
-

-

-

-

-

-

-
-
-

-
-



-

-

-

primeridad, segundidad y terceridad -
-

-
-



primeridad -

segundidad -
-

terceridad 

-
-

-
-



-

-

-
-

diez clases de signos -
-



-

-

pur cinéma
-

El video clip
-



-
-
-

-

-

-

-

-
-

motion graphics

-
-

-

-
-
-

-

-

-
-



-

-
-

-

-

-

-
-

-
-

-

-
-

-

-

-

-



-

-

5 -
-

-

-

• 

• -

• -

5

-



-

• -

• -

• 
-

• 

• -

-
-

Marco objeto:

-

-

-



Marco límite:

decorum

-

-

Marco ventana: 
-

-

-

-

-
-

-

-

-
-

-

-

-



50

-

-

-

-

-

-
-
-

-
-
-

-

-
-
-

-
-

-



51

-

-

-

-

-

-

-
-

-

-

-

-
-

-
-

-

-
-

-

-
-



-

-
-

-

-

-

-



-
-

-
-

-

• -
diante rácord

• 
-

• 

• -

• 

-
-
-

• -

-

-
-

• 

• -

• -

• 

-

-

-



-
-
-

-

-
-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-
-

-



55

-

denotata
-

-

-
-

-
-
-

-

-
-
-





57

-

-

-

-

-
-

-

-
-

-



58

-
-

-

-
-

-

-
-



-

-
-
-

-
-
-

-

-

-

-

-
-

-

-
-

-

-



-

se diferencian según de donde proceda la fuente

Sonido in o sonido en campo -

Sonido off
-
-

-

-

funciones sintácticas del sonido a 
-
-

-

-

-



-

-

-

-

-

-



-

-

-

-

-

-

-
-

-

-

-
-

-

docere delectare 
movere

docere
-

-



docere

-

-
-

-

-

movere
-

delectare movere,
-

Inventio, dispositio, elocutio, memoria y pro-
nuntiatio

-

-

-

-

-
-

-

-

-

-
-

-
-

-



-

-

-

-

-

-

-



-

-

-

• -
-
-

-

-



• -

-
-

-

• 
-
-

-

-

-

-

-

-

-
-

El tratado del signo visual tie-

-

-
-

-

-

-



Referente Tipo 
-

te

Tipo -

-
Referente 

Tipo -

Referente -
-

Referente

-

-

-
-

-
-

-

-

-

-

-

-



-

-
-

-

-
-

-

• 
-

• 
-

-
-
-

• -

-
-

-

-

-

-



-

-
-

-

-

-

-



70

-

-

-
-
-

-
-

-

-



71

-
-

-

-

-

-

-

-
-

-

-

-

-

-

-
-

-

-
-

-

-



-

Consonancia / disonancia -
-

-
-

Claro-oscuro -
-

Simultáneo -
-

-

-
-

-

-

-
-



-
-

-

-

-

-
-

vid. infra

-

-

-

3.
 M

od
el

o 
M

et
od

ol
óg

ic
o



-
-

na-
turaleza estética y semiótica -

-

-
-
-

-
-

-
-

-

-

-

-



75

• 
• -

• -

• 

• 
• -

-





77

-

-
-

-

-

-

-

-

-

-



78

-
-

-

-

-

-

-

-

A
n

ál
is

is
 d

e 
 la

s 
P

ie
za

s





80

-
-

-

-
Vidas Cruzadas

Tres dimensiones con-
Rostros y 

Rastros

-
Tres dimensiones 

Vidas Cruza-
das

-
Región Mundo

-

-

-

-
-

-
-

-

-

-



81

-

-
-
-

-

-

-
-

-

-

-

-
-

-

-

-

-



-

-

-

-

-

-
Vidas Cruzadas

-

-

-

-

Vidas Cruzadas
-
-

-

-

-

-

-
-

-



-

-
-

-
-

-
-
-

-

-

-

-

-

-

-

-

-



-

-

-

-

-

-
-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-



85

-

-
-
-

-

-

-

-

-
-

-
-
-

-

-
-
-

-

-
-

-

-

-



-

-
-
-

-

-

-

-
-

-

home 
movie 

-

-

-

-

-

-
-
-



87

-

-

-

-

-

-

-

-
-

-
-



88

-
-

-

-

-

-

-
-

-

-

-
-

Viaje de tambores,
Tv o la morada de mis imágenes

Co
n

cl
u

si
o

n
es



de Piel de gallina -
-

-

-
Skoolz

-
-

En nombre para un 
Desplazado,

-
Manual inconcluso para el silencio 

-

-

-
La primera piedra

Informe 7 pm
Paso a Paso la Salsa en Cali,

Viaje de Tambores
Skoolz Tv o la morada de mis 

imágenes -
-
-

-
Skoolz 

-

Un nombre para desplazado 

-
El 

proyecto del diablo -

Corte americano El cielo 
anticipado, La primera piedra, -

Skoolz Tv o la morada de mis 
imágenes Piel de gallina Un nombre para 
desplazado,

-

-
-

-



-
-

-
-

-

-
Paso a paso la Salsa en Cali, La 

primera piedra, Corte americano, Un nombre 
para desplazado, La ciudad de los Fanáticos 

Piel de Gallina
-

-
En movimiento -

-

-

-

-

-
-

-

-
sador, Exodo las voces ó Los Areneros.

-
-



Rostros y rastros, Vidas Cruzadas, Tres dimensiones, En 
movimiento, Región Mundo -

-

-
Fracción vital

-

En movimiento Región mundo
-

Región Mundo -

-

-

-
-



-

-
ditos de Los hijos de la Bestia

-
-

-

-

-

-
-

iempos de Guerra, Estanis-
lao Zuleta. Biografía de un pensador Los hi-
jos de la Bestia

-

-
-

Exodo las voces, 
Manual inconcluso para el silencio, La toma 
de la desesperanza. 



-
-

-

-
-
-

Skoolz Manual 
inconcluso para el silencio.

-

-

-

La primera piedra, Migración, Skoolz, Tv o la 
morada -

-

-
-
-

-

-
-
-





Rostros sin Rastros. Televisión, me 
morias e identidad.

Los documentales y la noción de dispositivo. -
-

La imagen.

El ojo interminable. Cine y pintura. -

Aplicación de la Semiótica a los 
procesos de Diseño. 

-

Lo obvio y lo obtuso.

Visto y no visto. El uso de la imagen como documento 
historico. C

Cua-
dernos de cine Colombiano #5. 

-
-

Apuntes para la recuperación de una memoria.Diagnostico y pros-
pectiva. 

ratado del signo visual, para una retórica de la ima-
gen. 

B
ib

li
og

ra
fí

a



contemporánea.

Nonágono semiótico, un modelo operativo para la 
investigación cualitativa. 

y estrategias. 
-

Cine de fotógrafos.

La representación de la realidad, cuestiones y con-
ceptos sobre el documental. 

-

Acercamiento al documental, en la historia del au-
diovisual colombiano.

El diseño audiovisual. 

Los títulos de crédito como marco de la obra fílmica. Aná-
lisis en Un americano en París, West Side Story y El desprecio.

El Arte de la Tipografía.

Principios de teoría general de la ima-
gen. 

ntroducción a la teoría de la imagen,. 

metodológica. 
-

Pensar la imagen



Fichas de Análisis



Paso a paso, la salsa en Cali

Directores: Alejandro Ulloa Sanmiguel, 
Antonio Dorado 

Duración: 25´ 
Año de realización: 2009

Edición: Mauricio Prieto
Programa: Región Mundo

En un plano con zoom se toma a una pareja de bailarines en 
medio de su acto ante un público que observa, esto acom-
pañado de sonido in donde se escucha percusión de congas 
y timbal. El plano se abre por medio de un zoom out y se 
pueden ver los movimientos  completos de ambos cuerpos.
Una voz de hombre (El investigador Alejandro Ulloa) empie-
za la narración donde indica la particularidad de lo que se 
está viendo.
En el instante en que la pareja termina la coreografía, con la 
cámara observando desde el escenario y con el público 
como fondo, se escuchan y se ven los aplausos y silbidos de 
reconocimiento a su espectáculo y enseguida en altas, 
tipografía sin serifa, neogrotesca de trazo muy ancho, 
reconocible como una Impact. Llega la primera parte del 
título en color blanco y centrado en el cuadro.
PASO A PASO

de línea en un tono violeta que resplandece y titila, llega por 
opacidad y con una leve inclinación en el eje x la segunda 
línea del titulo
La salsa en Cali.
Aun se escuchan los aplausos, se funde a negro la imagen y 
luego el texto blanco y el violeta en ese orden con una 
disparidad de menos de un segundo cada una.

Títulos Iniciales

Estudio de caso del grupo de baile SWING LATINO, en el 
contexto de laboratorios de creación de nuevas coreogra-
fías de baile.
Se revelan las exigencias físicas y destrezas de los cuerpos 
para indagar nuevas opciones del espectáculo de baile.  El 

-

ganadoras.

Sinopsis

Después de que el último plano funde a negro y mientras 
aún se encuentra sonando la música proveniente del plano 
anterior llegan en Traslación a ascendente en Impact en 



La primera piedra

Directores: Carmen Elisa Murillo, 
Yiseth Bonilla, Oscar Campo

Duración: 25´ 
Año de realización: 2009

Edición: Rodrigo  Ramos , Paul Donneys
Programa: Región Mundo

El plano está en negro y escucha una voz que se dirige al 
espectador y hace énfasis en sus palabras como haciendo 
un llamado de atención.
“Hola, hola. ¿Si me escuchan? Este es el comienzo de un 
documental sobre la autonomía Universitaria en Colom-
bia…”
Luego en una tipografía con serifa de estilo egipcio, en 
blanco sobre negro y centrada en el cuadro aparece una 
cita.
La Universidad moderna debería ser sin condición. -Jaques 
Derrida-
La voz que es femenina sigue expresándose sobre el tema 
que ya propuso, las imágenes llegan, como fotografías y 
como videos de espacios y situaciones en el campus de la 
Universidad del Valle en Cali sede Meléndez.  Con ella se 
hace alusión a diferentes temas (Verdad, Justicia, reclama-
ciones, ilustraciones de conceptos).
 Imágenes de protestas, de espacios de estudio, de una 
multitudinaria minga indígena dentro de la Universidad y la 

quien quiere mostrar un proceso de pensamiento y selec-
ción de elementos y como los articula para lograr su narra-
ción.

Mientras ella habla, se escuchan percusiones de batería (En 
una de las imágenes se muestra al personaje que interpreta 
el instrumento). Ella describe también que recursos mate-
riales usará  para su cometido. 
Las imágenes mantienen algunos segundos de frames 
negros entre ellas y en un par de ocasiones se muestra 
como si se rebobinara video denotando un proceso de 
memoria y selección.

En uno de los espacios entre imágenes y sobre fondo negro 
llega el título. Él en una Romana antigua llega con un efecto 
de procesador digital de caracteres  conocido como “escri-
tura digital”. 
Es un texto que se escribe como si fuese en un procesador 
de texto como Word. Esto se acompaña de su respectivo 
efecto de sonido de teclear. Funde a negro

Títulos Iniciales

El documental analiza  la situación actual de la universidad 
pública en Colombia, enmarcado  en el concepto de Autono-
mía Universitaria. Esto se hará   partiendo de dos hechos 
ocurridos  durante el 2008,  los enfrentamientos del 3 de 
abril y la llegada de la Minga indígena a la Universidad en 
octubre.

Sinopsis



Después de que el último plano funde a negro y mientras 
aún se encuentra sonando la música proveniente del plano 
anterior llegan en Traslación a ascendente en Impact en 



Versalles, los pasos perdidos

Directores: Johan Garcia, Luis Hernández 
Duración: 24´ 50”

Año de realización: 2009
Edición: Paul Donneys

Programa: Región Mundo

Un plano de un atardecer desde de la ventana de un 
vehículo en movimiento abre, luego algunos otros planos 
desde el mismo donde se ven algunas montañas y la 
carretera por medio de una subjetiva. Una voz se pronun-
cia e introduce la narración acerca de algo personal, su 
relación con Versalles, municipio de norte de Valle.
Se hacen contraplanos donde se ve al narrador y se 
muestran muchos más planos del municipio.
Luego de que el narrador hace un silencio se hace un 
primer plano sobre las espigas de un pastizal y a lo lejos 
fuera de campo se ve a Versalles, y sobre este llega el título 
por opacidad en tipografía con serifa de estilo egipcio ella 
es blanca y tiene una sombra paralela negra.
Versalles, los pasos perdidos

El audio responde directamente a la imagen, se escuchan 
insectos, aves y viento, lo que se escucharía en el pastizal.
El título de desenfoca bruscamente y además se desvanece 
por opacidad.

Títulos Iniciales

Un habitante del municipio de Versalles y estudiante de 
comunicación social decide indagar entre sus viejos 
conocidos los motivos socioeconómicos por los que se está 
generando el descenso de la población en su pueblo en los 
últimos diez años.

Sinopsis

En tipografía con serifa, Romana moderna parecida a una 
Bodoni en  color blanco sobre fondo negro se presentan los 
créditos en una cortinilla ascendente en dos columnas 
diferentes.



Migración

Directores: Marcela Gómez Montoya 
Duración: 24´ 

Año de realización: 2008
Edicion: Paul Donneys

Inicia un plano donde se muestra una niña grabando a su 
familia en la playa, audio voz in además de sonido de 
campo. A esto unos segundos después se adiciona la voz 
de la narradora quien describe de que se trata lo que se 
está viendo en el video casero.
Se funde a negro y llega un nuevo plano donde desde un 
vehículo se mira hacia el frente y se ven carriles de autopis-
tas, sobre este plano aparecen algunos primeros créditos 
(los productores institucionales de la obra, Contravía Films 
y la Escuela de Comunicación). En tipografía sin serifa 
neogrotesca en blanco y con una sombra paralela para 
mejorar su contraste. Simultáneamente en el audio se 
escucha un saxofón y unos segundos después se adiciona 
una voz en ingles que habla sobre los emigrantes en 
Estados Unidos (que se subtitula en español), posiblemen-
te algo en radio o tv. 

espacios que son en ese mismo país.  Posteriormente y 
sobre los mismos planos, en este caso un atardecer 
tomado desde la ventana de un automóvil llega el título 
por opacidad, el mantiene la tipografía anteriormente 
mencionada y se ubica en el centro vertical y en el sector 
derecho del encuadre.
El plano de video se funde y en pantalla que da solo el 
título sobre fondo negro, funde a negro.

Títulos Iniciales

Hace casi ocho años que la familia de Marcela Gómez se 
separó. Sus padres y su hermana menor emigraron a los 
Estados Unidos y ella se quedó viviendo en Cali, Colombia. 
Mientras reconstruye la historia de su familia, a través de 
las home movies que ellos le han enviado por correo, Marce-
la se cuestionará sobre el fenómeno de las migraciones del 
tercer mundo hacia las grandes potencias y sobre la forma 
en que estas potencias asumen a sus inmigrantes.

Sinopsis



Sobre el último plano, en la misma tipografía sin serifa y en 
blanco aparecen los créditos ubicándose según la composi-
ción de video permita espacios donde se dé un buen 
contraste y equilibrio, se escucha el saxofón y además un 
piano en un aire jazz con una sensación melancólica. 
Funde a negro



Informe 7 p.m.

Directores: Magda Hernández
Duración: 7´

Año de realización: 2006
Edición: Mauricio Prieto

En tipografía sin serifa y de estilo humanista similar a una 
arial, en blanco sobre negro aparece un texto que declara 
“Las imágenes de este trabajo audiovisual fueron grabadas 
de las emisiones de Noticias RCN y Caracol Noticias entre 
el 20 de junio y el 10 de julio de 2005.” Funde a negro
Seguido aparece el título de la obra, la palabra INFORME en 
altas y en la misma tipografía antes indicada. En una 
segunda línea 07:00pm. Siendo esta segunda una fuente 
decorativa denotando formalmente los números de un 
reloj digital. Mientras esto ocurre se escucha un helicópte-
ro y una voz en off de una mujer, funde a negro e inicia el 
otro plano. 

En todo el documental se hace un trabajo de manejo de 
viñetas y caracteres en movimiento evocando es uso de 
imágenes  y texto en los noticieros.

Títulos Iniciales

A las 7 de la noche, millones de colombianos encienden su 
televisor y se conectan con la actualidad, esa que parece 
ocurrir fuera de su seguro y confortable mundo. Los hechos 
se desparraman sobre la pantalla construyendo, en un 
movimiento constante de un canal a otro, nuestra visión de 
lo que sucede en el país. ¿Qué es lo que vemos, oímos y 

-
dano común que la ve representada diariamente en su 

Sinopsis



A un 40 % de escala y cerca del centro de la pantalla  se 
ubica una secuencia de noticiero en ella se muestran 
imágenes de combates y notas sobre estos en los noticie-
ros. Los créditos principales llegan en una tipografía 
similar a la arial, en blanco sobre negro en la parte inferior 
de la pantalla y desplazándose de derecha a izquierda se 
presentan simultáneamente las secuencias mencionadas. 
Luego de algunos créditos y citas de autores aparece el 
resto de empaquetado de la obra en negro sobre blanco 
pero sin movimiento.



Viaje de tambores

Directores: Ángela María Osorio Rojas, Santiago 
Lozano Álvarez

Duración: 25´ 
Año de realización: 2005

Edición: Paul Donneys
Programa: En movimiento

Se indica en una tipografía sin serifa, neogrotesca  muy 
similar a la Arial con un interletrado amplio en color blanco 
y sobre fondo negro: el sitio y lugar, simultaneamente se 
escuchan marimbas, luego parece un plano de la concha 
acústica del teatro al aire libre los cristales con un grupo 
llevando a cabo una presentación, y el audio señala que se 

Suceden varios planos del evento y se revelan como 
-
-

Por medio del audio se entiende que se está premiando a 
un conjunto de marimba llamado “La experiencia”, y la 

negro la imagen y el audio del evento se mantiene, se 
presentan las instituciones realizadoras en texto de las 
mismas características que el antes mencionado y se funde 

Luego se escuchan varias voces de mujeres cantar y 
aparece un plano aéreo donde se alcanza a ver selva, rios y 

de color negro con una trasparencia de cerca de 70 por 
ciento se muestra el título que se descubre de una especie 
de mascara guiada por el movimiento percibido de la 

dicho movimiento y así mismo por medio de otra mascara 

Títulos Iniciales

reúne  cada año para la celebración del Festival de Música 

participantes es la de Timbiquí, un pueblo ubicado a la orilla 
del río que lleva el mismo nombre, e incrustado en la mitad 

versión del Festival, en el año 2004, será representado por 

jóvenes, ha decidido dejar su pueblo para radicarse en la 

es la oportunidad, no sólo de proyectar el folclor de su 
tierra, heredado de sus antepasados, sino de cumplir sus 
anhelos  con la música

Sinopsis



tipografías sin serifa en blanco sobre fondo negro se 
presentan los créditos de las personas que el documental 

o trabajo y otra para el nombre de las personas aparecen el 
resto de créditos, la primera columna amarilla y la segunda 



Corte americano

Directores: Jahiber Muñoz, Andrea Arboleda  
Duración: 25´ 10”

Año de realización: 2005
Edición: Mauricio Prieto

Programa: En movimiento

Inicia un plano como si fuese la subjetiva de un vehículo en 
movimiento transitando por las calles del norte de Cali, por 
la avenida del rio. Aparece en el cuadro como si fuere un 
subtítulo “Welcome to Santiago de Cali” simultáneamente 
una voz describe a Cali con una serie de atributos con los 
que se le relaciona regularmente. A su vez dice que es de 
Cali pero del Distrito de Aguablanca y describe también las 
condiciones precarias y complicadas del sector, mientras 
se muestran planos del Sitio. Este segundo momento de 
los comentarios tienen una carga más personal.

Luego aparece el título en tipografía sin serifa y neogrotes-
ca en blanco y amarillo con fondo una viñeta donde se 

-
no” Y la imagen de un hombre de raza negra en el centro 

“En movimiento”, la voz se funde y se funde el título al 
primer plano del documental. 

El documental usa intertitulos en la misma tipografía sin 

encadena por uso de testimonios, más existe una voz líder 
que narra y pertenece al contexto que se describe

Títulos Iniciales

Tres peluqueros negros del Distrito de Aguablanca presen-
tan su espacio de trabajo, su barrio, su ciudad y su vida 
mientras cada uno realiza un corte especial.

Sinopsis



Mientras aún se está en el último plano, llegan los crédi-



El cielo anticipado

Oggioni, Juan David Velásquez
Duración: 25´ 

Año de realización: 2005
Edicion: Paul Donneys

Programa: En movimiento

Varios planos de un pueblo, una niña caminando por una 
calle y una mujer mayor en una ventana de una casa, luego 
un plano donde con un fondo de atardecer aparece un 
letrero vial que indica en que sector se encuentra. Paralela-
mente se escucha una percusión similar a una tambora con 
un golpe pausado.

Luego en el plano se muestra un castillo de pólvora 
encendido que tiene una imagen de la virgen, justo allí una 

Se presentan imágenes de una procesión de la virgen y se 
escuchan cantos religiosos relacionados a ella.
Los cantos se mantienen y entonces aparece el título en 
tipografía sin serifa en amarillo y negro, manteniendo la 
imagen del cabezote de programa “En movimiento” 

Títulos Iniciales

Documental sobre las celebraciones del aniversario número 
treinta y tres de la aparición de la Virgen del Rosario en 
Piendamó, departamento del Cauca, al sur de Colombia. 
Mediante el cubrimiento de este acontecimiento, se indagó 
en las manifestaciones de la religiosidad popular en un 
Santuario que fue noticia en la Colombia de la década de los 
setenta, pero que continúa siendo un lugar de peregrina-
ción de gentes de condición humilde de todos los lugares de 
nuestro país. Un registro de rituales y voces, en los que el 

-
cias. Creemos que la vivencia religiosa es una dinámica 

de una manera profunda en los distintos aspectos de la vida 
de quienes participen en ella. Dorita, habitante de Pienda-
mó a quien se le apareció la Virgen, es el personaje central 
en torno al cual gira el relato.

Sinopsis



Sobre el último plano del documental, la salida de una 
chiva del pueblo llegan los títulos en tipografía sin serifa y 

movimiento”



Skoolz. Exe version 1.1

Directores: Sofía Suárez y Beatriz Libreros 
Duración: 25´ 

Año de realización: 2004
Edición: Paul Donneys

Programa: En movimiento

En este caso el cabezote del programa “En movimiento” y la 
secuencia inicial de título presentan una pequeña superpo-
sición. En el último segundo de cabezote del programa 
aparece el cursor del mouse y de allí se funde a la con la 
secuencia inicial. En esta se nota un zoom realizado a una 
pantalla de un computador, en dicha pantalla se ve el cursor 
dar click sobre una carpeta nombrada como inicio, inmedia-
tamente después se despliegan cuatro ventanas de 
repoductor de video donde se muestran a varios de los 
personajes del documental, tratando de aislar a cada perso-
naje en cada una de ellas.
A la par una voz en off femenina guía la presentación de los 
personajes como también explica o narra la relación entre 
ellos, aquí se hace recurso del montaje por medio de cortes 
para presentar cada uno de los elementos que la voz 
menciona.
El uso de la multiventana de reproductor se mantiene , se 
agregan diversos zoon in, zoom out y cortes a una velocidad 
media alta presentando una alta cantidad de información 
simultáneamente. Los movimientos y elementos se basan 
en los que se pueden observar tanto en una pantalla de un 
pc, y también algunos de los que se pueden experimentar 
en una pad.
Proyector de fotografías menús desplegables, iconos de 
escritorio y de sistema, arboles de carpetas y algoritmos de 
programación pasan por la pantalla. Se hacen paneos  y la 
imagen siempre responde a lo que la voz va guiando, ilustra 
las situaciones y elementos que se van mencionando.
Luego y en una viñeta con formato horizontal; esto de 

movimiento” se presenta el título. Él, en una tipografía sin 
serifa y con módulo de pixel, tipografía propia del mundo 
digital de uso en pantalla aparece como si fuese un botón. 
En estado inicial es letras blancas sobre fondo negro y en 
estado over letras negras sobre un recuadro blanco delimi-
tado por el área sensible del botón. Esta área se activa 
cuando aparece un cursor justamente sobre ella.
Sobre el fondo se da repetición del texto del título en color 
blanco, de manera desenfocada y representando un espacio 
con profundidad de campo  donde se desplazan estas 
repeticiones desde abajo hacia arriba con diferentes acele-
raciones.

Títulos Iniciales

Enigma, un grupo de jóvenes ingenieros de software 
caleños se comunica por Chat con Roger Abid, un comer-
ciante libanés que vive en Nueva York, y desarrollan una 
aplicación para el software “Skoolz” que él necesita. Cuando 
Roger viene a Colombia para concretar la última fase del 
producto, el caos reina.

Sinopsis



tipografía sin serifa y de estilo neogrotesco llegan los 

programa “En movimiento”. Son de color amarillo y blanco 
y se desplazan en traslación en x a velocidad breve. Para 

La transiciones no se dan por fundido a negro sino que al 
contrario estas buscan ser más bruscas como mandando 
impulsos que sean más rápidos e impactantes a la vista. El 
documental como tal sigue haciendo uso de la multiventa-
na y del entorno digital como recurso de montaje.



Mujeres de aguante

Directores: Gloria Rodríguez – Ana Milena 
Sánchez – Sandra Caicedo

Duración: 24´ 
Año de realización: 2004

Edición: Paul Donneys
Programa: En movimiento

Empieza con varios planos de la tribuna del estadio Pascual 
Guerrero, se ve la barra y el equipo, se escuchan los cánticos 
y se nota mucho movimiento, en algunos de los planos se 
des-saturan los colores exceptuando el rojo, color del 
equipo al que alientan. Una voz de una mujer empieza a 
comentar la relación de la mujer barrista y el fútbol.
Los planos que se sitúan ahora en los exteriores del estadio 
y en el hogar de otra mujer barrista.
Luego llega el título en una tipografía sin serifa  y neogro-
tesca posiblemente una Arial, blanca y amarilla situadas 
sobre una fotografía del estadio tomada desde la parte 
exterior en horas de la noche.
Esta composición responde a características formales 
similares a las del cabezote del programa “en movimiento”. 
Los colores, el formato de la foto y la tipografía como tal 
denotan eso.

Títulos Iniciales

Las barras bravas son espacios juveniles que se mueven 
bajo ideas y lógicas masculinas. En este documental, las 
mujeres “de aguante” ponen en duda o siguen  –dependien-
do el caso- dichas lógicas.

Sinopsis



Sobre el último plano, en tipografía sin serifa neo grotesca 
en blanco y amarillo, y con una sombra paralela, llegan los 

unos hacia la derecha, otros hacia la izquierda, y dan la 

ascendente y con las mismas tipografías se presentan los 
créditos restantes.



Los hijos de la Bestia

Directores: Oscar Ruiz Navia
Sofía Oggioni.

Duración: 23´ 15”
Año de realización: 2005

Edición: Mauricio Prieto, Paul Donneys
Programa: Imagen en movimiento

En tipografía sin serifa y de estilo neo grotesca aparece por 
opacidad en blanco sobre negro:
“Tierra salvaje de hombres y ciudades 
 Sistemas que acogen y exterminan 
 Seres que viven entre la abundancia y la escasez.  ” 
La palabra  Sistemas aparece resaltada en amarillo y en 
bold.
Paralelamente suena una percusión rítmica como si se 
golpeara una lata de pintura o una olla metálica. Funde a 
negro.
Aparece en una sola línea el título de la obra: “Los hijos de 
la bestia” se resalta la palabra hijos en color amarillo. Se 
mantiene el sonido de la percusión. Funde a negro y se 
pasa a otro plano.
 
El documental tiene intertítulos y algunos elementos 

Títulos Iniciales



Aun en el último plano donde se escuchaba a un hombre 
que sobre un andén en una calle  emitía algunos comenta-

sobre un plano en detalle y con desenfoque de las luces de 
los automóviles y lámparas en dicha calle. El plano funde a 
negro
Luego se presentan los actores que interpretaron papeles 

Posteriormente y para el resto de créditos se usan varias 
fotografías en blanco y negro  en breve movimiento de 
paneo y sobre ellas los textos en blanco y amarillo, tipogra-
fía sin serifa y neo grotesca. Estos textos no aparecen con 

-
mientos de traslación sobre el eje x que dan la sensación de 

Por ultimo en la misma tipografía y mismos colores apare-
cen en traslación ascendente todos los créditos restantes.



Silo-vé, un niño

Directores: Santiago Lozano Álvarez
Duración: 57´

Año de realización: 2005
Edición: Paul Donneys y Santiago Lozano

En tipografía sin serifa y de estilo humanista aparece por 
opacidad en blanco sobre negro:

 en una caja oscura, proyecta en el interior 
de ésta la imagen invertida del exterior.
 La cámara oscura”. 
Funde a negro
Suena una especie de campana o xilófono, producido 
posiblemente por un sintetizador, mientras que se ve la 
cara de dos niños dentro de un cuarto oscuro tomada por 
medio de infrarrojo. Luego se muestra el exterior y se 

el ejercicio de cámara oscura dentro de un espacio. Nueva-
mente se presenta el interior del cuarto con todos los niños 
observando y describiendo las imágenes invertidas y en 
movimiento que se encuentran viendo. Funde a negro y 
llega por opacidad en título en una tipografía diferente a la 
anterior, en este caso sigue siendo una sin serifa pero esta 
es geométrica, llega un nuevo plano sin hacer fundido. 

Títulos Iniciales

En la comuna 20 de la ciudad de Santiago de Cali, Colombia, 
el Foto Club Ojo Rojo desarrollo un taller de fotografía para 
niños. Este documental relata la forma en que los niños 
primero descubren la magia de hacer una foto con un tarro 
de leche, para luego acercarse a las calles de su barrio y a la 
intimidad de sus hogares acompañados de una pequeña 

cotidianidad.

Sinopsis



Acompañados de un autorretrato, desde abajo hacia arriba 
comienzan a llegar los nombres de cada uno de los niños 
que participaron en el documental en fotografías en blanco 
y negro, en la música que acompaña se distinguen tambo-
res, clarinetes y el xilófono anteriormente mencionado 
como producido por sintetizador. Luego desde abajo hacia 
arriba y centrados, aparecen el resto de datos de empaque-
tado en tipografía geométrica sin serifa.



Tv o la morada

Directores: Diana Giraldo
Duración: 25´

Año de realización: 2005
Edición: Mauricio Prieto

Se presentan los productores de la obra: La escuela de 
comunicación social y la Universidad del Valle. A la par se 

la televisión, esta voz es la de la directora de la obra. 
“La televisión funciona para mí de muchos modos distintos, 
a menudo funciona más como caja de sonidos y como depó-
sito de imágenes al que recurro para alimentar mi propia 

a través de la televisión y tampoco conozco un mundo sin 

color”

Sobre el fondo negro se empiezan a ver unos destellos de 
luz, son frames de diversas imágenes transmitidas por 
televisión, en ellas se hace énfasis tanto en la forma del 

-
gue con la imagen en la señal análoga. 
Aparece la prueba de señal conocida como “mil ciclos”, 
tanto las barras de color como el sonido, pero no de manera 
tradicional, su función esta vez no es la señal de prueba sino 
representar algo más. Dicha señal se presenta dentro de un 
marco que se entiende como una pantalla de tv y además 
por medio de un paneo lateral se entiende que se encuentra 
en un espacio tridimensional. Este movimiento de cámara 
desarrolla un zoom in que termina en un plano de detalle de 

líneas entrecruzadas con que este componen las imágenes.
Finalmente y mientras se escucha de nuevo el sonido de la 
señal “mil ciclos”, llega el título de la obra en una tipografía 
sin serifa y de trazo bastante grueso, una Impact.

Títulos Iniciales

“Tv o la morada de mis imágenes” es un documental en el 

su generación: la de crecer frente al televisor.  
El recurso del monólogo y la utilización de imágenes de 
archivo permiten indagar en esa relación con la pantalla, 
que más allá de formar gustos e identidades, ha construido 
una memoria cargada de imágenes y carente de relatos que 

-
te en las últimas dos décadas.  

Sinopsis



negro nuevamente se dan destellos de luz que resultan de 

en negro en un conjunto de imágenes que se relacionan con 
los comentarios más conclusivos, aparecen los créditos 

estilo neo-grotesco. Esto acompañado de música 



La gracia de Caer

Directores: Claudia Pedraza, Karolina Vidal
Duración: 75´

Año de realización: 2002
Edición: Paul Donneys

Inicia con un plano en la terraza de una casa de varios pisos 
en algún barrio Popular de Cali. En el plano se ve una 
especie de patio de ropas, mientras tanto se escucha en 
sonido off una guitarra eléctrica y se presenta en una 
tipografía sin serifa geométrica los productores principales 
de la obra.
Se presentan más planos de las personas que se encuentran 
internadas en este sitio con su respectivo sonido en campo, 
ellas se muestran actividades diarias y algunos cometarios 
de los internos.

Posteriormente en la misma tipografía pero con una defor-
mación forzada se comprime cada letra de manera horizon-
tal para ubicarla al lado izquierdo de la pantalla donde se 
encuentra el área de mayor contraste ya que en el fondo hay 
un plano a contra luz de uno de los espacios internos del 
sitio. 
Luego aparece en la tipografía en su forma natural los 
autores de la obra.

Títulos Iniciales

¿Cómo saber en qué momento el consumo de drogas deja 
de  ser algo placentero y se convierte en una adicción vista 
socialmente como enfermedad? A través de los testimonios 
y las vivencias de seis personajes internos en un centro de 
rehabilitación para drogadictos intentamos dar respuesta a 
esta pregunta. Para ellos, cada día es una lucha por borrar 
sus vidas pasadas e intentar hacerse nuevos hombres ante 
Dios, aun cuando nada les asegure que esta será la última 
vez.

Sinopsis



dispone el empaquetado de créditos en blanco sobre 
negro.



En el camino dejé

Directores: Ana María Díaz, Andrés Laguna, 
Karolina Ramírez Vidal

Duración: 12´45”
Año de realización: 2002

Edición: Paul Donneys

Texto en blanco sobre fondo negro, una tipografía Courrier 
con remates redondeados presentan datos de la produc-
ción. Luego se escucha una maquina contestadora en inglés 
haciendo conteo de mensajes, esto mismo aparece en la 
pantalla a forma de subtítulos pero en inglés, es decir con la 

la imagen se presenta un plano detalle de una fotografía. 
Funde a negro
Inmediatamente después aparece un texto en pantalla, 
esta vez una tipografía sin serifa en altas indicando:
“LLAMADAS DÍA UNO”
En ese mismo instante se escucha una conversación telefó-
nica entre dos mujeres hablando sobre un abuelo. La 
imagen muestra más planos detalle de la fotografía de un 
hombre. Se usa el recurso de enfoque y desenfoque y simul-
táneamente aparecen los subtítulos nuevamente en el 
mismo idioma en que suena el audio y en la misma tipogra-
fía Courrier. Se es cuchan dos pitidos como cuando termina 
un mensaje en la contestadora, se funde a negro y aparece 
a full frame un plano detalle de la cama y la rodilla de un 
hombre que se levanta de un asiento, se funde a negro y 
sincrónicamente aparece por opacidad el título en Courrier 
blanca y en en dos líneas:
En el camino 
dejé …
Mientras que en el audio de lo que parece una entrevista se 
escucha:
“¿Cómo se conocieron? – ¿Cómo se conocieron quiénes?” se 
funde a negro

Títulos Iniciales

A partir del 9 de abril de 1948, fecha del asesinato del caudi-
llo liberal Jorge Eliécer Gaitán, se desató en Colombia un 
crudo periodo conocido como la violencia: conservadores y 
liberales crearon bandas armadas para acabar unos con 
otros. Hoy, 54 años después de iniciado ese periodo, ELLA 
desde la distancia y ÉL –resistiéndose a caer ante el avanza-
do mal de Parkinson–  narran su historia, demostrando que 
los “hechos históricos” no sólo interrumpen el desarrollo de 
la vida nacional, sino también el desenlace de ‘incógnitas 
historias personales’.

Sinopsis



Aparece en una secuencia de video a un 80 % de escala 

manera vertical, en ella se ve un grupo de cuerdas o trio de 
guitarras que ejecuta una canción, mientras en la parte 
inferior y en tipografía sin serifa, una Arial. Se presenta el 
empaquetado, saliendo de uno en uno y posteriormente 
convirtiéndose en un texto que se desplaza de derecha a 
izquierda. Los músicos terminan la canción al tiempo que 
acaban los títulos, ellos salen del plano caminando y luego 
todo funde a negro



Un nombre para un desplazado

Directores: Angela María Osorio – Santiago 
Lozano – Carlos Manuel Hoyos – Juan David 

Velásquez
Duración: 24´40”

Año de realización: 2003
Montaje: Guillermo Arias

Edición: Jorge Mario Rodriguez, Harold Romo, 
Nelson Hinchima

Programa: Vidas Cruzadas

Inicia con el audio de una noticia transmitida por radio que 
se mezcla con una percusión de tambores, se acompaña de 
un plano de video donde muestra a la policía tratando de 
controlar a un hombre que se comporta agresivo. 
Aparece una foto del hombre en blanco y negro y con mucho 
grano (posiblemente porque se trata de un zoom a una foto 
extraída de un periódico), luego se completa el armado de 
un collage de sonido e imagen haciendo uso de más audios 
tanto de noticias de televisión como de radio, y visualmente 
con notas, fotos y titulares de noticias de periódico median-
te paneos y aislamiento de titulares haciendo  zoom sobre 
ellos.

Se presentan también videos de reportajes de las noticias 
del canal regional, donde el defensor del pueblo se mani-

hombre que estaba tratando de ser controlado), se mantie-
ne énfasis en cuadros en blanco y negro. Se intercala con 
más imágenes del hombre en distintas situaciones suscita-
das por el acontecimiento: entrevistas, notas posteriores e 
imágenes de desplazados y se acompaña de una voz en off 
que narra de que se trata lo que se está viendo mientras 
también suena música con énfasis en una percusión con un 
aire de cumbia.
Se funde a negro y allí aparece ahora una composición que 
presenta el título. Esta contiene tipografías extraídas de 
periódico, una imagen de fondo donde se distingue al 
personaje del documental detrás de unas rejas de una celda 
y un muro de ladrillo común pegado con cemento detrás de 
él. Esa imagen se descubre por medio de un movimiento 
vertical de abajo hacia arriba. Siendo lo primero en mostrar 
las manos del hombre y lo último su rostro.

Títulos Iniciales

Cuando Juvencio Grueso se tomó las instalaciones de la Red 
de Solidaridad en Cali, la historia del desplazamiento forza-
do en Colombia pareció partirse en dos. Una era la época de 
los desplazados como una gran masa de personas diluidas a 
lo largo de las ciudades. Otra era la nueva época, tal y como 
lo indicó el cubrimiento del evento: Juvencio pasó a encabe-
zar todos los discursos referentes a desplazados en el país y 
se asumió que el desplazamiento había encontrado en él su 
icono. Este documental pretende reconstruir lo sucedido 

son las fuerzas que operaron el moldeado de este nuevo 

en Colombia.

Sinopsis



Esta imagen al igual que las del collage procede de una foto 
de un periódico, pero además tiene un tratamiento de color, 
un realce del amarillo y una saturación media-alta.

La tipografía es de trazo grueso con terminaciones en serifa 
pero tosca y redondeada, una tipografía propia de titulares 
para periódico impreso de los años noventas.

Luego del título aparecen de inmediato los nombres de los 
directores del documental en la misma tipografía  pero esta 
vez en blanco con una sombra negra y sobre un plano en 
blanco y negro donde se ve un grupo de gente amontonada 
montada en el furgón de un camión.  



Se escucha un clarinete sobre la misma percusión que 

de la pantalla en blanco y sobre fondo negro los textos de 
empaquetado, ellos junto a una secuencia de video en 
blanco y negro hacia el sector derecho de la pantalla y a una 
escala del 40% donde se muestra al personaje del docu-
mental luchando contra los miembros de la policía (la 
misma secuencia de los títulos).

En estos textos hay uso de la misma tipografía del título y 
que hace referencia a tipografía de periódico, pero también 
aparece una nueva: Una tipografía ornamental o decorativa 
que simula las letras de etiquetador o letras de un tablero 
de tipos metálicos o de madera, tipos individuales.
Funde a negro y el sonido se desvanece.



Los Areneros

Directores: Gerylee Polanco, Edward Goyeneche, 
Andrea Rodríguez, Adrián Bedoya

Duración: 24´
Año de realización: 2002

Edición: Jorge Mario Rodríguez, Andrés Porras
Programa: Vidas Cruzadas

Primero se presenta el marco de “Vidas Cruzadas, entre lo 
rural y lo urbano” cabezote para programa de serie de 
documentales.
Inicia con secuencia de video, varios planos que hacen 
referencia a un espacio, se ve y se escucha el rio, las 
cigarras, después mediante planos de detalle se presentan 

testimonio personal sobre su labor, su trabajo. 
Terminan los testimonios, funde a negro y hay un plano en 
detalle de arena cayendo. Se muestra por medio de un 
paneo vertical leve de arriba hacia abajo, esto se acompaña 
por música de guitarra acústica y percusión de tambor en 
un ritmo que se marca lento. Se funde a negro.
Sobre negro aparece por opacidad y con un resplandor 
blanco el título. Este en tipografía de color blanco en una 
cursiva de tipo gestual, se mantiene en la misma posición 
mientras  inicia un nuevo plano y se funde sobre este.

Títulos Iniciales

En un trayecto del río Tuluá (Valle del Cauca) todavía se 
extrae el mineral de la arena artesanalmente. Allí, cuatro 
viejos areneros hablan de un tiempo que se ha detenido en 

edad, ya no piensan más que quedarse en el río hasta su 
muerte.  

Sinopsis



El plano se funde a negro y en tipografía  serifada, con 

negro mientras se escucha nuevamente la guitarra aparece 
en texto:

“Los areneros son en su mayoría campesinos, desplazados 
por el hambre y la violencia, que deciden buscar sustento 
en el rio.”

“Porceden el 65% del Valle, el 15% del viejo Caldas y el 10% 
de Antioquia. El sector de la construcción se encuentra 
inactivo por la situación actual del país.”

“Para estos mineros urbanos el futuro siempre resulta 
incierto.”

Luego aparece el empaquetado combinando las dos 
tipografías que se usaron. Todo sobre fondo negro.



La ciudad de los fanáticos

Directores: Juan Paulo Galeano, 
Harold Pardey y Andres Blanco

Duración: 23´43”
Año de realización: 2001

Edición: Guillermo Arias, Yampol
Programa: Vidas Cruzadas

Primero se presenta el marco de “Vidas Cruzadas, entre lo 
rural y lo urbano” cabezote para programa de serie de docu-
mentales.
Sobre una pantalla predominantemente en tonos azules y 
mientras se escucha “punk” aparece en vibrante cambio de 
posición y escala, el título del documental en una tipografía 
geométrica, con remates uniformes dentro de lo que se 
conocen como egipcias, en color blanco centrado y con una 
sombra paralela de color azul:
La ciudad de los Fanáticos.
Mientras se da un zoom-out lento, se empieza a reconocer 

imágenes están siendo visualizadas en la pantalla en un 
monitor de un estudio de tv.
El profesor de la Universidad y reconocido investigador en 
Audiovisual colombiano Ramiro Arbeláez aparece en el 
plano sentado de espaldas y observando el monitor, luego 
mientras la música baja su volumen hasta el silencio el 
profesor gira su silla para mirar hacia la cámara mientras 
con su voz comenta sobre el contenido del documental.

Cuando habla aparece en la parte inferior izquierda un 
rotulo de opacidad cero a cien, en una tipografía sin serifa y 
blanca posiblemente una Arial, su nombre y su campo de 
trabajo: Analista Audiovisual.
El plano llega ya hasta un punto donde se puede reconocer 
una sala de edición análoga de TV con varios monitores 
consolas y cassetes de VHS.
Al terminar de hablar se funde a negro e inmediatamente y 
en la misma tipografía del título pero esta vez blanca sobre 
fondo negro por opacidad, aparece el texto:
El fanático llega al estadio // envuelto en la bandera de club, 
la cara pintada con los colores de la adorada camiseta. . .

Títulos Iniciales

La barras de fútbol de Cali se han robado la atención de la 
ciudad llenándola con sus íconos en paredes y puentes. En 

-

mostrando las voces de estos hinchas, de esta ciudad de 
fanáticos.

Sinopsis



El último plano es un hombre caminando en la calle, un 
hincha del América de Cali y más precisamente, uno de los 
directores de documental;  sincrónicamente la voz de una 

América de Cali), se funde a negro e inicia la música punk 
similar a la de la secuencia del título dándole paso  al empa-
quetado en la misma tipografía que se ha manejado en 
blanco y sobre fondo negro.
Suena nuevamente la señal “mil ciclos”  durante un segun-
do, se hace una transición de negro a una secuencia de 
video por medio de una simulación de encendido de televi-
sor, en la secuencia se presenta un hincha posiblemente 
argentino, ella está aproximadamente a  un 40% de escala y 
centrada, el personaje canta:

“Somos tan diferentes, vos sos platea y nosotros popular, si 
hasta en la gente podes notar, que es diferente la manera 
de pensar”, el video se cierra por medio de una máscara de 
movimiento vertical hacia el centro al mismo tiempo que 
suena el “mil ciclos” por un segundo, posteriormente apare-
cen nuevos datos de empaquetado con las mismas caracte-
rísticas anteriores.

. . . Nunca vine sólo.  Metido en la barra brava, peligroso 
ciempiés, el humillado se hace humillante y da miedo el 
miedoso.
En estado de epilepsia mira el partido, pero no – lo ve. Lo 
suyo es la tribuna. Ahí está su campo de batalla”.
Eduardo Galeano El Fútbol a Sol y Sombra

Al mismo tiempo se escucha levemente los canticos de una 
barra. Se funde a negro, e inmediatamente se escucha la 
señal de sonido que se usa para calibrar conocida como “mil 
ciclos” sincrónicamente se ven las barras para calibrar color, 
pero estas ubicadas en pantallas de un estudio de edición 
análoga, suena la casetera como cuando se introduce o 
retira el VHS y el plano hace zoom rápido y no continuo, una 
especie de saltos en el plano.
Después aparece un personaje del documental siendo 
entrevistado en las graderías del estadio.



La toma de la Desesperanza

Directores: Vicky Marín, Andrés Restrepo
Duración: 24´16”

Año de realización: 2001
Edición: Andrés Restrepo

Programa: Vidas Cruzadas

En el plano por medio de un zoom se presenta la pantalla de 
un monitor de un estudio. Se inicia un movimiento de zoom 
out que deja ver además de  otros elementos de estudio, al 
profesor e investigador Ramiro Arbeláez quien con su 
comentario hace una introducción al  documental a conti-

forma en que se construye con notas de noticieros y el valor 
de sentido que esto tiene). 
En los monitores se ven algunas imágenes del documental y 
sobre el cuadro completo aparece en tipografía sin serifa de 

persona que habla in campo.
Se hace de nuevo un zoom in, el profesor termina su comen-
tario y a continuación inicia otro plano.
En este plano se muestra una estación de policía después de 
una toma guerrillera, los escombros, las marcas de disparos 

FARC Y FRENTE 47. Funde a negro
Sobre fondo negro llega por fundido de opacidad el título, él 
en tipografía con serifa de estilo egipcio, de la familia de las 
Courrier en color blanco y con un trazo de color rojo.

La toma de la Desesperanza.

Funde a negro y continua otro plano.

Títulos Iniciales



Sobre el último plano en traslación desplazándose de abajo 
hacia arriba llegan los créditos en tipografía sin serifa y de 
trazo grueso, con sombra paralela oscura mientras se 
escucha un sintetizador que aporta dramatismo.



La marcha del ladrillo

Directores: Mauricio Vergara H.
Duración: 23´ 44”

Año de realización: 2001
Edición: Mauricio Vergara H

Programa: Vidas Cruzadas

En un primer plano de su rostro una mujer está dando una 
descripción del proceso para hacer ladrillos de manera 
artesanal. Funde a negro, inicia música de cámara y un 
Plano donde se presenta la estatua ubicada en el centro de 
la plaza de Caicedo en Cali, por medio de un zoon out y un 

El texto aparece en una tipografía sin serifa neogrotesca de 
trazo ancho. Además parece condensada. 
El documental se desarrolla, y cerca del minuto 05:33, 
después de que se hacen unos primeros planos a la 
construcción de la casa de la obra, sobre uno de los espacios 
en el plano que queda fuera de campo, aparece por opaci-
dad y en la misma tipografía que se usó anteriormente ( una 
Impact) el título. En color Negro, con un inter-letrado alto y 
mientras unas manos amasan el barro.

Títulos Iniciales



Sobre el último plano que muestra los escombros o restos 

roja que  completaba una decoración en las paredes 
internas de la casa llegan los créditos. La misma tipografía 
pero aquí en color blanco y con una sombra paralela. 
También aparecen de una en una por opacidad.



Éxodo, las voces

Directores: Mónica Bravo y Álvaro Girón
Duración: 18´30”

Año de realización: 2000
Edición: Guillermo Arias

Como primer marco aparece Rostros y rastros, funde a 
negro.  Luego un logo N.P.S., funde a negro.

-
cación izquierda dice:
“En este documental, las voces que dan rostro al fenómeno 
del éxodo colombiano son testimonios verídicos.
Algunas de las personas que los ofrecen expresaron su 
deseo de permanecer en el anonimato.”
Funde a negro

Simultáneamente se escuchan muchas voces como en una 
sala de espera llena

“El que no se va quiere irse. Se nos van hasta los que se 
quedan.” Eduardo Galeano
Funde a negro

Un contraluz con colores temperatura fría, viraje hacia el 
azul presenta un lugar visto desde los pies de las personas 
en una sala amplia que parece ser la sala de espera del 
aeropuerto de Cali.
Al tiempo una voz dice:
“Todos estamos amenazados en el país, cierto?. Pero son 
diferentes tipos de amenazas, son diferentes tipos de 
sosobras, diferentes tipos de miedo” la voz se apaga y el 
plano funde a negro también. 
Aparece el título en la misma tipografía courrier azul sobre 
fondo negro en fade in
Mientras el título se desvanece a negro una voz de una 
especie de narrador emite un comentario.

Títulos Iniciales

Colombia cada vez más acosada por la guerra, la violencia 
común y la crisis económica,  conlleva a que muchos colom-
bianos opten por el exilio. Este documental es una pregunta 
por un país que se queda vacío.

Sinopsis



Se presenta un plano desde el interior de la cabina de un 

a negro y llega el empaquetado de un uno en un cada grupo 
de trabajo. En la misma tipografía y en colores azul y 
amarillo.
Posteriormente todos los demás créditos y agradecimien-
tos se desplazan en traslación ascendente vertical. Suenan 
de fondo los motores de un avión.



Manual inconcluso para el silencio

Directores: Mónica Bravo y Álvaro Girón
Duración: 18´30”

Año de realización: 2000
Edición: David Paz, Guillermo Arias

Inicia con sonido de guitarra, en la parte superior del cuadro 
una secuencia de video a un cuarenta por ciento de escala y 
centrada de manera horizontal muestra a un bebé durmien-
do en lo que parece una hamaca improvisada y que tiene los 
colores de la bandera de Colombia. Esta secuencia se repite 
a forma de loop, inicia a color y se va des-saturando hasta 
llegar a un byn, allí inicia de nuevo el loop.
En la parte inferior de la pantalla y desde el inicio aparece 

pantalla. Sobre ella aparece un texto  negro  que se despla-
za de derecha a izquierda. La tipografía es sin serifa, 
geométrica y extendida en el eje Y. parece una Avant garde

“El presente trabajo, fue realizado en su totalidad con 
imágenes de archivo de noticias diarias. A pesar de algunas 
fallas técnicas, decidimos utilizarlas, porque son un 
testimonio documental de la guerra no declarada que se 
vive en los campos de Colombia.”
El texto termina, el color de la franja y de la secuencia que 
hace loop hace un viraje hacia el verde y luego hace fundido 
a negro de manera exponencial, la guitarra se silencia.
Inicia video con sonido in, en él un grupo de policías y 
miembros del Gaula están realizando un operativo en 
medio de un cañaduzal. Se escuchan las voces de varios de 
los policías en medio de gritos y disparos, mientras apresan 
a uno de los aparentes secuestradores, en un instante uno 
de la voces lideres pide silencio con un grito, hay un efecto 
de sonido para hacer énfasis en el grito una especie de 

entonces el título del documental en tres líneas
Manual 
Inconcluso
para el silencio
La tipografía es la misma, es blanca con un reborde negro y 
con efecto de sombra solida leve, aparece sobre el verde de 
las hojas de los cañaduzales.
Continúan las imágenes del operativo, capturan a unas 
personas y encuentran a una mujer secuestrada.
La imagen se funde a negro y el audio también con una 
pequeña disparidad siendo el audio el último en salir y justo 
en el instante en que uno de los encargados del operativo 
dice: “no quiero escuchar un solo tiro”,
Inmediatamente después aparece un texto en la misma 
tipografía de color blanco y dentro de un marco blanco que 
presenta tres preguntas.
¿Dónde poner el silencio en un documental sobre el 
silencio?
¿Dónde ponemos los sonidos y donde las imágenes que los 
acompañan?
Decidimos estudiar un poco…

Títulos Iniciales



con un texto blanco y tipografía Avant  Garde 
“El problema del silencio es que no existe mientras exista 
aire. El problema nuestro, es que sin aire no existimos. 
Habría que estar muerto.” Funde a negro y sale de nuevo el 
formato franja blanca inferior y texto negro sobre ella de 
derecha a izquierda, funde a negro

Llega una secuencia en la parte superior (al 40 % de escala) 

luego al centro, en ella aparecen imágenes sobre los 
diálogos de paz durante el gobierno del presidente 
Pastrana.
En los primeros segundos se presentan datos de empaque-
tado y posteriormente  en una letra gótica blanca un texto:
“En muchos palacios antiguos// existen las llamadas salas 

con gran rapidez, dando la sensación de un aplauso.” En 
ese mismo instante la imagen de los diálogos de paz es el 

espalda.
Funde a negro.

secuencias que se ubican en la parte superior fueron 
capturadas con una cámara grabando sobre una pantalla o 
monitor de estudio. En algunos casos esta imagen es 
enmascarada y en otros se ve solo la pantalla dado que se 
grabó en un cuarto a oscuras.



Fracción Vital

Directores: Carolina Navas, Leonardo Villegas
Duración: 7´25”

Año de realización: 2001
Edición: Guillermo Arias

Programa: En tres dimensiones

-
nes y sensaciones personales, aparece un plano del cielo 
siendo atravesado por rayos de luz, luego se intercalan 
planos de diferentes objetos siendo bañados por la luz, 
palomas, palmas, calles.
La voz como tal centra ya sus comentarios a la luz y su 
relación con la fotografía, paralelamente suena un sinteti-
zador simulando una especie de instrumento de viento 
metálico de tonos bajos. Funde a negro.

Luego una secuencia de video se ubica a un 40% de escala 

mujer que habla haciendo referencia a la luz y la relación 
con ellas. Funde a negro
Luego sobre la misma escala y ubicación anterior llegan 
imágenes de rayos x en movimiento, una voz hace referen-
cia a  la luz y su relación con los huesos.
Sobre esta misma escala de secuencia vuelve la voz inicial 

se puede reconocer como perteneciente a Fernell Franco 
gracias a las imágenes que en pantalla muestran sus obras. 
Funde a negro.
Aparece una fotografía de Fernell al centro del plano, esta 
se ilumina solo en su parte central, dejando el resto del 
plano a oscuras. La luz que ilumina la foto es roja y el resto 
del área del cuadro es negro.
Sobre esta imagen aparece el título que llega en un fundido 
por opacidad rápido, la tipografía serifada y de estilo 
egipcio, es de trazo delgado. Una Courrier. Aparecen tres 
textos cada nuevo desplaza al anterior.
Fracción Vital
Artista
Fernell Franco

Funde a siguiente plano

Títulos Iniciales



Al centro de la pantalla nuevamente al 40% aproximada-
mente una secuencia de video muestra un juego infantil en 
un parque, se trata de un carrousel.  En el centro de este hay 
una cantidad de espejos que al girar dejan ver al individuo 
que mantiene la cámara para registrar lo que estamos 
viendo. Esta secuencia es en tonos sepia y se escucha la 
música que posiblemente proviene del carrousel.
En la parte inferior del cuadro en una tipografía sin serifa, 
neogrotesca que se escribe en colores blanco y amarillo 

salida una traslación hacia la izquierda de manera rápida y 
la entrada una máscara rápida que los descubre de derecha 
a izquierda.



Interprete de la Muerte. 
Un retrato de Yolanda Sarmiento

Directores: Victoria Eugenia Valencia, Maria 
Isabel Ospina
Duración: 25´

Año de realización: 1999
Edición: Javier Jaramillo

presenta el documental, letras blancas sobre negro en una 
tipografía sin serifa con un trazo medio, con terminaciones 
de pie o línea de base en pico.
Inicia la secuencia en un plano en detalle de una mujer que 
esta diseccionando un cuerpo por lo que se alcanza a ver en 

Funde a negro y entonces aparece el título del documental, 
en tipografía blanca y sin serifa. Éste simulando la escritura 
realizada de manera mecánica-digital de una máquina de 
escribir, y es acompañada sincrónicamente de sonido 
correspondiente a esta acción. Funde a negro e inicia otro 
plano donde se escucha una voz que guía el relato.

Títulos Iniciales

Yolanda Sarmiento es una de las dos mujeres que realiza 
autopsias en el Instituto de Medicina Legal de Cali. Además 
de este trabajo, Yolanda se dedica a manejar el programa de 
mujeres embarazadas en un centro de salud del Seguro 
Social. A través de la mirada de Yolanda y de la mano de las 
realizadoras, este documental se convierte en una visita al 
mundo de las muertes violentas en Cali.

Sinopsis

Después del último plano sobre un fondo en negro y con la 
misma tipografía usada en el título pero esta vez solo por 
opacidad, aparecen los agradecimientos y el empaquetado 
acompañado de música de piano y un contrabajo.



Estanislao Zuleta

Directores: Antonio Dorado
Duración: 24´16”

Año de realización: 1997
Edición: Carlos E. Catano

En tipografía con serifa de trazo ancho en color amarillo 
sobre negro aparecen los principales productores del 
Documental por medio de traslación ascendente, mientras 
se escucha música de cámara.
Luego sobre un plano a contrapicado de un hombre que 
camina  a contra luz con un cielo medianamente nublado 
de fondo, se presenta el título de cada capítulo en la misma 
tipografía con serifa de trazo ancho de estilo egipcio en 
color amarillo, en este caso con sombra paralela negra y 
con entrada y salida por opacidad.
ELOGIO A LA DIFICULTAD
I. MEMORIAS DE FAMILIA

Títulos Iniciales

Después del último plano en la misma fuente inicial y en 
color amarillo sobre fondo negro se declara:
“EN ESTE PROYECTO SE HAN REUNIDO DOCUMENTOS DEL 
PROGRAMA RAYUELA, REALIZADOS POR ASTRID MUÑOZ, 
JULIO GONZALES Y CARLOS A. ALBAN.
Funde a negro seguido en dos columnas que de trasladan 
en forma ascendente en el cuadro llagan todos los créditos 
en la misma tipografía inicial pero esta vez en color blanco.



Legalización, C27 H46 0

Directores: Viviam Unas, Oscar Adrian Arango
Duración: 23´14”

Año de realización: 1998
Edición: Daniel Larussi, Nelson Hinchima

Programa: Rostros y Ratros

El primer plano muestra a un hombre con traje que se dirige 
tanto con sus comentarios como con su sugerente movi-
miento hacia el espectador, inicialmente se ve un plano 
medio (torso y cabeza) y unos segundos después mientras 
habla, el plano se cierra y se detalle del huevo que lleva en 
sus manos desde el principio. El hombre dice lo siguiente: 
Su gobierno sabe que este huevo cuesta sólo 100 pesos, 
pero también sabe que puede costarle la vida.

hombre rompe el huevo contra el lente. Allí sobre la mancha 
que se percibe de color oscura e impide el paso de luz hacia 
el lente llega el título del documental: C27 H46 O ; en una 
tipografía con serifa de estilo egipcia, una variante de las 
Courrier, en color blanco y en el centro de la pantalla. 
Un sonido de un sintetizador con un “delay” se escucha y se 
mantiene hasta enlazar con el plano siguiente.
Luego por medio de varios planos se muestra la preparación 
de una hamburguesa en un restaurante criollo, y el momen-

parece ser colesterol seco. Una voz en off de un narrador 
describe que es el colesterol, esto se acompaña con audio 
de música rock. En el mismo plano del colesterol seco llegan 
desde derecha a izquierda y en la parte inferior del cuadro 
unos caracteres de texto que indican quienes son los 
realizadores del documental. Es la misma tipografía antes 
mencionada pero en este caso tiene una sombra paralela de 
color negro.

Títulos Iniciales

Un documental que aborda el tema de las drogas desde una 
perspectiva irónica al compararla con el colesterol. Magni-

Sinopsis



En blanco sobre negro con textos centrados en cortinilla de 
abajo hacia arriba llegan los créditos en una tipografía  con 
serifas de terminaciones agudas en color blanco y sobre 
fondo negro. A la par se escucha el mismo tema de rock que 
se usó en el inicio.



El proyecto del diablo

Directores: Oscar Campo
Duración: 25´

Año de realización: 1999
Montaje: Mauricio Vergara, Carlos Moreno

En blanco sobre fondo negro y en una tipografía sin serifa, 
de estilo Humanista muy similar a una Arial aparece una 
cita:
 “All the roads lead me to hell But, hell is I.
JHON MILTON, Lost Paradise”      
Sincrónicamente se escucha un piano que da un carácter 
melancólico-dramático, su sonido es en notas 
Medias y el ritmo es lento.

contiene elementos en estado de descomposición, made-
ras, hongos, pasto e insectos. Dicha imagen recortada es 
una fotografía del Protagonista del documental. Funde a 
negro
A continuación se se presentan en la misma tipografía a los 
coproductores de la obra y se funde con otro plano de la 

Ahora sobre fondo negro, en blanco y en la misma tipografía 
mencionada aparece el título del documental en un efecto 
de resplandor exterior que disminuye hasta desaparecer, 
dejando el texto que dice:
The Devil´s Project”
Luego esto se funde a negro y da paso a varios planos donde 
se muestras cuerpos desnudos entrelazados que parecen 
expresar angustia.

Títulos Iniciales

Desde joven, nuestro único y principal personaje, se recono-
ce como un hombre sin cabida en la moralidad rutinaria de 
la ciudad de Cali, situación que le lleva a la experimentación 
como fórmula para evadir el letargo. Marxismo, anarquis-
mo, literatura, peleas callejeras, rock and roll, el mundo de 
las drogas, el asesinato y la militancia en alguna secta 
satánica inspirada en la novela Las Ciudades de La Noche 

donde vaga su espíritu entre el cochambre industrial, el 
óxido, el abandono, la soledad y la putrefacción.  

Sinopsis



en la misma tipografía inicial  en color blanco y en una 
traslación  ascendente.



Piel de Gallina

Directores: Carlos Enrique Espinoza,
 Mónica Arroyave

Duración: 14´ 
Año de realización: 1998

Edición: Daniel Larussi, Nelson Hinchima
Programa: Rostros y Rastros

Mientras se escucha golpe de redoblantes y platillos, en un 
efecto de partículas (básico por tecnología), llegan los crédi-
tos. Desde un ruido, similar al ruido provocado por la falta 
de señal en los televisores análogos, por medio de transfor-
mación esas partículas se agrupan hasta formar una 
tipografía, ella  con serifa  y de estilo egipcio, muy similar a 
la Courrier. El texto se desvanece volviendo al ruido. Poste-
riormente llegan otro par de textos que señala quien es el 
productor institucional de la obra. 

En el cuadro aparece ahora una secuencia de animación 
análoga (stop motion), unos platillos voladores que giran 
sobre sí mismos y un planeta. Estos se ordenan en diferen-
tes planos dando la sensación de profundidad y por sobre 
ellos se presenta el título por medio de una transformación, 
una especie de efecto de caracteres de algún software de 
edición digital (algo similar a un barrido por mosaicos,) los 
redobles se mantienen y se funde al siguiente plano donde 
se mantiene el recurso stop motion. Se reconocen entonces 

que carga un arma. Sobre estos se presentan algunos crédi-
tos más, todos en la misma tipografía antes mencionada en 
color blanco, algunos dentro de un contenedor o caja de 
texto de color negro para mejorar el contraste y otros sin 
ella. Funde a otro plano de video donde se captura a una 
persona en un entorno real.

Títulos Iniciales

Una analogía entre el mundo y el huevo. Pepe es el protago-

moderno

Sinopsis



El último plano se funde a negro. Allí en traslación ascen-
dente en la misma tipografía mencionada antes pero en 
este caso en colores rojo y blanco llegan los créditos restan-
tes, a la par suena música.



Tiempos de Guerra

Directores: Antonio Dorado
Duración: 30´ 

Año de realización: 1991
Edición: Jorge Mario Arias, Daniel Larussi, 

Giovany Agudelo

Inicia de inmediato con el Titulo en tipografía sin serifa 
neogrotesca de trazo ancho. Tiene alguno detalles de tipo 
decorativo, en sus formas se marcan luces y sombras. El 
inter-letrado es alto y usa en color violeta no muy saturado 
sobre fondo totalmente negro. Simultáneamente suenan 
violines o Cellos muy dramáticos, funde al siguiente plano 
donde se observa una marcha fúnebre llegando a un cemen-
terio.

Títulos Iniciales

-
nista del documental recorriendo calles de la ciudad por 
medio de planos claro oscuros, llegan los créditos en 
tipografía blanca sin serifa, neogrotesca y con sombra 
paralela.
En estos planos, haciendo uso de chroma key se presenta al 
protagonista dando bendiciones y ascendiendo al cielo.
Luego un plano muestra un relámpago en el cielo que ilumi-
na solo un segundo la pantalla, allí aparece el texto FIN.



Fernell Franco, 
Escritura de luces y sombras

Directores: Oscar Campo, María Clara Borrero
Duración: 29´ 

Año de realización: 1995
Edición: Daniel Larussi

En altas, una tipografía serifada de trazo grueso, con termi-
naciones abocinadas, en color blanco y sobre fondo negro 
se declara:
ESTE DOCUMENTAL ES UN HOMENAJE A LA OBRA FOTOGRA-
FICA DE FERNELL FRANCO UNA DE LAS MAS IMPORTANTES 
DE LAS DOS ULTIMAS DOS DEADAS EN COLOMBIA

A la par se escucha una música con percusión de bongoes y 
con melodía de saxofón y vientos metálicos. 
Funde a negro el texto y aparece un plano de una especie de 
bodega (posiblemente las estaciones del tren) y se escucha 
la voz de Fernell Franco describiendo como empieza el 
proceso para con sus obras haciendo especial observación 
sobre la Luz. Funde  a negro.
Otro plano presenta a Fernell dentro de un vagón de tren 
abandonado obturando su cámara allí sobre este plano se 
sitúa el título  que se divide en dos partes, primero “Fernell 

amarillo bastante des-aturado casi llegando a un blanco y 
con un reborde y una sombra paralela de color negro.
La segunda parte del título “Escritura de luces y sombras” 
hace uso de tipografía sin serifa, una neogrotesca de trazo 
bastante ancho y con las mismas características de color, 
contorno y sombra.

Títulos Iniciales



-
fía serifada romana moderna. En color blanco y con una 
sombra paralela llega el empaquetado de la obra.


