Mimesis y composicion en la novela del Caribe colombiano.
Entre larevision de Afrodita y la ficcién canibal
después de la modernidad literaria

Resumen

La presente ponencia com-
prende una panoramica de los
esenciales procesos de re-
semantizacién efectuados en las
novelasdelosautoresque han sido
reconocidos como la generacion
posterior alamodernidad literaria.
Dichos procesos son, defi-
nitivamente, ficcionales vy
comprenden una complegjidad que
hace parte del canon delaliteratura
Latinoamericana de los ultimos
decenios del siglo XX. “Ficcion
canibal”, han sido [lamados estos
fendmenos que en si mismos
comportan un distanciamiento cru-
cial delosautores del “Boom” en
nuestro continente; pero, en espe-
cial, en la regién del Caribe
colombiano, nosotrosintentaremos
otralectura: resaltar lasformas de
re-construccién de la vision
simbdlicadeAfrodita, presentesen
la puesta en escena de las
coordenadas de espacio y de
tiempo ficcionales. Asi, Fanny

Luis Fernando L6pez Noriega

Abstract

The present paper includes a
panorama of the essential pro-
cessesof re-semantization carried
out in the novels of authors who
have been recognized as the
generation subsequent to literary
modernism. Said processes are
definitively fictitiousand includea
complexity which makes up part of
the canon of Latin Americanlitera-
ture of thefinal decades of the XX
century. These phenomena have
been called “cannibal fiction”
which, inthemselves, perform at a
crucia distance from the “boom”
authors of our continent; but espe-
cialy in the colombian Caribbean
region, we will attempt another
reading: to emphasize the ways of
re-construction of the symbolic vi-
sion of Aphrodite, present in the
staging of the coordinates of
fictional space and time. In this
way, Fanny Buitrago, Roberto
Burgos Cantor, Ramén I l1an Bacca,
Germén Espinosa, are part of the
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Buitrago, Roberto Burgos Cantor,
Ramoén [llan Bacca, German
Espinosa, hacen parte de los
creadores posterioresal periodo del
Boom. Estos artistas, bgjo la cada
vez mascomplgamimesisestética,
tienen la caracteristica de evaluar
la identidad historica de las
ciudadesdel Caribe. En el articulo
se determina una construccion
axiologica constante en las
principales novelas de estos
autores, precisamente a través de
la simbolizacién (representacion
discursiva) del mito de Afrodita.

Resumo

A presente conferéncia
apresenta um panorama dos
processos essenciais de re-
semantizacéo realizados nos ro-
mances dos autores que foram
reconhecidos como ageracdo pos-
terior amodernidadeliteraria. Tais
processos sdo, definitivamente,
ficcionais e compreendem uma
complexidade que faz parte do
canon da literatura Latino-
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creators subsequent to the boom
period. Theseartists, under thein-
creasingly complex aesthetic mime-
sis, are characterized by their
evaluation of the historical identity
of Caribbean cities. Inthearticle,
anaxiological constructionisdeter-
mined which isconstant in the ma-
jor novelsof theseauthors precisely
through the symboli zation (discur-
siverepresentation) of the myth of
Aphrodite.
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americanadas Ultimas décadas do
seculo X X. “Ficgéo Canibal” foram
chamados esses fenbmenos que
em S mesmos compreendem um
distanciamento crucial dosautores
do “Boom” no nosso continente;
entretanto, especial mente naregido
do Caribe colombiano, tentaremos
outra leitura:; ressaltaremos as
formas de re-construcdo da viséo
simbélica de Afrodite, presentes
nas coordenadas espago-tempo
ficcionais. Fanny Buitrago,
Roberto Burgos Cantor, Ramén
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Illan Bacca, German Espinoza
fazem parte dos criadores
posteriores ao “Boom”. Estes
artistas sob a cada vez mais
complexamimeses estética, tém a
caracteristica de avaliar a
identidade histéricadas cidadesdo
Caribe. No artigo, se determina
uma construcdo axioldgica
constante nos principaisromances
destes autores, precisamente
através da simbolizacdo (re-
presentacéo discursiva) do mito de
Afrodite.

Introduccion: Caliban, € espacio, y lahistoriografialiterariaoficial

Quiero discutir primero sobre ladificil, intrincada, relacion entrelas
manifestaciones culturales e historiograficas, la imagen- simbolo del
territorio del Caribe, y las posicionesideol gicasvehiculadasen lasnovelas
gue surgieron antes de la llamada “maodernidad literaria’. No es una
relacion fécil de comprender, puesto que a partir de los estudios de
diferentes criticosdelaliteraturalatinoamericanacomo Doris Sommer y
Roberto Fernandez Retamar; de la evaluacién de la historiaen términos
delaconstruccién del concepto de “nacion” y delasrazasen el Caribe
Colombiano que realiza Alfonso Munera; y de las diversas expresiones
de lanovela en esta region, se puede decir que los lazos de union y de
tension de estos aspectos no se puede reducir o simplificar.

L atinoamérica fue vista como el inmenso territorio salvaje suscep-
tible de ser domesticado. Y alln més, selo veiatambiéncomo el “paraiso”
terrenal en donde si eraposible de llevar a buen término las utopias que
no se terminaron de realizar en Europa. Aqui existen dos
iméagenes-simbolosquedividen d territorio del nuevo mundoy lasmaneras
de relacionar los sistemas de ideas en esta parte de la geografia: para
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Roberto Fernandez Retamar! se encuentran en contraste la imagen del
Caribe- Canibal frentealadel "hombre americano que Coldn ofrece en
suspéginas: ladel arauaco, aquien presentacomo pacifico, manso, incluso
temeroso y cobarde”. Menciona Retamar que:

“El arauaco setransformaraen el habitante paradisiaco de un mundo
utépico: ya en 1516, Tomas Moro publica su Utopia; mientras que €l
Caribe, por su parte, darael canibal, el antropéfago, el hombre bestial
situado irremediablemente a margen de la civilizacion, y a quien es
menester combatir asangrey fuego.” (p. 14)

Es cierto que estas visiones, estas ideas, vehiculadas a través de
es0s simbol os se continuaron manifestando en el tiempo. De hecho, se
constituyeronen el “arsenal ideol 4gico delaenérgicaburguesianaciente’,
segln Retamar.

Estaregla, este canon, en el caso colombiano, tuvo sus continuidades,
asi como también sus rupturas en |las formas de construir, a partir de la
escritura de la historia, 1o que Ilama Alfonso Munera2 “la geografia
humanadelanacién hasta sus elaboraciones mésrecientesen laprimera
mitad del siglo XX". Afirma Munera que: “De Caldas a José Maria
Samper hay continuidad y ruptura. Ambos concibieron la geografia
humanadelanacién como escindidaen dos grandesterritorios. losAndes,
habitados por las razas mas civilizadas y superiores, y las costas, las
tierras ardientes, las selvas, los grandes llanos, habitados por |as razas
incivilizadas einferiores.” Asi, losterritorios yatenian susimaginarios,
sean impuestos o creados in situ.

En lanovelacolombiana, antesdelallamada“ modernidad literaria”,
se giercio deigual manera esta construccion escindida en las formas de
evaluar los espacio-tiempos de losterritorios de lanaci6n. Se concebiala
manifestacion literariacomo uninstrumento dela* civilizacion” occidentd,
como un vehiculo socioldgico usado por el hombre de “centro”, de los
Andes, para domesticar, instruir a canibal, al Caribe, a incivilizado e
inferior. Por lo tanto, paralaescrituraficcional delasnovelas, € espacio-

! Retamar, R. (2005), Todo Caliban, Instituto de altos estudiosjuridicos, .
Bogota:
2 Munera, A (2005), Lasfronterasimaginarias, Planeta, Bogotéa.
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tiempo era un objeto susceptible de expresarse como el logro posible de
unaelaboracion civilizada o del individuo cognoscente. De aqui surgen
losmodelosde*“ nacion”, y |os espacio-tiempos fueron utilizados parala
definicién homogénea y abarcante de estabaseideol 6gica. Asi lo expresa
Yuri Lotman?®:;

Los modelos histéricos y linglisticos nacionales del espacio se
convierten en labase organizadora parala construccion de una“imagen
del mundo”, un modelo ideol dgico global propio de un tipo de cultura
dado. (p. 272)

Ahorabien, ¢cdmo estas construcciones ideol égicas, € canibal por
unladoy € ser civilizado por otro, se continuaron vehiculando através
de las obras literarias, esta vez siguiendo el espiral de la historia,
precisamente en la“ modernidad literarid’ ?, o mejor, ¢, cOmo estaimagen-
simbolo del canibal sere-ingenid paradar cuentade las manifestaciones
cultural es que negaban unanaturalezayaimpuesta? Pararesponder estas
preguntas es necesario pasar ala siguiente parte de esta ponencia.

Canibal-Caliban, y la modernidad literaria

Los escritores del fenomeno de la“modernidad literaria’, incluidos
los autores més conocidos del Boom, afuerza de negar su naturalezaen
latradicion, terminaron afirmando o confirmando la re-presentacion de
estasiméagenes que dividian el territorio americano. Puedo explicar esto
a partir de la lectura del cuento de Joseph Conrad “Una avanzada del
progreso”. Ahi serelatala historia de unos europeos que en mitad de la
selvaintentan fundar una factoria. Intento fracasado que se resuelve en
unosactoscas podriamosdecir delocuray detragedia. Pero €l personaje
que més atrae es Henry Price, un negro de Sierra L eona “ domesticado”
aquien los nativos |lamaban “makola’, que a parecer habia negado sus
origenes: sabia hablar francés e inglés“con acento cantarino”, teniauna
hermosacaligrafia, y aunque sevestiacomo un hombreblanco “ civilizado”,
y manejabalas ciencias delaadministracion, “en el fondo de su corazédn

3 Ver Maria Teresa Zubiaurre (2002). El espacio en la novela realista,
Fondo de CulturaEcondémica, México.
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seguia siendo fiel a culto alos malos espiritus’. Este personaje, en la
resolucion del cuento, terminaafirmando susraices afuerzade negarlas,
esdecir, siendo unamalacopiade un europeo racional. El “caniba” que
existeen el interior delos seresdelastierras malsanas, del tropico, no se
puede opacar o invisibilizar. Al parecer esta imagen-simbolo es
indestructible.

Fue esto lo que ocurrié con |os autores especia mente del Boom. Asi
lo explicaDoris Sommer;

“Cuando Gabriel GarciaMarquez, CarlosFuentes, Mario VargasLIosa,
y Julio Cortazar, entreotros, irrumpieron en € escenario del mundo literario
de los afios sesenta, insistieron, categéricay repetidamente, en el poco
valor que teniala narrativa latinoamericana anterior. Recalcaron que
sblo en ese entonces € continente empezaba a cobrar independencia
cultural, “ calibanizando” todalagamade tradiciones europeas, materia
prima amasada y vuelta a moldear en las manos intencionadamente
ingenuas de los americanos.” (p.18)

Esdecir, laimagen- simbolo del canibal-caliban, que seglin Retamar
fue creacion anagrama de Shakespeare en € sentido de antropéfago
empleadaen Latempestad, que provieneasu vez de* caribe’, se perpetlia
en las afirmaciones categdricas de | os representantes de la modernidad
literaria. Precisamente, laposicidn que asume Sommer como lectoranos
deja ver esta paradoja:

Mi paradojacomo lectora, que asume la negacion como un sintoma
de dependencia no resuelta, no so6lo me remitiria a las ficciones
fundacionales que el Boom resistia, sino también atodaunatradicién de
resistencias. Estaparadojapone en evidencialatipicaironiade escribir
en América, donde generaci ones sucesivas suelen negar sus semejanzas
literariashastael punto de que lanegacion mismaconstituye unasimilitud.
(p.20)

Lo cierto es que en este punto |las dos imagenes- simbolos sobre las
guenosreferimos, en e periodo delamodernidad, determinaban uncirculo

4 Sommer D (2004), Ficcionesfundacional es. Fondo de CulturaEcondmica,
México.
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vicioso que constantemente daba vueltas en la discusion sobre la
independenciareal, de pensamiento, y de creacion, en AméricaLatina.
Los escritores de esta etapa re-presentaron, es decir, presentaron de
unau otramanera, € logostradiciona “ calibanizando” también lasformas
de expresion de larealidad del espacio-tiempo de nuestrastierras. Esto,
obviamente, no fue reconocido, generando asi la sensacion en el mundo
letrado, “civilizado”, europeo, de un nacimiento adanico de las letras
latinoamericanas. El circulo volviaagirar. Asi 10 expresa Sommer:

No era nada nuevo gque los nuevos novelistas de América Latina se
imaginaran asi mismos nacidos en plenamadurez, puesto que yaotros
escritores americanos habian imaginado lo mismo. Enla“Murallay los
libros’, Jorge Luis Borges se burla de la circularidad repetitivay del
orgulloirrealizable de comenzar denuevo.” (p.20)

Sin embargo, en alguna parte de la historia se rompe este circulo. La
preguntaesencial que debemos hacernos, en el caso que hoy nos ocupa,
esdecir, en € devenir delanovelade Caribe colombiano es: ¢existeuna
serie de obras, una “tradicion de resistencia’, como la llama Sommer,
guelogro distanciarse de este problemarepetitivo de negaci on-afirmacion
del logostradicional g emplificado enlasimégenes-simbolosdel “canibal
Vs. el hombre civilizado?’ Paraestacritica norteamericanalarespuesta
espositivaen el dmbito delosescritores|atinoamericanos, y seencuentra,
precisamente, en la“ experimentacion de nuevasversionesdelanarrativa
histérica’. En nuestraregion, lasformas de re-construir las coordenadas
espacio-temporales de nuestra geografia en la ficcién de las novelas
posteriores a la modernidad, contienen una pista para responder tal
pregunta. Por lo tanto, pasaremos a la parte esencial de este escrito.

Larevision deAfrodita o Afrodita re-visitada

Desde los estudios realizados a la obra de Héctor Rojas Herazo, tan
IGcidos en la observacion de las formas simbdlicas compuestas en sus
novelasprincipal es, sedenotaun especial interésen resdtar lavehiculacion
de la llamada visién femenina en abierto distanciamiento del logos
tradicional. Aunque este autor hace parte de “la modernidad literaria”,
precisamente los criticos recalcan que fue opacado por la imagen de
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Gabriel GarciaMéarquez, eincluso que sus principa esinfluencias provienen
del Nobel y no al revés en el caso de Respirando el verano (estafuela
idea principal de Seymour Menton ampliamente refutada por Ben A.
Heller).5

Es en Rojas Herazo donde se encuentra la real iniciacion de una
“tradicion deresistencia’ que sobrevivio alas arremetidas publicitarias
del Boomy asus mas mediaticos y famosos representantes. La vision
femenina, profundizadaen & complg o universo de simbol os vehiculados
enlas coordenadas espaciaesy temporal es, comprueban latesisde Heller
en e sentido en que Celia, el personagje cumbre de toda la narrativa de
este autor, es el centro-origen de lacasa, del patio, eincluso delasotras
coordenadas geogréficas. Igualmente Rémulo Bustos?, en un articulo
presentado en e 1V Seminario de Estudios del Caribe, indaga sobre
“algunasfiguraciones de laorientacion incandescente delaimaginacion
en su novela En noviembre llega €l arzobispo” . Pero lo més interesante
de este escrito es la lectura que se efectlia en torno de “lo geogréfico y
lo existencial”, en lacua seestudia€ simbolo del sol, que enlacultura
occidental siempre ha representado la imagen de un Dios masculino,
“fecundador”, “dador de vida”. Pero que segin Bustos, en lanovelade
Herazo se lee como doble:

Por una parte es fuego, “clima geogréafico, manifestacion externa,
gue se encarna en laimagen del verano; y por otro lado, es un clima
existencial, un verano del ser, una manifestacion interna, bioldgico-
religiosa, cuyaencarnacion mastemibleeslaculpa.” (p.41).

Se centra Bustos asi, en un discurso presente en la novela que es
“requisitoria’, “negacién”, “alegato”, “rechazo”, y “absorciones’, del
principal gesimbdlico del discurso biblico, laluz. Laluz, podriamosdecir,
gue en el caso histérico de la conquistay de la colonia de los pueblos

americanos se expresd como manifestacion concretade laimposicién, y

5 Ver € articulo “Una lectura marginal de un texto marginado” en la
compilacion Misitaal patio de Cdia. GarciaUsta, Jorge (1987), Editoria Leal6n,
Medéllin.

&  Memoriasdel 1V Seminario de Estudiosdel Caribe, Cartagena, 1999.
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del adoctrinamiento religioso a sangre y fuego de las razas inferiores e
incivilizadas (del canibal). Hay aqui un distanciamiento, unaruptura, no
s0lo en la obra de Herazo, sino también en la lectura critica de esta
“tradicion deresistencia’, de 10s paradigmas canénicosimpuestosen la
escrituray en las maneras de evaluar la realidad de nuestra “ geografia
humana.” Sin embargo, ¢como estatradicion, como lavision femenina,
gue nosotrosinterpretamos como re-presentacion de laimagen-simbol o
deAfrodita, se continllaen €l periodo posterior aHéctor Rojas Herazo?,
o mejor, ¢cOmo estavisién, evaluacién ético-estéticade mundo, através
de una mimesis compleja'y de la composicién de las coordenadas de
espacio y detiempo en las novelas posteriores alamodernidad literaria,
se re-significa, se ensancha, se extiende? Intentaremos sustentar una
respuesta a este interrogante a partir de lalectura de varias de las obras
delos autores pertenecientes ala Ultima etapa de produccion cultural en
el fina dd siglo XX en el Caribe colombiano. Estos escritores son: Fanny
Buitrago, Roberto Burgos Cantor y German Espinosa.
Enlaliteraturaregional, durantelosultimosdeceniosde siglo XX, se
asiste a fendmenos cada vez mas complejos de representacion de la
realidad. El nivel de mimesis compuesto en las novel as pertenecientesa
este tiempo de la historia obedece a intenciones ideoldgicas que,
precisamente, buscan lare-visiony re-construccion del logos femenino
en nuestras sociedades. Este es el caso particular de lanovela de Fanny
Buitrago Los amores de Afrodita.” De hecho, desde la misma mencién
gue la autora efectlia, en cuanto al acto mismo de la escritura, puede
inferirse unavision ético-estética que ya confiere unaimportancia muy
significativaalarealidady asus problemas de representacioné:

Pienso que mi tareade escritoraes poder pensar y sentir como piensa
y siente lagente para contar sus historias, historias que me gusten o me
horroricen. Quiero acercarme a mundo del politico de la calle, de la

7 Buitrago, F. (1983), Losamoresde Afrodita, Plaza & Janés. De aqui en
adelante nos referiremos a esta novela usando la expresion abreviada LADA,
Bogota.

& Ver Jaramillo, MariaMercedes. Robledo, Angelalnésy Rodriguez, Flor
Maria (1991). &Y las mujeres? Ensayos sobre literatura colombiana, Editorial
Otraparte Universidad de Antioquia, Medellin, (p.240).
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sefiora gorda, de la adolescente enamorada, convertirme en nifiay en
policia. Parami ser escritora es ser muchas gentes, detodas|aslayas, e
intentar unimposiblefresco delaColombiaactual.

Esta intencién miméticaes el componente estructural base detodala
novelade esta escritorabarranquillera, y es este punto € que trataremos
ahora.

En LADA, el mito clasico grecolatino de laimagen ambivalente que
representa a la mujer se re-semantiza, se re-construye dentro de las
historias de seres particulares del cuadro de la Colombia de las décadas
del 70y 80; sin embargo, ¢como se edifica esta forma?

La imagen-simbolo de lo femenino debe estudiarse a partir de las
dindmicas culturales actuales en el continente. Esmas, laconcepcion de
culturavistadesde esta perspectivadebellevar implicitaunasignificacion
conflictiva. Asi lo afirmaCarmen Bustillo:

En un movimiento natural que evitael riesgo de estancamiento, esa
misma culturatiene mecanismos de transformaci én apartir de mutaciones
genéticas insumo de novedades, insurgencia de subculturas, los cuales
operan como instrumentos de adaptacion y supervivenciaque, en casos
extremos, se convierten en “contraculturas”’, alimentandose
generalmente de elementos marginales o disidentes de las ideologias
dominantes.*?

En la narrativa reciente este conflicto es un hecho literario que
comporta, obviamente, |0s problemas de mimesisy de composicién ético-
estética de la realidad. Ello debido a la extrema complejidad de las
sociedadesdefinalesdel siglo X X: plagadas deimagenestelevisivas, de
portadas derevistas de moday delabanalizacién delosvalores“reales’
0 “verdaderos’. De hecho, lanocion de “realidad” se revisatotalmente.
Eslasensacion “post” de laque habla Homi Bhabha't;

® El concepto forma composicional es determinado, segin Mijail Bajtin,
como lautilizacién del material verbal paravehicular unaevaluacion ideolégica
construidaen unacbra. VéaseBajtin, M. (1986), Problemasestéticosy literarios.
Cuba: Edit. Artey literatura. (p. 25).

10 Bustillo, C. (2000). Una geometria disonante, Excultura, Caracas.

11 Bhabha, H. (1994). The location of culture. New York: Routledge.
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“El desbordamiento de imagenes, estimulos, reproducciones y
simulaciones que desdibujan |o pablico delo privado y mezclan aplacer
|as estéticas del gusto: el famoso “todo vale” que regentalapluralidad
de mensajes a que esta sometido el habitante de este tiempo”.

Vehiculada, refractada, esta “sensacion post” se lee en Los amores
de Afrodita como una composicidn de novelas que giran en torno de la
imagen de los modelos femeninos de nuestras sociedades: desde
jAnhelante, oh Anhelante!, en donde se contempla a la mujer que, en
suenunciacioninicial, efectliaunaconfrontacién con lapalabrao el logos
masculino, pero amedida que lanarracion se desarrollaen esetono o en
esavoz singular: “iTelo dije!, / jTe lo adverti! / No puedes llamarte a
engafo. Eres el Unico culpable’. (p.15).

Sedenotaunacriticabésicahacialamismaimagen delamujer: “Altas,
pesadas, deformes. Abrazadas en laintensa desdichay sin atrevernos a
imaginar las inicuas sorpresas que lavida aln guardaba para nosotras...
¢Qué hicimos para ser maltratadas asi? ¢Qué pecados antiguos y
olvidados se redimen ahora en detrimento nuestro...?” (p. 27).

En Rosas de Sarén, narracién que, de manera original, re-semantiza
los segmentos més vibrantes de | as pelicul as de suspenso, en especial en
lapartefinal, cuando Lisbeth (el persongje principal, lasufridacosturera
guelogralevantar un hogar “ establ€”), se percatadel engafio de su esposo
con su hijastraSaskiaen el propio dormitorio central:

Saskiacomenzé agritar, con los cabellosflotantes sobre sus delicados
hombros y la boca abierta avariciosamente, |os dientes centelleantes y
mortiferos, sus pequefios senos oval es henchidos de pasion. De Manuel
Hernando se veialasilueta, la cabeza convertidaen un borron mientras
el sol del medio dia caia sobre la cama matrimonial, débil y amable,
entretejiendo unapenumbravinosaarededor delapargja. El acostadoy
ellacabalgandole encima, como €l trazo de un loco al dibujar €l signo de
lacruz... (p. 93).

Hasta Legado de Corin Tellado, en donde laimagen de la mujer
se ve bombardeada por 10s estereotipos construidos por las revistas de
moday de farandula:
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Obligada al exilio en un rincén de mi fatigada memoria, Anabel se
niega a desaparecer totalmente. Surge de pronto. Al leer una pagina
satinada de la revista Elle, entre los anuncios del perfume Baby y los
productos de Helena Rubinstein flota a todo color en los consgjos de
belleza—vanidades. Y en el fondo de unaal cobadecoradacon mimbres,
helechos y pebeteros de rechinante estilo hindd, ideal paraladesnudez
de una provocativachica Cosmopolitan. Normal mente se afianzaen las
separatas de modas, con sus bien cortados sastres de pafio inglés, las
blusas cosidas a la medida en seda y etamina, y esas botas hasta la
rodilla, lustradas como embudo de cuero... (p. 171).

Asi, laintencién axiol 6gicade Fanny Buitrago en LADA secontiene
en una profundareflexion que, asu vez, esre-semantizacion del modelo
humano femenino actual, a partir de una nueva o una re-novacion del
mito de Afrodita.

Laimagen miticadelamujer contenidaen € discurso histérico clésico
deAfrodita: ladevoradorade hombres, laque enloguece de amor, laque
puede llegar alos extremos mas tragicos; pero también la que ama, la
llenadeternuray pasién, en suma, larepresentacion simbdlicadel logos
femenino, se contiene de manera magistral en la novela de Fanny
Buitrago. De hecho, la evaluacién ético estética efectuada en torno de
esta representacion, comporta los problemas de mimesis que la misma
autora ya menciond como sus principales objetivos de blsqueda en la
escritura: “acercarme a mundo del politico delacalle, delasefioragorda,
de la adolescente enamorada...” Un acercamiento —re-visita—a mundo,
a la realidad femenina a través de la mirada mitica, ahora doble, de
Afrodita.

Esclaro que, desde €l inicio de cada parte de lanovela, se buscauna
cita particular de otros autores reconocidos sobre este ser mitico. Por
giemplo en jAnhelante, oh Anhelante!: “Pero ella, la austera e impla-
cable Afrodita, es pagana. No se apodera de nuestra mente o nuestros
instintos, sino de nuestros huesos con su tuétano... Lawrence Durrel”.

Precisamente unaimagen convertidaen perturbacion. Simbdlicamente
hablando convertidaen un re-visitado, “otro”, centro-origen del mundo:
“Lamujer ideal siempre viste elegantemente, sabe detodo, es excelente
madre, esposa, y amantegjemplar, genid, inteligente, culta, sociable. Esta
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mujer no nace asi, jlo aprende todo! Revista Vanidades”.

De esta manera, aunque la novela pueda leerse como una coleccién
dediversoscuadrosdelarealidad, se debe entender quelabase estructural
que une todos sus segmentos es esta intencion de mimesis (entendida
COmO una representacion nueva u otra mirada sobre la realidad) que
subyace en todo €l texto. Es asi como puede entenderse €l acto de citar
en cada parte de la obra una version diferente de la Diosa del Amor. Es
el caso del segmento narrativo Legado de Corin Tellado: “En sus
origenesen Asia, Afroditaeralo mismo entrelos humanos que entre los
animalesy lasplantas, laDiosadelafecundidad. Mastarde se convierte
en Diosa del amor, tanto en su forma mas noble como en la mas
degradante. Esteban Molist Pol”.

Por tanto, lacriticaa logosfemenino comportados sentidos esenciales
apartir de esaimagen ambigua de lamujer: la representacién mitica de
la vagina destructora, pero también laimagen de la proteccion y de la
vida. En el casoficciona lasmujeresfiguradasen LADA significan esta
concepcion, pero con el nuevo sentido de ser representaciones culturales
contemporaneas, entremezcl adas con estereoti pos mediaticosy eval uadas
bajo esa“ sensacion post” de la que habla Bhabha. No puede haber otra
imagen més clara parala escritura de estos model os humanos que la de
Afrodita, lanueva, larenovada

En el caso de Roberto Burgos Cantor, con sus continuidades y
distanciamientos, lare- vision de estaimagen-simbolo se presentaatravés
de una composicion novelistica alln més espacializada. Tenemos que
nombrar aqui €l completo estudio que realiza Cristo Figueroa®?, titulado
“La novelistica de Burgos Cantor o la otra fundacién de Cartagena’.
Ahi, resalta Figueroa coémo en la novela Pavana del angel (1995),

“Subsisten la simbologia topogréfica, los paseos por la ciudad, €l
disfrute delamemoriaevocativay lareescrituradelos motivos biblicos,
Pavanaacentlialaimportanciadelosrituales cotidianos, recreael paraiso
delainfanciaen relacién con laciudad que setransforma, hace hincapié
en el discurso reflexivoy vuelve mas porosalavoz narrativa.”

12 Memoriasdel IV Seminario de Estudiosdel Caribe, Cartagena, 1999.

165



Luls Fernando Lépez Noriega

Precisamente, esta “porosidad narrativa’, significa una compleja
intencién de mimesisdelaheterogénearealidad delaciudad de Cartagena
y sus espacios y tiempos. En Roberto Burgos Cantor la Cartagena en
profunda transformacion parece re-presentar el logos femenino en lo
gue tiene de geografia diversa, cambiante, pero también nostalgica por
un pasado-origen perdido. Precisamente, en la obra El vuelo de la
paloma, 1982 (aqui debo mencionar € trabajo monogréfico realizado
por losestudiantesdelaUniversidad de Cérdoba), se determinan espacio-
tiempos muy importantes, asi como lavision femeninavehiculadaen la
ciudad de Cartagena en complejo proceso de transformacion y de
modernizacién. Sin embargo, se observaunaintencion axiol dgicaen esta
obray en El patio de los vientos perdidos(1984) que nos lleva a pensar
en la continuidad existente entre |as posiciones de Héctor Rojas Herazo
y Burgos Cantor, con susdistanciamientos claro est, en lo quetiene que
ver con laconstruccién delaimagen femeninacomo centro-origen deun
mundo o de un espacio-tiempo ligado a patio delacasa. Asi lo confirma
Cristo Figueroa:

El simbolismo del patio como topos casi sagrado de proteccion se
vieneforjando desde 1984 con lanovelaEl patio delosvientos perdidos,
donde |a casa esta concebida como el ombligo del mundo, (...) espacio
delo primordial, delainterioridad, adentro sagrado cuyo gjeesel patio,
lugar donde se gesta el amor, se origina el pensamiento, se establecen
los vinculos, se dan los desahogos y se producen |os recuerdos (p.36).

Finalmente, en el caso de Germéan Espinosa, |o que tenemaos que decir
se centra mas en las incertidumbres que tenemos sobre un autor que
compone estare-significacion deAfroditao delavision femeninadeuna
manera muy compleja. Iniciando con su obra (problema planteado por
un grupo de estudiantes que llevan acabo unainvestigacion en estalinea
en launiversidad de Cérdoba), La tejedora de coronas (1982). En este
proyecto nos preguntamos a cerca de la composicion discursiva de un
persongje femenino en pleno siglo XVIII, que se enuncia a si mismo
vehiculandose, mimetizandose, tanto con la ciudad de Cartagena en el
hecho histérico delainvasion francesadel Barén de Pointis, como con la
Europade Voltaire también en profundatransformacion ideol 6gica. Estos
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puntos o aspectos pueden tener relacion con | as observaciones que aqui
hemos planteado. Es decir, con la permanente re-vison de Afroditay la
continuidad y rupturade esta“tradicion de resistencia’.

Conclusiones

Lasafirmaci ones de estaponenciaapuntaron haciael extenso horizonte
deinvestigacion entorno delaliteraturadel Caribe colombiano. Esclaro
gue los procesos de mimesis en las narraciones de | os Ultimos decenios
en estaregion se han efectuado de formamas compleja, porgue asi 1o ha
exigido la dindmica misma de nuestras sociedades. En las novel as aqui
mencionadas, esta mimesis, por tanto, no puede entenderse como un
simple mecanismo de comprensién de una realidad, puesto que las
representaci ones que se el aboran en dichostextos contienen unacompleja
red de significaciones que hacen delalecturaunaexperienciaigua mente
exigente.

Precisamente, estas obras entran en el canon cada vez mas amplio
de evaluaciones axiol égicas que, en definitiva, han terminado por borrar
lasdiferenciastanto estilisticascomo significativasentrelollamado “ culto”
ylo“popular”, asi,lacomposiciony re- composicion del mito deAfrodita
se convierte en unaintencion estructural constante en las novelasdelos
autores tratados en este escrito. Y esto pasatambién por lacritica pro-
funda hacialos model os de pensamiento sobrelo femeninoy lo masculino
en lahistoriamismade nuestraregién. Por tanto, después delamodernidad
literaria puede observarse que existen autores decididos a cambiar las
concepciones tanto estéticas como materiales de la creacion.

El horizonte deinvestigacion en literaturadel Caribe, tanto continen-
tal como insular, esta abierto. Las discusiones sobre canon y corpus en
este sentido, y sobre historiografiaigual mente, deben encontrarse en las
reflexiones de cualquier estudio sobre el tema. Esclaro que corresponde
alosestudiosos|levar acabo nuevas proposi ciones o maneras de abordar
ladefinicion de“literatura’ en estos tiempos.
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