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Los sonidos hibridos de lamusica manguebeat
en un contexto de transculturacion

Rejane Markman*

Resumen

Estearticul o surge de un estudio sobrelamusicamanguebeat, unamanifestacion
cultura que surgio, en los afios 90, en la ciudad de Recife (Pernambuco, Brasil) y
gue con su originalidad cambié el perfil delamusicalocal al mezclar elementosde
la cultura popular con contenidos del pop internacional. Deseamos con este texto
presentar un producto cultural que es un ejemplo del hibridismo que la
transculturaci on haproducido en las culturas|atinoamericanas, pero no en un sentido
de mayor dependencia, sino como unaapropriaci én renovada que representa algo
gue viene areazar y arenovar lastradicional es formas culturales |ocales.

Abstract

This paper stems from a study of Manguebeat music, a cultural manifestation
that appeared in the 1990sin the city of Recife (Pernambuco, Brazil. Itsoriginality
changed the profile of local music by mixing elements of popular culture with
contents of international pop music. The paper intedsto present acultural product
that exemplifies the hybridism resulting from transculturation in Latin American
cultures, not in the sense of accentuated dependency but asareissued appropriation
that heightens and renews traditional and local cultural forms.
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! Doctora en Periodismo por laUniversidad Auténomade Barcelona, profesorade Periodismoy de
Metodologia CientificadelaUniversidad Salgado de Oliveira—UNIVERSO.

111


MAURICIO & LILIANA
Typewritten Text
Revista Sociedad y Economía. Número 8, abril de 2005, págs. 111 a 134


Sociedad y Economia N° 8

El objetivo principal del presente texto es hacer conocer y describir algunosde
los elementos que forman parte del fendmeno de la musica manguebeat, una
manifestacion artistica que surge en un escenario urbano loca y en la que se
relacionan elementos globales de la cultura occidental (del pop en términos
musicales), con formas mas tradicionales de la cultura popular de Recife.

La convivencia de productos culturales tan diferenciados como el pop y la
culturapopular local eslacaracteristica hibridaque més se destacade este producto
cultural. Setrata, por lo demas, de una musica que sufre, hoy en dia, laoposicion
de los sectores més tradicionales de la cultura de Pernambuco, quienes la ven
como una degradacion de laformas populares de su propia cultura.

Estamusica surgio en Recife, principal ciudad de la provincia de Pernambuco
(nordeste del Brasil), en los afios noventa como parte de un movimiento cultural
gue, ademas deiniciar un ciclo innovador en lamusica popular brasilefiaaescala
nacional, repercuti6 —como si se tratara de una contracultura— en los jévenes.
Pero sobre todo contribuyé alarenovacion del escenario musical y cultural local.

Entrelasmuchas mezclas surgidas en el espacio detransculturacion queemergio
con laglobalizacién, se destacan las combinaciones de formas musicalesregionales
con componentes pop asociados ala culturaglobal. Lamusicamanguebeat esun
buen gjemplo deello. Setratade unamusicaque no quiere ser unameraimitacion,
sino unaapropiacion renovadadel pop, unaformamusical nuevay original que no
compromete la presencia de los elementos culturales extraidos de sus raices.

El movimiento manguebeat

Lamusicaqueterminariapor conocerse como manguebeat nacid en un momento
en que la musica brasilefia presentaba una crisis cultural a causa de la excesiva
comercializacion que las empresas discograficas procuraban imprimir a sus
productos. Los grandes éxitos del mercado eran unas producciones ligeras, con
dudosa calidad técnicay artistica, que las radios transmitian a lo largo del dig;
muUsicas con letras de muy escasa coherencia l6gica y gramatical, irreverentes
hastarallar la pornografia.

En este contexto surge e movimiento mangue, liderado por Chico Science.
L os parametros quejustifican su creacion estan contenidosen € “Manifiesto Mangue
I, donde se propone el rescate de laculturapernambucanaatravés delapromocion
de los simbolos de su cultura popular, “injertando energia a la escena cultural
recifense”.

Con ladivulgacion, aprincipiosdelosnoventa, del primer disco compacto dela
banda Chico Science & Nacdo Zumbi, la nueva musica obtuvo una gran
repercusion entre la juventud recifense y brasilefia, 1o que se vio reflejado en su
influencia dentro delamusicanacional, en el artey, sobretodo, en las actitudes y
conductasjuveniles. Esta Ultima caracteristicaconfiere a movimiento laapariencia
deunasubculturacon rasgosvanguardistas, yaque divulgaun estilo de vidapeculiar,
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disociado yadelos patrones de una sociedad tradicional como lapernambucanay
provocando gran agitacion en laculturalocal .

Escierto quelamusicabrasilefiaesricaen diversidad de sonidosy ritmosy en
originalidad. En ella estdn presentes géneros musicales nativos mezclados con
otros de procedencia exdgena, produciéndose una sintesis curiosa e infrecuente
gue estarenovando constantemente sus estructuras culturalesy hace del hibridismo
algo comun. En el ambito nordestino, lamusicamanguebeat es un modelo de esta
presencia internacional y el uso de algunas de sus expresiones representan una
apropiacion renovada que derivaen unanuevaformamusical que no compromete
suorigindidad.

Lahistoriadel movimiento seiniciaen el afio 1991. Francisco de Assis Franca
(Chico Science), conducido por Gilmar “BolaQito” —un colegadetrabajo en Emprel
(Empresa de Informética del Ayuntamiento de Recife) y quien después seria uno
de los musicos de la banda Nagdo Zumbi—, conoce a grupo de cultura afro
“Lamento Negro”. Este grupo, especialistaen samba reggae, desarrollaun trabajo
de educacion popular en el “Centro de Apoyo a la Comunidad Carente Darué
Malungo”, en el barrio periférico de Chao de Estrelas. Chico quedaimpresionado
con laenergia que emanade lamusicadel grupoy empieza ahacer experimentos
con una nueva mezcla que une ritmos regionales (como € maracatu, €l cdco de
roda o e caboclinhos), con los ritmos de la llamada black music internacional .

El grupo exponesusideasen el “Manifiesto1” , su primer documento, y muestra
suinteréspor descollar, con su creatividad y sumusicalidad, dentro deladiversidad
cultural de Pernambucoy, apartir de su pluralidad deritmosy deformasmusicales,
divulgar la cultura popular pernambucana en todo €l pais (y en el mundo). La
intencion esllevar alajuventudlocal y brasilefiaaconsumir losritmosdelacultura
popular pernambucana, convertiéndola en parte de la cultura de masas:

iEmergencial Un choquerapido o Recifefallece deinfarto. No esnecesario
ser médico para saber que la manera mas sencilla de parar el corazén de
una persona es obstruir sus venas. El modo mas rapido, también, de vaciar
el ailmade unaciudad como Recife esmatar susriosy enterrar susestuarios.
¢Como se hace paradevolver, des obotizar, recargar lasbaterias delaciudad?
Es muy sencillo: es suficiente injertar un poco de energia en la llama y
estimular los restos de fertilidad de |as venas de Recife.?

Con este lenguaje alegdrico que asocia el estancamiento cultural de la ciudad
con su situacion fisicay biol 6gica, caracterizadapor |os manglares, |os mangueboys
(como se hacian llamar) muestran que su propuestano se limitaal lanzamiento de
un nuevo estilo musical, sino que encierra, quizas de forma inconsciente, una
concepcion politicay filosofica

2“Manifiesto I” del Movimiento Manguebeat, escrito por Fred Zero 4 y Renato Lins [Renato L],
distribuido alaprensaen 1991.
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En entrevistas realizadas para nuestro estudio, los jovenes que, junto a Chico
Science, participaron en laformacion del movimiento (Jorge du Peixe, Fred Zero 4
y Renato L), afirman de formaunénime que nuncatuvieron laintencion de generar
un movimiento estructurado y con un cuerpo de ideas. Renato L. comenta en
1999: “Nosotros no teniamos la pretensién, en esa época, de crear algo cercano a
un movimiento (...) e grupo pionero estaba compuesto por artistas pléasticos,
periodistas y musicos que de una forma u otra deseaban canalizar su creatividad
para alguna cosa’.

Fred Zero 4 afirma que a comienzo predominaba una visién ludica: la
organizacion de la propuesta sofiaba, como una forma de diversion, en crear un
espacio para hacer musica. En verdad, los jévenes musicos no tenian un lugar
donde producir sus sonidos pop, muy diferentes de la musica tradicional que
producian otros artistas pernambucanos consagrados, como Alceu Vaenca (el
mUsico mas conocido anivel nacional) olosartistasdelamusicaArmoria?. Tuvieron
entonces que promover la unién de todos aquellos a quienes les gustaba el sonido
modernoy psicodélico del punk-rock o de otrasformas de pop internacional, y que
convertian en la base de sus propias composiciones. Lo que les interesaba era
“disfrutar el tipo de sonido que nosotros desedbamosy paraello tuvimosqueinventar
€l lugar. Para poder participar en algun evento, teniamos que organi zar una banda
y tocar, pues agui no habia espacio (...) El movimiento fue como una forma de
resistencia: tu cambiasel lugar ot cambiasdelugar. jDecidimos hacer 1o que nos
dio laganal”“.

Sin embargo, creada con cierta informalidad, la principal propuesta del
movimiento mangue era la de concebir un escenario, es decir, crear un espacio
paraque se desarrollasen variadas formas musi cal es que caracteri zaran un contorno
cultural especifico —el de la cultura pernambucana— y gque expresara un nuevo
estilo de vida. EI manguebeat, como manifestacion de musica joven, tendria la
fuerzaparainfluir socialmente, como anteslo hicieran el punk, € hip-hop o el funk
en otros ambientes urbanos de lasociedad brasilefia(Y Gdice, 1997; Vianna, 1997).

Ladivulgacion delanuevamusica se origing, de forma esponténea, en unade
las muchas noches en las que se reunian los amigos para beber una cervezaen uno
de los bares frecuentados por 1os jovenes bohemios e intelectuales alternativos
recifenses. Fue este grupo de jovenes €l que lo divulgd y ayud6 a ampliar la
perspectiva musical naciente, que restauraba el decadente prestigio del ambiente
cultural local. Renato L., periodistay uno de |os persongjes de esta historia, relata
como ocurrio todo:

8 Movimiento artistico iniciado en losafios 50 cuyafiguraprincipal esel dramaturgo Ariano Suassuna.
Este movimiento no admite que se mezclen elementos exdgenos con los de la cultura popular.
4 Parte de la entrevista concedida ala autora, en abril de 2000.
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La primera vez que se hablé de mangue en este contexto cultural, fue a
través de Chico. Estaba con algunos amigos en un bar, e Cantinho das
Gragas, un bar que esta en €l barrio de las Gragas. Chico llegd y dijo que
habia hecho una jam session con Nag¢do Zumbi y el grupo Lamento Negro,
un grupo de sambareggae, y habiamezclado el golpe delabateriadel Hip-
hop con un sonido que saco de la percusion -a cgja— del samba reggae,
usada como si fuera un bombo y que bautizd con el hombre de mangue.

El germen de estahistoriaque cambiarialacaradelamusicalocal fuedivulgado
en un show —considerado histérico—en el Espaco Oésis, el dial4 dejunio de 1991,
enlaciudad de Olinda. El evento fue anunciado como “ Sonidos negros en el Espaco
Oésis’ por el Jorna do Commercio del 1° de junio de 1991 (Teles, 2000). Esa
misma noche, el grupo internacional Ira, que tenia una presentacién en el Teatro
Guararapesde Recife, sedesplazé a espacio Oasis, subi6 a escenario eimprovisod
con los mangueboys.

Seguin e mismo cronista J. Teles (1997), la formacion de Chico Science y
Nacao Zumbi “fue como si un remolino atrapase a los que hacemos, de un modo
u otro, la cultura actual pernambucana y nos condujese a mares nunca antes
navegados, en un browser incrementado de Ultimageneracion”. Este grupo®, lider
delamusicamanguebeat, estariacompuesto por Chico (vocalista), L Ucio (guitarra),
Alexandre Dengue (bajo) y Vinicius (bateria), ademas de Jorge du Peixe quien,
tras la muerte prematura de Chico, lideraria al grupo. “Laideadel grupo erare-
trabajar el rock de los afios sesenta, pero pensando en incorporar elementos del
soul, funk y hip-hop” (Teles, 1997: 8).

La nueva musica fue inicialmente [lamada mangue bit, en alusién alamezcla
contemporanea de culturas locales y globales, representadas, entre otras cosas,
por los simbolos de latecnologiainformatica. Laprensano entendio el simbolismo,
confundié lagrafiay bautizé ala nueva misicacomo mangue beat o manguebeat
en alusion alabeat generation que habiainspirado todalarebeldiay los cambios
de costumbres de lajuventud norteamericana de mediados del siglo XX.

Esta banda, junto a Mundo Livre SA. (liderada por Fred Zero4), empezo sus
presentaciones en locales como Arte Vivay el bar Soparia, localizado en el barrio
bohemio de Recife, un sitio de encuentro de lajuventud al final de noche. En poco
tiempo se organizan numerosas bandas y reproducen la propuesta musical del
movimiento: Via Sat, Neutrons e Neuronios, Eddie, Mestre Ambrdsio, Faces do
Suburbio y Comadre Florzinha, ésta Ultima compuesta por mujeres.

La efervescencia cultural que explotaen laciudad y la aceptacion del publico
joven facilitd la organizacion en 1993 de la primera edicion de un festival (Abril
Pro Rock) posteriormente muy conocido en la escena brasilefia, que terminaria

5 El grupo sellamabaanteriormente Loustal (en homengjeal caricaturistafrancés Jacquesde Loustal).
Nacao es, en maracatu, unareferenciaalosorigenes delos esclavos: lanacion africana; Zumbi remite
aZumbi, €l lider delos esclavos rebel des que cred el Quilombo delos Palmares, en Pernambuco.
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atrayendo tanto a bandas de otras ciudades y regiones como a empresas
discogréficas. En el afio 1994, |os representantes de Sony Music van aRecife para
conocer la musica de Chico Science & Nag&o Zumbi en el bar Som das Aguas.
Cuandoterminan, invitan a grupo aclausurar laconvencion anua deladiscogréfica,
antes incluso de grabar su primer disco compacto (titulado “Dalama ao caos’ y
gue les abrid las puertas del mercado musical brasilefio). Junto a Mundo Livre
SA. empiezan atocar en Rio de Janeiro y Sao Paulo (Teles, 1997).

La fama de la musica Manguebeat se catapulté metedricamente: en poco
tiempo logré el reconocimiento del publico y penetrd en el cerrado bunker de la
industria cultural nacional e internacional, representado por las multinacionales
discogréficas. Fuelaprensanacional, curiosamente, mésquelalocal, laque descubrié
la novedad musical y dedico largo espacio a explicar el fendmeno manguey a
documentar su éxito nacional y internacional®.

Después del lanzamiento del primer disco se inicia la fase internacional del
representante maximo de la masica manguebeat. Invirtiendo recursos propios, y
con lafinanciacion del Gobierno de Pernambuco y de la discogréfica, la musica
mangue llega a Europa producida por €l empresario Paulo André Pires. Lagira
artitica, llamada“ From Mud to Chaos” (traduccién del titulodel CD, “Dalamaao
Cans’), es todo un éxito y € disco aparece, de febrero a marzo de 1995, en los
programas de world music, en Suiza, Bélgicay Alemania, siendo uno de los mas
oidos en las radios. Posteriormente, conquistan mercados en EE.UU. y Japon
(Teles, 2000).

En esta primera gira europea, Chico Science & Nacdo Zumbi se presenta en
Amsterdam, Parisy Berlin, y participaen el Festival de Montreux junto aidolosya
consagrados, como la banda Specials. En su segunda gira, en 1996, vaa EE.UU.
paraparticipar en el Summer Stage Festival celebrado en el Central Park de Nueva
York, y tocan con artistas brasil efios famosos como Gilberto Gil. Este cantante se
guedafascinado conlamusicadel joven grupoy, parael festival Abril Pro Rock de
ese mismo afo, consigue hacer un hueco en su agenda para presentarse junto a

5 Ver Revista Bizz, “Dalama para a fama. Recife inventa o mangue-beat” (marzo de 1993: 63); B.
Neto, “A antropofagia musical das duas gerages de Olinda’, Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro
(29.05.1994); P. Reis, “ O som que veio do Nordeste”, Revista Programa do Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro (15.04.1994, p. 5); A..C. Giron, “Chico Science envenenao maracatu”, Folha de Sdo Paulo,
S0 Paulo (31.03.1994, p. B7); P. Paniago, “Chico Science y Nagdo Zumbi emergen do mange”,
Jornal deBrasilia, Brasilia(13.04.1994, p. 4).

7 El jungle es un tipo de misica para bailar creada en Inglaterra. La muisica mezcla los ritmos
quebrados'y acelerados del hip-hop, con lavelocidad del hardcore, samplesy laslineas de bajo del
reggae. Esunadelasinnovaciones delamisicatecno que nace en losguetos de L ondres, en 1992/93,
y poco despuésentraen el circuito comercia captando amuchos adeptos en Europa. El nombreviene
de un MC (Maestro de Ceremonia) de Jamaica, que identificaba a los que frecuentaban los Tivoli
Gardens de Jamaica como junglist (selvaticos). El primer disco que utilizé el término fue Jungle
Tecno, del sello IbizaRave, y laprimeracancidn de éxito fue Onaraggatip (1993) del grupo SL2. El
término es sindénimo de drum’ n’ bass, con ritmos de bateria pesados sobre unalinea de bajo, siempre
sincopados. Es unamusicatecno mas mel odiosa. También sele llamaMetro (Palomino, 1999).
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ellos. Durante lagiranorteamericana, el grupo tuvo buenaacogida por parte dela
prensalocal. Un gemplo de ello fue el articulo que larevista norteamericana Spin
dedicé a grupo, en el que comenta que “ Coco Dube”, unapistadel CD “Dalama
ao caos’, representaba todo |o que la musica jungle deseaba ser y no conseguia’.

El segundo disco, “ Afrociberdelia’, se hizo con todo cuidado por ladiscogréfica
y obtuvo una acogida muy positiva entre la critica nacional e internacional. Las
cancioneseran unamezclade sonidos nativos, en los que predominaban lostambores
del maracatu, con €l sonido universal del pop contemporaneo. En aquella época
Chico Science, en entrevista por teléfono al periddico Jornal do Commercio
(31.03.1996), afirmaque

€l disco esun relecturade lasamba que muestralaposibilidad de expansion
de la musica brasilefig, utilizando las influencias externas. Nosotros re-
visitamos la samba, una forma musical africana que se ha cristalizado en
Brasil, en una concepcién més amplia: hicimos samba de maracatu, de
caboclinhos, de cavalo-marinho, del morro, del bumba-meu-boi, juntando
elementos arabes, holandeses, espafiol es, de todalamezclabrasilefia. En el
disco compacto hay ese groove, una parte més melédica’ .2

Uno de los aspectos que definen a manguebeat como un movimiento cultural
pionero es el hecho de que, como iniciativa precursora de los afios noventa, de
soporte mas contemporaneo y surgido en laescena musical nacional, naci6 fuera
delospolostradicionalesdelaindustria cultural brasilefia, representado por €l gje
Rio—S&o Paulo, adonde setrasladan | os artistas de todas | as regiones en busca del
éxito en los medios de comunicaciény del reconocimiento publico. EI monopolio
mantenido por |as dos ciudades en el campo de la divulgacién y de la promocion
cultural, reproduce lasituaci én de desigual dad econémicay dediferenciacionen el
prestigio politicoy social que mantienen sobrelos otros centros del pais.

Lo que realmente convirtié a estainiciativa en un movimiento, ademas de la
audaciade sumusica, fuelaasimilacion delatematicamangue en lasartes plsticas,
enlamoda, en lapoesiay en el cine, generando un estilo de vida caracteristico en
el que sobresalian posturas e interpretaciones de o cotidiano inéditas para los
canones locales.

8 Bumba-meu-boi es unamanifestacién del folclore nordestino que cuentalahistoriade un buey que
seenamorade unachicay seencuentracon laoposicion de su padre; lahistoriaes cantaday bailada,
y los persongjes estan caracteri zados como animal es; en Pernambuco, los grupos de bumba-meu-boi
aparecen durante lafiestade Carnaval . Caboclinhos es unamanifestacién delaculturapopular local
gue tienen su presencia més destacada en el Carnaval y que es una representacion de los indigenas
nativos que poblaban Brasil antes de lallegada de los portugueses. Cavalo marinho es un auto de
Navidad, una danza que recuerda a los vigjeros de los mares, introducida por los colonizadores
portugueses. Maracatu es uno de |os ritmos méasimportantes de Pernambuco y su origen seremonta
ala esclavitud; en el Carnaval, los grupos desfilan en un cortejo compuesto de figuras reales y

simbolos delaculturaafro-brasilefia; hay dos versiones: el Maracatu de baque solto (suelto) que es
originario delazonarural y el Maracatu de baque virado, que eslaversion urbana.
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Entrelas producciones de cineloca es que forman parte del movimiento mangue,
destacamosel largometrgje, lanzado en 1997, “ O baile perfumado”, delosdirectores
Lirio Ferreiray Paulo Caldas, en el que se utiliza una cancion de Chico Science
gue es clave en lapelicula. Aungue no escapa de | 0s estereotipos escénicos de las
lecturasvisuaesdel Nordeste, lapelicularevelaunanuevapropuesta: “lasecuencia
inicial con la camara sobrevolando el desfiladero del rio S&o Francisco, con la
musica de Chico Science de fondo, no es el cliché de los mandacarus y
xiquexiques’ acompariados por una embolada, aungque como propuesta escénica,
lasintenciones son lasmismas’ (Figueiroa, 1999: 65).

Otro gemplo més actual de lengugje cinematogréfico basado en la propuesta
mangueesel cortometraje” O Rap do Pequeno Principe contraas Almas Sebosas’,
de Paulo Caldas y Marcelo Luna, premiado como mejor corto en el Festival de
Cine de Recife (2000) y muy hien aceptado en €l circuito de festival es europeos.
Lapelicula narrala historia veridica de dos chicos que nacen en lamiseriade las
chabolasy, sin embargo, tienen destinos distintos: uno encuentraen lamusicala
forma de orientar sus emociones y de protestar contra la realidad, y € otro se
decanta por €l crimen. La musica central del corto, un rap con la tematica del
guién, esde Garnizé, uno delos chicosqueinspird lahistoriay quien esactualmente
un profesional consagrado®.

Otro aspecto significativo en la musica Manguebeat es su eclecticismo, ya
gue a entalaconvivenciade bandas que producen distintos estilos musical es, pero
mantienen entre si una caracteristica comun: la de destacar la cultura popular
local. Lapionera, Chico Science & Nacéo Zumbi, inicialanuevaondaal trabajar
con “lamezclade maracatu, coco, sambade roda, ciranda, embolada, caboclinho,
funk, soul, guitarray psicodelia’ (Teles, 1997: 9). Chico Science, en unaentrevista
concedida a los periodistas M. Pereiray J. Telles y publicada en el Jornal do
Commercio el 15dejunio de1993 (p. 3), confirmasu deseo dereadlizar lafusion de
ritmos para producir un efecto diferente del tradicional e insertarse en la
contemporaneidad:

Desde los tiempos de la banda Loustal tenia la idea de mezclar 1os ritmos
regionales, como laciranday el maracatu, con el rapy €l funk. En el primer
show que realizamos solo estaban los amigos. Les gusto € resultado de la
tentativay nosincentivaron aperfeccionarlo, porqueel nuevo sonido, decian,
ibaatener éxito entre el pablico.

Entre la diversidad de los productos de estas bandas, los grupos musicales
Mestre Ambrdsio y Cascabulho hacian, por ejemplo, un sonido en el que estaban

9 Vegetacion semejante a cactus, muy caracteristica de laregion, y que en época de sequiasirve de
alimento parael ganado.

10 Ver el reportaje sobre Garnizé en larevistaManguenius, “ Garnizé —o batera-educadordo Faces do
Suburbio”, Ano |, n°2, abril,2000, p.15-17.

118



Los sonidos hibridos de la misica manguebeat en un contexto de transculturaciénNorbert Elias y

presentes las raices folcloricas; se trataba de un estilo denominado “forré pie de
calzada’, por ser un grupo urbano, alegoria del “forré pie de sierra’ tipico de las
fiestasdel interior. El grupo Eddie haciarock con mambo y samba; el grupo Sheik
Tosado unia hard-rock para cantar versos repletos de referencias a folclore
pernambucano. La banda Devotos, una de las pioneras, hacia un hard-rock mas
radical, a igual que el recién formado grupo llamado Matalanaméo™*.

Lafigura metaférica del manglar fue rescatada de la obra de Josué de Castro,
autor de Pernambuco cuyaobratiene a canceinternacional, quien estudio larelacion
entre las peculiaridades ambientales de Recife y las condiciones sociaes de la
poblacion més pobre que garantizaria su supervivenciacon lafertilidad del manglar.

La ciudad de Recife: la escena fisicay la metafora del manglar

Enlascanciones, lasalusiones al mangle muestran laimportanciaque atribuyen
a la que denominan de “la escena fisica’. Ellas dan origen a la metéfora del
manglar, representacion simbdlica que constituye la principal referencia parala
configuracion de una“escenacultural” que muestraa mundo unaimagen inédita
delaculturalocal.

Recife es la capital del Estado, la unidad politica que a su vez es parte de la
Federacion brasilefiaque forma, junto con otras nueve unidades, laregion Nordeste.
Implantada sobre amplias zonas de manglares que revisten la planicie costera, la
ciudad esta atravesadapor el estuario de tres grandes rios (Capibaribe, Beberibey
Jaboatdo) que laconvierten casi en un archipiélago unido por numerosos puentes,
por lo que recibe el apodo de la Venecia Brasilefia.

Al comienzo delacolonizacion portuguesa, Pernambuco fue el polo dedesarrollo
de una de las capitanias que mas prosperaron gracias al cultivo de la cafia de
azlcar. Laurbanizacién de su entorno y los monumentos'y puentes que hasta hoy
cruzan susriosfueronrealizadosentre 1637 y 1644, cuando estuvo bajo € dominio
holandés. En € siglo pasado, y hastalos afios sesenta, Recife eraconsiderada, tras
Sdo Paulo y Rio de Janeiro, la tercera ciudad brasilefia, un centro cultural con
prestigio econdmico, asi como €l polo catalizador delaregion Nordeste al atraer a
las poblaciones de | as provincias situadas a su arededor.

En los decenios de | os afios cincuentay |os sesenta, Pernambuco fue escenario
de unaintensaactividad politicay cultural. En relacion con lamusica, en los afios
cincuentas funcionaban en la ciudad, las importantes Radio Clube y Radio Jornal
do Commercio. Esta tltima era considerada el nucleo méas potente de una cadena
integradora de la cual hacian parte varias emisoras del interior delaprovincia. La
radio era uno de los componentes de un verdadero sistema de comunicacion que

1 También se han reproducido en Recife los grupos de hard-rock, principalmente en el barrio de los
suburbios de Alto José do Pinho; ver M. Assumpgao, “ Cena hardcore arma grande festival”, en
Diario de Pernambuco (31.03.2001, p. D2); J. Valladares, “Punk Rock de caralavada’, Alto Retrato,
periédico Experimental del Curso de Comunicacion de UNICAP ,Afio 1, n° 1, Recife, p. 4.
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incluia dos periddicos diarios (Jornal do Commercio y Diario da Noite) y laTV
Jornal do Commercio.

Sin embargo, hay que recalcar que la region nunca consiguié ser un polo
hegeménico deindustrializacion. Losintereses econémicosdelaselitesagrariasla
redujeron alacondicion de productor agricolay de mercado consumidor dependiente
de los productos manufacturados en S&o Paulo y en otros centros industrializados
delaregion Centro-sur. A laselitesregionalesnolesinteresabael desarrolloindustrial
del Nordeste, pues asumian que con el progreso productivo vendrian cambiosen la
educacion del puebloy el despertar de la conciencia popular. Asi, las diferencias
econdmicas entre |os centros desarrollados del paisy el Nordeste definian ciertas
desigualdades paliticas, |0 que agravabalas histéricas desventajas en el ambito de
lasinversiones de capital publico paralainfraestructura.

El retraso politico y econémico de la ciudad se agravd con la ascension, en
1964, del Gobierno autoritario militar en Brasil, manipulado por lasdliteseconémicas.
Seiniciaasi lafase de decadencia econdmica de Recife. En la Ultima década del
siglo, unainvestigacion del Programadelas Naciones Unidas (1991) concluyd que
Recife erala cuarta peor ciudad del mundo en calidad de vida?. Lafragilidad de
las condiciones econdmicas se reflejaba en la disminucién de inversiones en €l
areade cultura. Esto restringiael consumo de productos culturaleslocales, yaque
no tenian cOmo competir coniniciativas culturalesexdgenas, ofrecidasalapoblacién
por laculturade masas através de diferentes vias: discos, videoclips detelevision
y peliculas.

Durante dos largas décadas, €l escenario recifense se mantuvo en un profundo
marasmo, sin producir nada destacable. Sin duda la creatividad local continuaba
germinando, principa mente entre los jovenes. Estosinsistian en abrir unaranura,
una peguefia apertura en la coraza de la estructura conservadora de la sociedad
local, alejdndose de la musica nordestina tradicional (sertaneja, forrd, baiéo,
etc.). Este estilo utilizaba temas que reflejaban las condiciones de la regién, la
migracion de los nordestinos expul sados de su hébitat por causa de la sequiay la
naturaleza exuberante. En la década de los setenta el escenario pop local se
alimentaba de los sonidos del heavy metal, del punk-rock y del hip-hop, misicas
producidas por un reducido grupo de jOvenes que ocupaban casi un gueto en la
ciudad.

El movimiento manguebeat reconoci 6 entoncesladificil realidad que paralizaba
la cultura popular de Recifey propuso entonces €l rescate de la cultura nativa, de
susritmosy de sus simbolos, pararevelar al resto delanacion el universo magico
potencia y la riqueza de la cultura pernambucana, pero con una indumentaria

2 “Recife: 4 pior cidade do mundo” (Diario de Pernambuco, 03.05.1999, p. A5). Estadisticas de
1998 divulgadas por el mismo ProgramadelasNaciones Unidas parael Desarrollo revelan unamejora
enlosnivelesbrasilefiosrespecto delosindices divulgados en 1991, pasando en el ranking mundial de
laposicion 78 ala 74 (“Banco Mundial adverte sobre pobreza do pais’, Diario de Pernambuco,
14.04.2000, p. A8; 30.06.2000, p. A6).
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nueva. La alegoria del mangue, asociada a la propuesta de identificacion con lo
popular, articulacon transparencialaredidad loca y hace de puente entreel contexto
fisicoy el cultural, elementos considerados indivisibles en la visualizacion de la
ciudad de Recife.

El yacitado Josué de Castro, un sociélogo, hace amediados de | os afios sesenta
un andlisis de la alimentacion humana del Nordeste y observa que, dadas las
condiciones geogréficas y fisicas, los manglares representan una forma basica de
saciar el hambre por parte de los sectores mas pobres. Enfatiza la cadena de la
reproduccion de lavida de ese ser humano miserable que mora en los manglaresy
guesenutredel cangrejo, € producto delalamadel mangle, convirtiéndosed también
en un producto de este ambiente fisico: un “hombre-cangrejo”, un “cangrejo con
cerebro” (Castro, 1965). Lavisién quetiene el autor delaciudad mezclarealismoy
poesia para dar cuenta de la fealdad de la miseria. Compara los mocambos de
Recife con una* senzala remaneci ente, fraccionada en torno de las casas grandes de
laVeneciabrasilefid’ 2. Laciudad delosriosy delos puentes, delos antiguos pal acios
gue hoy abrigan a la decadente aristocracia del azlcar, es también la urbe de “los
mocambos, de las chozas, de los casebres™ (...), que son construidos en lalamade
losmangles. El manglar esun paraiso paralos hambrientos, paraiso deloscangrejos,
dadivadelalamanegradelamarea’ (Castro, 1967: 15-16).

Cuarenta afos después de que Castro escribiera sus libros, alin siguen alli esos
lugares, verdaderas ciudades construidas sobre las aguas delosriosy delalamaque
lamareadejacuando bajan las aguas. Sitiosinhdspitos einfrahumanosyaque, enla
carrerapor lasupervivencia, 1as personas deben disputar €l espacio conlasratas, los
mosquitos, losbuitresy los cangrejos. Lapresenciade estos crustéceos, sin embargo,
es una solucion para atenuar la miseria cotidiana de los moradores de los pal afitos.

L as casas estan hechas con la propialama negra que, endurecida, se adhiere a
la estructura de madera natural del mangle. Las ramas de esta vegetacion
caracteristica, asi como lapaja, son utilizadas paralacoberturadel tejado. Cuando
lamarea baja, |os moradores entierran |os brazos en lalama para pescar. Después
de comer, suelen devolver alalama sus propios excrementos, el alimento de los
cangrejos que se transformara de nuevo en la comida de los hombres, mujeresy
nifios gue viven en este ambiente insalubre. La reproduccién de la vida en su
biodiversidad, que obedece a este ciclo incesante, describe metaféricamente la
integracién del ser humano con el manglar. Estaintegracién del ser humano con el
manglar se prolonga hasta la hora de la muerte, cuando el individuo vuelve ala
tierra. El autor denunciade estaformaliricay cruelmente smbdlicalamiseriade
unagran parte de la poblacion de Recife.

3 El autor hacereferenciaalatipologiade Gilberto Freyre en el libro Casa Grande e Senzala (1943)
que, en su vision socioldgica de la formacion de la sociedad agraria esclavista de las plantaciones
azucareras de Pernambuco, define dos pol os distanciados: | os sefiores (que habitaban |a Casa Grande)
y los esclavos (que vivian en las Senzal as).

4 Todos €ll os son términos para chabol a, alli donde viven los excluidos sociales en Recife.
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En el “Manifiesto I”, los mentores intel ectuales del movimiento Manguebeat
establecen larelacion entre lamultiplicidad de vidaque circulaen lanaturalezadel
manglar y ladiversidad de manifestaciones de cultura popular de Recife, creando
una metéfora de la urbe y del organismo humano. Recife se convierte en
Manguetown, los mangueboys son los cangrejos con cerebro que pretenden
“desatascar las venas culturales de la ciudad, inyectando un poco de energiaen la
lamay estimulando los restos de fertilidad de |as venas de Recife”. Los simbolos
del manglar son utilizados como referenciadel movimiento que sacadel caos, dela
miseria, delalama, unapropuestacultural innovadora.

El manguebeat, ¢una contracultura?

Un aspecto muy importante a la hora de contextualizar las manifestaciones
culturales en el momento actual es analizarlas como fuente de renovacién, como
unaformade rupturacon lo establecido. Esdecir, como unacontracultura. En este
caso en particular, encontramos en €l manguebeat algunas caracteristicas aparentes
de una manifestacion contracultural. Esta aparencia puede ser atribuida a la
declaradaactitud de sus creadores de hacer denunciasocia, asi como delavoluntad
expresadadetrabajar por laculturapopular y suintencion de presentar alternativas
pararevitalizar las formas de la culturalocal y de rescatar su utilizacion paralas
nuevas generaciones. Ellos creen que las formas popul ares deben acompafiar |os
cambios contemporaneosy volverse haciael mundo asumiento nuevasformas, sin
olvidarse de susraices. A esterespecto, GarciaCanclini (1997: 31) afirma: “No se
puede decir que las culturas tradicional es estén muriendo. Al contrario, estamos
descubriendo quelatradicion estaen transiciony articuladaaprocesos modernos.
Lareconversion prolonga su existencia’. Vemos la presencia de esta perspectiva
en lavision cultural Mangue, en su deseo de ser un vehiculo de divulgacion dela
cultura popular redescubierta por y para la juventud local, para que esta sienta
orgullo de su hébitat social y cultural —de su ciudad—, y sientaplacer a consumirla
y a relacionarse con ella.

Entrevistando a lideres del movimiento manguebeat, constatamos que todos
revelaron esta visién de forma unanime, aunque la presentaron con distintos
enfoques. Jorge du Peixe, acua lider de Nac&o Zumbi, afirmaque la negativa del
grupo aaceptar |os patrones arcaicoslocal es, segiin los cualeslamusicaproducida
por €l pueblo teniael carécter defolclore, hasidolo que caracteriz6 el Movimiento
en su dimension de ruptura. Aunque personalmente se declare respetuoso de las
opiniones de las corrientes més tradicionales, no acepta que se consideren como
formas de musica popular local solo el frevo u otras formas nativas, como €l
maracatu o el caboclinhos. Cree que esta vision anticuada mantiene a la cultura
de Pernambuco en una camisa de fuerza que le impide aceptar su modernizacion.

Seguin Fred Zero 4, el idedlogo mas importante del movimiento, € deseo de
producir y divulgar untipo de sonido diferente, méas relacionado con lo que estaba
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ocurriendo en el mundo, surgié delaopresion que sufrian losjovenes que creaban
musica por parte de los grupos que lideraban la culturalocal, representados por el
Movimiento Armorial. En respuesta a una pregunta sobre la cara contracultural
del manguebeat, afirma categdrico: “ Creo que es una contracultura, pues es una
cultura de resistencia, de contestacion a una hegemonia cultural”. El cantante
hace referenciaa susinfluencias punk, de las que aport6 una posturade protestay
de oposicion a la dominacion socia e institucional. Esta faceta “anarquista’ se
transfirio, en ciertaforma, alasideas del movimiento, al considerar alamusica

Como unaformade ocupacion de espacios socialesy un canal politico que
me permite contestar las condi ciones sociales vigentes en mi sociedad. Con
esta postura, el mangue rompe con lavision que seteniadel Nordeste, dela
exaltacion de su exotismo, sin considerar que nosotros vivimos en unaciudad
econdmicamente degradada, en la que méas del 50% de viviendas son
chabolas, sin alcantarillado y otros servicios basicos. Al existir este cuadro
demiseriasocial, lossectoresintel ectual es sélo hacen hincapié enlasbellezas
delaregion, enlasequia. Larupturadel mangue fue esto: intentar romper
con la temética rural, marca del folclore nordestino, que enfatizaba su
exotismo, tratando delarealidad cotidianadelagente. El punk, el rap, €l hip-
hop contribuyeron a que la masica manguebeat representase esa ruptura,
en el sentido de quebrar el ciclo de lo exdtico, de lo folclérico y de lo
popularesco.

A pesar de ser una metrépolis regional, por su consistencia cultural Recife
revela rasgos de un provincianismo profundamente conservador, propios de la
sociedad arcai ca heredada de una elite azucarera que asumia aires de nobleza. En
los afios noventa, cuando surgio el movimiento, “lo maximo que se permitiacomo
innovacion eralo que dictaba el movimiento Armorial que reproduciaunamezcla
de cultura europea y poesia de cordel, es decir, una concesién a lo Ibérico, que
personalmente considero ridicul o, por suponer que lo que es europeo es bueno, |o
gue es norteamericano es malo!” %,

Esta critica va especiamente dirigida contra la postura de Ariano Suassuna,
autor teatral, y su grupo de seguidores, quienes sistematicamente estan en contra
de la influencia norteamericana o de la cultura de masas en general, y tienen
fascinacion por lo europeo, por loibérico. Como declarael mismo Suassuna, estas
ideas estuvieron de moda en los afios cincuenta y sesenta entre |os intel ectuales
latinoamericanos deizquierda. Aungue actual mente estosintel ectual es sean menos

5 Lascitas pertenecen alaentrevistacon Fred Zero 4 y d articulo “Contra a clonagem autoritaria’
(Diario de Pernambuco,12.09.1999). El Cordel esunaformade poesiatipicadel Nordeste, presentada
en pequefios libros artesanales que circulan hasta hoy en los ambientes alternativos. Antes de la
|legada de los medios de comunicacion masivos alas areas rural es, era unaespecie de periédico que
circulabaen lasferiasdelos pueblos, haciendo lacrénicade | os acontecimientos|ocalesy nacionales.
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radicales en sus discursos, Suassunano admitelatransculturaciony lahibridacién
proporcionada por estos contactos inevitables. Segun Suassuna (2001: D2), una
culturapopular cosmopolita, permeable alasinfluencias extranjerasy a moderno
eclecticismo asociado alaglobdizaciony “d rollo apisonador delaindustriacultural”,
no es culturanacional auténticayaque conduce alauniformidad delas costumbres.
“Loqueno admitimoseslauniformizacion, el aplastamiento delaculturaesparcida
por los medios de comunicacion de masas; aquella que es nivelada por el gusto
medio y no por calidad artistica; que consideraaElvis Presley y John Lennon tan
importantes’.

El horror manifestado por este autor de obras memorables de la literatura
nordestinay brasilefia, cuando no admite comparar lacalidad artisticadelasobras
de Presley y Lennon con las de Bach o Stravinsky, esta basado en la fata de
percepcion de que el concepto de arte en lapostmodernidad puede haber cambiado
y quelo que determinasu valor ahorabien pueden ser el contextoy las necesidades
de los artistas para crear sus obras. Ademas, este intel ectual, que se dice defensor
delaculturapopular, ladespreciaen cuanto arte, yaque sublimalaculturaerudita
como cultura superior. Mientras tanto, se contradice al aceptar que su creacion
teatral méas conocida, el “Auto da Compadecida’, sea producida por la industria
cultural.

A todos estos criticos no se les ocurre pensar que la nueva propuesta musical
pretendia destacar la culturalocal haciéndola contemporanea. En palabras de uno
de los mangueboys, Fred Zero 4, “ deseamos hacer una musica sin fronteras, una
muUsicaurbana, cosmopolita, sin xenofobias’.

Estaperspectivatradicionalistadeinterpretar lasformas culturdespopularesolvida
gue lacultura se hace através de actos dinamicos que reflgjan el contexto historico
y socid. La propagacion de los medios de comunicacién electronicos en las zonas
ruralesbrasilefias, principamentedelatel evis on, cambid loshabitos de sushabitantes,
asi como susformas de vestir, de bailar y de acicalarse, influidos por las novedades
gue aportaba la cultura de masas. Estos cambios afectan a las formas artisticas
populares que, por un lado, extinguen rasgos culturales tipicos que ya no forman
parte de la realidad méas inmediata y, por € otro, favorecen su reproduccion y su
cristalizacion renovada, y seintroducen como hébito entre las nuevas generaciones
gue aportan nuevas demandas, porgue tienen una perspectiva diferente de mirar €
mundo y de consumir la cultura. Las culturas populares locales, con su poder de
resistencia, adaptan sus conocimientos y sus préacticas a las nuevas circunstancias
contextuales* re-dibujando lasfronterasentrelotradiciona y lomoderno, lolocd y 1o
extranjero, lopopular y lo dlitista’ (GarciaCanclini, 1984 38).

Otrainnovacién de lamusicamangue fue preconizar la creacion de unaescena
cultural diversificada, alejadade un sonido especifico o de un ritmo dominante, 1o
gue contrariabal os defensores de unaculturapopular loca uniforme. Lasempresas
discogréficas observan rapidamente |as posibilidades comerciales de la novedad
mangue, principal mentelasdelosgrupos Chico Science & Nagdo Zumbi y Mundo
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Livre SA., einvierten dinero paralanzarlas en el mercado nacional einternacional.
Otros artistas son gjemplo de interés comercial mas reciente, como el cantante
Otto, quien seinicié en lamusicacomo percusionistade Mundo Livre SA. Con su
primer disco en solitario (“Samba para burro), ha logrado un gran éxito entre la
critica musical nacional. “Otto trae regionalismo nordestino mas rock y misica
electronicaen sumusicamoderna’ (Palomino, 1999: 128).

Otro aspecto que destacamos para explicar €l rechazo inicial sufrido por estos
mUsicos por parte de algunos sectores sociales, en los que se incluye una parcela
considerable de jovenes, es el estilo de viday lavision de mundo que proponen:
libertad de comportamiento y contestaci én alas actitudestradicional es, generando
lo que Renato L. definié como “actitudes marginales’. La propaganda negativa
velada puede ser la responsable de la actitud de desprecio que algunos jovenes
sienten por el manguebeat y sus adeptos. Cuando la sociedad dominante que
definelasnormassocialesy cultural es se siente amenazada, calificade marginales
alasideasy alas personas quelas divulgan, como un acto reflejo de preservacion.
Creemos que hasido este sentimiento de preservacion delasreglas socialeslo que
ha provocado el rechazo de laimagen de los mangueboysy manguegirls. Incluso
el consumo de marihuana, préctica extendida entrelos jévenes de todas |as clases
sociales, es atribuido exclusivamente alos adeptos del mangue, alo que se afiade
lafamade vagabundos debido a desinterés por el éxito socia y el consumismo.

Esta discriminacion practicada por la elite dominante tiene un contenido de
clase, ya gque los jovenes que se declaran adeptos provienen en su mayoria de
clases medias bajas y pobres, aunque hay también de clase media adta. Esta
inferenciasurge en las entrevistas. Comentando el temadeladiscriminacion, Fred
Zero 4 esenfatico a denunciar ladiscriminacion con quelos mediosde comunicacion
tratan alos grupos musicales del manguebeat: en vez de aprestigiar los artistas de
latierra, se someten alas grandes casas discograficas y solo divulgan sus discos,
discos que, después de masificados en el gusto del publico, se vuelven éxitos de
ventas. Para el artista, esta postura hace cristalizar laimagen social negativa de
los seguidores del mangue:

Si eres un artista de prestigio social eres socialmente aceptado: sobre esta
cuestion, creo que para muchos sectores de la sociedad, de la elite
pernambucana, € manguebeat alin es un movimiento que esvisto con mucho
desprecio. Las personas més tradicionalistas dicen de los adeptos: ‘ jLo que
hacen es cosa de malandro, de maconheiro!’® Esta imagen gque tenemos
no estade acuerdo con nuestrasideas derespeto al trabajoy de otrosvalores.
Laletra de una de nuestras canciones dice: ‘ Deseo trabajar, no importa de
déndevienelabala, cualquier diatl despiertas harto y noimportade donde
vienelagrana[el dinero] si tatienesel bolsillolleno’. Paratener el respeto

16 Término despectivo paradesignar alos chicos que fuman marihuana (en portugués maconha).
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de esta sociedad, es hecesario que tengas dinero. Si las bandas mangue no
consiguen tener el éxito merecido en el mercado, 10 que resulta en éxito
financiero, continuaran siendo discriminadas. El prejuicio de parte de la
sociedad burguesa es reproducido por la propia prensa a exigir que las
bandas manguebeat tengan ventas exitosas de discos. (...) La banda que
final mente surjacomo modaen el mercado nacional, 0 solo que ganedinero,
puedes tener la certeza de que vaa ser idolo de buena parte de esajuventud
gue desprecia el manguey que prefiere consumir el pagode u otros ritmos
ligeros que son promocionados por laindustriacultural.

La musica mangue es, para estos artistas, una musica joven para el consumo
de un publico que tiene con ella més que una merarelacion de entretenimiento y
diversion (como si sucede con el Pagode y el Axé-music), ya que revela una
identificacién en laformade percibir el mundoy de relacionarse socialmente:

En nuestro escenario nacional, especia mente en el de Pernambuco, dominado
por unaestructurarigidade poder mantenidaacostadelavigenciadevalores
tradicionales, en que ‘el de arriba sube y e de abgjo baja, como dijo la
cancion ‘A Cidade', lamayoriadelasbandas que contintian € trabgjoiniciado
por el “Cangrejo con cerebro” mas brillante, deben permanecer por algin
tiempo aln con unaimagen marginal. Suscomposicionesmusicalesoriginales
continuaran siendo rotuladas por laindustriadiscogréficacomo mercancias
culturales que no venden, pero quetienen valor paraunaminoriajuvenil de
mente abierta, que cada dia les confiere mas espacio social (Markman,
1999: A3).

Los sonidos del manguebeat

Consideramos importante hacer referencia a las caracteristicas de la musica
creada por |las bandas mangue. Pese a que la diversidad es una de las marcas que
lasidentifican, tomaremos como ejemplo el perfil de lamusica pioneraproducida
por Chico Science.

L os sonidos de unacancion constituyen unamarcaquelasdistingue del hablao
discurso cotidiano; por lo tanto, tienen la capacidad de significar € discurso no
cotidiano, cdmo son, por ejemplo, € discurso estético o €l discurso sagrado. Los
especialistas diferencian al gunos aspectos de | os textos de canciones de | os textos
de habla. Uno de estos aspectos es laintensidad con que se producen los sonidos
gue emitenlossignificados. Su patrén de emision (ritmo) es con mayor frecuencia
un marcador de la cancion, o de la poesia que, para muchos, no se distingue de
aquella.

El ritmo no se produce sdlo por la fuerza de la voz o de los instrumentos de
percusion, sino que puede estar acompariado por gestos corporales, por aplausos o
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batidas de los pies (Hodge, 1998). El significado normal del ritmo es el de nutrir un
patron de organizacion, deregularidad alamusica. Conrelacion d tono, esun aspecto
guedistingue e género delacancién. Barthesdefinelo que él [lama“ geno-cancién”,
gue es “aquel nivel profundo de la produccion de una cancion donde la melodia
trabgjaen e lenguaje (no en relacidn con lo que éste expresa, sino la voluptuosidad
de sus significantes, de sus sonidos), donde la melodia explora cémo funciona e
lenguagjey como seidentificacon este funcionamiento” (Barthes, 1972: 182).

En cuanto a los sonidos mangue, seguin las palabras de Chico Science, su
mUsi causacomo ritmo unamezclade samba-reggae (quetomao del grupo folclérico
afro Darué Malungo, que significa, en idioma yoruba, compafiero de guerra),
rap, raggamuffin (de sus origenes en €l hip-hop) y embolada (la representacion
mas pura de la cultura popular nordestina). Las musicas de casi todos |0s grupos
musi cales utilizan lasamba como ritmo, pero haciendo unarelectura. Ejemplosde
esto son los discos “Afrociberdelia’ de Chico Science & Nacdo Zumbi y “Por
pouco”, el més reciente disco de Mundo Livre SA., en que la samba aparece, en
varias versiones, en todas las composiciones.

La base de la produccion ritmica mangue es la percusion, con los tambores,
las cajas usadas en € maracatu y la bateria, cuyos sonidos metalicos no aparecen
en todas las musicas. Otra caracteristica es la participaciéon de instrumentos
eléctricos, como laguitarray el bajo acustico, incluso laintroduccion delabateria
eléctrica, responsables de |os acordes mel édicos. Otro elemento moderno que es
muy usado para conferir distincién alamusica es el sampler, algunas veces solo
para afadir un ruido especial, como un pito tipico de la escuela de samba, por
egjemplo, 0 en otras ocasiones juntando dos musicas y produciendo un estribillo
necesario paralaproduccion de un sentido musical —por ejemplo, uniendo el baque
del maracatu rural a baque del maracatu urbano, que son distintos, como
sucede en la cancion “Maracatu atdmico”. Chico afirma:

Los instrumentos de percusion pesados sustentan acordes poderosos (...)
en agunasmusicas se notael caudal detambores ensordecedoresy guitarras
incendiarias que parecen invocar truenosy rayos’ asi describié la musica
mangue €l critico John Pareles, del New York Times (25.06.1996). Como lo
ha sentido € critico, los sonidos mangue son 1o que més interesa en la
musica, mas que lamelodia que, en general, eslo principal que se pretende
en una composicién musical. El resultado sonoro de esta mezcla, es una
musica“dura’, como lostemas socialesy politicos que enfatizan, con poca
melodia “un sonido crudo, con este dato de raiz, de tocar tambor, tocar
bombo, largando encimalaporrada’ (Teles, 1997:25).

Lapoca preocupacién por lamelodia, que casa con los temas de las canciones
de fuerte contenido de contestacion y denuncia social, y en algunas de ella suena
monotona — como ocurre en el rap—, asi como el estilo de cantar (similar al dela
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embolada, con frases cortasy en un mismo tono), parece finalmente que més bien
se trata de hablar que de cantar. Este es un factor que caracteriza el manguebeat
€omo un género de musica para ser oido, como conteniendo un mensaje que hace
pensar, que necesita decodificarse y no como unacancion que tiene sencillamente
el objetivo de entretener y de hacer bailar.

Tal vez sean estas peculiaridades| as que lahacen accesible aun publico especial,
aunajuventud que tiene preocupaciones sociales y politicas, pero que no es del
gusto de toda una generacién o de un publico mas amplio. Vemos entonces al
publico del manguebeat con ciertos parecidos alos adeptos de la Nueva Cancién
catalana, movimiento en los afos cincuenta 'y sesenta de una juventud espariola
con preocupaciones sociales y politicas. Estas caracteristicas también justifican
gue, en nuestra investigacion, consideremos las canciones como un género de
musicay ho sélo como un texto, una construccion escritay poética, descartando
de estaforma el andlisis de los sonidos, de larelacion entre €l sonido y la letra
Suponemos que quien escuchalas canciones, sefijaen losversos, enlostemas, en
los sentidos que los artistas desean producir y divulgar y no las utiliza solo para
bailar. Los sonidos tienen rel evancia para este publico, como unareferenciaalos
significados culturales que |as canciones aportan.

El contenido de las canciones manguebeat

Paramejor ilustrar o anterior, tomamos |a temética utilizada en las canciones
parademostrar lapresenciadelosiconoslocalesen larepresentacion delarealidad
cotidianade la poblacién de Recife. Utilizamos paraello el andlisis de contenido:
destacamos como categoriade andlisisen este articulo sdlo lostemasy |os simbolos
culturales utilizados en las letras de las canciones. En cuanto a la definicion del
universo, consideramos sl o las composi ciones mangue en dos momentos distintos
de su produccién, alos cuales denominamos fases, con lafinalidad de incorporar
en el andlisislaevolucion de este tipo de musica. Asi por €emplo, establecemos
como muestra de la 12 Fase las canciones pioneras de Chico Science & Nacao
Zumbi, representando con ellas el acervo musical producido en el inicio del
Movimiento, en la década de los noventa, reunido en los dos més importantes
discos compactos de la banda (“Da Lama ao Caos’ y “Afrociberdelia’).

L os datos que fundamentan este andlisis se exponen en los graficos adjuntos.
Estosrevelan e contraste entre |as dos fases de | as composiciones, presentandose
diferencias asociadas a hecho de haber nacido en distintos contextos temporal es.
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FIGURA 1. TEMAS DE LAS LETRAS
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Analizando larecurrenciadelostemas delas canciones (Figural) observamos
gue ellos presentan tal multiplicidad que se hace imposible destacar uno solo. En
una buena parte del material analizado, es dificil detectar el tema predominante
porque los multiples significados apuntan adiferentes variabl es que se entrel azan.
Esto se debe aladensidad de las |etras, en su mayoria con pocos versosy con un
lenguaje metaf orico sorprendente. Sin embargo, un aspecto quedaclaro: laintencion
de los autores de reflgjar e contexto circundante —a ciudad de Recife— en la
poesia que brota espontanea, debido a su propuesta de compromiso localista del
movimiento. Las variables que establecimos se confunden, y 1o mismo pasa con
las caracteristicas oscuras del contenido analizado. Incluso después de repetidas
lecturas, persistieron las dudas para reconocer el tema principal de cada letra,
categoria que inicialmente nos propusimos identificar. Ante las dificultades
provocadas por laidiosincrasiadel material analizado, optamos por reconocer en
cada unidad de los textos todos los temas que destacaban, 1o que resulté en un
conjunto de categorias multiples que se repiten en varias unidades. En el examen
delaFigura?2 constatamos que hay diferenciassignificativasen laprioridad delos
temas entre las dos fases definidas.
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FIGURA 2. PRESENCIA DE SIMBOLOS CULTURALES
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L ascancionesescritas con lapoéticadel os primerosafios, cuando € movimiento
empezabaacaminar eintentabaafirmarsey ganar adeptos de formalenta, revelan
la preocupacion con dos temas principales. el de exaltar la cultura popular local
y los problemas sociales de la ciudad. Dentro del primer aspecto destacan los
iconosy las manifestacionestipicas de latierranatal. Se alude alacreatividad de
los ritmos populares y alos instrumentos tipicos de percusion tipicos tales como
bombos, alfaias, tamboresy otros, que producen lamezclahibridacon los sonidos
metdlicosdelaguitarrael éctrica, en perfectasimbiosis con losecosdelapercusion.

Verificamosquelosval oresatribuidosal os elementos culturaleslocales (19,23%)
Seequiparan enimportanciaalanecesidad de denunciar lasituacién socioeconémica
dedesigualdad social, de pobrezay de violenciaque componen lavidacotidianade
unabuena parte delapoblacion. Ladenunciains nliaaspectos como laprostitucion
infantil, presente entre un largo contingente de nifiasy chicaspobres, y laviolencia
cotidiana que ocurre no solo en los ambientes de miseriay criminalidad, pero que
afecta a toda |la poblacion en forma de violencia callgjera. Los versos hablan de
“muchas chicas en calles distantes (...) muchos nifios corriendo por lalamadelos
mangues’, o0 “detiro certero, como bala que tiene el olor de lasangre...”

En agunas canciones, Chico Science & Nacdo Zumbi aluden a la violencia
callgjera utilizando un lenguaje poético y de connotacion socioldgica. Los versos
afirman que esta violencia es consecuencia de la miseriay de las desigual dades,
de los desgjustes en | as rel aciones social es entre diferentes clases existentes en la
estratificacion de la urbe, y de las deficiencias de la infraestructura fisica de la
ciudad. Este es el escenario principal de las canciones méas queridas del publico:
“Banditismo por umaquestdo de classe’, “Dalamaao caos’, “ A Cidade” y “Rios,
Pontes e Overdrives’.
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En cuanto alas cuestiones ideol 6gicas, se percibe unacensuraa“las personas
gue usan laciudad en buscade salida’ y alaexplotacién internacional que sofoca
a las ciudades del Tercer Mundo. Podemos encontrar ejemplos de esto en las
canciones “A cidade’, “Corpo de lama’ y “Manguetown”. En ellas |os matices
poéticos vuel ven nitidala propuestaideol 6gica, su significado politico, dondelos
marginados social es exponen su deseo de liberarse delatutelapolitica, de obtener
realizacion personal como Unica forma de lograr un espacio social, via de
transformacion de una realidad perversa que se plantea de forma casi mistica
Entre los mensajes producidos en las canciones de la 22 Fase, |os tres temas mas
recurrentes son los mismos, pero cambia la posicion de las variables y el nivel
porcentual de su importancia. Destacan los problemas sociales (22,38%) y los
aspectosideol 6gicos (21,17%), que se equiparan asi proporcionalmentey asumen
una postura de contestacion presente en muchas de las letras analizadas.

Caberesaltar que, sorprendentemente, las diferencias de enfoque entre los dos
grupos de canciones son muy discretas. En lasletras de Fred Zero 4 (“Concorraa
um carro”) y de la banda Nagdo Zumbi, (“Antromangue/Brasilia’) la violencia
esta definida de forma subjetiva 'y se origina por la dominacion més amplia del
poder econdémico. Destacalareferenciaaladominacion que sufren los ciudadanos
comunes, principal mentelos de | as naciones menos desarroll adas, ocasionada por
el contexto actual de globalizacion, originada por €l liberalismo econémico,
representado por la presencia de categorias tales como laindustria cultural y los
medios de comunicacién de masas. En las composiciones, la situacion socia de
desigual dad econémica esta asociada, de forma més explicita, a esta dominacion.

Debemos decir que, en las primeras canciones, |as criticas utilizan un lenguaje
metaférico que revela de forma un tanto ambigua la intencién de los autores de
denunciar, pero sin sugerir cambios en la estructura formal de la sociedad. En
algunas de las |etras de la segunda fase se percibe que la protesta es mas claray
gue algunas de éstas podrian ser interpretadas como unainvitacion alatrasgresion
del status quo. Sin embargo, aunque las letras manguebeat en general destacan
las heridas de la ciudad, no contienen una contestacion frontal y no se asemejan a
la rebeldia punk o a algun tipo de musica brasilefia, como la MPB de los afios
sesentay setenta, época de la dictadura militar.

Las ideas punks representan la propuesta de ruptura de los mitos escatol égicos
de la cultura pop, pero no en € sentido de una propuesta politico-ideoldgica de
construir un nuevo model o de sociedad, sino en €l dellevar a cabo una contestacion
hasta cierto punto teatral que se expresa a través del escandalo y de la violencia
(Yonnet, 1988). En este aspecto, no hay semejanzaentre las dosvisiones—-amangue
y la punk— a no ser cuando las letras de la primera hablan de la marginalizacién
como forma de violencia vdida, en canciones cuyo tema es la violencia social y
cotidianacomun en las ciudades brasil efias. Estasideas contestatarias que denuncian
las condi ci ones soci oecondmi cas de las clases popul ares en Pernambuco se confirman
en el sentido politico que los mUsicos manguebeat exponen en sus entrevistas.
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A diferenciadeotrasformasmusicalesjuvenilesnacionales, el sonido del mangue
notienelaintencién de provocar discusiones o deincitar alarebeldia, como hacen
los funkeiros o los rappers que actlan en Rio de Janeiro y en Sdo Paulo
(Herschmann, 1997). Enlos contenidos producidos por estas apropiacionesritmicas
se observan elementos de la realidad carioca y paulista que por su complejidad
inducen aformas evidentes de discriminacidn y contienen aspectos originalesdela
realidad del Centro-sur distintos de las referencias usadas por los jovenes de la
region Nordeste (Vianna, 1997).

Con relacién a las variables amor romantico y tecnologia, observamos que la
primerano tiene practi camente ningunaexpres n entrelos arti stas pioneros (5,76%),
mucho més preocupados conlo socia . Hacemosreferenciaalacancion “ Risaflora”,
gue habladel amor romantico, en cuyos versos predominan también lasreferencias
alaexaltacion del contexto fisicotipico del litoral, en ladescripcion de escenas que
tienen como tela de fondo las playas de Pernambuco. Ademés, |as circunstancias
que involucran a los personajes del drama romantico estan narradas,
metaf oricamente, con el uso de simbol os cultural es caracteristicos. En cambio, en
los textos de la nueva fase hay un 12,12% de presencia del tema romantico, con
alusiones a categorias mas relacionadas al hedonismo, a los amores transitorios,
propios de una vision mas posmoderna. En las canciones “La ursa’, de Sheik
Tosado y “Meu esquema’, de Mundo Livre SA., se puede observar la presencia
de estos aspectos. En la segunda, Fred Zero 4 habla de amor, comparando a la
mujer amada con simbol os de su realidad que nadatienen de romanticos, pero que
expresan que ellarepresentasu propiarealidad, incluso su sentido de pertenencia:

Ellaes mi bloco de carnaval, esmi evolucion...
Ella es mi concierto de Rock'n roll, mi Nagao'’,
Mi aficion gritando jgol!

Galega, intento describir 1o que es estar junto ati

L osversos concluyen el temacon unas afirmaciones machistas. “Ellaeslamas
avanzadadelasterapias/ mi Playcenter” [jel nombre de un parque dediversiones!].

En cuanto a la variable tecnologia, la recurrencia es mucho mayor en las
composiciones de la primera fase (13,46 contra 9,09%). La presencia de la
tecnologiaes significativaen estos porcentuales de las cancionesy presentacierta
coherenciadebido alaintencién del movimiento de modernizar la culturapopular
pernambucana, proyectandolaen larealidad globalizada en laque predominan los
elementos tecnoldgicos. En los contenidos de la primera fase, figuras como la
parabdlica clavada en la lama, la convocatoria de los mangueboys para
antenarse o la imagen de unir el ordenador al arte expone la aspiracion de

7 Nacao es una denominacion paraindicar origen, pertenencia; galega es como denominan en €l
Nordeste a las personas rubias, y que suponemos hace referencia a los emigrantes gallegos que se
fueronavivir alaregionenel siglo XX.
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incluir alaciudad en la posmodernidad. Esto se concreta en el simbolismo de la
tecnologia de lainformacion, en la cibercultura.

Hacemos unareferenciaalaopcion Otros, que en la primerafase aparece con
11,53%. Entre estostemasrecurrentes, se destacalaglobalizacién (citado 3 veces),
la sexualidad (citado 2 veces) y €l uso de drogas (citado 1 vez).

Otro elemento que indicalaidentificacion de los autores mangue con su entorno
son lasalusiones alosiconos delatierray alas manifestaciones popul ares que se
encuentran en las canciones mangue. Tras lalectura de | os textos percibimos que
estos simbol os son utilizados de formamuy insistentey destacada, principa mente
en las canciones de laprimerafase. Destacan losiconos delasimbologiafisicade
laciudad, que surgen en lautilizacién de metéforas 0 en laconstruccién de alegorias
sobre la tecnologia o €l amor. Las categorias asociadas a persongjes, objetos
culturalesy formas de cultura(como lasreferenciasal frevo, el ritmo emblemético
de Recife o a manifestaciones culturales como el maracatu, la ciranda, el
caboclinhos) tienen una presencia igual. Solo el 12,19 % de las canciones no
utilizan elementos culturalessimbolicos.

En lacreatividad de Chico Science, el simbolismo mangue se materializaen las
referencias a los barrios de Recife, como sucede en la cancion ya citada “Rios,
pontese Overdrives’, titulo que hace alusi6n aaspectos que caracterizan laciudad;
0 en “Maracatu detiro certeiro”, que hace referenciaauno de los bailesy misica
mas embleméticos del folclore pernambucano. Las referencias a los elementos
fisicos se presentan en construcciones metaféricas poéticas y fuertes, como la
realidad del manglar que construye “impressionantes esculturas delama’, lalama
“que come mocambos e no mocambo tem molambo” [lalamaque comelaschabolas
y enlachabolahay traposde gente] ; |osanimales que hacen partedelabiodiversidad
del manglar, como los xiés, los cangrejos (hombres-cangrejo), 1os buitres: “com
as asas dos urubus, voarei por toda a periferia’ [con las alas de los buitres volaré
por todalaperiferia). Estos elementos al egoricos estan repetidamenteincluidosen
la poesia manguebeat con el objetivo de exponer larealidad miserable y durade
losexcluidosdelaciudad formal.

En lasletras de la segunda fase encontramos un nimero elevado de canciones
(30%) que no hacen uso de la simbol ogia, un indice coherente con |os temas mas
destacados por |osjovenes compositores preocupados por denunciar |os problemas
sociales utilizando argumentosy figuras ideol 6gicas. La categoriamas destacada
(objetos culturales) obtuvo un 35% en los textos. Hay que tener en cuenta que
aungue el nimero deiconos culturaleslocales utilizado por losjévenes compositores
esreducido, no dejan de hacer referenciaalos ritmos populares, recurriendo alos
instrumentos musicales y a otros objetos més concretos que destacan su cultura
para expresar sus sentimientos. Las formas como utilizan los elementos
transnacionales y la presencia hegemonica de los elementos nativos presume la
subordinacion delos primeros, que son utilizados con laintencion de dar prestigioa
las manifestaciones popul ares, revistiéndol as de modernidad y logrando un renovado
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atractivo paralajuventud, y que en €l acto de vivirlas preservaran su continuidad

Estos elementos analizados demuestran que la propuesta manguebeat mantiene
laoriginaidad delasformasculturales. Nointentacambiar |oselementosintrinsecos
gue les dan una fisonomia peculiar, como los ritmos, la forma de cantar (la
embolada), losinstrumentos de percusién caracteristicostradicionalesy latematica
de las canciones, centrada en la historiay en el contexto en el que nacen.
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