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Resumen

Este trabajo narra el proceso de creacion de la obra de teatro El Potrillo para la
asignatura “Taller de Creacion”, desde su concepcion hasta su proyeccion final. Desde una
mirada de la direccidn, se abordan temas como el trabajo con el texto, el montaje, las

reflexiones de los actores y el publico.

Palabras clave: creacion teatral, proceso creativo, produccion teatral, colaboracion

Abstract

This paper recounts the process of creating the play El Potrillo for the 'Creative
Workshop' class, from its inception to its final staging. From a director's perspective, it
delves into topics such as working with the script, staging, the actors' reflections, and the

audience's response.

Keywords: theater creation, creative process, play production, collaboration



Introduccion

La creacion de una obra de teatro es un proceso complejo que requiere de la
dedicacion y el compromiso de todo un equipo de trabajo. En este sentido, el presente
trabajo tiene como objetivo relatar el proceso de creacion de la obra de teatro £l Potrillo,
desde sus origenes hasta su proyeccion final, desde una perspectiva de la direccion

escénica.

En un primer momento se presenta el contexto en el que se gesto6 la idea de la obra y
el proceso creativo que se llevo a cabo para su concepcion. Se abordarédn temas como las
reglas del juego en el taller de creacidn, la idea inicial y la idea detonadora, ademas de

exponer un giro inesperado que llevo en una nueva direccion la propuesta inicial.

Posteriormente se describe el proceso de construccion de la obra, desde la
exploracion de las letras hasta el montaje de la misma. Empezando por el trabajo con el

texto y el proceso de edificacion de la historia, el nacimiento de E/ Potrillo y su estreno.

Finalmente se presentaran las reflexiones tanto de los actores como del publico
después de la proyeccion de la obra. También se incluiran las conclusiones a las que se

llegd después de todo el proceso creativo.

! Embarcacion pequefia, hecha de un solo tronco de madera, movida a remo (canalete) usada como
medio de transporte por las comunidades negras de la costa pacifica.



En resumen, este trabajo busca narrar el proceso de creacion de una obra de teatro,
desde su concepcidn hasta su proyeccion final, con la finalidad de entender mejor el
complejo proceso creativo detras de una obra de arte y sus implicaciones en la sociedad, y
su aporte al Programa Académico de Licenciatura en Arte Dramatico de la Universidad del

Valle sede Pacifico.

CAPITULO I

1. El origen: Trabajo previo

En el segundo semestre del afio 2020 un grupo de estudiantes de octavo semestre de
la Licenciatura en Arte Dramatico se enfrenta por primera vez a la produccion de un
proyecto teatral de manera autonoma e independiente en el marco de la asignatura Taller de
Creacion. Si bien, los estudiantes ya contaban con un repertorio de obras de teatro
académicas, estas habian sido propuestas, producidas y dirigidas por el docente encargado
de las diferentes materias en sus respectivos semestres; en este sentido, lo que propone el
Taller de Creacion es el reto de que las diferentes figuras que hacen parte de una obra de
teatro (actuacion, direccion, produccion, dramaturgia) pertenezcan al grupo de estudiantes
que lo cursan, y que la idea y vision inicial del montaje sea defendida mediante un proyecto
escrito y una sustentacion frente a un grupo de docentes que aprobard, rechazaré o
modificard la propuesta presentada. Las obras anteriores tuvieron un papel fundamental en
la formacion artistica de los estudiantes, brindandoles las herramientas necesarias para que
pudiesen cumplir con el nuevo desafio de manera rigurosa; Por eso, antes de hablar de E/
Potrillo y su proceso evolutivo, se hace indispensable conocer la trayectoria del grupo y el

impacto que esta tuvo en los estudiantes.
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A principios del afio 2019, el grupo tuvo su primera experiencia escénica en quinto
semestre, montando la obra La Cantante Calva de Eugene lonesco, dirigida por Johann
Phillipp Moreno; un clasico del absurdo que critica la falta de comunicacion y el vacio de la
vida moderna.

El teatro del Absurdo, segiin Esslin citado por Delgadillo (2009), es un tipo de
teatro que “genera extrafiamiento en el publico” (pag. 11) desafiando las convenciones
tradicionales del teatro, por lo que a nivel actoral definitivamente puede representar un
choque contradictorio para un grupo de estudiantes que han sido mayormente influenciados
por obras con estructuras clasicas, desde las tragedias y comedias del teatro griego hasta el

teatro Isabelino.

La propuesta disruptiva del director llevo entonces a los alumnos a confrontar sus
convicciones e ideas derivadas del teatro naturalista que desde la actuacion, segun Pavis,
“refuerzan la impresion de una realidad mimética y empuja al actor a una identificacion
total con el personaje” (pag. 154), a la creacion de personajes que se encuentran en
situaciones inverosimiles con didlogos repetitivos o aparentemente faltos de sentido,
convirtiendo el aula de clase en un laboratorio a menudo desconcertante y retador en
términos interpretativos gracias a las caracteristicas no convencionales que la obra demanda

a sus actores.

Posteriormente, de la mano de la directora Doris Villarreal, se adentran en el
universo de Xavier Villaurrutia con En Quién Piensas; una obra simbolista que se

caracteriza por su lenguaje poético y metaforico, y que, a diferencia de La Cantante Calva,
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adopta una estética minimalista que pretende usar solo lo esencial para contar una historia.
Ademas, en cuanto a la actuacion, se concentra en la sutileza y el realismo emocional, en
crear una atmosfera intima y cercana al publico, simplificando la escenografia, iluminacion,
vestuarios y elementos técnicos para centrar la atencidon en las emociones y motivaciones
de los personajes. Hacer parte de la obra de Villaurrutia, represent6 en los estudiantes una
oportunidad para explorar su versatilidad actoral y entender que cada autor merece ser

comprendido desde sus diferentes idiosincrasias.

Mina, Un Woyzeck Con Acento de Buenaventura, adaptacion de la obra Woyzeck de
Georg Biichner, dirigida por Johanna Robledo como parte del proyecto final de la Maestria
en Creacion y Direccion, fue un momento revelador para la agrupacion, ya que, durante su
participacion en esta comienzan a construir una vision artistica clara, en la que se divisa una
inclinacion por contar historias afrodiasporicas usando narrativas que representan la
identidad y la diversidad de experiencias de las personas que habitan en el Pacifico sur
colombiano. Otro factor importantisimo fue que, con Mina, los estudiantes tuvieron la
oportunidad de presentarse por primera vez en un teatro convencional, Teatro La Mascara,
y entender las exigencias del mismo. La colocacion de la voz, el manejo del espacio, las
luces y la energia puesta en escena son completamente diferentes en un salon de clases y en

un escenario.

Las experiencias teatrales del grupo expuestas anteriormente estuvieron
simultdneamente atravesadas por un proceso de trabajo con el cuerpo que dio origen al
grupo representativo de danza de la Universidad Contempo Pacifico, el cual estrend en el

afo 2018 la obra Mitos del Pacifico, seguida de las obras El Ropero y Marea Negra, en el


https://www.google.com/search?rlz=1C1CHZN_enCO1039CO1039&sxsrf=APwXEdeW_pYLeW1sr8kt1K4AfquT3DxbgA%3A1683433376505&q=Georg%2BB%C3%BCchner&si=AMnBZoEofOODruSEFWFjdccePwMH96ZlZt3bOiKSR9t4pqlu2HqwwmfE2FfHQqAKDNHBOEplDEf4bV2CX7mhr8nNlk0fwXDNzwSvAJ3oEfnwlRATAHdwtArMAasPEZLBD_AvIIr-Ie7Lb_LMRpIrMEG36Oo8BRkdevV5DkftC3mCBoYYtIqZvciyKH9JdLY7CZm35D4RCW0g&sa=X&ved=2ahUKEwiJiqODruL-AhUBfjABHW_JDLkQmxMoAHoECAwQAg
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afno 2019, en las que, bajo la direccion de la maestra Francia Elena Mamian, fusionaron
danza contemporanea, danza moderna, danza afro y danza tradicional del pacifico con
elementos teatrales y de actuacion. El hecho de que los alumnos tuvieran este acercamiento
con la danza, les aport6 una serie de beneficios tanto a nivel artistico como profesional, por
ejemplo, les brindo versatilidad escénica.

El conocimiento de la danza les permitio ampliar su rango de habilidades y
desempefiar roles que requieran movimiento y expresion corporal mas alla de la actuacion
tradicional. Este trabajo corporal y el realizado en otros montajes aport6 herramientas
corporales, vocales y de interpretacion al grupo, que fortalecen su busqueda artistica que
aln esta en construccion También, desarrollaron un sentido del ritmo y la musicalidad. Esto
fue beneficioso en la interpretacion de didlogos, mondlogos o escenas que involucran ritmo,
entonacion y cadencia, permitiendo una mayor sensibilidad hacia el tiempo y la estructura
de las obras. El trabajo con el cuerpo termind por convertirse en un elemento insignia de
sus puestas en escena, brindandoles otro tipo de sensibilidad, expandiendo su rango
artistico y enriqueciendo las propuestas del grupo, tanto en el teatro como en otras formas

de expresion escénica.

Finalmente, en el afio 2020, permeados por la pandemia covid-19 y bajo la
modalidad de Presencialidad Asistida por Tecnologia, realizan un experimento audiovisual
en donde trabajan los mondlogos Sobre el Dario que Causa el Tabaco de Antdon Chéjov, La
Puta del Manicomio y La Mujer Sola de Dario Fo y Franca Rame con la direccion de
Johanna Robledo. Debido a las circunstancias de la cuarentena, los estudiantes tuvieron sus
primeros acercamientos a la direccion escénica desde sus casas, haciéndose cargo de la

vision y la estética de sus propios mondlogos y explorando a fondo la psicologia,
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emociones y motivaciones de cada uno de sus personajes, teniendo como resultado un

video de larga duracion.

Pasar por todas estas obras, autores y directores, prepar6 al grupo para enfrentarse al
taller de creacion, que es un ejercicio autonomo de los estudiantes, que les invita a
organizar un proyecto escénico donde son ellos quienes escogen las obras, autores y el

equipo de trabajo, incluyendo la direccion de la misma.

1.1 Las reglas del juego: El Taller de Creacion

Segun el catalogo de asignaturas de la Universidad del Valle podemos definir el
Taller de creacion como la elaboracion autonoma de un proyecto de creacion. Este taller
delega a los estudiantes la totalidad de la produccion de un proyecto escénico, con el fin de
poner a prueba sus capacidades compositivas, interpretativas y de produccion. Como
asignatura que culmina el Area de Talleres de Actuacion y Montajes, esta asignatura
vincula a los estudiantes con la identificacion de sus propios intereses estéticos y la
capacidad de disefiar una metodologia y cronograma para llevarlo a buen término.
(Univalle, 2022) El Taller de Creacion permite desarrollar capacidades compositivas desde
la direccidn, la dramaturgia o la actuacidn, configurando grupos de estudiantes de intereses

afines. (Osorio, 2020)

A lo largo de la asignatura, se fueron fortaleciendo habilidades fundamentales en el
ambito de la puesta en escena. Desde la sustentacion de la propuesta del proyecto hasta la

presentacion de un informe y reflexion final, el taller invita a explorar diversas etapas del
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proceso creativo. Esto incluye la identificar del tema principal y la imagen que guiara la
puesta en escena, asi como la definicion del argumento, la estructura del proyecto y el
espacio escénico. Ademas, se trabajan aspectos como la elaboracion del dossier de
presentacion, la definicion de grupos internos y apoyos interdisciplinarios, y la realizacion
de ensayos parciales y analisis activo del proyecto. A medida que se avanza, se construyen
las biografias de los personajes, se identifica la estructura del argumento y se determina el
superobjetivo del espectaculo. La articulacion de diferentes lenguajes artisticos, la
definicion del espacio escénico, la pista sonora, asi como el disefio y estructura de la luz del

espectaculo, también forman parte integral del proceso.

Finalmente, la asignatura promueve que se lleve a cabo la produccion del
espectaculo, incluyendo la sesion de fotos, la elaboracion del guidn técnico, el dossier
publicitario y el afiche. Se realiza un preestreno, para un grupo reducido de invitados, junto
con el tutor, y finalmente el estreno frente a los maestros y compaieros del Programa
Académico, el programa de curso sugiere que se hagan dos funciones adicionales, y con la
informacion adquirida en otros seminarios, se establecen estrategias para la documentacion
escénica y su posible aplicacion a Trabajo de Grado, como en este caso. A lo largo del
curso, se fomenta la composicion de diarios de trabajo, bitacoras y registros audiovisuales y
sonoros, mientras se identifican los principales elementos de la escritura. Todo culmina con
la elaboracion del informe y reflexion final, consolidando asi el aprendizaje y crecimiento

artistico de los y las estudiantes.

Sobre el taller de creacién, menciona el microcurriculo:
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Los proyectos podran ser desarrollados en el area de la puesta en escena con
un texto dramatico, o bien, de escritura y puesta en escena de obras de los y
las estudiantes, adaptaciones o versiones. El proyecto refleja las
preocupaciones estéticas de los participantes. Los proyectos seran de
caracter colectivo, donde se distribuyen las responsabilidades entre sus
integrantes. Los proyectos unipersonales no tendran cabida dentro del Taller
de Creacion. Todos los y las estudiantes deben presentar un Proyecto de
Creacion, independiente de que finalmente sea llevado a término final. Los
estudiantes pueden participar en diversos proyectos, apoyando las iniciativas
de sus compatfieros en otros proyectos, pero serd evaluado su desempeio a
partir del desempefio en un solo proyecto. El Taller de Creacion pone en
practica los principios de los talleres de montaje, seminarios de produccion,

dramaturgia e interpretacion. (Univalle, 2022)

Aunque no todos los proyectos llegan a materializarse completamente, todos los
estudiantes debemos presentar un Proyecto de Creacion. Esta exigencia nos desafia a
comprometernos y a llevar nuestras ideas mas alla de la etapa conceptual. El proceso de
elaboracion de un proyecto escénico es en si mismo una oportunidad de crecimiento y
aprendizaje. En nuestro caso particular, se expusieron solamente dos proyectos, y fue
seleccionado por el comité de maestros Una foto de recuerdo, adaptacion de la obra Sizwe
Banzi ha muerto de Athol Fugard por Katherin Suarez que con el tiempo terminé siendo E/

Potrillo, pero esto lo hablaremos mas adelante.
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En resumen, el Taller de Creacion nos permite aplicar los principios fundamentales
del teatro, como el montaje, la produccion, la dramaturgia y la interpretacion. A través de
estos proyectos, aprendemos a colaborar, a comprometernos y a dar vida a nuestras ideas,
siendo fundamental entender que los proyectos son de caracter colectivo, lo que implica
compartir responsabilidades y trabajar en equipo, preparandonos asi para una carrera en el
mundo teatral donde la produccion de un proyecto escénico es un esfuerzo conjunto, sobre

todo en este territorio, donde no contamos con edificios teatrales, ni salas concertadas.

1.1.1 Figura del tutor

Segtin el Diccionario etimologico la palabra “tutor” tiene su origen en el latin
“tutor”, que a su vez deriva del verbo “tueri”, que significa “proteger” o “cuidar”. Con el
tiempo, el término “tutor” se ha ampliado para referirse a una persona que brinda

orientacion, ensefianza y supervision a alguien en su proceso de aprendizaje o desarrollo.

(DeChile, s.f.)

Es de suma importancia para aquellas personas que empiezan a adentrarse por
primera vez en el universo de la direccidon tener un acompainamiento profesional, es por ello
que en este proceso, los estudiantes del taller de creacion cuentan con la asesoria de un
docente que hace las veces de tutor, es decir, velar por que se desarrolle el cronograma
propuesto hasta finalizar con una puesta en escena, la cual se presenta como una muestra

ante un jurado de docentes que evaluan el trabajo del colectivo. (Osorio, 2020)

El tutor cumple un papel de guia para el grupo de estudiantes. Ayuda a los

estudiantes a desarrollar sus inquietudes artisticas de manera mas elaborada y aumentar el
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nivel de calidad artistica de sus montajes. También asegura que los proyectos planteados
tengan objetivos artisticos claros, una justificacion personal, y que reflejen las
preocupaciones estéticas de los estudiantes. Ademas, el docente evalua el desempeiio de los
estudiantes con base a su trabajo en un solo proyecto, aunque los estudiantes puedan
participar en varios proyectos. En resumen, el tutor cumple un papel fundamental en el
Taller de Creacion, guiando y apoyando a los estudiantes en su proceso creativo y
asegurando que los proyectos cumplan con los estandares de calidad académica y artistica

requeridos.

Segtin el microcurriculo del programa:
En el Taller de Creacidn, el/la docente, a manera de curador, ayuda al grupo
de estudiantes a concretar sus iniciativas de la manera mas elaborada y con
una alta calidad artistica. Ayuda a establecer los cronogramas para la
redaccion y elaboracion de los proyectos. Los proyectos deben plantear
objetivos artisticos claros, identificando una justificacion personal y estética,
el estado del arte, y seran sustentados al inicio del semestre en la

presentacion ante la catedra. (Univalle, 2022)

Para el proyecto de El Potrillo, el tutor asignado fue el maestro Juan Carlos Osorio
Molano, Magister en Direccion y Creacion Escénica con tesis meritoria de la Universidad
del Valle. Licenciado en Arte dramatico de la misma Universidad. Destacado como actor,
director y asesor visual para teatro. Se ha enfocado en el trabajo pedagogico realizando
montajes infantiles, talleres artistico-plasticos y dindmicas corporales para la primera

infancia y la adolescencia. Actualmente coordina el programa de Licenciatura en Arte
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Dramatico de la Universidad del Valle sede Pacifico, donde lleva vinculado mas de 10

anos.

1.1.2 Antecedentes del Taller de Creacion.

El montaje teatral Toc Toc se ha convertido en un referente dentro de la escuela de
Arte Dramatico de la Universidad del Valle sede Pacifico, pues este montaje fue el primer
proyecto de su tipo realizado como parte del Taller de Creacién en la escuela. Los
estudiantes de esta cohorte tuvieron la libertad de elegir el texto, el elenco y la forma de

dirigir la obra, bajo la tutoria del profesor Juan Carlos Osorio.

En este montaje se exploraron conceptos fundamentales que fueron clave en el
proceso de creacion. La estudiante, hoy egresada, Vanessa Conrado, narra en la primera
parte de su trabajo de grado Cuaderno de direccion teatral. Sistematizacion del proceso de
creacion y montaje de la obra de teatro toc -toc de Laurent Baffie, revela las motivaciones

que impulsaron la realizacion de este proceso creativo.

El interés de la directora (Conrado, 2020) se centr6 en los altos indices de
diagnosticos clinicos como depresion, ansiedad, trastornos de la alimentacion, entre otros
presentes en los estudiantes de la Universidad del Valle, la intencion inicial era realizar un
laboratorio teatral que permitiera discutir con la poblacion estudiantil general sobre estos

temas, pero al final se consider6 mas viable montar la obra con los estudiantes de la carrera.

(pag. 26)
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En el segundo capitulo, se centro6 en el desarrollo de la metodologia utilizada,
destacando los puntos especificos de la colaboracion entre los actores durante los ensayos.
Ademas, se llevo a cabo un andlisis de los Trastornos Obsesivo Compulsivos (TOC) para
comprender a profundidad las caracteristicas de cada personaje. El tercer capitulo recopild
las memorias de los acontecimientos significativos que marcaron el proceso, lo cual fue

fundamental para elaborar una vision completa de la obra de teatro.

Finalmente, en el cuarto capitulo se hizo un balance del resultado y se reflexion6
sobre la satisfaccion que implico este taller de creacion. Se tuvieron en cuenta todos los
aspectos surgidos al finalizar el proceso, lo que contribuyé a una conclusion definitiva del

montaje.

Toc-Toc es una obra teatral escrita por el dramaturgo Laurent Baffie
Lawrence que presenta a seis personajes con problemas de trastorno
obsesivo compulsivo (TOC). Ellos coinciden en una cita con el mejor
psicologo de la ciudad para tratar sus obsesiones, pero éste no se presenta a
la cita y en la espera terminan ingenidndose una estrategia para superar sus
trastornos ayudandose mutuamente mediante una terapia de grupo. Sin
embargo, el espectador sera testigo de que el doctor no esta tan lejos como
ellos piensan y que todo esto hace parte de un tratamiento inusual. (Conrado,

2020, pag. 65)

Los aspectos mas relevantes encontrados a nivel de direccion fueron como la

directora decidio que a partir de la llegada de un personaje se marca una nueva escena. Esto
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facilita el analisis de los giros dramaticos y las unidades de accion tanto para los actores
como para la directora. También expone que se decidi6 reemplazar una parte del segundo
acto con una dinamica ludica, que consistio en un juego de “imitando a un personaje” para
entretener a los personajes mientras esperan al doctor.
En el segundo acto, la estructura de la escena continua con juego de
monopolio, estrategia que surge entre ellos, para hacer menos tediosa la
espera del doctor, pero durante el proceso de creacion y atendiendo al
contexto en el que nos encontramos y en la busqueda por crear un lenguaje
mas cercano al publico Bonaverense decidimos reemplazar €sta primera
parte del segundo acto de la obra por otra dindmica, también ladica, mientras
esperan al doctor asi la accion de juego del monopolio se reduce a un juego
que explicaré a continuacion: El juego empleado en el montaje final fue
“imitando a un personaje” y consiste en que debe haber mas de 6
participantes para el desarrollo de la accion, donde uno imita a una persona
“x”y el resto de los participantes deben adivinar de qué persona se trata.

(Conrado, 2020, pag. 22)

A nivel escenografico, la puesta en escena recre6 una sala de espera de consultorio,
donde el color predominante fue el esmeralda, simbolizando la felicidad, la vida y la
esperanza. Los cubos reemplazaron las sillas convencionales, brindando un aspecto estético
particular. La iluminacion, tenue y reflejando la oscuridad de los pensamientos de los

personajes, acentuo su incapacidad para controlar sus impulsos y obsesiones.
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Los vestuarios se ajustaron a la actualidad, reflejando la edad y el trastorno de cada
personaje. La iluminacion y el sonido desempenaron un papel crucial en la creacion de
atmosferas y momentos destacados en la trama. Los actores se esforzaron por mostrar en
todo momento la patologia de sus personajes, incluso cuando no era su turno en la larga

espera al doctor.

1.2 Laidea inicial: el sueno de crear. La idea detonadora.

La obra El Potrillo no siempre fue un norte para nosotros en el proceso creativo. En
un primer momento teniamos la idea de montar Una foto de recuerdo, adaptacion de la obra

Sizwe Banzi ha Muerto de Athol Fugard por Katherin Suarez.

En cuanto al estado del arte, Sizwe Banzi ha muerto es una obra de Athol Fugard,
escrita en colaboracion con los actores sudafricanos John Kani y Winston Ntshona, quienes
también participaron en la produccion original. La obra se estrené mundialmente el 8 de
octubre de 1972 en Sudafrica y ha recibido reconocimientos como el premio Tony a la
mejor obra, el premio Drama Desk al mejor actor y el premio Drama Desk a la mejor obra
extranjera, entre otros. Athol Fugard es un destacado director, actor y escritor sudafricano,
conocido por crear obras que confrontan la segregacion racial del apartheid. A lo largo de
su carrera, ha escrito mas de treinta obras de teatro, y su trabajo continia abordando temas

relevantes sobre la desigualdad en la sociedad moderna. (Austen, s.f.)

Una foto de recuerdo se desarrolla en el barrio Alirio Mora Beltran, en Santiago de

Cali, y gira en torno a la vida de Domingo, un hombre que dej6 atras su pasado para
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convertirse en fotografo y plasmar la vida de su comunidad. En su local, guarda las
historias de su barrio, la memoria de sus ancestros y sus vivencias de resistencia. A través
de sus recuerdos y fotografias, lleva al espectador a través de un viaje por su vida,
evidenciando temas como el desplazamiento forzado que sufren las personas del Pacifico
sur colombiano, la migracion hacia la ciudad en busca de un mejor futuro y la explotacion

que enfrentan las personas al llegar a su nuevo destino.

Escogimos esta obra partiendo de una profunda necesidad de abordar temas como
las fronteras invisibles, la explotacion laboral, el desempleo y el desplazamiento forzado,
que son experiencias con las que, lamentablemente, una parte de la poblacion bonaverense
ha vivido de manera directa o indirecta debido al conflicto armado. A través de esta obra
buscabamos realizar un ejercicio de memoria colectiva, que nos permitiera reflexionar
sobre el pasado y cuestionarnos sobre los patrones generacionales del presente que pueden

estar fomentando escenarios de violencia.

El tema principal de Una foto de recuerdo es la memoria, y la estructura misma de
la obra es un juego que nos lleva a través de momentos del pasado para comprender los del
presente. A medida que avanzamos en el viaje teatral, experimentamos la memoria
colectiva de un barrio marginado, que sufre las secuelas de la esclavitud y se mantiene en

pie gracias a la fuerza de sus ancestros.

El elenco que propusimos para darle vida a los personajes fue: Miguel Diaz como

Don Domingo, Yefer Torres como Jhon Preciado, Davinson Riascos como Bruno, Brian
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Caicedo como Julio y Yara Vente como la madre de Jhon. Bajo la direccion de Isabella

Santa.

Tabla I Reparto de la obra Una foto de recuerdo

ELENCO ORIGINAL PARA UNA FOTO DE RECUERDO
PERSONAJE INTERPRETE
Don Domingo Miguel Angulo
Jhon Preciado Yefer Torres
Bruno Brian Caicedo
Julio Davinson Riascos
Edith Yara Vente
Direccion Isabella Santa

Fuente 1 Elaboracion propia

En este cuadro se muestra el elenco original de la obra Una foto de recuerdo. Como
se puede apreciar, desde el inicio de la formulacion de nuestro proyecto para el Taller de
Creacion, me propuse como directora de la obra motivada por mi experiencia como
asistente de direccion en el proceso de Mina, dirigido por la profesora Johanna Robledo.
Esta experiencia me permitio ver desde afuera del escenario, como el peso o el estrés de
actuar dificultaba que los actores inicialmente aprecien el rol de la direccion, provocando
que en muchas ocasiones se interprete de manera negativa las indicaciones que daba la
directora. Por lo que al ver como con las recomendaciones de la profesora poco a poco se

iba construyendo la obra, como ibamos pasando de la nada a un todo completo, tenia
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sentido la estructura y mejoraba la actuacion me inspiré a dirigir. Esta oportunidad era un

reto que supondria una mirada nueva del arte escénico y mi lugar en él.

Después, de la lectura del texto, uno de los primeros ejercicios que realice fue
explorar las caracteristicas de los personajes, a continuacion, realizé una descripcion mas

detallada de los personajes de esta primera propuesta presentada:

e Domingo: Hombre de 40 aios, trabajador independiente y duefio del local “Fotos
Domingo”. Es un migrante que busca un mejor futuro y ha dejado atras trabajos
duros para dedicarse a la fotografia. Es sensible y comprometido con su comunidad.

e Bruno Malagén: Joven de 19 anos, amigo de Jhon. Es un personaje complejo que, a
pesar de querer salir del barrio y tener suefios, se ve arrastrado por situaciones
peligrosas y decisiones equivocadas

e Julio: Amigo de Bruno, es un personaje obstinado y asociado a actividades
delictivas. Su influencia afecta negativamente a Bruno y Jhon.

e Jhon Preciado: Joven de 18 afios, amigo de Bruno, extrovertido, luchador y sofiador.
Tiene el deseo de transformar el barrio y suefia con un futuro mejor.

e Madre de Jhon: Mujer de 38 afios, amorosa, gentil y fuerte, lucha por su hijo y

suefia con sacarlo adelante.

Ahora bien, sobre la estética que se plantea en la obra, nos inspiramos en las
fotografias de Jann Hurtado, un destacado artista bonaverense que plasma la vida de los

lugares marginados de Buenaventura y a las personas que los habitan. Quisimos capturar
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esa esencia visual en nuestra puesta en escena. A continuacion, se puede evidenciar un poco

de su trabajo fotografico:

Hlustracion 1 Fotografias de Jann Hurtado, artista bonaverense.

Fuente 2 @jannhurtado

A nivel de escenografia, la idea inicial era tener una disposicion escénica circular,
en la que el publico estaria en el medio y la obra ocurriria alrededor, en seis casetas que
representan diferentes espacios de la obra, como el local de fotografia de Don Domingo, la

casa de Jhon, entre otros. Esta propuesta hace alusion a los pequeios locales comerciales



que se ubican en estrechas calles de la ciudad, los cuales son comunes ver en la zona
aledana al malecon. Aqui se mezclan unidades productivas tradicionales como bebidas y

cocina tradicional como locales de cacharreria, tatuajes, etc.

Caseta Caseta

Butaca

Caseta Caseta

Y

llustracion 2 Propuesta de escenografia ““Una foto de recuerdo

Fuente 3 Elaboracion propia

1.3 Un giro inesperado: La nueva propuesta.

26
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Una foto de recuerdo, el proyecto anteriormente expuesto, fue sustentado frente al
cuerpo docente, provocando debates y opiniones diversas, sin embargo, los jurados
coincidieron en el punto que de que la idea era bastante ambigua. Estas son algunas de las

opiniones:

e Juan Carlos Osorio, coordinador del programa y tutor del taller de creacion
“No se logra establecer una clara conexion entre la obra Una foto de recuerdo 'y el
contexto especifico de Buenaventura. Aunque se mencionan temas relevantes para la
comunidad, como fronteras invisibles y desplazamiento forzado, no se desarrolla una
argumentacion soélida que demuestre como la puesta en escena aborda de manera

significativa estas problematicas especificas de la region”.

e Johan Philipp Moreno, docente Licenciatura en Arte Dramético
“La propuesta carece de una estructura clara y coherente. La justificacion y los
objetivos planteados son ambiguos y no se establece un enfoque claro sobre la memoria y
la pérdida. Ademas, la sinopsis y la estética de la obra no estdn debidamente desarrolladas,

lo que dificulta comprender la propuesta artistica y su potencial impacto en el publico.”

e Doris Villareal, docente Licenciatura en Arte Dramatico
“La metodologia propuesta parece poco rigurosa y carece de fundamentos solidos.
No se especifican los métodos de investigacion utilizados ni se detallan las estrategias para

la creacion de personajes y el trabajo de campo en los barrios de Buenaventura. Esto genera
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dudas sobre la efectividad y la coherencia del proceso de creacion y puesta en escena de la

obra.”

En resumen, los jurados expresan que el proyecto presenta debilidades en cuanto a
la conexion con el contexto local, la claridad en la propuesta artistica y la rigurosidad
metodologica. Estos aspectos fundamentales no estaban suficientemente desarrollados, lo

cual dificulto la aprobacion del proyecto en el estado en que se encontraba.

A pesar de las respuestas negativas que obtuvo el proyecto, el docente Juan Carlos
Osorio plante6 una solucién al grupo, basandose en sus motivaciones, curiosidades e
inquietudes artisticas y conservando los temas principales del proyecto anterior (la pérdida,
la memoria, el desplazamiento forzado, etc.), poniendo sobre la mesa la posibilidad de
crear una obra de autoficcion, ya que encontraba mas poderoso, verosimil y contundente
contar historias propias del elenco, respondiendo a la necesidad de tener narrativas

autoctonas bonaverenses.

A partir de esta propuesta y por decision unanime de los estudiantes, el grupo se

embarca en el proceso de creacion de una obra autoficcional que, en el momento, carecia de

nombre e historia, pero que poco a poco se convertiria en El Potrillo.

1.3.1 La Autoficcion



29

El término “autoficcioén” es un neologismo? acufiado en los afios 70 por el escritor
Serge Doubrovsky, para designar su novela “Fils”. El término, que estd compuesto del
prefijo auto (de o por si mismo) y de ficcion (falso, mentira, invencion), se refiere a un
género literario que se define por la asociacion de elementos autobiograficos y de

elementos ficcionales. (Blanco, 2020, pag. 12)

En su libro Autoficcion: Una Ingenieria del Yo, Sergio Blanco (2020) profundiza en
su concepcidn de la autoficcidn como un género literario que se ubica en la interseccion
entre la ficcion y la autobiografia, y que busca explorar la subjetividad del autor o autora.
Blanco sostiene que la autoficcion es una forma de escribirse a si mismo y de construir una
identidad literaria que trasciende la realidad inmediata. A diferencia de la autobiografia,
que busca retratar la vida del autor o autora de manera objetiva, la autoficcion utiliza la
realidad como punto de partida para crear una obra de ficcion que se alimenta de la
experiencia personal del autor o autora, mezcla elementos de ficcion y no ficcién en una
narracion que tiene como protagonista a un personaje que comparte caracteristicas con el
autor o autora de la obra que utiliza su propia vida y experiencias como materiales para la
ficcion, pero también se permite ciertas licencias creativas, lo que implica que no todo lo
que se cuenta es necesariamente real. En la autoficcion, se desdibujan los limites entre
realidad y ficcion, lo que puede generar cierta confusion sobre la veracidad de los hechos
narrados. El autor o autora no se limita a contar su vida de manera cronoldgica y objetiva,
sino que utiliza la ficcion para explorar sus experiencias personales y darle un sentido

narrativo a su vida.

2 Palabra o expresion de nueva creacion en una lengua.
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Un ejemplo, es el libro Mi vida después: Y otros textos de Lola Arias es una
recopilacion de escritos que abordan la autoficcion y la relacion entre la memoria y la
construccion de la propia vida. La obra se divide en tres partes: “Mi vida después”, “Mundo
expandido” y “Por qué escribo teatro”. En la primera parte, “Mi vida después”, Arias utiliza
la autoficcion como herramienta para explorar su propia identidad y la relacion entre la
memoria y la construccion de la propia vida. A través de relatos autobiograficos, diarios
personales y ficcion, Arias construye un universo narrativo que se alimenta de su propia
experiencia, pero que al mismo tiempo se despliega hacia la imaginacion y la invencion. En
resumen, “Mi vida después: Y otros textos” es una obra que invita al lector a reflexionar
sobre la construccion de la propia identidad y la relacion entre la realidad y la ficcion, a
través de una escritura que se nutre de la experiencia personal, pero que trasciende la

realidad inmediata. (Arias, 2016)

1.3.2 Fabula El Potrillo

El Potrillo, escrita por Miguel Angel Angulo Diaz, nos sumerge en un relato
cargado de las emociones y las vicisitudes vividas por los habitantes del barrio. A través de
personajes con historias conmovedoras y eventos tragicos, la obra nos muestra la lucha por
la supervivencia, la pérdida, la injusticia y la busqueda de redencion. Cada uno de los
protagonistas refleja la diversidad y complejidad de la existencia humana, mientras que el
barrio “El Potrillo” se convierte en un escenario simbolico donde se entrelazan los destinos
de sus habitantes. La narrativa de esta obra nos invita a reflexionar sobre la importancia de

la solidaridad, la superacion personal y la necesidad de confrontar los conflictos y las
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adversidades para encontrar un sentido de comunidad y esperanza en medio de la

adversidad.

Los habitantes del barrio “El Potrillo”, liderados por don Ramiro, presidente de la
Junta de Accion Comunal, se encuentran inmersos en los preparativos para conmemorar el
quincuagésimo aniversario de su comunidad. Durante este proceso y la posterior
celebracion, don Ramiro comparte en una entrevista radial la tradgica historia del asesinato
de su padre, Isidro, a manos de un grupo armado ilegal en el Rio Naya, y como se vio

obligado a migrar junto a su madre, Angela, en 1968.

Mientras contintian los preparativos de la fiesta, Edith regresa de un centro de salud
con la desgarradora noticia de que no podra concebir hijos. Rememora y lamenta la pérdida
de su ultimo hijo en 2010, en Timbiqui, Cauca, y como ha encontrado consuelo y compatfiia
en Concha, una cerda a la que considera su propia hija. Ademas, recuerda la trdgica muerte
de su esposo Jorge cuando intentaban huir forzadamente de Timbiqui. En medio de la
celebracion, Edith descubre todos los fraudes que don Ramiro ha cometido, incluyendo el
hecho de no haber invertido todos los recursos destinados para la fiesta. Durante toda la

festividad, ella exige reparacion y le reprocha su comportamiento indebido.

En el transcurso de los preparativos de la fiesta, se narra el nacimiento de Morado
en 2011, un nifio con el don de predecir el futuro gracias a una virtud especial que posee.
Sin embargo, pierde la vista debido a un tumor maligno que se forma rapidamente en su

cabeza después de ser atropellado por un taxi.
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Moti, un joven proveniente de Satinga, Narifio, hijo de una madre cubana
practicante de la religion yoruba y un padre marinero colombiano, hereda la sabiduria
ancestral de su madre, concebida por los dioses orishas. En medio de una confusion
relacionada con el trafico de armas, Moti es victima de un engafio por parte de su
empleador, don Chalo, lo cual lo obliga a huir de su tierra natal hacia Buenaventura en
2010. En el momento de su partida, su madre Alba reza para que reciba la proteccion de los
orishas en los momentos de necesidad y angustia, otorgdndole un poder especial para
comunicarse directamente con estos dioses, quienes lo ayudan y lo salvan en sus

dificultades.

Finalmente, Peluche, el prestamista del barrio conocido como ““gota a gota”, quien
cobra altos intereses diariamente, estd enamorado de Edith, pero su amor no es
correspondido. Un dia, Peluche le exige el pago a Edith, quien no puede hacerlo, y al dia
siguiente, cobra a don Ramiro sin obtener respuesta. Esto lleva a Peluche, sintiéndose
ignorado y frustrado por aquellos que le deben y se niegan a pagar de manera justa, a
enfrentarse con gritos y empujones a Edith. Moti, invocando a los dioses Shangd, Yemaya
y Eleggud, se une a la pelea y derrota a Peluche. Sin embargo, durante la celebracion,
Peluche asesina a Concha, la cerda, como venganza por la deuda, lo cual sume a Edith en

duelo y la lleva a cancelar la celebracion para darle un digno sepelio a su querida mascota.

En ese momento, don Ramiro toma la iniciativa de organizar competencias y juegos
para la noche, y luego enciende los fuegos artificiales, pero desafortunadamente, pierde la
vida a causa de quemaduras. Por su parte, Peluche es arrestado por las autoridades de

Buenaventura.



33

1.3.3 Estructura de la obra:

La obra EI Potrillo de Miguel Angel Angulo Diaz presenta una estructura episodica,
donde diferentes historias se entrelazan sin depender unas de otras. Se enmarca dentro del
género dramatico, combinando elementos del teatro colombiano costumbrista y el realismo
magico. La accidn, el tiempo y el espacio desempefian roles fundamentales en el desarrollo
de la trama y la creacion de la atmosfera teatral. La obra se desarrolla en el Pacifico Sur

colombiano, mostrando la realidad y la cultura de esta region.

1.3.3.1 Estructura de la obra bajo el modelo episédico
La estructura episodica se refiere a la fragmentacion de las historias en una obra de
teatro, donde cada historia puede desarrollarse de manera independiente sin depender de

otras para avanzar la trama.

En el caso de El Potrillo, podemos comparar su estructura con un arbol,
donde el tronco principal representa el presente de la obra, el aniversario del
barrio en 2018. A partir de este tronco, se desprenden varias ramas que
representan el pasado de los personajes. La primera rama esta centrada en el
pasado de don Ramiro, el asesinato de su padre Isidro y su migracion
forzada junto a su madre Angela en 1968. La segunda rama se enfoca en el
pasado de Edith, sus deseos de ser madre, la pérdida de sus hijos y su
vinculo afectivo con la cerda Concha. La tercera rama aborda la historia de
Morado, su nacimiento con el don de predecir el futuro, la pérdida de su

vision debido a un tumor y su lucha por sobrevivir. La cuarta rama se centra
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en Moti, un joven que hereda la sabiduria de su madre cubana y su
experiencia en Buenaventura tras huir de un engafo en su tierra natal.

(Angulo M. , 2020, pag. 45)

Cada una de estas ramas representa una historia independiente que no requiere de

las demas para desarrollar su accion dramatica.

1.3.3.2 Género dramatico de la obra:

El género dramatico se refiere al conjunto de obras o textos que tienen como
objetivo principal representar una historia centrada en un conflicto, siendo presentada ante
un publico en un escenario. El género dramatico se caracteriza por el dialogo entre los
personajes, ocasionalmente por mono6logos y apartes, asi como por las acotaciones
escénicas. Los escritores que se dedican a escribir obras de este tipo se llaman dramaturgos.

(Torres, 2016, pag. 2)

Por tanto, la obra El Potrillo, se enmarca dentro del teatro colombiano
costumbrista, aunque también presenta elementos de realismo magico. Esta combinacion
entre la realidad y elementos fantasticos y fabulosos se evidencia en las premoniciones de
Morado y en la proteccion de los Orishas hacia Moti, lo que crea un clima sobrenatural que

contrasta con el lenguaje coloquial de los personajes. (Angulo M. , 2020, pag. 46)
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1.3.3.3. Accion, tiempo y espacio en la obra:
La accion, el tiempo y el espacio son elementos fundamentales en el desarrollo de

una historia teatral, ya que contribuyen al desarrollo del conflicto y la trama.

e Accion:

La accion dramatica se diferencia de la actividad en que no se trata solo del
movimiento fisico de los personajes, sino del significado de lo que hacen. “La accién son
una serie de acontecimientos escénicos producido esencialmente en funcion del
comportamiento de los personajes (...) es el conjunto de procesos de transformaciones
visibles en el escenario y, a nivel de los personajes, aquello que caracteriza sus

modificaciones psicologicas o morales. (Pavis, 1998, pag. 9)

Sin embargo, la eficacia de la accion no radica en la cantidad de actividad, sino en
su significado. Cada accion debe surgir de otra accidén y conducir a una accion posterior,
generando cambios y equilibrios en la trama. La accion se desarrolla a lo largo de la obra,

llevando la historia desde el principio hasta el final.

e Tiempo:

En el teatro, existen dos conceptos de tiempo: el tiempo de la representacion y el
tiempo de la ficcion. Segtin Pavis (1998) el tiempo de la representacion o escénico es la
experiencia vivida por el espectador durante la obra, que puede ser percibida de manera
subjetiva dependiendo de las circunstancias y perspectivas de cada persona. En cambio, el
tiempo de la ficcion es el marco temporal de la obra, el cual se establece a través del texto y

es interpretado por la imaginacion del autor, director y publico. (pag. 338)
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El tiempo en la obra El Potrillo acompana la accion de los personajes y revela el
contexto en el que se desarrolla la trama, definiendo aspectos como el horario, los dias, las

semanas, los meses, los afos y el clima.

e Espacio:

El espacio escénico se refiere a la representacion concreta del espacio dramatico a
través del decorado y otros elementos escénicos. Es la parte tangible donde se desarrolla la
accion fisica y mental de los personajes. “es el espacio concretamente perceptible y nos es
dado o delimitado por el espectaculo” Pavis también habla del espacio actoral “donde se
delimita el perimetro de actuacion, que forma un espacio inviolable e infranqueable para el

publico, incluso cuando este es invitado a invadir el dispositivo escénico”. (pag. 83)

Por otro lado, el espacio dramatico segtn la definicion de Pavis es mas dificil de
definir, ya que depende de la imaginacion del espectador para reconstruirlo a partir del
texto y establecer el marco de evolucion de la accion y los personajes. “nos formamos una
imagen de la estructura dramatica del universo de la obra: esta imagen esta constituida por
los personajes, por sus acciones y por sus relaciones en desarrollo de la accion” (Pavis,

1998, pag. 84)

El espacio dramatico de E/ Potrillo se sitiia en el Pacifico Sur colombiano,
especificamente en los departamentos del Valle del Cauca, Cauca y Narifio. Esta region,
caracterizada por su poblacion afrodescendiente, se convierte en el escenario donde se

desarrollan las historias de los personajes, reflejando la realidad y la cultura de la zona.
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1.3.3.4 Linea de sucesos de la obra:

El Potrillo nos sumerge en un relato cargado de emociones intensas y conflictos
profundos. A través de la interaccion de sus personajes, se exploran temas como la
corrupcion, la pérdida, la migracion forzada y la lucha por la supervivencia. La obra nos
invita a reflexionar sobre las consecuencias de nuestras acciones y las tragedias que pueden

surgir cuando los lazos comunitarios se ven fracturados.

Stanislavski consideraba que el andlisis de los hechos (sucesos) era la mejor formar
de profundizar en la esencia de la obra. Identificar los sucesos, es decir, los hechos activos
de la obra, permitia al actor apropiarse profundamente de las circunstancias dadas y demas
partes de la obra, pues reconoce los hechos claves que se desarrollan en la misma. Se siguid
la linea de sucesos de la obra planteada por Miguel Angulo (2020), gracias a que
contabamos con el dramaturgo se realizo un trabajo en equipo, ya que la linea de sucesos
era compleja y llena de conflictos que se entrelazan entre si en un viaje desde el presente
hacia el pasado, volviendo al presente.

e [Edith se entera que Ramiro no invirti6 todo el dinero destinado para el
aniversario del barrio “El Potrillo”.

e Edith se convence de que no podré tener hijos.

e Elpadre de Ramiro, don Isidro, es asesinado en el Rio Naya por la guerrilla
en el afio 1968.

e Ramiro y su madre Angela, se ven obligados a mirar de Rio Naya a
Buenaventura.

e Edith pierde por tercera vez a su hijo en la playa en el afio 2010.
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e Jorge es amenazado de muerte por el alcalde de Timbiqui por lo que se ve

obligado a migrar con Edith a Buenaventura.
e Morado quema el sonido de la fiesta.
e Ramiro, Edith y Morado se pelean.
e Ramiro sufre una arritmia cardiaca
e Peluche golpea a Edith y a Ramiro
e Moti y peluche se pelean.
e Peluche mata a la concha.
e Edith renuncia a la celebracion de la fiesta.
e Ramiro muere quemado por polvora.

e Peluche es arrestado por las autoridades.

En el primer capitulo de esta monografia, se ha explorado la estructura, el género y
la linea de sucesos de la obra E/ Potrillo. A través de un enfoque episodico, la obra presenta
diversas historias entrelazadas que reflejan conflictos profundos y emociones intensas.
Mediante la combinacion del teatro colombiano costumbrista y elementos de realismo
magico, se crea una atmosfera sobrenatural que contrasta con la realidad cotidiana de los

personajes.

La linea de sucesos muestra una serie de eventos tragicos y desgarradores que
afectan la vida de los personajes, revelando temas como la corrupcion, la pérdida, la

migracion forzada y la lucha por la supervivencia. Estos sucesos estan marcados por
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decisiones equivocadas, secretos guardados y circunstancias adversas, generando un efecto

domino de tragedias y conflictos.

Se ha explorado como las tragedias personales y las acciones de los personajes
impactan sus vidas y las de quienes les rodean. La obra nos invita a reflexionar sobre la
fragilidad de la existencia humana, la importancia de los lazos comunitarios en tiempos
dificiles y la necesidad de confrontar los conflictos para encontrar la redencién y la

esperanza.

A través de este analisis, se ha destacado la complejidad narrativa y emocional de E/
Potrillo, asi como la habilidad del autor para abordar tematicas universales desde una

perspectiva local y culturalmente arraigada en el Pacifico Sur colombiano.

En resumen, el primer capitulo de esta monografia nos ha permitido adentrarnos en
el proceso de sustentacion y evolucion del montaje El Potrillo para el taller de Creacion del
programa Académico de Licenciatura en Arte Dramatico, asi mismo la estructura, el género
y la linea de sucesos de la obra. A través de su exploracion, hemos podido apreciar la
riqueza y profundidad de esta obra teatral, que nos confronta con algunas las tragedias
humanas y nos invita a reflexionar sobre la importancia de la comunidad y la biisqueda de

la redencion en medio de la adversidad.
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CAPITULO II

2. La creacion: jugando a dirigir

En el presente capitulo se dard un paso adelante en el analisis de la Opera prima del
Taller de Creacion de la Licenciatura en Arte Dramatico 2021 El Potrillo. En este capitulo,
se exploran los aspectos fundamentales del proceso creativo involucrado en la puesta en
escena de la obra, a partir tres elementos claves: el trabajo con el texto, el montaje y el

estreno.

El primer apartado, “Explorando las letras: El trabajo con el texto”, abarca proceso
de construccion dramaturgica de la obra desde su concepcion inicial hasta su version final,
estudiando las técnicas empleadas para desarrollar los didlogos, los monologos y los

apartes.

En el segundo apartado, “Edificando sobre aserrin: El montaje”, se desarrolla con
base en el proceso que se llevo a cabo para dar vida a la obra en el espacio escénico: las
decisiones creativas relacionadas con la escenografia, la iluminacion, el vestuario y el
disefio sonoro, analizando como estos elementos contribuyen a la creacion de la atmosfera
teatral y al desarrollo de los personajes. También se describe la importancia del ensayo y la
direccion en la consolidacion de la puesta en escena, y como se han abordaron los desafios

técnicos y estéticos que surgieron durante el proceso.

Finalmente, en el apartado “Nace El Potrillo: El estreno”, se examina el momento

culminante de todo el trabajo realizado: la presentacion publica de la obra. Se tienen en
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cuenta aspectos como la recepcion del publico, las criticas y los comentarios generados, asi
como la experiencia vivida por el elenco y el equipo de produccion durante el estreno.
Ademas, de reflexionar sobre los logros alcanzados y los aprendizajes adquiridos a lo largo

de este proceso creativo.

Este capitulo permite conocer la experiencia de una estudiante de Arte Dramatico al
jugar el papel de directora y participar en la creacion de una obra teatral explorando las
emociones, los desafios y las satisfacciones experimentadas durante el proceso de dar vida
a El Potrillo. Este andlisis permite comprender la importancia del trabajo colaborativo, la
creatividad y la dedicacion en la realizacion de una obra teatral, asi como valorar la labor

artistica y el compromiso de los estudiantes de Arte Dramatico en su formacion académica.

2.1 Explorando con las letras: el trabajo con el texto

Dado que este proceso creativo no contaba con un texto dramatico previamente
escrito, el trabajo de mesa se dividio en dos fases: antes y después del texto. La primera
fase se desarrollo a partir de ejercicios de improvisacion alrededor de las historias de los
actores, que posteriormente fueron la base para el desarrollo del proceso de dramaturgia
que realizo Miguel Angulo. A continuacion, se expone el trabajo de mesa que realizo el

grupo antes y después del texto dramatico final.

2.1.1 Improvisaciones como recurso dramdtico
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Crear una obra autoficcional implica abordar las propias historias o historias
cercanas de quienes participan en el proceso creativo. Antes de comenzar la escritura del
texto ya se habian definido dos parametros: el tema y el espacio geografico. En cuanto al
tema, se pusieron sobre la mesa algunos como la memoria, la violencia, sin embargo, al
final se reunieron todos estos alrededor del concepto de la pérdida, ya que recoge las
memorias y experiencias de los personajes, por lo que el tema principal de la obra fue la
pérdida, y el espacio geografico el pacifico colombiano. Ambos pardmetros se conservaron
del proyecto Una foto de recuerdo, donde ya habia un interés colectivo por tratar temas

relacionados con la idiosincrasia y conflictos presentes en el Pacifico.

Para El Potrillo los actores contaron sus propias historias de pérdida. Algunos de
los temas fueron la pérdida parcial de la vision, la pérdida de una mascota que era como
parte de la familia, la pérdida del territorio, la pérdida de un hijo o la pérdida de la

esperanza.

Una de las anécdotas que mayor impacto tuvo en el proceso fue la Yara Vente,

actriz de la obra.

“Como es costumbre en Timbiqui, cada familia tiene una cerda que se cria para
diciembre, mi mama comprd una cerda y le puso concha, pero con el tiempo le deciamos
blanca, asi que le deciamos blanca choncha. Mi mama la cuidaba como si fuera su hija.
Ella venia por alld de trabajar y como es costumbre que en Timbiqui la gente va pasando y
todo el mundo la va saludando, entonces la concha escuchaba eso y empezaba a empujar el

plato como si no le hubieran dado comida en todo el dia, asi le hayamos acabado de dar, y
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mi mama llegaba enojada y decia “;por qué es que no me le han dado comida a la nifia?”.
Hubo un tiempo que mi mama tuvo un problema con un sefior por dinero. Un dia
estabamos en la casa comiendo y la concha estaba en el patio, de un momento a otro se
escucharon disparos y todo el mundo fue a ver. Alcanzaron a ver al sefior saliendo con la
escopeta y a la concha agonizando, mi mama cogi6 a su hija a ver si la podia curar, mi papa
salid a ver si alcanzaba al sefior, a pesar de que fue muy duro mi papa tuvo que partir a la
concha y empezaron a venderla, yo estaba en el internado y me mandaron mi parte y no me

la comi”

Las historias contadas ayudaron a definir los personajes principales de la obra que
se mantuvieron a lo largo del proceso de montaje y sirvieron como fuente de inspiracion
para el desarrollo del conflicto, su psicologia, entre otros aspectos. Por ejemplo, la historia
de Yara permiti6 construir el personaje de Edith, a partir del concepto del deseo de la

maternidad no realizado.

Es por ello que, con el proposito de encontrar las caracteristicas de estos personajes,
se plantearon ejercicios basados principalmente en la observacion y las acciones fisicas,

ambos conceptos derivados del método de Stanislavski.

Uno de los ejercicios tuvo como eje central la observacion. Se le pidi6 a cada uno
de los actores que contara su historia desde la perspectiva de otra persona cercana a ellos,
por ejemplo, un hermano, amigo o vecino. El actor debia imitar lo mas fielmente posible en

su tempo ritmo, gestos, postura y forma de hablar a esa persona cercana.
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Imitar implica un proceso de observacion consiente en el trabajo actoral. A menudo
(Osipovna, 1991) llego a pedirles a los aspirantes que representen a alguno de sus
conocidos o a algln actor de cine o de teatro. Para ella, la habilidad para imitar a personas
diferentes, para sentir la variedad de sus ritmos caracteristicos, muestran el don de

observador del actor y su capacidad de humor, tan necesario en el arte. (pag. 22)

La imitacion de animales, objetos o personas es uno de los primeros ejercicios que
se realizan en la carrera, ya que tienen el proposito de entrenar la observacion. Estos
ejercicios agudizan el sentido de la interpretacion del actor y brinda posibilidades técnicas a
partir de la apropiacion de ademanes o caracteristicas fisicas o emocionales de una persona.
Para Alejandro Puche “la observacion aguda del entorno es un aspecto fundamental en el
proceso de formacion de un actor, puesto que el teatro utiliza constantemente esta
herramienta para elaborar personajes o situaciones extraidos de la exuberante realidad”

(Ruiz, y otros, 2007)

Conocer las historias de primera mano permitié una mayor fluidez y una
apropiacion de lo que se contaba, en comparacion a los otros ejercicios habituales de
improvisacion, sin embargo, para algunos fue dificil mantener el personaje con expresiones
y ademanes diferentes mientras contaban dichas historias, en algin punto del relato se
podia evidenciar ver como el actor retomaba sus propios ademanes. El objetivo de este
gjercicio era que los actores encontraran recursos para la construccion de personajes en su
cotidianidad, las personas a su alrededor, teniendo en cuenta que estaban relacionados con

las historias narradas.
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Otro ejercicio propuesto se centrd en las acciones fisicas. Se propuso a los actores
contar sus testimonios mientras hacian un oficio, independiente de la relacion existente o no
con relato. Eligieron tareas como barrer o embolar zapatos. Aqui les pedia abrir el texto al
publico sin perder la minuciosidad de las tareas propias del oficio que realizaban. El
ejercicio les permitié a algunos encontrar nuevos matices, bajar texto, encontrar juegos y
aminorar la carga tan pesada de algunas de las historias, mientras otros se notaron mas

torpes o distraidos, con dificultades para hacer ambas cosas.

A nivel de direccion, estos juegos fueron de mucha ayuda para identificar en qué
tipo de ejercicios se sentia mas conectado y dispuesto el grupo y poder visualizar la posible
creacion de personajes de cada uno segln sus posibilidades y propuestas. Por otra parte, a
partir de los testimonios y las diferentes improvisaciones, Miguel Angulo inicid el proceso

dramaturgico.

Otra de las tareas que se le asigno al grupo fue la de expresar la vision estética que
cada uno tenia de sus personajes por medio de fotografias, dibujos, material audiovisual o
como el actor lo prefiriese, evidenciando como el elenco hace un didlogo entre sus
vivencias y recuerdos originales y la manera en la que la obra iba evolucionando. En el
ejercicio realizado por Yefer Torres para el personaje de Moti se evidencio un acercamiento
al personaje desde el vestuario. Un elemento importante fue la capa de lluvia, ya que se

relacionaba con su niflez.



Mlustracion 3 Propuesta estética del actor Yefer Torres

P,
Taller de -
creacion

Fuente 4 Yefer Torres

Asime lo imagino de
pegueno, con ese gorrito,
su pantaloneta o sudadera
y€sa capa en forma de
abrigo, por que la capa?
porque cuando era
pequeno yo teniaunay
cada vez que llovia la
utilizaba y ademas si es asi
de larga me ocultara la
musculaturay evitard que
me vea muy adulto.
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Por otra parte, el actor ubica al personaje en un contexto, especificamente una plaza

de mercado cargando y descargando mercancia. Desde lo emocional el actor expresa

sentimientos de frustracion o tristeza producto de las dificultades.

llustracion 4 Propuesta estética del actor Yefer Torres

Fuente 5 Yefer Torres
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Estos ejercicios previos al texto dramatico permitieron establecer conexion entre los
actores y la directora, pues para el proceso de direccion, consideré que lo primordial era
establecer una comunicacion clara y abierta con los actores. Crear un ambiente de
confianza donde todos se sintieran comodos para expresar ideas, opiniones y
preocupaciones. Mantener un dialogo constante con ellos, escuchando sus necesidades y

brindando retroalimentacion constructiva.

Sin embargo, todo proceso tiene sus dificultades. Uno de los principales retos era
que en el grupo cada uno asumiera el rol que le correspondia y realizara las tareas,
actividades o demas ejercicios que se propusieran. Con el ejercicio de los personajes y
expresar su vision estética, solo Yefer realiz6 de manera consiente el ejercicio, los demas
compaifieros presentaron imagenes de referentes televisivos de manera esporadica, sin un
estudio previo o estableciendo una relacion con el personaje, por tanto, ademas del trabajo
de Yefer no se presentd ninglin ni se conserva otro material. Esto representd un espacio de
reflexion para el grupo, pues sin la presencia de un docente a cargo, éramos nosotros los

responsables absolutos de que el trabajo llegara a buen término.

2.1.2 Analisis del texto dramadtico

Con la llegada del texto dramatico finalizado, comienza un nuevo proceso para el
montaje. La primera lectura de la obra nos deja sorprendidos, ya que el autor hace una
propuesta diferente a la que teniamos en mente y veniamos trabajando desde la
improvisacion, jugando con la crudeza de las historias, pero acompafiada de varios
elementos magicos, también tenia muchos mas personajes de los planteados inicialmente,

lo que derivo en que los actores tuvieran que triplicar personajes.



48

Este cambio no implico el desconocimiento por parte del autor sobre las propuestas
ya realizadas por el grupo, sino que potencializd las ideas. Se evidencid que no realizo6 el
trabajo dramaturgico a pedido haciendo exactamente lo que le estdbamos diciendo, ya que
¢l mismo estaba en la busqueda propia de plasmar sus inquietudes en paralelo al trabajo
colectivo que veniamos realizando, demostrando su interés por la dramaturgia, pues tomo
talleres durante el proceso de montaje y su necesidad de escribir historias propias que

reflejen las diferentes realidades del territorio.

En ese orden de ideas, el primer paso fue realizar el trabajo de mesa para
familiarizarnos con la obra y el nuevo material de trabajo real que teniamos a nuestra
disposicion, dejando atras las expectativas personales de cada uno frente a la obra, que nos
predisponian a la hora de apreciar y comprender el texto, familiarizarse con la historia, los
personajes y sus motivaciones, comprendiendo mejor la linea de pensamiento, que les daria

luces para la exploracion de sus personajes.

Para Stanislavski, citado por (Osipovna , 2005), uno de las principales
caracteristicas del analisis activo de una obra es que tanto el director como los actores tengo
un rol activo durante el proceso de andlisis del texto, es decir, se debe desarrollar un trabajo
conjunto. (pag. 22) Realizar este andlisis de manera conjunta, para el caso de E/ Potrillo

resultaba fundamental debido a la nueva propuesta.

Empezamos el analisis a partir de los personajes. Los personajes y sus historias son
el centro de la obra, esto es importante recordarlo pues a pesar de los grandes cambios que

se evidenciaron en el texto dramatico, los personajes principales planteados durante las
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improvisaciones se mantuvieron, por lo que el reparto también. El periodo de

improvisacion permitio a los actores adelantar el proceso de creacion de los personajes y la

tarea ahora consistia en incorporar los nuevos elementos que surgieron durante la

dramaturgia. Para este momento, nos dimos cuenta que Yara la tnica actriz del grupo no

podria desarrollar tantos personajes, por lo que se invitd a otra actriz de la carrera. Asi

entonces personajes principales y secundarios quedaron asignados de la siguiente manera:

Tabla 2 Reparto provisional El Potrillo

Actriz/Actor Personaje Principal Personaje Secundario
Miguel Angulo Don Ramiro Dofia Agustina
Dofia Angela
Yara Venté Edith Doia Nelly
Sefiora
Don Isidro
Yefer Torres Moti
Jorge
Davison Riascos Morado Primer uniformado
Don Chalo
Brian Caicedo Peluche
Segundo Uniformado
Tatiana Angulo Dofia Alba

Fuente 6 Elaboracion propia

Los personajes tenian las siguientes caracteristicas:

Don Ramiro, hombre de 70 afios. Presidente de la Junta de Accion Comunal.

Edith, mujer de 30 afios. Madre adoptiva de Moti.
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Moti, joven de 17 afios, hijo adoptivo de Edith y don Ramiro.
Morado, joven de 16 afios, ciego, su condicion de haber nacido con virtud lo deja
prefigurar el futuro de las personas que estan cerca de €l.

Peluche, cobrador gota a gota, enamorado no correspondido de Edith.
Don Chalo, dueiio de un puesto de frutas y patron de Moti.

Doiia Angela, mujer de 46 afios madre de Ramiro.

Don Isidro, seiior de 40 afios, padre de Ramiro.

Doiia Alba, sefiora de 40 afos, curandera cubana y madre de Moti.
Doiia Nelly, sefiora de 30 afos, madre de Morado.

Concha, una cerda, mascota que Dofia Edith considera su hija.
Sefiora, mujer de 50 anos, informante de la guerrilla.

Primer uniformado, guerrillero.

Segundo uniformado, guerrillero.

La Concha, es presentado como un personaje en la obra, sin embargo, ningin actor
la interpreta, el personaje se hace presente a través de la interaccion que mantienen los

demas personajes con ella.

Cada personaje principal contaba con un pasado que lo condicionaba o motiva sus
acciones en el presente. Por ello, pasamos a analizar las circunstancias dadas de la obra y

cada personaje.

Se entiende por circunstancias dadas a la fabula de la obra, sus hechos,

acontecimientos, la época, el tiempo y el lugar de la accion, las condiciones de vida, la
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puesta en escena, los decorados y trajes, la utileria, la iluminacion, los ruidos y sonidos, y

todo lo demas que los actores deben tener en cuenta durante su creacion. Es decir, todo

aquello que tiene relacion con el estudio de la obra. (Osipovna , 2005, pag. 29)

Para la autora, el contexto historico del personaje es una de las circunstancias dadas

mas importantes. El Potrillo es una obra donde los hechos del pasado tienen un gran

impacto en los personajes, incluso el autor utiliza el flashback como recurso dramético, por

lo que resulta fundamental tener claro los hechos histéricos, entre otros.

Espacial: “El Potrillo”, barrio popular construido por personas de diferentes lugares
del pacifico. Este barrio se construy6 rellenando con basura, aserrin y demas, lo que
se conoce como terrenos ganados al mar. Con respecto a los viajes al pasado, nos
trasladamos a Rio Naya con la historia de Don Ramiro, Satinga con la historia de
Moti y Timbiqui con la historia de Edith.

Tiempo: La obra ocurre en el afo 2018, pero tiene viajes al pasado a los anos 1968,
2000, 2010 y 2011. La primera fecha (2018) se relaciona con la celebracion de los
50 anos del barrio. La segunda fecha (1968) con el asesinato del padre de Don
Ramiro por un grupo armado al margen de la ley. La tercera fecha (2000) con el
nacimiento de Morado. El 2010, se relacionan con la huida de Edith y su esposo de
Timbiqui, Cauca y finalmente en el 2011, se cuenta también la huida de Moti de
Santinga, Narifio su ciudad natal. En ambos casos la huida es debido a amenazas de
grupos armados.

Deseo de los personajes: El analisis se realizé a los personajes principales.
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Don Ramiro, celebrar los cumpleaiios del barrio
Edith, ser madre

Moti, construir una casa a su mama.

Morado, sentirse util

Peluche, ser amado por Edith.

Posteriormente analizamos las relaciones de parentesco de los personajes
¢ Don Ramiro se relaciona con Dofia Angela y Don Isidro
¢ [Edith se relaciona con su esposo Jorge y Concha su mascota
e Moti, se relaciona con Alba, su madre.
e Morado es hijo de Dona Nelly y ahijado de Agustina.

e Peluche no tiene familia. Su tnica relacidn es con Edith, su interés amoroso.

A partir de la claridad de las caracteristicas y relacion de los personajes, el tiempo,

la espacialidad, nos adentramos en el proceso de montaje.

2.2 Edificando sobre aserrin: el montaje

Antes de comenzar a explorar la experiencia de montaje, considero importante traer
a colacion la anécdota alrededor del nombre de la obra, que permite evidenciar que el

proceso fue muchas veces intuitivo.

Dado a que la obra sucede en cuatro lugares del pacifico sur colombiano (Timbiqui,

El Rio Naya, Satinga y Buenaventura) y narra como los personajes migran hacia
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Buenaventura por el mar o el rio, buscamos en Google Maps las ubicaciones de estos
lugares en el mapa, con el proposito de hacernos a la idea de cudl es la distancia real que se
debe recorrer y por donde se debe pasar al realizar esa travesia, unimos los puntos en el
mapa con lineas, y observamos que las lineas insinuaban la figura de un potrillo, lo cual nos
parecid una coincidencia muy interesante, ya que en varios momentos de la obra se
menciona que el medio de transporte de algunos personajes es un potrillo, por eso, el autor

decidi¢ darle ese nombre al barrio en el que transcurre la historia y también a la obra.

llustracion 5 Mapa travesia del pacifico

WyRio Naya

@ Capas

Datos del mapa ©2023

Fuente 7 Google Maps
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Ilustracion 6 Potrillo

Fuente 8 Cococauca.org

2.2.1 Propuesta Estética

La propuesta estética esta inspirada en Buenaventura, pero no en la idea inicial
propuesta en Una foto para el recuerdo, que aludia a 1a Buenaventura comercial de casetas,
al centro de la ciudad, sino en los barrios tradicionales ubicados en bajamar, conocidos
como terrenos ganados al mar, que son barrios construidos rellenando el mar con
escombros, tierra, basura, etc, una practica que en la actualidad es generalmente realizada
por comunidades de zonas rurales que debido a violencia son desplazadas, como el caso del
espacio humanitario del barrio Nayita, que deriva su nombre de los pobladores del rio

Naya.



55

llustracion 7 Espacio humanitario barrio Nayita

Fuente 9 conflictoypaz.consejoderedaccion.org

e Escenografia
La escenografia intenta imitar un barrio tradicional de Buenaventura, se compone de tres
fachadas de casas las cuales se compone de madera y techos de zinc. Para recrear esto
utilizamos carton. El piso es de aserrin para dar el aspecto de la calle sin pavimentar. La
casa mas grande, ubicada a la izquierda, es una Tienda de Barrio que se llama Tienda La
Concha, haciendo alusion a la cerdita Concha, que pertenece a Edith. También hay un

corral para Concha y una banca.



1lustracion 8 Diseiio de escenografia
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Fuente 10 Dossier El Potrillo

llustracion 9 Escenografia primera funcion

Fuente 11 Johann Moreno
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Musica

La musica fue utilizada principalmente en los momentos de celebracion. Se usaron
canciones populares de la ciudad de géneros como el salsachoke con la cancion Ras
tas tas de Cali Flow Latino, el birimbi de Grupo Bahia. La obra conto con musica en
vivo. Se interpreto con el bombo, un instrumento de la musica tradicional del
pacifico, el bunde y juga para la escena del Chigualo, tasquero para la aparicion de
los dioses yoruba. La funcion del bombo era trasmitir la energia y la tradicion

presente en la musica tradicional de comunidades del Pacifico.

Tabla 3 Canciones de la obra

Titulo Autor/Interprete Link
Ras, tas, tas Cali Flow https://www.youtube.com/watch?v=LonKjk9nFcg
El birimbi Grupo Bahia https://www.youtube.com/watch?v=KrGnoViBwtM

Fuente 12 Elaboracion propia

Luces

Para la primera funcidén usamos la luz azul para los momentos de la obra que
tuvieran relacion con hechos espirituales o rezos; por ejemplo, las escenas donde
Moti invoca a los diose yoruba o adquiere superpoderes, donde Morado ve el futuro,
y cuando Moti y Alba desaparecen después de realizar un rezo. La luz &mbar se uso
de manera general para las demas escenas de la obra. Las luces dentro de las casa
se encendian cuando ocurrian escenas al interior de las misma. Esta luz también
permitia generar focos, principalmente al inicio de la obra donde se presentan los
personajes. La luz al interior marcaba quién hablaba o qué accion se realizaba y los
demas actores permanecian quietos. Este recurso se aborda en mayor profundidad

en los siguientes apartados.


https://www.youtube.com/watch?v=LonKjk9nFcg
https://www.youtube.com/watch?v=KrGnoVjBwtM
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2.2.2 Direccion de actores

Dirigir actores por primera vez puede ser un desafio emocionante y, a la vez,
intimidante. Cuando tienes que trabajar con compaferos y amigos, la situacion se vuelve
aun mas compleja. Como directora, durante el proceso de improvisacion, esperaba una
historia mas realista, mas cruda como resultado final del texto dramatico. Sin embargo, en
la primera lectura el autor incorpor6 elementos de la idiosincrasia de los habitantes del
pacifico que estas relacionados con la mistica, el sincretismo, entre otros. Desde mi punto
de vista, algunos de estos elementos podian llegar a ser considerados como elementos
fantasticos para el publico no conocedor de las practicas culturales del pacifico. Por lo que,
en las discusiones creativas con el tutor, llegamos a la conclusioén que la obra hace parte del

realismo magico.

Segtn (Esquivel, s.f.) el realismo magico es el término literario utilizado para
designar historias que estan basadas en hechos reales contados desde una concepcion que
integra elementos aparentemente fantasiosos, sin embargo, estos elementos “fantasiosos”
que se describen suelen hacer parte de la cotidianidad y son elementos claves de la
cosmovision del mundo de las comunidades. Estos elementos se presentan en la obra E/

Potrillo a través del dialogo de los personajes:

Agustina: (...) Porque usted nacio6 con virtud. Sucede que los nifios que nacen con
virtud, los papas no lo pueden dejar salir mucho, porque si la gente, por ejemplo: le

ven la virtud, rapidito van hablando, entonces el nifio se muere. (...) por ejemplo,
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hay nifios que nacen con un arcoiris en la boca o en la coronilla de la cabeza; nacen
con un diente; con candado de pelo en la cara o con una uia negra; mejor dicho. Yo
tenia una hija que nacié con un arcoiris en la boca. Una vez lleg6 una puta a la casa,
y la nifia como era bien hambrienta, eso abria la boca, mejor dicho. Muestra como
abria la boca. Bernarda ha sabido verle la cosa en la boca a la nifia y le dio por
hablar. Yo no la alcancé a callar. Ve, eso mi hija, jue maluquera pa, aqui, maluquera
pa’ acd. Yo a médico no la lleve porque ya sabia que la Leidy se iba a morir. La

legua de esa puta de una vez me la mat6. (Angulo M. , 2021, pag. 20)

Como directora tuve que realizar entonces una investigacion mas profunda de estas
practicas y la forma como se expresan en la cotidianidad, con el objetivo de abordarlas de
forma natural para que el piblico conocedor o no de estas practicas entre en la convencion

del relato.

Las bases tedricas que guiaron el proceso de direccion fueron las del actor y director
ruso de principios del siglo XX Konstantin Stanislavski, que trabajamos en el programa de
Licenciatura en Arte Dramatico de la Universidad del Valle. El sistema de Stanislavski
proporciona herramientas y técnicas para guiar y potenciar las interpretaciones de los
actores. Este sistema se basa en la creencia de que los actores deben conectar
emocionalmente con sus personajes y sus circunstancias para lograr interpretaciones
auténticas y realistas. Es una tarea compleja que requiere habilidades técnicas y
conocimientos tedricos para guiar y potenciar las interpretaciones de los actores en una

produccion teatral.
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Durante los ensayos, nos permitimos la experimentacion y la improvisacion,
provocando al colectivo a explorar diferentes enfoques y posibilidades para sus personajes.
Siempre permitiéndoles que se sintieran libres para probar cosas nuevas y tomar riesgos en
su interpretacion. Otro aspecto importante fue ser receptiva a sus ideas y colaborar en
conjunto para encontrar las mejores opciones, y lograr esa quimica e interacciones entre los

personajes para crear relaciones creibles en el escenario.

Ya que se trataban de historias complejas que involucraba la pérdida, la violencia
social, entre otras, era importante que los actores lograran expresar las emociones de los
personajes. Para ello se trabajo lo que Stanislavski denomina la accion interna y externa.
“La accion interna es crear en la escena la vida interior del personaje representando, su vida
psiquica, que se crea con la ayuda del proceso interior de la vivencia. La accidn externa es

la manifestacion exterior de lo que se ha credo internamente.” (Cuban Theater)

Uno de los aspectos mas complejos de la direccion de actores, fue el manejo de
situaciones delicadas, como corregir errores o enfrentar desafios emocionales. El ensayo
comenzaba con un calentamiento. Posteriormente, revisamos las tareas que se habian
asignado, por ejemplo, revisar el vestuario o pasar el texto. Acto seguido comenzabamos
con la improvisacion de las escenas que aiin no se habian montado o la repeticion de las
escenas ya planteadas y se realizaban correcciones sobre la marcha. Una estrategia que
implementé¢ fue realizar encuentros en subgrupos para trabajar escenas especificas o con el
fin de centrarnos en escenas que requerian mayor trabajo actoral o de composicion, esta
forma de trabajo la aprendi de la profesora Johanna Robledo cuando era asistente de

direccion. Al final de cada ensayo nos reuniamos en mesa redonda y compartia las
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anotaciones generales de todo el ensayo. Esta forma de trabajo empleada estuvo muy

influenciada por la manera en que abordaban los docentes las clases.

2.2.2.1 Escenas: retos de direccion
El proceso de montaje duro cuatro meses, con cuatro ensayos semanales de tres
horas, donde algunas escenas de la obra significaron un reto mayor para mi. A

continuacion, abord6 alguna de ellas.

e Actol, escenal

La primera escena es decisiva, define el tono de la obra, el ritmo. Con esta escena se
capta la atencion del publico que debera quedar interesado acerca de lo que ocurrira
después. Esta escena se convirtid en un reto en primer lugar porque todos los personajes
debian estar en escena al mismo tiempo. La funcion de esta escena es presentar los
personajes, las relaciones entre estos, presentar el barrio y el tema. El reto més grande era

lograr darle su espacio a cada personaje y a cada momento.

Como directora hice mucho hincapi¢ en que los actores no olvidaran llamarse entre
ellos por el nombre de sus personajes, pues a pesar de que el texto lo propone y es
necesario para que el publico conozca quién es quién en la obra, pasaban esto por alto

constantemente.

Con el proposito de darle importancia a cada momento, tratando de evitar que
surgieran confusiones entre las situaciones. La primera escena inicia en oscuro y una luz se

enciende frente a cada fachada dependiendo del momento de la escena que se deba abordar.



Ilustracion 10 Acto I, Escena 1 - Don Ramiro

Fuente 13 Johann Moreno

Hlustracion 11 Acto I, Escena I - Edith y Moti

Fuente 14 Johann Moreno

2.3 Nace El Potrillo: El estreno
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El estreno de EI Potrillo se realizo en el marco de la muestra académica de final de
semestre en el saléon 15 de la Universidad del Valle sede Pacifico. Para el estreno se
determin6 debido a los protocolos de bioseguridad de la pandemia Covid-19 hacer funcioén

con cupo limitado.

A continuacion, se presentaran las opiniones del publico asistente al estreno, de los

docentes del programa y el resultado final de la obra.

2.3.1 Resultado final
e Sinopsis

El Potrillo cuenta la historia de los habitantes de un barrio Islero de Buenaventura,
fundado por personas que llegaron escapando de diferentes circunstancias en sus vidas con
la esperanza de construir un futuro mejor; Ramiro, Edith, Morado y Moti narran, en medio
de la celebracion de los 50 afos de fundacion del barrio, estos episodios de pérdida y

desprendimiento que los han acompafiado hasta su llegada.

Mientras se adelantan los preparativos para la celebracion salen a la luz los enredos
fraudulentos de Ramiro en el manejo de la junta de accidon comunal del barrio. La obra es
un viaje a la memoria cargado de magia, tradiciones ancestrales del pacifico colombiano y
el sincretismo de la religion yoruba, una apuesta por la construccion de un realismo magico

del pacifico. La obra esta construida a partir de las historias de sus intérpretes.



Hlustracion 12 Escena final

Hr

Fuente 15 Johann Moreno

¢ Ficha técnica
Reparto: Yara Vente, Miguel Angulo, Tatiana Angulo, Yefer Torres, Rosa Rodriguez,
Brian Caicedo y Davison Riascos.
Dramaturgia: Miguel Angel Angulo Diaz
Musica en vivo: Tatiana Angulo y Rosa Rodriguez
Técnico de sonido: Pablo Canga
Diseifio de escenografia: Yefer Torres
Elaboracion de escenografia: El grupo
Direccion: Isabella Santa
Duracién: 80 minutos
Género: Drama

Clasificacion: +15
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2.3.1.1 Propuesta estética final de los personajes

e Don Ramiro, fue interpretado por el actor Miguel Angulo. Los elementos mas
representativos de su propuesta fueron los pantalones arriba de la cintura, gafas
negras, pafnuelo. El elemento de las gafas se convirtid en un recurso importante
ya que se establecieron juegos alrededor de ellas, por ejemplo, los demaés

personajes se burlan de élI.

Ilustracion 13 Don Ramiro

Fuente 16 Johann Moreno
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Edith, fue interpretada por Yara Venté. Sus principales elementos eran los
colores representados a través del vestuario. El vestido rojo representaba el

presente y el vestido blanco el pasado.

Ilustracion 14 Edith

Fuente 17 Johann Moreno

Moti, fue interpretado por Yefer Torres. El elemento més importante es el collar

yoruba dado por su madre para su proteccion.



Ilustracion 15 Moti

Fuente 18 Johann Moreno

e Peluche, interpretado por Brian Caicedo. Su elemento mas representativo es

rifionera puesta en diagonal en el pecho.
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Ilustracion 16 Peluche

ot
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Fuente 19 Johann Moreno

Alba, fue interpretada por Tatiana Angulo. Este personaje tiene su collar yoruba,
que posteriormente hereda a su hijo Moti, y su turbante como elementos

representativos.



Tlustracion 17 Alba

Fuente 20 Johann Moreno

Morado, el personaje es interpretado por Davison Riascos. En el pasado se

presenta como estudiante.
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Ilustracion 18 Morado

Fuente 21 Johann Moreno

2.3.2 Opiniones de los docentes del programa
La obra utiliz6 el recurso del flashback para contar las historias del pasado de los

personajes. Una de las principales observaciones de los docentes gir6 en torno a este item.

Los docentes nos recomendaron repensar la manera en la que estdbamos abordando
los cambios de tiempo en la obra, ya que resultaba confuso y ambiguo, dificultando en
algunas ocasiones comprender la historia. Explorar las convenciones, fue la propuesta de
solucion sugerida para resolver este punto. Estas convenciones debian ser claras y

especificas de tal forma que al publico le quedaran claros los cambios de tiempo.
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Otro aspecto que se resalto fue el ritmo de la obra. Los docentes explicaron que
debido a que la obra tiene un lenguaje propio de los actores, estos se sentian muy comodos
en escena, y se permitian licencias en el texto o en las expresiones coloquiales que

dilataban la accion.

Entre los aspectos positivos a resaltar estuvo la escenografia. Consideraron que se
logré trasmitir la atmosfera de un barrio tradicional del pacifico, la paleta de colores, el
disefio de las casas. También resaltaron la minuciosidad en la composicion y elaboracion. A
nivel actoral, se destaco la naturalidad de los actores, la compresion del texto, entre otros

aspectos.

2.3.3 Opinion del publico

La estudiante Veronica Quintana Sdnchez, estaba proxima a vivir la experiencia de
direccion en el taller de creacion el siguiente semestre cumpliendo el rol de directora. Entre
los aspectos que ella resaltd esta el reflejo de la vision de la directora y los actores, es decir,
para ella se logrd trasmitir alguna de las caracteristicas de los habitantes del pacifico como
la energia, la familiaridad en el trato entre los vecinos, la cotidianidad que se vive en los
barrios, etc. También considero el elemento de la danza como un sello del grupo, lo que dio
un toque muy propio a la obra. Finalmente, expresa que la obra refleja las realidades del
Pacifico colombiano, las realidades del territorio, la resistencia frente a la violencia nos ha
tocado a todos. Textualmente expresa “De una u otra manera, yo creo que realmente es una
obra para la vida. Y es un orgullo que sea una creacion autdctona. De nuestro territorio y de

nuestro estudiante Miguel Angel Angulo”
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Por su parte, el también actor Fernando Santana nos cuenta que encontrd una
propuesta interesante, a nivel de lo escenografico arriesgada, que buscaba mostrar la
tradicion del pacifico a nivel de la convivencia de los barrios, personajes marcados,
personajes tipicos del pacifico, personajes que todos lo que hemos estado en Buenaventura
o en le pacifico podemos ubicar facilmente como el tio, el vecino, el papa de mi amigo, en
ese sentido me parecio chévere sentir como en casa viendo la puesta en escena. Me gustd
como abordaron el tema ancestral, el tema magico del pacifico, de rituales, de cosas que
solo aca se ven como que un nifio tenga un don, todo ese me parecid interesante porque
para una persona de afuera va a ser algo que nunca ha visto o escucha. En general la
experiencia me parecio buena. Me parece una obra interesante, divertida, con un conflicto
serio, una historia seria que supieron abordar desde lo comico para que se volviera tan

densa.

CAPITULO I
3. El final: proyeccion
El Potrillo tuvo tres funciones mas que hacen parte del repertorio de la obra. Entre
estas funciones se destacan las funciones en Espafia y en Bogota, para la que se realizaron

cambios y ajustes.

La segunda funcion que tuvimos fue para el XIX Encuentro Internacional de Teatro
Universitario de Granada, Espafia. La cual fue un gran reto para nosotros como grupo
principalmente a nivel de produccion. E/ Potrillo es la primera obra creada en

Buenaventura que ha tenido una gira internacional, por lo tanto, nos enfrentamos a muchos
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retos y situaciones completamente nuevas, para las cuales no teniamos ningun referente o

guia de que debiamos hacer para materializar el suefio de ir a Espana.

La funcion de Espana se realiz6 en el marco del XIX Encuentro Internacional de
Teatro Universitario de Granada organizado por la Universidad de Granada a través del
Aula de Artes Escénicas de La Madraza — Centro de Cultura Contemporanea, del

Vicerrectorado de Extension Universitaria y Patrimonio.

“Este proyecto parte de la apuesta y el compromiso de la Universidad de Granada
por fomentar la actividad teatral universitaria, espacio en el que en ocasiones se han

gestado proyectos teatrales que han marcado tanto la escena local como la nacional e

internacional.” (UGR, 2023)

En primer lugar, participamos en la convocatoria realizada por la Universidad de
Granada. Esta oportunidad llegd gracias al coordinador del programa. Para esta
convocatoria nos solicitaron video de la obra, dossier en el cual de manera precisa debian

indicarse por ejemplo el plano de luces y de la escenografia, lo cual tuvo que realizarse.

Una vez seleccionados, para poder llegar a Espafa atravesamos una planeacion
complicada, debiamos conseguir financiacion para los tiquetes de avion, los pasajes
internos, sacar los pasaportes de todos los integrantes, idear estrategias para trasladar la
escenografia, entre muchas otras cosas. El primer contacto fue la Universidad, que por cada
estudiante matriculado asign6 un presupuesto de un millon de pesos. Posteriormente,

recurrimos a la Direccidon Técnica de Cultura de Buenaventura, a donde enviamos una carta
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la cual se demoraron en contestar. Sin embargo, recibimos respuesta positiva, aunque de
manera verbal. La no formalizacion de la propuesta derivé en que a pocos dias del viaje aun
no tuviéramos los tiquetes ni respuestas positivas de la Direccion, por lo que después de
agotar los recursos administrativos recurrimos a las vias de hecho realizando un plantén en
el Centro Administrativo Distrital (CAD) donde funciona la Alcaldia. Este planton llego6 a
oidos de la entonces Ministra de Cultura Angélica Mayolo, la cual intervino ante la
Direccidon Técnica de Cultura y de esa manera, parte de los boletos fue financiada por ellos
y otra por el Ministerio de Cultura, por lo que viajamos en vuelos distintos y en distintos

horarios. Lo que ya implicaba una dificultad en el manejo de la escenografia y demas.

La Direccion Técnica de Cultura nos dio los pasajes con la condicion de que el
grupo brindar4 talleres o funciones en algun evento cultural que ellos programaran, pero

hasta la fecha no han llegado las invitaciones.

Al llegar al aeropuerto la actriz Angie Paola no pas6 migracion, ya que no habia
cumplido més de 14 dias de haberse puesto la vacuna contra el covid 19 y la actriz Tatiana
Angulo tuvo que viajar dos dias después que el grupo, porque se habia puesto la vacuna

solo 12 dias antes del viaje.

Como directora, enfrentar esta fractura del grupo a unos cuantos dias de una funcién
tan importante no fue facil, tuve que repartir los roles de la actriz Angie Paola entre las
Actrices Tatiana y Yara, reto que asumieron con mucha responsabilidad, intentando hacer
el mejor trabajo posible en tan poco tiempo. Esta experiencia fortalecié mi habilidad de

solucion frente a los problemas y nos ensefié como grupo a trabajar como equipo y la



75

importancia de que todos los integrantes tengan claridad sobre cada parte de la obra.
Después de esta funcion seguia viendo problemas en las convenciones de espacio tiempo,
aun no quedaba clara la linea de la historia. En Espafia también se traté el tema del ritmo de
la obra. A nivel de escenografia mejoramos la misma al cambiar los materiales. Pasamos de
carton a metal. Este material mejoro la estética de la escenografia, dandole méas realismo a
la casa, mas detalles de las construcciones originales, sin embargo, era dificil de trasladar y

montar, por lo que implicaba dedicarle mucho tiempo.

Para la tercera funcion que se realizé previo al viaje a Bogota, tomé una de las
decisiones mas importantes con respecto al texto, suprimi toda la linea de la historia y el
personaje de Morado, ya que sentia que no era indispensable para la trama principal, me di
cuenta que, si quitaba toda su historia, la obra seguia transcurriendo de la misma manera,
personalmente la encontraba informativa. Después de esta funcion sin el personaje ni la
historia de morado, la obra tomd muchisima mas claridad, fue mas concreta y tuvo
muchisimo mas ritmo, el publico que asistio a esta funcion coincide en que no tuvo

problemas para comprender la historia y pudieron disfrutar la funcion sin confusiones.

La ultima funcion de la obra fue en el FESTA Festival de Teatro alternativo, esta
funcién fue la que tuvo un mejor recibimiento por parte del publico. Para esta funcion los
actores tenian muchisima claridad en sus personajes, motivaciones, objetivos y relaciones.
también, el ya haber presentado la obra varias veces dio mucha limpieza con respecto a la
escenografia en escena, en general fue una funcion muy poderosa en la que se empez6 a ver
la obra en su mejor estado. Para corregir el ritmo, fuimos mas rigurosos con el texto donde

cada intervencion debia estar justificada, eliminando el exceso de muletillas por parte de los
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actores. También, gracias a las continuas presentaciones, los cambios detras de escena de
vestuario fueron ocurriendo mas rapido. Para esta funcion cambiamos nuevamente la
escenografia. Pasamos de metal a madera. Esta version de la escenografia fue la mas fiel a
la realidad, por lo que brinda la sensacion de estar realmente en un barrio Islefio de
Buenaventura. A partir de la segunda funcion se elimino6 el aserrin como elemento de la

escenografia debido a la poca practicidad del mismo.

En términos de musica y luces el montaje también crecid. Para la musica se
incorporaron cantos tradicionales en vivo. Y en las luces, debido a que nos presentariamos

en un teatro con toda la capacidad instalada, se disefi6 el siguiente plano de luces.
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llustracion 19 Plano de luces final
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Fuente 22 Dossier El Potrillo

3.1 Reflexiones de los actores

Yara Venté, actriz

La construccion de mi personaje Edith fue a partir de las vivencias de mi mama, que
de hecho también se llama Edith, que es una mujer guerrera, luchadora y echada para
adelante. A diferencia de Edith en la obra, mi mama si pudo tener hijos, tuvo muchos hijos,
5 en total, pero de ellos se le muri6 1 de dos afios, mi mama sufrié mucho a causa de la
muerte de mi hermana. También relaciono mucho al personaje con mi abuela, porque tuvo
12 hijos y de 12 se le criaron 3, porque nacieron con virtud, pero le hicieron remedios para
poder criar, y gracias a esos remedios, uno de esos hijos es mi mama. Mi abuela se quedé
soltera muy joven, y en ese tiempo una mujer soltera no era bien visto, a ella la consideraba
machorra, porque pescaba, rozaba y cortaba madera, ella era la mujer y el hombre de la

casa. Entonces me inspiré mucho en ellas dos para la imagen de mis personajes, mujeres
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fuertes pero que también han sufrido conflictos con la muerte de sus hijos, al igual que

Edith

Tatiana Angulo, actriz

Creo que la direccion de Isabella Santa fue acertada, también fue una direccion muy
abierta porque le da la oportunidad a los actores y actrices de que puedan explorar sus
personajes, también fue muy flexible a la hora de dirigir, lo que ayud6 mucho el proceso,
porque tomaba en cuenta las opiniones y puntos de vista de cada uno de los integrantes y
esto ayudaba a que fluyera la energia. Para crear el personaje de la nifia me inspiré en
Kiara, mi hija, y en toda esa inocencia, pero a pesar de ser una nifia inocente, también es
una nifia muy avispada. visualmente me inspiré en una sobrina que a pesar de tener poquita
edad tiene cuerpo de sefiorita.

Las experiencias de las funciones dejaron muchos aprendizajes. La primera funcion,
que fue la muestra, salié todo muy bonito, era la primera ocasion para ver que funcionaba y
que no funcionaba. La segunda funcion en Espafia me dejo aprendizaje que es
indispensable ensayar y pasar la obra una y otra vez con todo. En esa funcion no se si fue el
cansancio de todo lo que nos toco pasar y ese viaje tan traumatico que la funcioén de Espafia
estuvo muy floja. También nos deja de aprendizaje que no debemos cargarnos con tanta
escenografia porque a veces se pierde mas tiempo en montar que en ensayar, y nosotros los
actores debemos ensayar. En la funcion del FESTA, después de todo ese aprendizaje, nos
concentramos mucho en ensayar, en tratar de hacer una escenografia menos engorrosa, esa
funcion fue todo un éxito, siento que es una obra muy bonita y para mi fue la manera de

reivindicarnos con la funcidén que tuvimos en Espafia.
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3.2 Reflexiones del publico

Paula Pineda, trabajadora social

La obra de teatro El Potrillo, nos lleva un poco a reflexionar sobre las personas del
Pacifico, tanto de zona urbana, como la rural, nos lleva a pensar en como el conflicto
armado ingresa a fragmentar los lazos y el tejido social. También nos deja en evidencia
como las comunidades, a pesar de lo que sucede en su territorio se arman de valor y decir
para resignificar lo que sucede. De igual manera, también nos lleva un poco a mirar las
diferentes tradiciones y la cultura que se tiene en el Pacifico. Como los rezos. Los
diferentes, las diferentes bebidas. Si, un poco muy caracteristico de todo. En la zona.
Igualmente, cada personaje representa una parte de la cultura en si, pero pues también nos

sigue llevando a reflexionar sobre la importancia de lo social.

Yuliana Marcela Hernandez Sanchez, estudiante de trabajo social

Tuve la oportunidad de ver la obra El Potrillo y me parece que es una obra que
ejemplifica muy bien la resistencia que han tenido las personas negras por mucho tiempo.
Tanto en zona rural como es zona urbana. También la capacidad de adaptarse a un nuevo
contexto sin dejar de lado las costumbre. En la fiesta la alegria que tanto los caracteriza, ver
como el fenomeno del desplazamiento forzado ha tenido un auge muy grande durante los
ultimos afios, e irdbnicamente, gracias a eso se fundaron los barrios populares aqui en
Buenaventura, como lo es la playita, por ejemplo. Estos barrios estan conformados por
personas de zonas rurales u otras ciudades del Pacifico colombiano, del Rio San Juan, de
Anchicaya y demas. Entre personas negras existe una multiculturalidad, desde las
particularidades de cada una se aporta a la construccion de la cultura dentro de

Buenaventura, traen bailes, traen tradiciones de alla para adaptarlas aca y asi transmitirla de
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generacion en generacion. La ahora no todo es positivo, no todo es fiesta, sino que también
nos muestra se conozcan este fendmeno que provoca un desplazamiento forzado, dejar la
tierra para ir a algo totalmente desconocido. Entonces me encantd, me parecio que estuvo

en la escenografia muy, muy bien hecha.
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Conclusiones
Del proceso de proyeccion puedo concluir que mantener viva y circulando una obra
cuando no hay obligaciones académicas, ni remuneracion econdmica requiere de voluntad,
compromiso y disposicion ya que las responsabilidades recaen plenamente en el grupo. Lo
anterior se enlaza con el proceso de gestion, especialmente de recursos financieros, ante
entidades publicas y privadas, porque nos obliga a enfrentarnos a los procesos
administrativos y a la falta de apoyo por parte de las Instituciones que retrasan el desarrollo

de las artes y la cultura en el Distrito.

La obra, por la temdtica que evidencia las dinamicas del territorio, es bien recibida y
solicitada en otros espacios donde la gente quiere conocer lo que sucede en las

comunidades desde la vision de las mismas comunidades.

Como estudiante de arte dramatico, reflexiono sobre la importancia de los proyectos
de creacion en nuestra formacion. Estos proyectos nos brindan la oportunidad de explorar y
expresar nuestras preocupaciones estéticas a través de la puesta en escena de textos
dramadticos o la creacion de obras propias. Por otra parte, el Taller de Creacion abre el
abanico de posibilidades profesionales para los estudiantes. Ya que nos permite darnos
cuenta que la direccion también es una opcion y tener la posibilidad de experimentarlo en el
marco académico de la mano de un profesional (tutor) que te guia, respalda, discute las

decisiones durante el proceso de construccion posibilita un mejor aprendizaje.

También, el Taller de Creacion, incentiva la formacion y establecimiento de

agrupaciones artisticas mas alla de la academia, ya que brinda a los estudiantes la
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oportunidad de tener la asesoria necesaria para salir con una obra de calidad al mundo
profesional. La Obra El Potrillo, fue el punto de partida para convertirnos en el Colectivo

Teatral El Arrullo.

Finalmente, este proceso es un referente para los artistitas bonaverences desde todos
los ambitos de la creacion teatral. En primer lugar, demostré que en Buenaventura si
podemos contar nuestras propias historias, comenzando el camino hacia la construccion de
una dramaturgia propia. En segundo lugar, desde la produccion permitié que como
estudiantes nos hiciéramos responsables de cada aspecto del montaje, propiciando el trabajo
de equipo. Finalmente, la proyeccion. Como grupo esta propuesta nos brind¢ la
oportunidad de mostrar el teatro de Buenaventura en otros lugares, demostrandonos los

multiples escenarios de posibilidades que tiene el teatro de Buenaventura.
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Anexos
1. Fotografias Funcion XIX Encuentro Internacional de Teatro Universitario de
Granada en Espaiia
Lugar: Aula Magna Facultad Filosofia y Letras.

Dia: jueves, 4 de noviembre 2022

Hora: 7:30pm

De izquierda a derecha Bryan Caicedo, Yefer Torres, Tatiana Angulo, Davison Riascos, Yara Vente, Miguel Angulo.
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De izquierda a derecha, Tatiana Angulo como Doiia Alba, Davison Riascos como Morado, Yara como Edith,
Yefer Torres como Moti, Bryan Caicedo como Peluche y Miguel Angulo como Ramiro.
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Yara Venté como Edith y Yefer Torres como Moti

2. Video de la presentacion en el XIX Encuentro Internacional de Teatro
Universitario de Granada en Espaia

Link: https://www.youtube.com/watch?v=vSqqJy(QJ934

3. Dossier de 1a obra El Potrillo


https://www.youtube.com/watch?v=vSqqJyQJ934
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El Potrillo cuenta la historia de los habitantes de un barrio Islero de Buenaventura,
fundado por personas que lliegaron al Puerto escapando de diferentes circunstancias en
sus vidas, y con la esperanza de construir un futuro mejor; Ramiro, Edith, Morado y Moti

. i o B o s 2
narran, en medio de la celebracion de los'cincuenta anos de fundacién del barrio, estos
episodios de perdida y desprendimiento que los han. acompanado desde su llegada.

Entre danzas a Changd, Yemayd y Eleggud, arrullos y concursos, propios de estas
festividades, salen a la luz los enredos fraudulentos de Ramiro en el manejo de la junta de
accién comunal del barrio, y como la avaricia de nuestros dirigentes los llevan a
sacrificar el bien comun por los intereses particulares.

La obra es un vigje a la memoria, cargado de la magiaq, las tradiciones ancestrales del
Pacifico colombiano, y el sincretismo de la religiéon Yoruba, una apuesta por la
construccion de un "realismo mdagico del Pacifico"

Con la dramaturgia de Miguel Angel Angulo Diaz, direccién de Isabella Santa, y la mUsica
en vivo interpretada por Rosa Rodriguez, jovenes bonaverenses que le apuestan a la
escena teatral del pacifico con este espectaculo.

La obra esta construida a partir de las historias reales de sus interpretes




LCI pérd id(] Sot;re el tema de la obra.

En el transcurso de la vida los seres'humonos experimentamos diferentes tipos de pérdidas
que no se limitan solamente a la muerte, sino que incluyen también la perdida de la salud,
del territorio, de'la eéperonzo, la ruptura amorosa, la inmigracion y con mas relevancia en
nuestro pais, la pérdida de memoria histérica. Cada una de estas pérdidas conlleva un
proceso de duelo en el que la persona deberd no sélo aceptar esta nueva realidad sino
reacomodarse a ella, y Buenaventura es el fiel ejemplo de esto.

El distrito de Buenaventura es una importante ciudad portuaria del Valle del Cauca, en el
pacifico colombiano, por la que pasa aproximadamente el 60% del comercio nacional.
Ademds de su importancia como puerto, la ciudad posee una gran diversidad natural y
cultural, en gran parte por las migraciones que se dieron en su fundacion. Sin embargo, en
la actualidad padece los efectos de una escasa planificaciéon urbana, que han llevado a
muchas personas a construir sus viviendas en zonas de «bajamar», en las emblemdaticas
casas de paldfito, estructuras de familias extensas y economia ligada al mar y al mangiar,
en ocasiones entran en conflicto con iniciativas de reubicacién por riesgo, un asunto que
muestra la necesidad del didlogo cultural en los procesos de adaptacion por la pérdida
de sus terrenos.

La pérdida, en sus multiples significados, es un comun denominador en este territorio,
nuestras ancestras y ancestros tuvieron que luchar con este sentimiento para construir lo
gue hoy tenemos, tanto fisica como espiritualmente,
estas luchas y desapegos han formado el cardcter
de una poblacién resistente, guerrera y con un
orgullo por su identidad que los caracteriza en todo
el territorio nacional.




El Colectivo Teatral El Arrullo; Naciendo en fas tablas, es un grupo multidisciplinar
conformado por Licenciados en Arte Dramatico de la Universidad del Valle sede Pacifico,
con inquietudes por el Teatro y su estrecha relacion con la Danza. Conformado
oficialmente en el ano 2020, hicieron parte desde del Grupo representativo de Danza
Contempordnea de la Universidad del Valle en Buenaventura, fundado por la maestra
Francia Mamidan, como una iniciativa de investigacion corporal a fravés de la Danza y el
Movimiento, participando con sus montajes en festivales como el Festival Universitario

"Gente que Danza" de la Universidad Javeriana de Cali, Danza en Movimiento de la
Universidad Auténoma de Occidente y la Temporada de Teatro Mar Adentro.

En el 2019, hacen parte del proceso de investigacion "Turin Teatro" de la maestra Johanna
Robledo con el montaje de la obra "Mina, un Woyzeck con acento de Buenaventura" de
George Blichner, con la que tuvieron importantes participaciones en temporadas y
festivales, como en la temporada de Teatro Afro organizada por el Teatro La Mdscara de
Cali.

Con la obra el potrillo épera prima de Miguel Angel Angulo Diaz y con la direccién de
Isabella Santa escrita a partir de relatos de |os propios actores, asumen el reto de
construir un camino desde las artes escénicas que representa la identidad y el sentir
del Pacifico sur colombiano, potenciando sus relatos desde el trabajo corporal, la
musica y el teatro. En el 2021 vigjaron a Granada, Espana para participaren el 19
Encuentro Internacional de Teatro Universitario, y en el 2022 hicieron parte de |a
programacion del FESTA, en Bogota.

e
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Isabella Santa De_lgcdo - Directora

Actriz estudiante de Licenciatura en Arte Dramdatico en la
Universidad del Valle Sede Pacifico, bailarina en el grupo
representativo de danza contempordanea Contempo
Pacifico, miembro activo del laboratorio artistico Turin
Teatro y directora de la obra El Potrillo. Ha participado en
obras como Mitos del Pacifico, Corporeidades, La
Cantante Calva de Eugene lonesco, En que Piensas de
Xavier Villaurrutia, entre otras; participd en el festival Gente
que Danza de la Universidad Pontificia Javeriana de Cali
(2017, 2018).

Miguel Angel Angulo Diaz - Dramaturgo, Actor

Estudiante de la Licenciatura en Arte Dramdtico de la
Universidad del Valle sede Pacifico. Actor, bailarin y escritor
en formacioén. Autor de la obra El Potrillo. Ha participado en
diferentes espacios artisticos con grupos teatrales y
dancisticos como: Contempo Pacifico y Turin Teatro con los
cuales ha sido invitado a festivales como: Gente que
Danzas de La Pontificia Universidad Javeriana (2017,2018,
2021) que se abra el Teldén en Santander de Quilichao
(2019) Ganador en la modalidad de teatro del festival
virtual PazArte de Jovenes Creadores del Chocd (2020) fue
figurante en la serie El Libertador para el canal
Telepacifico.

Yara Faizury Venté Erazo - Actriz

Nacida en Buenaventura Valle en el ano 1998, es actriz
cantante y bailarina, canta en la agrupacién folclérica
Tamafri, Buscaja y Son del Pacifico, hace parte de los
montajes: La Cantante Calva de Eugene lonesco dirigido
por el maestro Johan Philip Moreno. Woyzeck de George
Buchner dirigido por la maestra Johana Robledo, hace
parte del grupo representativo Contempo Pacifico de la
Universidad del Valle sede Pacifico dirigido por Francia Elena
Mamian. Actuaimente hace parte de la obra el Pofrillo,
escrita por Miguel Angulo, y dirigida por Isabella Santa.



Yefer Torres - Acto_r

Director cultural de la fundacién Sinergia Pacifico,
Exbecario Martin lutter King, estudiante de la Universidad
del Valle Sede Pacifico, actor, y lider social. Ha
participado en diferentes espacios artisticos con grupos
teatrales y dancisticos como Contempo Pacifico y Turin
Teatro con los cuales ha sido invitado a festivales como
gente que Danza de la pontificia Universidad Javeriana
(2017-2018), que se abra el Telén en Santander de
Quilichao (2018-2019), el festival virtual PazArte de jévenes
creadores del chocé (2020) y Ganador de la convocatoria
2020 de Narino con la pieza audiovisual Dolor de madre.

Tatiana Carolina Angulo Mosquera - Actriz

Poetq, actriz, estudiante de Licenciatura en Arte
Dramatico en la Universidad del Valle sede Pacifico,
coordinadora del grupo de teatro de la Pastoral Social de
Buenaventura '"Teatro Guasa”, coordinadora General de la
Fundacion Cultural Cagiiinga, lider social, defensora de
derechos humanos. Ha participado en montqjes teatrales
de cardcter académico como son: Caligula de Albert
Camus-Dirigida por Juan Carlos Osorio y Peer Gynt de
Henrik [bsen dirigida por Doris Villarreal.

Gabriel Zamora Payan - Actor

Activista de la comunidad LGBTIQ+ vy lider social, hace 6
anos es integrante del grupo teatro Guasa de la pastoral
social de buenaventurd, a su vez es reconocido como
bailarin de Danzas modernas como salsa latina , samba,
bachata , ritmo urbano entre otras. En el 2018 tuvo la
oportunidad de ir a Lima Perd donde realizd talleres de
salsa y teatro del oprimido del cual hizo parte de un
infercambio cultural. Actualmente es integrante del grupo
representativo de la fundacion para la difusion artistica
Pacifico Colombia (fundapac ) Dirigida por César Steven
Riascos Gomez, Gabriel como artista ha participado en
thriller al parque festival de Danza con sentido social que
se readliza en el mes de octubre cada ano en
buenaventura. Y participd con el Colectivo Teatral el
Arrullo en el Festival de Teatro Alternativo FESTA 2022.
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Si Dios nos tiene con
vida, en unos anos -
estaremos todos los seres
humanos, creyentes o
no...

...CON la esperanza de
~ que todo termine, y
termine bien.







Ficha Tecnica

Elenco: Yara Venté, Miguel Angulo, Tatiana Angulo, Yefer
Torres, Rosa Rodriguez, Brian Caicedo y Davison Riascos /
Dramaturgia: Miguel Angel Angulo Diaz.

Musica en vivo por: Tatiana Angulo y Rosa Rodriguez. /
Técnico de sonido: Pablo Canga. / Diseno de
Escenografia: Yefer Torres. / Elaboracidon de Escenografia:
El Arrullo C.T. / Vestuario: Agripina Diaz / Productor general:
Juan Carlos Osorio Molano.

Direccion: Isabella Santa Delgado.

Duracion: 80 minutos
Género: Drama
Clasificacion: ATP

CONTACTO: elarrullocolectivoteatral@gmail.com
Teléfono: (+57) 322 472 4391 - 316 325 5167
Buenaventura, Colombia
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