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RESUMEN

Por medio de este proyecto se plantea una herramienta para la iniciacion
musical de los nifios y nifias de la Institucion Educativa Republica de Israel, con la
orientacion de los docentes, como una alternativa para el uso del tiempo libre, que
ayuda a estimular las diferentes inteligencias y aporta diversos beneficios como el
desarrollo de la disciplina y la concentracion; que constituyen capacidades y valores
gue posteriormente se reflejan en habilidades cognitivas y en el comportamiento de los

nifos hacia la sociedad.

Palabras clave: iniciacion musical y uso del tiempo libre.



INTRODUCCION

Santiago de Cali es una ciudad que cuenta con una poblacién aproximada de
4.099.800 habitantes, y al igual que muchas capitales de Colombia, es una urbe
afectada por la influencia de los medios masivos de comunicacion. De esta
circunstancia nace el hecho de que algunas costumbres modernas intervengan en la
parte educativa de los nifios y de las nifias.

Actualmente los nifios dedican buena parte de su tiempo libre al consumo de los
medios de comunicacion como es la television e internet, los cuales los enfrentan a una
alta exposicion de violencia como: maltrato verbal y fisico, psicolégico, sexual,
simbdlico, delincuencial entre otras; la cual replican en las interacciones con sus pares.
Cabe mencionar que la violencia es una manifestacioén que afecta en la convivencia de
los seres humanos. El tiempo libre ocupado en los medios de comunicacion puede
afectar en el comportamiento del nifio. Igualmente, se ha evidenciado una estrecha
relacion entre el comportamiento del individuo y la formacion recibida en su etapa
infantil, aunque se conocen los efectos positivos de la musica en el desarrollo del nifio,
estos no son aplicados o son ignorados por la sociedad en general, lo que incrementa

la probabilidad de que un nifio no tenga alternativas para utilizar adecuadamente sus



espacios libres y en la mayoria de los casos los padres de familia no los incentivan a
lograr en ellos el maximo rendimiento posible.

La escuela Republica de Israel, no escapa a esta realidad, a pesar de que hay
muchos nifios con capacidades y habilidades, se desconoce la manera de
aprovecharlas eficientemente, generando desmotivacion hacia tematicas relacionadas
con la musica, se olvida la manera de infundirla correctamente, ocasionando la perdida
de habilidades que pueden ser estimuladas a través de la musica.

Por esta razon es necesario disefiar una propuesta pedagogica (cartilla y CD de
audios), que involucra conceptos basicos de la iniciacion musical, una serie de
ejercicios y canciones, que ayudara al nifio a utilizar su tiempo libre con la musica; la
cual servirh como material de apoyo para la ensefianza musical.

Por consiguiente, este trabajo esta dirigido a los docentes que laboran en la
instituciébn Republica de Israel y a las entidades educativas que deseen aplicarlas,
enfocada a la ensefianza de los nifios de la institucion, con el fin de proporcionarles
una herramienta con conceptos basicos de la iniciacion musical, ritmica y melddica a
través de la expresion corporal e instrumental, donde se utilizar4 ejercicios de
esquemas ritmicos con palabra y acento, la cifra indicadora de compas, figuras
musicales y sus respectivos silencios, signos de prolongacion, para luego pasar a la
parte practica instrumental con la flauta dulce, dandole ubicaciones y posiciones a las
notas en el primer y segundo registro, para luego tocar con ella canciones del repertorio
universal. Al Final del CD audio hay una serie de canciones del repertorio Colombiano
interpretado con flauta traversa, clarinete y el saxofén, donde el nifio aprendera a

conocer los timbres de los instrumentos mencionados anteriormente y la riqueza de los



aires de la muisca colombiana (cartilla de iniciacion musical y CD de audio dirigida a
docentes, anexados en el trabajo).

Este trabajo esta orientado a aportar una herramienta pedagdgica de iniciacion
musical, que les permita a los nifios de la Institucion Educativa Republica de Israel, con
la guia de los docentes, poder ocupar el tiempo libre en la musica; puesto que las
encuestas realizadas en dicha institucién ellos dedican su tiempo libre a videojuegos,
internet y television, que son medios que influyen en el comportamiento violento de los
nifos en la sociedad.

El proyecto se ha estructurado en cuatro capitulos, en el primero se hace una
reflexion sobre algunos medios de comunicacion y el bullying, las cuales son unas de
las causas de las expresiones de violencia que influyen en los nifios y en las nifias; se
valida la propuesta desde nuestro campo profesional, como la musica influencia de una
forma positiva en el desarrollo del nifio, y se define el grupo etario al cual se dirige. El
segundo presenta una descripcidon y caracterizacion de la Institucion Educativa
Republica de Israel, su comunidad (estudiantes, padres y docentes), el nivel de
acercamiento de los estudiantes al componente artistico (musical) y su lugar dentro del
ambito escolar. El tercer capitulo presenta postulados referentes al desarrollo de la
iniciacion musical, una descripcion de los métodos Kodaly, Orff y Suzuki, que nos
permiten desarrollar una serie de ejercicios para iniciacion musical en el aula de clases
de la Instituciéon Educativa Republica de Israel. Y el cuarto capitulo presenta la cartilla
propuesta para los docentes, la cual esta organizada en cuatro partes: la primera parte
habla de los elementos de la mdusica, la segunda parte de la lectura ritmica e

introduccion a modelos ritmicos, la tercera parte de la practica instrumental y de como



aprender a tocar la musica con la flauta dulce, y una cuarta parte donde exponemos un
cuarteto de maderas para que los niflos hagan un reconocimiento auditivo y tengan un
acercamiento a otros instrumentos musicales cercanos a la flauta dulce y puedan
proyectarse a querer interpretar uno de ellos.

Finalmente, el proposito de este trabajo es proporcionar una herramienta
educativa para la ensefianza musical, la cual pueda convertirse en un medio para
incentivar valores como la autodisciplina y el aprendizaje; se busca entonces que la
implementacion de la cartilla propicie el acercamiento de los nifios a la musica desde el
entorno escolar, para obtener los beneficios que esta proporciona, por medio de la guia
y acompafiamiento del educador. Esto uUltimo en razén a que la formacion y la
sensibilizacion de los nifios son fundamentales para la creacion de una cultura musical,

gue se convierte en un motor para el desarrollo de la sociedad.
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OBJETIVOS

Objetivo general

Disefiar un material pertinente en el proceso de iniciacion musical en los nifios y
nifias de la Institucion Educativa RepuUblica de Israel basadas en los métodos

existentes de iniciacion musical, como alternativa para el uso del tiempo libre.

Objetivos especificos

¢ Reflexionar sobre algunos medios de comunicacion y el bullying,

e Reconocer la importancia de la masica como alternativa para el uso del tiempo libre.

e Valorar y caracterizar la poblacion de nifios y nifias de 7 a 12 afios de la escuela
Republica de Israel.

e Describir las caracteristicas pedagdgicas de los métodos Kodally, Orff y Suzuki
en la iniciacion musical.

e Disenar y valorar estrategias de aprendizaje musical basado en los métodos
mencionados anteriormente como propuesta pedagdgica para los docentes, cuya

aplicacion se orienta a los nifios y nifias de la Institucién Educativa Republica de Israel.
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Tipo de investigacién

La investigacién que se desarroll6 en este trabajo es de tipo descriptivo, por lo
qgue selecciona una serie de conceptos a través de los cuales se busca aportar a la
manera en que los nifios de la Institucion Educativa Republica de Israel influyen en la
sociedad.

También es de tipo explicativa, por los resultados de la investigacion en torno a
las entrevistas y encuestas realizadas a los estudiantes, padres de familia y docentes,
gue estuvieron orientadas a la comprobacién y aportacion al modelo teérico, buscando
explicar hechos y fendmenos que puedan generalizarse a partir del problema de
investigacion.

Concluye con el método de investigacién aplicada, se caracteriza por la
utilizacion de los conocimientos que se adquieren de la cartilla musical dirigida a
docentes para el desarrollo artistico de los nifios de la Institucién Educativa Republica

de Israel.
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1 REFLEXION SOBRE ALGUNOS MEDIOS DE COMUNICACION, BULLYING Y
LA IMPORTANCIA DE LA MUSICA COMO ALTERNATIVA PARA EL USO DEL

TIEMPO LIBRE

Uno de los medios mas influyentes en el comportamiento de los nifios es la
television, ya que es la manera mas directa de dar una gran cantidad de informacién en
poco tiempo.

Es notable ver que los programas presentan violencia de alguna clase, ya sea
violencia fisica, sexual, econémica, emocional o psicologica. Por lo tanto, esto influye
en el comportamiento del nifio por el tiempo empleado en ella, manifestandose en
arrebatos de ira, peleas, agresion fisica, comportamientos vandalicos, amenazas, uso
de armas, complejidad, crueldad, insensibilidad, etc. Para revalidar lo dicho recurrimos
a los trabajos realizados por Feshbach y Singer (1971) donde expresan de manera
textual “el acto de presenciar contenidos violentos en televisién, o de leer noticias
consideradas como agresivas, aporta al publico experiencias agresivas indirectas, que
sirven como vehiculo inofensivo para aliviar sentimientos de hostilidad”; es importante
recalcar que lo que hace versatil las conductas de las personas son los programas que

se presentan, como lo indica Gerhard Maletzke, ya que por medio de ellos puede haber
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cambios en el comportamiento (Dumazedier, Maletzke & Del Campo, 1967: 35-36). Por
otro lado, los nifios pueden ver los problemas y conflictos que hay entre los adultos,
permitiéndoles conocer y entrar a un mundo para el cual no estan preparados, siendo
este medio el que influye de forma mas efectiva que otros, por la cantidad de tiempo
gue se pasa frente a la pantalla. La television tiene un poder masivo y dominante sobre
la sociedad por su facil acceso en las diferentes clases sociales; en ella se promueve
diversas culturas, generando nuevos gustos y placeres; como lo expresa el doctor
JesUs Martin Barbero (1997), este atractivo medio ejerce un considerable dominio
sobre el cambio en las familias donde las personas de décadas anteriores deben
adaptarse a la tecnologia que se aplica en la actualidad; por ello, facilmente actitudes
poco saludables aprendidas desde este medio durante la infancia, pueden ser puestas
en accion durante la adolescencia, es como si la pequefa pantalla los expusiera a
temas y comportamientos que los adultos se esforzaron por ocultarles durante siglos.

Retomando lo dicho anteriormente, se debe sefalar que

la reiterada observacion de escenas violentas en TV repercute sobre la
agresividad del nifio, que comienza a registrarse ya a partir de los tres
afios de vida. Hay numerosos estudios que confirman que el alto indice
de violencia televisiva interviene como factor importante en la
determinacién de las conductas masculinas y femeninas violentas. Cuanto
mayor sea el tiempo de exposicién a programas televisivos violentos,
mayor es el riesgo de asociacién de conductas violentas en nifios y nifias

(Federacién de Ensefianza de CC.0OO. de Andalucia, 2010: 1).

Por otro lado, se ha demostrado que la television afecta el rendimiento

académico del nifio, como lo han comprobado los licenciados Luis Felipe Llanos y
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Eliana Ortega (2012), quienes con sus encuestas y calculos demostraron que el acto
de ver television hace parte de las costumbres de los menores. De esta manera vemos
gue cuando los nifios estan varias horas frente al televisor tienen una gran influencia
gue marca y determina el comportamiento y expresion de los nifios; por eso, es de vital
importancia la compafiia de los padres o de una persona responsable para orientarles
en este espacio, ademas, es importante el acompafiamiento desde el punto de vista
educativo.

Para concluir esta parte, se hace necesario decir que la television en Colombia
esta configurada por una alta dosis de escenas violentas, haciéndose mas notorio en
los programas nocturnos, e incluso en los noticieros. Estos aspectos se ven reflejados
en el comportamiento de los nifios y de las nifias, un ejemplo de ello es el lenguaje
grotesco y los extranjerismos, también conocidos como “términos novedosos”,
empleando asi una variedad linglistica o jerga. Dentro de este contexto notamos que
estos factores de distraccion no solo afectan en términos de agresividad, sino que
influye en el rendimiento escolar, ya que limitan su creatividad y dejan de lado sus
compromisos académicos.

Otro medio en el cual los nifios son expuestos a situaciones violentas, odio y
pornografia es el internet, el cual es conocido como uno de los recursos innovadores
de la actualidad donde facilmente se puede acceder a toda la informacién que se
necesite, pero tal informacion, si no se le da el uso apropiado, puede hacer que este
medio sea peligroso para el nifio que no tiene supervision, como lo muestra American
Academy Of Chil & Adolescent Psychiatry (1998), quienes hacen énfasis también en

tener cuidado con toda la publicidad nociva existente y que facilmente puede afectar a
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los nifios que pasan mucho tiempo en internet, el cual es subutilizado, en vez de ser
emplearlo apropiadamente para el desarrollo de destrezas sociales.

Como aspirantes al titulo de licenciados en el campo de la musica, se han
realizado unas actividades de practica docente que ensefian la importancia de la
musica y todos los beneficios por su uso cuando el nifio dedica tiempo a ella; estas
actividades hacen parte de las diferentes instituciones educativas como fundaciones,
escuelas de arte, colegios, etc. Esta experiencia ha permitido acercarnos a las
probleméticas de nuestros nifios, quienes viven en una sociedad en la cual el apoyo del
nacleo familiar se ha debilitado; donde son pocos los proyectos de apoyo a la
formacion y desarrollo de los infantes liderados por el Gobierno; en un entorno
altamente influenciado por los medios de comunicacion y las redes sociales, los cuales
imparten una informacion sesgada por la transmision de realidades de una sociedad
guiada por lo superficial, lo comercial y la violencia. Estas influencias construyen
ademas tensiones sociales basadas en exigencias culturales que estos medios de
comunicacion (television, revistas e internet,) imponen en las mentes de estas
comunidades apenas en construccion. En la actualidad el modelo de familia es el
mismo en la mayor parte de la sociedad, ya que los padres trabajan y esto hace que les
dediquen poco tiempo a sus hijos, dando espacio para que los medios de comunicacion
masiva sean los que influyan en mayor parte de su formacion. De igual manera,
también se ha desarrollado una forma de maltrato infantil entre escolares llamado
acoso escolar (también conocido como hostigamiento escolar, matoneo escolar o,
por su término en inglés, bullying). Este se refiere a cualquier forma de maltrato

psicoldgico, verbal o fisico producido entre escolares de forma reiterada a lo largo de
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un tiempo determinado, tanto en el aula como a través de las redes sociales, donde se
le conoce con el nombre especifico de ciberacoso. EI matoneo escolar se refiere a las
actitudes tiranicas e intimidatorias de uno o mas alumnos contra un estudiante, y es un
fendmeno comun, pero poco comentado entre los padres, quienes no suelen darle

importancia por pensar que se trata de cosas de nifos.

Lo que la mayoria no sabe, y que el pedagogo social aleman Frank
Schallenberg recalca en su libro Te ha tocado, mobbing entre alumnos, es
gue el dafio que les ocasiona a los menores cuando se convierten en
adultos es gigantesco. El nifio que lo sufre vive grandes periodos de
angustia, desamparo y terror. Suele estar solo porque casi nadie le ayuda
ni en su casa le creen. Se desconcentra, tiene dolores de cabeza o
malestares estomacales y es inseguro. En el caso del agresor, es una
persona que no se adapta al mundo, y pierde la capacidad de
desarrollarse social y emocionalmente de otra forma que no sea la
violenta, dice Schallenberg. (Agencia Pandi, 2014: pérr. 6) (cursivas

agregadas).

Teniendo en cuenta lo anterior, es importante contribuir por medio de la artes
(musica), la cual se propone usar como influencia en el desarrollo del nifio, como lo
manifiesta Carmen Ramirez (2006: 130), quien indica cdmo la musica actla como
lenguaje y tiene unas capacidades especiales para proporcionar conocimiento; incide
en la razdn légica, mostrando que es de gran vitalidad para el proceso del aprendizaje,
dando la capacidad de configurar virtudes; la ensefianza de la musica es practico-
educativa en un eje fundamental. Esto se basa, entre otras cosas, en su potencialidad

para unificar lo diverso, y no solo lo produce en si misma, sino que la produce el alma
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humana; como afirma Platon: “el orden en estas dos cosas no alcanza a sentirlo
ninguno de los demas animales y solo la naturaleza humana los posee; que el orden de
los movimientos tiene por nombre ritmo, y al de la voz formado por combinacion de
agudos y graves se le aplica el de armonia” (Leyes, 664e-665a, citado por Ramirez,
2006: 130).

El Dr. Eduardo R. Herndndez Gonzélez, pediatra y terapeuta de la conducta
infantil, nos habla de la importancia de la musica en el desarrollo del nifio, ya que por
medio de ellas se pueden fortalecer los procesos de crecimiento en el area cognitiva,
social, afectiva, motora y, respecto al lenguaje, incrementar las capacidades de lectura
y escritura. De acuerdo a las investigaciones que se han realizado al evaluar los
efectos de la musica en las personas, se han encontrado con los positivos y notorios

efectos que la musica produce en el cerebro, entre ellos los siguientes:

¢ Aumento en la capacidad de memoria, atenciéon y concentracion
de los nifios.

e Mejora la habilidad para resolver problemas matematicos y de
razonamiento complejos.

e Es una manera de expresarse.

¢ Introduce a los nifios a los sonidos vy significados de las palabras
y fortalece el aprendizaje.

e Brinda la oportunidad para que los nifios interactien entre si y
con los adultos.

e Estimula la creatividad y la imaginacion infantil.

18



e Al combinarse con el baile, estimula los sentidos, el equilibrio y el
desarrollo muscular.
e Provoca la evocacién de recuerdos e imagenes, con lo cual se

enriquece el intelecto.

e Estimula el desarrollo integral del nifio, al actuar sobre todas las

areas del desarrollo. (Hernandez Gonzélez, 2014).

Centrando la atencion en todos estos beneficios que la musica aporta al
desarrollo integral del nifio, hay que resaltar una de las tantas investigaciones
realizadas en el campo, como la que se llevé a cabo en Chile, la cual demostré que la
musica mejora el rendimiento académico, gracias a que el trabajo realizado con los
estudiantes de la orquesta de una institucion potencia habilidades no cognitivas: trabajo
en equipo, autoestima, tolerancia, etc.; las cuales, a su vez, generan un impacto en
aspectos de indole cognitivo, llevando a que los nifios aumenten su participacion en las
diferentes asignaturas y estén mas concentrados (Educar Chile, 2013).

Entonces se puede decir que la musica es una importante herramienta en el
proceso de ensefianza y aprendizaje de los nifios en el periodo de formacion, jugando
un papel significativo en la educacion inicial. En concordancia con lo anterior,
comenzando con las instituciones educativas y docentes, que son la base para el
desarrollo del presente proyecto, lo ideal seria que toda la comunidad (padres de
familia, juntas de accidon comunal, etc.) pueda disponer de un material que permita
acercar a los nifios a la musica para que consigan los beneficios sefialados.

Por ello, el resultado del presente trabajo radica en la construccion de dicho

material, el cual se configura como una cartilla en la que se condensa la informacion
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necesaria para el acercamiento de los nifios a la musica desde el entorno escolar y el
método a implementar por el educador para guiarlos en este proceso.

Las edades del grupo de nifios con el cual se ha propuesto trabajar este material
pedagdgico con la guia de los docentes estan comprendidas entre los 7 y 12 afios,
edades donde se han desarrollo vinculos interpersonales y que de cierta manera
ejercen un grado de influencia en los diferentes comportamientos en la sociedad. Es a
la edad de siete afos cuando los nifios comienzan a tener un pensamiento reflexivo y a
pensar de manera interpretativa, explorando sus intereses y perfeccionando su propia
forma de comunicarse; estas edades se inscriben dentro de la mediana infancia o
pubertad y coinciden con la etapa escolar de la educacién primaria (Pérez Echeverria,
2006: 69; Martin Ruiz, 2005).

La Institucion Educativa Republica de Israel ubicada en el barrio Las Delicias de
la ciudad de Santiago de Cali en la comuna 4, es un lugar donde muchos nifios no dan
buen uso de su tiempo libre, al igual que muchas instituciones de la ciudad y el pais.
Como todos lo sabemos, los nifios tienen un papel importante en la sociedad y son
gran fuente de esperanza, pensando en un mejor futuro, de ahi la pertinencia y
relevancia de la iniciativa de realizar un trabajo musical que ayudara a darles otra
alternativa para el empleo del tiempo ocio.

A continuacion se describe la institucion educativa en donde se realizé el trabajo
de campo con los nifios del nivel educativo de basica primaria, quienes no contaban
con un espacio o0 asignatura que les permitiera el acercamiento al ambito musical en

dicha institucion.
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2 VALORACION Y CARACTERIZACION DE LA POBLACION

OBJETO DE ESTUDIO

2.1 INSTITUCION EDUCATIVA REPUBLICA DE ISRAEL

Figura 2.1. Logo

Fuente: I. E. Republica de Israel (s.f.).

2.1.1 Sedes y ubicacién

La Institucion Educativa Republica de Israel es una institucion de educacion
publica. Ofrece educacién en preescolar, basica y media. Consta de tres sedes
ubicadas en el barrio Las Delicias de la comuna 4, en el nororiente del municipio de

Santiago de Cali (ver Figura 2.2. Mapa comunas de Cali); esta comuna limita al
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occidente con el centro principal de la ciudad y la zona industrial especial de San
Nicolas (cuyo limite fisico es la via del ferrocarril de la calle 25); al norte, con la comuna
2; al oriente, con las comunas 6 y 5; al sur, con las comunas 7 y 8:
e Sede central I. E. Republica de Israel, ubicada en la carrera 3.2 # 43-49. Alli se
imparte educacion basica secundaria y media especializada.
e Sede Manuel Santiago Vallecilla, ubicada en la calle 43 # 4B-33. Al igual que
la anterior, alberga grados de basica primaria con los niveles de transicion.
e Sede San José, ubicada en la calle 40 # 2C-21. Alberga grados de bésica
primaria con los niveles de transicion.
Es en esta ultima sede en la que se ha desarrollado el presente estudio. Su

ubicacion se sefiala en la Figura 2.3, donde se muestra el plano del sector.

PALMIRA
YUMBO

. Nor — Oriente
Nor — Occidente

- Distrito Agua
Blanca

M sur -
Santiago de Cali

JAMUNDI

Figura 2.2. Mapa comunas de Cali

Fuente: Ofertasenmibarrio (s.f.).
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Figura 2.3. Mapa ubicacién de lainstitucién

Fuente: I. E. Republica de Israel (s.f.).

Segun datos del Departamento Administrativo de Planeacion de la Alcaldia de
Santiago de Cali, incluidos en la publicacion Cali en cifras 2011 (Guido Escobar, 2012:

11), la proyeccion total de poblacion de la comuna 4 para el afio 2014 es de 53.687

habitantes.
Tabla 2.1. Proyecciones de poblacion en Cali
Proyecciones de poblacién segun total, cabecera y resto, en Cali 2009-2015
Descripcion 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015
TOTAL CALI 2219,714 2244 639 2 269,630 2294643 2,319,655 2,344,703 2,369,829
Cabecera 2,183,055 2,207,994 2232996 2258017 2,283,035 2,308,086 2333213
Comuna 1 72,172 74,729 77,348 80,028 82,768 85,569 B8,432
Comuna 2 103,781 105499 107,256 109,050 110,879 112746 114,651
Comuna 3 45,743 45,843 45,949 46,057 46,169 46,283 46,400
Comuna 4 55,358 55,012 54 673 54,339 54,011 53,687 53,369

Fuente: Guido Escobar, 2012: 11.
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2.1.1.1 Sede central I. E. Republica de Israel

Figura 2.4. Sede central

Fuente: autores del proyecto.

La sede central de educacion basica secundaria y media especializada cobija los
grados de sexto a once, en ella se manejan una jornada diurna y otra nocturna por
ciclos. Creada por decreto n.° 1043 del 7 de diciembre de 1965, con resoluciones de
aprobacion n.° 1351 de julio 1 de 1999 para la jornada diurna y n.° 2824 de mayo 25 de
1975 para la jornada nocturna.

Es la sede mas grande fisicamente, tiene varias canchas, una plazoleta, tarima
para representaciones artisticas como danzas, bailes; izadas de banderas, y otros

eventos organizados en la institucion.
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: INSTITUCION EDUCA'I'I“/,‘\-
REPUBLICA DE ISRAEL

Figura 2.5. Alumnos en la |. E. Republica de Israel

Fuente: autores del proyecto.

Los estudiantes del grado 11.° de esta sede cumplen con su compromiso del
servicio social en la sede de San José, demuestran colaboracién y responsabilidad con
las tareas asignadas de acuerdo a la integracion de los distintos proyectos. En las
semanas culturales cada grupo hace una presentacién correspondiente a su tema con

trajes, carteleras, maquetas y demas.
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Figura 2.6. Actividades de servicio social de los estudiantes

Fuente: autores del proyecto.
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2.1.1.2 Sede Manuel Santiago Vallecilla

Figura 2.7. Sede Manuel Santiago Vallecilla

Fuente: autores del proyecto.

Esta sede alberga uno de los centros docentes de educacion basica primaria con
los niveles de transicién y primaria, con resolucion de aprobacién n.° 4176 del 30 de
diciembre de 1997.

La estructura fisica de esta sede, al igual que la sede central, se rodea de
multiples zonas verdes en las que se encuentran arboles, arbustos y materas. La
edificacion es de dos pisos, los salones son ventilados, tiene una cancha abierta donde
los estudiantes pueden realizar sus actividades culturales, y desarrollar proyectos y
presentaciones de acuerdo al evento. A continuacion se muestran algunas imagenes
de las actividades por medio de las cuales los alumnos dan a conocer sus saberes

culturales.
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Figura 2.8. Actividades de los alumnos en la sede Manuel Santiago Vallecilla

Fuente: autores del proyecto.
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2.1.1.3 Sede San José

Figura 2.9. Sede San José

Fuente: autores del proyecto.

Esta sede, al igual que la anterior, alberga uno de los centros docentes de
educacion basica primaria con los niveles de transicion y primaria, con resolucién de
aprobacion n.° 4176 del 30 de diciembre de 1997.

Cuenta con dos grupos por cada grado y cada grupo tiene su salon de clases. El
edificio tiene dos plantas. Los salones se encuentran en el primer piso. En el segundo
piso esta la sala de sistemas con sus respectivos computadores y el salén de artes, el
cual es usado en el horario de las tardes para practicas de las clases de danza y
musica. También cuenta con una cafeteria, en la cual se da el desayuno gratuito a

todos los estudiantes, y los salones restantes se utilizan como bodega.
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En esta sede se encuentra una cancha, la cual es rodeada por el edificio, y a un
lado de la campo de juego hay una tarima que se utiliza para ciertas actividades
extracurriculares, como aquellas desarrolladas en la semana cultural, izadas de

bandera, etc.

Figura 2.10. Proyectos culturales Sede San José

Fuente: autores del proyecto.

30



2.1.2 Estructura curricular

El curriculo de la Institucion Educativa Republica de Israel esta fundamentado en
los articulos 67 y 68 de la Constitucion Politica de 1991 (capitulo 2, “De los derechos
sociales, econdmicos y culturales”), que hablan sobre el derecho a la educacion y la
fundacion de los establecimientos educativos, y regido por la ley 0115 de febrero 8 de
1994, asi como por sus decretos reglamentarios para el sector educativo; esta ley se
basa en los principios generales y fines de la educacion, organizacién académica y
pedagdgica, organizacion administrativa, financiera, derechos y garantias, inspeccion y
vigilancia de la educacién.

El sistema educativo colombiano estd conformado por varios niveles (Ministerio
de Educacion, 2010), de los cuales la I. E. Republica de Israel ofrece los de

e educacion inicial;
e educacion preescolar;
e educacion béasica (primaria, cinco grados, y secundaria, cuatro grados), y

e educacion media (dos grados y culmina con el titulo de bachiller).

Dentro de las materias ofrecidas se encuentran las de Matematicas, Espafiol,

Tecnologia, Artistica, Educacién Fisica, Ciencias Sociales, Ciencias Politicas y

Biologia. Estas son impartidas por un grupo de siete docentes en esta sede.
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2.1.3 Actividades extracurriculares de la poblacién de estudio

Como ya se indicé, los programas de las clases dictadas estan establecidos de
acuerdo con lo estipulado desde el Ministerio de Educacion Nacional de Colombia y el
propio manual de la institucion educativa.

Adicional a ello, para contribuir al desarrollo integral de los nifios y jovenes
también existen varios espacios que permiten la participacion de los estudiantes en
actividades extracurriculares, como la izada de bandera, que es una actividad con la
que se les da reconocimiento a los estudiantes mas destacados. Ese espacio es
aprovechado para las muestras de talentos de algunos estudiantes como, por ejemplo,
interpretaciones musicales, como la realizada por un nifio del grado 5.° que toca
saxofon y estudia en el conservatorio. Asimismo, otros nifilos presentan rutinas de
danzas, doblajes de canto, entre otras.

En los horarios de las tardes el colegio desarrolla un proyecto dirigido a la
conformacién de un grupo musical, el cual se relne un dia a la semana; pero solo
tienen acogida los alumnos de secundaria, excluyendo a los estudiantes de primaria de
la practica de estas actividades de la parte artistica (musical).

Destinado a este tipo de actividades, la institucion cuenta con un salén bastante
amplio para los ensayos tanto de danzas como de musica y los eventos mencionados.

Ocasionalmente se llevan a cabo salidas pedagogicas, entre ellas, recorridos al
zoologico de la ciudad, a lugares de muestras culturales como museos Yy bibliotecas;
también estan las salidas a centros de recreacion. Sin embargo, no se hacen visitas a
lugares como teatros 0 escenarios musicales, etc. que podrian ayudar a reforzar en los

nifos el acercamiento a las artes y la estimulacion de sus aptitudes artisticas.
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Segun se observa, este tipo de actividades contribuyen a ampliar los escenarios
de aprendizaje de los estudiantes en torno al mundo que los rodea y a sus propias
aptitudes cognoscitivas y artisticas en diferentes niveles. No obstante, dentro de este
tipo de actividades se evidencia que el campo musical no tiene un espacio permanente,
ya que se limita a las presentaciones que realizan algunos estudiantes durante eventos
especiales, ni esta disponible para todo el estudiantado, pues el grupo musical solo

esta abierto a estudiantes de secundaria.

2.1.4 Relacién de los estudiantes con el componente pedagdgico (artes)

Fue en la clase de Artistica donde se encontré el espacio y la oportunidad para
trabajar con los estudiantes de varios grados de primaria, esto permitié tener un buen
acercamiento a ellos para observar como la musica ayuda en el crecimiento del nifio,
para involucrarlo en la practica de actividades con las cuales ellos podrian expresar su
musicalidad y, algo muy importante, para mostrar la misica como una alternativa de
aprendizaje que aporta beneficios que se pueden extender mas alla del &mbito
académico e incidir en un mejor aprovechamiento del tiempo libre, pues se demuestra
gue no solo se escucha, también ellos pueden llegar a interpretarla. En sintesis, se
empled este espacio de la clase de Artistica para realizar un trabajo de acercamiento a
otra manifestacion de este mismo campo: la musica.

Durante el proceso de observacion previo al trabajo arriba mencionado, se tuvo
la posibilidad de analizar el comportamiento de los estudiantes en esta clase, se pudo
detallar que las actividades no eran coherentes con la tematica, ya que el profesor de

Artistica solo les ensefiaba un himno y la pedagogia estaba mas relacionada con una
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clase de espafiol que de artistica, porque dictaba la letra y no se desarrollaban
dinamicas con el canto de la composicion. En estas circunstancias los estudiantes
prestaban atencion al inicio, pero en el transcurso de la clase se distraian y formaban

desorden, especialmente los nifios méas grandes.

2.1.5 Propuesta curricular

Como se ha sefialado, esta institucion tiene como caracteristica muy similar a la
de otras instituciones publicas donde las artes no tienen la importancia y el valor para
contribuir efectivamente a la formacion integral de los nifios, esto es causado por el
minimo espacio que hay para esta asignatura de artes, y no solo eso, también se suma
la deficiencia de conocimiento del docente asignado con respecto a esta area.

Con la presente propuesta se busca brindar una herramienta que optimice el
proceso de ensefianza-aprendizaje a través de la iniciacion musical. Se aprovecha el
espacio de una asignatura presente en los curriculos de las instituciones de
educacién bésica primaria en el pais y se le proporciona al educador la guia
correspondiente. Los alumnos, en este caso los nifios, realizaran una actividad que
expandira sus capacidades en el &mbito escolar, pero que también pueden desarrollar

en su tiempo libre.
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2.2 ENCUESTA REALIZADA EN LA INSTITUCION EDUCATIVA REPUBLICA DE

ISRAEL A LOS NINOS

Se realizaron una serie de preguntas a los estudiantes de los grados 3.°,4.°y 5.°
para caracterizar dicha poblacion y dar cuenta de aspectos de su vida y que puede
influir en el comportamiento académico de cada nifio.

A continuacion se anexan dos de las encuestas diligenciadas por los nifios, la

poblacion total encuestada fueron 150 nifios.
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ENCUESTA DE CARACTERIZACION DE ESTUDIANTES DE LA INSTITUCION
EDUCATIVA REPUBLICA DE ISRAEL
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Estado civil de los padres. Marque con una X

a. casados
b. separados x
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d. viudo(a)

Cuantos hermanos tienes? Qammw
Edad de hermanos QD 2 :_’2 Z ’(22 Z 2

9. Has peleado con algin companero? _NQ_"'JMLES_
10. Has sido grosero con algin docente? NO
11. que haces después de clases (tardes)? CU'“)Q\
¥ [ e <
( ;
12.te gusta aprender musica? )|

13. qué te gustaria hacer con la misica Mummm

ProfFe\ona
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La edad predominante de los estudiantes de estos tres grados de la Institucion
Educativa Republica de Israel de la sede San José es 11 afios, con un porcentaje del
35 %; seguida de los nifios de 9 y 12 afios, ambos con un porcentaje de 21 %; y los
nifios de 9 afios, que representan el 19 %. El grupo con menor participacion es el de

los niflos de 8 afos de edad (Figura 2.11).

H 8 afnos
9 afos
410 afos
M11 afos

M12 afnos

Figura 2.11. Edad de los estudiantes

Fuente: autores del proyecto.

En la Figura 2.12 se evidencia la situacién laboral de los padres (mamay papéa o
encargados de la crianza de los nifios), observamos que el 57% de los nifios sefialaron
gue ambos padres trabajan y el 43 % restante indicé que solo uno de los responsables

se encontraba laborando.
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# Ambos padres trabajan

® Uno de los padres
trabajan

Figura 2.12. Situacion laboral de los padres

Fuente: autores del proyecto.

El estado civil predominante de los padres es el de separados, abarca un 42 %;
seguido de los padres que estan casados, sea por lo civil o por ceremonia religiosa,
con un 37 %; otro 18 % vive en union libre, y el restante 3 % han quedado viudos
(Figura 2.13).

Segun estos resultados de la encuesta, el 45 % de los alumnos solo cuentan
con una figura (materna o paterna) cabeza de familia en sus hogares, pues casi la
mitad de ellos (42 %) sefialaron que sus padres son separados y otros cuantos (3 %),
gue su madre o padre es viuda/o.

El otro 55 % de los alumnos vive en un hogar constituido, ya sea legalmente (37

%) o por union de hecho (18 %).
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M Casados M Unidn libre

M Separados M Viudos

Figura 2.13. Estado civil de los padres

Fuente: autores del proyecto.

Gran parte de los estudiantes de los grados 3.9, 4.°y 5.° el 95 %, tienen

hermanos, y solo el 5 % son hijos unicos.

M Estudiantes

con hermanos
M Estudiantes
sin hermanaos

Figura 2.14. Estudiantes con y sin hermanos

Fuente: autores del proyecto.
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Las riflas entre estudiantes, ya sea fisica o verbal, es muy usual entre los nifios y
jovenes en los colegios. Es un tipo de manifestacion de la violencia que actualmente se
ha evidenciado mucho mas.

Por medio de la encuesta realizada se indago sobre el panorama respecto a este
tema. De los 150 estudiantes que cursan los grados 3.°, 4.° y 5.° en la Institucion
Educativa Republica de Israel sede San José, el 35 % sefala haber participado en
rifas, mientras que el 65 % restante afirma que no ha participado de ningin modo en
disputas.

Estos resultados evidencian que mas de la tercera parte del estudiantado de
estos tres niveles de primaria ha estado involucrado en un evento de tipo violento
contra sus compaferos, lo que contraria el ambiente de formacién, convivencia y
respeto mutuo que se busca en las instituciones educativas donde se forma a nifios y

jovenes.

M Estudiantes que
participaron en rifias

M Estudiantes que no
participaron en rifias

Figura 2.15. Rifias entre estudiantes

Fuente: autores del proyecto.
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En la Figura 2.16 se exponen los resultados sobre lo expresado por los alumnos
con respecto a las agresiones hacia los docentes, las cuales no son notables en estos
tres grados. El 93 % de los alumnos afirma que nunca han agredido a un educador, y
solo un 7 % sefialé que de alguna manera han agredido a su docente.

Este porcentaje, aunque pequefio, demuestra que algunos estudiantes han
llegado a irrespetar también a una de las figuras de autoridad inmediata que tienen en

el colegio.

M Estudiantes que han
agredido a docentes

M Estudiantes que no han
agredido a docentes

Figura 2.16. Agresiones hacia los docentes

Fuente: autores del proyecto.

Al igual que su tiempo en la institucion educativa, el tiempo libre de los nifios,
como se ha sefalado, también puede contribuir de manera importante al fortalecimiento
de sus talentos, por tal razén también se ha indagado en qué ocupan su tiempo de

descanso.
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La Figura 2.17 muestra que 77 % de los nifios de estos grados ocupan su tiempo
libre jugando videojuegos, viendo television, en la internet, en la calle con sus amigos,
entre otras actividades de esparcimiento. Y un 23 % dedican su tiempo libre en
actividades ludicas como deportes, baile, artes, teatro, etc.

Esta informacién revela que solamente cerca de la cuarta parte de los nifios
empela su tiempo libre en actividades que desarrollan directamente sus capacidades

artisticas y su disciplina.

M Internet, video juegos
television, etc.

M Actividades lidicas:
deportes, artes, etc.

Figura 2.17. Tiempo libre de los estudiantes

Fuente: autores del proyecto.

Para culminar, se les pregunt6 a los nifios si tienen algun interés en el campo
musical, y efectivamente el 88 % de los nifios manifiestan que les agrada algun
instrumento musical o la técnica vocal; el 12 % restante tiene otros gustos, como el

deporte y el baile (Figura 2.18).
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Este indicador coloca a la musica como una herramienta potencial para incidir en

los nifios, ya que de entrada la gran mayoria la asimila entre sus gustos e intereses.

M Nifios que prefieren la
musica

M Nifios que prefieren
ofra actividad

Figura 2.18. Gustos hacia la masica

Fuente: autores del proyecto.

Los resultados de esta encuesta realizada a los estudiantes de 3., 4.°y 5.9,
muestran que sus familias son de un estrato social medio, la mayoria de los nifios en el
dia permanecen mucho tiempo solos en la casa con sus hermanos, ya que sus padres
o tutores trabajan. Consecuente con lo anterior, un poco mas de la tercera parte de los
nifios han presentado mal comportamiento reflejado en la institucion educativa con
rinas entre ellos y en pocas ocasiones con agresiones a los docentes. Aunque es
menor el procentaje de nifios que han tenido una conducta inadecuada, de igual forma
se debe trabajar por estos nifios que se ven dispersos en su comportamiento y pueden
perturbar el ambiente escolar. Con respecto al uso del tiempo libre, la gran mayoria lo
dedica a actividades de esparcimiento de variado tipo y menos de la cuarta parte lo

aprovecha en actividades de desarrollo de sus capacidades artisticas, fisicas, motrices,
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y que fortalezcan su disciplina. Asimismo, la gran mayoria de los nifios afirman su
disposicion hacia la masica, proyectandola como un campo pertinente para desarrollar
conocimientos, despertar y fortalecer en ellos aptitudes artisticas en el &mbito escolar,

asi como para ampliar las opciones formativas para el uso de su tiempo libre.

2.3 ENTREVISTA A PADRES DE FAMILIA

Como parte de la investigacién se realizé una entrevista a 15 padres (entre ellos,
Leidy Ceballos, Danila Ocampo, Andres Lozano, Sofia Cruz, Leonel Checa, Joaquin
Mufioz, Sara Collazos, Pedro Lucumi, Gabriela Diaz, Rosa Coérdoba) de estudiantes de
primaria de la Instituciéon Educativa Republica de Israel en la cual se hicieron las
siguientes preguntas:
e ;Qué grado cursa/n su/s hijo/s en la institucion?
e ¢ Qué edad tiene/n su/s hijo/s?
e Entre semana, ¢ qué actividades u ocupaciones tiene usted a lo largo del dia?
e Podria describirme detalladamente un dia cualquiera de su hijo, entre semana,
es decir, qué actividades lleva a cabo en el transcurso del dia.
e ¢ Cuanto tiempo ludico le dedican a sus hijos?
e ¢Realizan alguna actividad fuera del hogar como algun deporte, dia de campo o
alguna otra actividad al aire libre? ¢ Quiénes participan?
e ;CbOmo le va a su hijo en la escuela?
e (A qué se debe que a su hijo le vaya de esta manera en la escuela?

e ¢ Cuanto tiempo le dedican a sus hijos para supervisar sus labores académicas?
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e ¢Lesinteresa que sus hijos estén involucrados en la educacion artistica?
e (Piensan que la musica es importante para la educacion de sus hijos? ¢Por

que?

De acuerdo a las respuestas se concluye que la mayoria de los nifios reciben el
acompafamiento apropiado de sus padres, en especial de las madres, quienes dedican
suficiente tiempo a sus hijos para ayudarles a realizar las tareas del colegio y en el
tiempo ludico también comparten con ellos. Afirman que ocasionalmente realizan
actividades recreativas fuera del hogar los fines de semana en las que patrticipa todo el
nacleo familiar.

No obstante, un porcentaje de nifios, cerca de la mitad, deben permanecer
totalmente solos entre semana en las tardes, debido a que sus padres van a trabajar;
algunos de los padres de estos nifios afirman que han recibido llamados de atencion
por el mal comportamiento de los menores en el colegio, su bajo rendimiento y en
pocas ocasiones por situaciones agresivas con los compafieros o con los docentes.

En cuanto a las actividades realizadas por los nifios fuera de la jornada escolar,
se pueden identificar dos casos, primero, el de los nifios que cuentan con supervision,
estos se dedican a la realizacién de las labores académicas, por lo cual también se
rednen a veces con los compafieros en la casa de alguno de ellos; a muchos nifios se
los deja salir a la calle un par de horas de no tener tareas pendientes, salen a jugar, a
compartir con los amigos. El otro caso es el de los nifios que deben permanecer solos;
los padres de estos nifios dejan instrucciones a sus hijos de cumplir siempre con las

labores, pero a veces se encuentran con que se han dedicado, por ejemplo, a ver
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televisiébn o a jugar, ya sea en la calle o en el computador, por lo que en las noches
deben llegar a asegurarse de que estén al dia. Solamente dos padres afirmaron que
sus hijos ven clases semanales de guitarra y de karate, respectivamente.

Asimismo, los padres sefialan una carencia traducida en la necesidad de que
sus hijos participen en sesiones artisticas o deportivas durante su tiempo libre, que les
permitan estimular el desarrollo intelectual y motriz del nifio. La educacion musical es
muy bien recibida y aprobada por los padres, se describe como un recurso viable,
siempre y cuando se cuente con una guia apropiada que mantenga y capte el interés

de los menores.

2.4 ENTREVISTA A DOCENTES

Por medio de esta entrevista se hizo un acercamiento con algunos docentes del
ciclo de primaria, uno de los aspectos que mas interes6é fue conocer su forma de
trabajo y el comportamiento de los nifios en el aula de clases. A continuacion se incluye

la serie de preguntas realizadas y los resultados generales.

Docentes a los que se les realizé la entrevista:
Diana Marcela Ochoa (Artes), Norberto Pefia (Mateméaticas), Giovanna Espinosa

(Espaniol), Carmenza Cartagena (Coordinadora).

e ¢ Qué area ensefia en esta institucion?

e (Cual es el maximo nivel educativo que usted ha alcanzado?

Todos los profesores sefialan que han alcanzado un titulo profesional.
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¢, Sus estudios profesionales estan enfocados en lo que esta ensefiando?

La mayoria de los docentes sefiala que debe ensefar areas que no
corresponden a su carrera. Y esto no sucede solamente cuando deben hacer
algun reemplazo, sino también cuando se les encarga alguna asignatura en un
periodo escolar completo.
¢ Existen factores que dificulten su labor en este centro educativo?

Entre los factores que sefialan los docentes esta la desconcentracion de
los alumnos; afirman que muchos alumnos, aun siendo muy inteligentes, a veces
parecieran no escuchar, dan la impresién de que estan pensando en algo muy
distinto y lejano a la clase. Particularmente, los profesores que dan clases en la
sala de sistemas sefialan que se distraen mucho con videojuegos e internet.

Asimismo, dan cuenta de una situacion recurrente, en ocasiones algunos
alumnos son recriminados o rechazados, incluso, desde los primeros encuentros
sociales, por lo que les es complicado expresarse con mayor agrado. Los
docentes afirman que siempre buscan mantener un ambiente apto para la
convivencia, pero que es muy importante el refuerzo de valores desde los
hogares.

Sobre su trabajo en este centro educativo, ¢cuan contento se siente usted

respecto a los siguientes aspectos?:

Caodigos: 1. Muy descontento 2. Descontento

3. Contento 4. Muy contento
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Su relacion con los alumnos

3.

Contentos

Segun los docentes entrevistados la relacién con los alumnos
en general, es buena; porque se les ve las ganas de adquirir
conocimiento cada dia. Agregan también que a los
estudiantes les gusta jugar, debatir ideas en clase, hacer
trabajos grupales, y que siempre estan activos y atentos a las
diferentes actividades extracurriculares que plantea la
institucién. La mayoria de los estudiantes tratan de acercase

a los docentes para que los puedan guiar.

Su relacién con los padres de familia

Descontentos

2.

Los docentes se sienten inconformes por la falta de
compromiso de los padres, reflejada en la poca asistencia a
las reuniones y los eventos programados por parte de la
institucion educativa (la mayoria de los padres sostienen que
en los horarios estipulados para dichas actividades se

encuentran laborando).

Su relacion con los otros profesores

Muy contentos

4.

La relacion de los docentes es muy buena porque todos
estan comprometidos por la misma causa, que es ayudar en

la formacion de los estudiantes.
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¢ Infraestructura y material educativo

Los profesores estan de acuerdo con las herramientas dadas

por la institucion; aunque a algunos les gustaria que los nifios
3.
tuvieran unas horas ludicas establecidas en la semana,
Contentos
durante las cuales se llevarian a cabo actividades donde se

trabaje el arte (musica, pintura, teatro, baile, etc.).

e Las normas y disciplina del centro educativo

Las normas y disciplina son buenas, aunque no faltan los
3. estudiantes, como en casi todas las instituciones educativas,
Contentos qgue tienen problemas de comportamiento (indisciplina, bajo

rendimiento).

Las respuestas de los docentes sefialan el problema ya mencionado que se
presenta en muchas instituciones educativas, en especial las publicas, donde la planta
de docentes es distribuida para cubrir todas las asignaturas, pero muchas veces
dejando docentes a cargo de areas diferentes a las de su campo profesional.

También mencionan el matoneo, que se da ocasionalmente entre el
estudiantado, sefialan que se deben reforzar los valores desde los hogares, pues ellos
hacen lo posible por mantener un buen ambiente en las aulas. Otro problema es la
distraccion de los estudiantes durante las clases, estos se dispersan y a veces

simplemente no atienden las indicaciones del profesor, este mal comportamiento se
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refleja en bajas calificaciones. Sorprende que esta situacion se dé también en algunos
casos con estudiantes que demuestran facilidad en el aprendizaje, que son inteligentes,
esto lo relacionan con posibles conflictos familiares desestabilizadores, como una
forma de llamar la atencion o exteriorizar su frustracién. Por este motivo también se
menciona la importancia de reforzar los valores en el hogar.

En cuanto a su relacion con los estudiantes, sefialan que es buena; asimismo,
hay empatia con los demas docentes, ya que todos coinciden en realizar su labor con
mucha disposicion. Con la institucién, sus normas y los materiales proporcionados por
ella, tampoco manifiestan desencuentros. Solamente sefalan que les gustaria ver mas
compromiso por parte de los padres o acudientes, pues una parte de ellos presenta

mucha inasistencia a las reuniones y eventos en la institucion.

2.5 RECUENTO DEL TRABAJO DE CAMPO

El poder realizar el trabajo de campo en la Institucién Educativa Republica de
Israel mostr6 toda su estructura, no solamente su aspecto fisico, también el
pedagogico; se estudio el lugar que tiene la educacién artistica en la estructura
curricular y su manejo, identificando la manera de contribuir a fortalecer y ampliar los
alcances del proceso educativo, aportando los beneficios que trae el aprendizaje
musical por medio de una herramienta que guiara a los docentes en un trabajo gradual.

Con el trabajo llevado a cabo con los estudiantes de primaria y la encuesta
realizada se corroboré la necesidad de diversificar y optimizar las actividades del
tiempo libre de los menores, para ofrecerles una opcién formativa;, asimismo, se

evidencio que la gran mayoria de los nifios tienen disposicion e interés hacia la musica,
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proyectandola como un campo pertinente para desarrollar conocimientos, y despertar y
fortalecer en ellos aptitudes artisticas.

A través de la entrevista a los padres se conocié su preocupacion por el hecho
de que sus hijos realicen actividades de este tipo en su tiempo libre, para fortalecer
valores como la autodisciplina y desarrollar sus capacidades artisticas, intelectuales y
motrices. Se trata de una necesidad acuciante en nuestros dias, cuando muchos nifios
deben permanecer sin supervision mientras sus padres trabajan.

Por su parte, los docentes expresaron un problema recurrente, que radica en el
encargo de asignaturas para las cuales no tienen la preparacion idénea, factor que
también apoya la pertinencia de la cartilla como guia del proceso para la iniciacion
musical en el aula de clases. Igualmente, sefialan incidentes de matoneo entre los
estudiantes, distracciones y malos comportamientos en clase, asociandolos con
carencias en la estructura de valores, la cual se debe cimentar y fortalecer desde los
hogares, sin descuidar la orientacion en el aula, donde se pueden fomentar en los
nifios buenos héabitos y comportamientos a través de actividades formativas.

Los docentes también sefialan que la mayoria de los alumnos son muy
inteligentes y tienen facilidad para aprender, estas son virtudes que debemos
aprovechar para el aprendizaje y la enseflanza musical, la cual es aprobaba y
celebrada por los padres, y goza del interés de la gran mayoria del alumnado.

Como resultado, el trabajo de campo nos permitié enfocar la propuesta hacia el
cumplimiento del objetivo fundamental del proyecto, que es crear un material de utilidad
para contribuir al desarrollo de los nifios desde el campo de la iniciacion musical en el

ambito escolar y motivar un uso mas apropiado del tiempo libre.
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En el siguiente capitulo se abordaran los postulados y metodologias en los
cuales nos enfocamos para desarrollar el material propuesto, el cual se proyecta como
una herramienta educativa para incentivar valores como la autodisciplina y el
aprendizaje autébnomo, y obtener los beneficios que la muasica proporciona, por medio
de la guia y acompafiamiento del educador. Este aporte se dirige a la formacion y la
sensibilizacion de los nifios, ligadas directamente a la creacion de una cultura musical,
la cual posee el potencial para ser un motor que contribuya al desarrollo de una

sociedad mas tolerante y menos violenta.
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3 DESCRIPCION DE LAS CARACTERISTICAS PEDAGOGICAS EN LA
INICIACION MUSICAL, DESARROLLO Y APLICACION DEL METODO DE

ENSENANZA EN EL USO DE LOS METODOS KODALY, ORFF Y SUZUKI.

3.1 INTELIGENCIA MUSICAL

Howard Gardner (1998) considera la musica como una inteligencia, por el papel
importante que ciertas partes del cerebro desempefian en la percepcion y produccion
de la misma.

La inteligencia musical es aquella representada en la sensibilidad para percibir el
ritmo, la melodia y la armonia, los cuales son principios fundamentales en el inicio y
desarrollo de dicha inteligencia. Las personas a las que les gusta escuchar musica,
tararear, cantar y tocar diferentes instrumentos musicales son los principales
protagonistas en esta inteligencia.

Segun sostiene Howard Gardner (1998: 34-42), al ser humano no se le debe
imponer solo un modelo de aprendizaje, ya que su propuesta esta basada en la
existencia de ocho inteligencias que las personas poseemos, y es de suma importancia
tenerlas presentes porque ellas trabajan conjuntamente y cualquier actividad

minimamente compleja a realizar involucra la mezcla de varias de ellas.
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Dentro de su teoria de las multiples inteligencias, Gardner establece la siguiente
clasificacion: inteligencia linguistica, inteligencia musical, inteligencia espacial,
inteligencia corporal quinestésica, inteligencia intrapersonal, inteligencia interpersonal,
inteligencia naturalista e inteligencia matematico-logica.

Por su parte, en el proceso educativo el docente debe tener la capacidad de
descubrir la forma en que aprenden sus estudiantes; por ello, debe realizar
observaciones y evaluar el rendimiento de sus educandos, reconocer que no todos
aprenden igual y asi facilitarles las herramientas necesarias para que ellos aprendan y
desarrollen sus inteligencias.

Al trabajar con los estudiantes se estimulan varios tipos de estas inteligencias,
por ejemplo, junto al desarrollo de la inteligencia musical también se trabajaran las
inteligencias linguistica, corporal, interpersonal y, en ciertos niveles, la intrapersonal y
la matematica; y dependiendo de la tematica también se puede contribuir a la
inteligencia naturalista. Por lo anterior, la ensefianza en si constituye un medio para
inculcar valores en los nifios y habitos ligados al aprendizaje. No sobra decir que como
docentes estamos conscientes de las posibilidades que otorga nuestra labor para
ejercerla de manera responsable frente a los nifios y eficiente en cuanto al nivel
académico.

Retomando lo planteado por Gardner, cuando sefala que al ser humano no se le
debe imponer solo un modelo de aprendizaje, encontramos que la ensefianza musical
amplia y nutre los campos dentro de la formacion integral; diversifica la manera en que
los estudiantes aprenden, pues se ven enfrentados a nuevos estimulos; les permite

profundizar en sus intereses con respecto a la musica; desarrolla en ellos otro tipo de
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habilidades, entre otras aportaciones. Lo anterior corresponde a la propuesta curricular
aqui presentada, con la que se busca optimizar el proceso de ensefianza-aprendizaje a
través de la iniciacion musical desde el ambito escolar; acercando a los nifios a una

actividad que también pueden trasladar a su tiempo libre.

3.2 TEORIAS EN LA INICIACION MUSICAL

Muchas personas pueden pensar que la iniciacion musical consiste en la
practica de un instrumento como el violin, la guitarra, la bateria, entre otros; pero en
realidad la iniciacion musical comienza mucho antes que la practica de cualquier
instrumento, ya que este es sélo una extensién del cuerpo humano; por ende, se tiene
que la educacién en la iniciacion musical debe implicar una interiorizacion vy
exteriorizacion de la muasica en el cuerpo. Uno de los elementos mas importantes para
tal interiorizacion es el trabajo corporal, como lo menciona Violeta Hemsy (1964: 79-
82), puesto que las acciones de una persona, como caminar, correr, saltar, etcétera,
sirven como herramientas para crear rutinas de ejercicios musicales que se basen en
movimientos corporales, asi el nifio se sentira mas comodo e inconscientemente hara
la rutina bien y con mayor disposicion. Entonces, es asi como el ritmo se enlaza con los
movimientos corporales y mas aun con el lenguaje, como lo muestran las diferentes
culturas a través de rimas, adivinanzas, refranes, etcétera, que por tradicion se recitan
ritmicamente mientras se realizan movimientos. Ahora bien, las musicas populares o
folkloricas favorecen esta integracion de la musica con la corporalidad; por sus
caracteristicas tales como la facilidad para memorizarlas y su ritmica, que no es tan

compleja, constituyen un buen complemento a esta herramienta pedagogica.

56



El desarrollo del ritmo es uno de los elementos més importantes en la iniciacién
musical, y tiene muchas formas de trabajarse, una de ellas es la que implementaron
Haydeé Marin y Beatriz Garcia (2005: capitulo 1), quienes utilizaron refranes del
lenguaje popular para realizar ejercicios en un orden de dificultad progresiva,
permitiendo al nifio su aprendizaje de una forma mas didactica.

A continuacién se presenta un ejemplo de los ejercicios propuestos por estas
autoras para desarrollar la comprension del ritmo en los nifios por medio de la

correspondencia entre las figuras musicales y la manera de interpretar los refranes.

Ejercicio con refranes

Ga-lloqueno  can- fta, al- go tie-ne,enlagar- gan-ta

Este ejercicio es una muestra de como asimilar la formula ritmica de figuras
musicales de cuatro corcheas y dos negras de forma natural, que se facilita a través del
juego de palabras que se recitan en el refran.

De acuerdo a las experiencias de ensefianza y aprendizaje, los nifios entienden
mas rapido el ritmo que la melodia, no solo en el momento de escuchar, sino también
en la reproduccion y mas aun en la improvisaciéon. Asi lo plantea Hemsy (1964), quien
muestra las grandes aportaciones teoricas de Carl Orff, y al ritmo como base de su

método, como se ensefiara mas adelante (ver apartado 3.3.2).
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Valorando la gran importancia del ritmo en la musica, también se puede
desarrollar la melodia y educar el oido musical como parte del proceso de iniciacion
musical; para ello, es necesario realizar diferentes ejercicios de lectura ritmica vy
entrenamiento auditivo, como lo presenta Maravillas Diaz y Andrea Giraldez (2007: 65-
67), las cuales hablan de las grandes aportaciones teéricas de Kodaly, como la teoria
del aprendizaje musical del nifio a muy temprana edad, que debe desarrollarse a la par
con las demas materias, es decir, que el nifio debe aprender a leer masica al mismo
tiempo que aprende a leer. Eso lo llevd a crear varios libros con pequefas
composiciones del género tradicional.

El niflo en su iniciacion musical, ademas de trabajar el ritmo, la melodia, el
entrenamiento auditivo y el canto, es atraido por los instrumentos musicales y es asi
como nace el deseo de querer interpretarlos, lo cual es importante para un mejor

desarrollo en su iniciacion musical;

El trabajo asumido por Kodaly lo implicé en la composicién de material
adecuado a cada uno de los grados de estudio, asi como a la revision y
adecuacién de materiales de otras fuentes. [...] El método Kodaly se basa en
un principio democratico y universal: “la musica pertenece a todos” [...]
Consideraba que: el nifio debe participar de los bienes culturales de su propia
comunidad; que la musica folcldrica es musica viva de alto nivel y por ello el
método concede especial importancia al canto como base inicial en la mas
temprana formacion musical, y que la educacién del oido es tan importante

como el aprendizaje de un instrumento. (Diaz y Giraldez, 2007: 66-67).
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Diaz Maravillas y Andrea Giraldez (2007: 81-84) presentan las grandes
aportaciones tedricas de Shin'ichi Suzuki en la parte instrumental, compendiadas en un
método disefiado para aprender a tocar instrumentos musicales desde muy temprana
edad. Shin'ichi Suzuki es un musico y pedagogo japonés que observo que los bebés
desde que nacen absorben todos los estimulos externos que reciben de su entorno; al
principio, el nifio se acostumbra gradualmente a los sonidos de la lengua materna
(escucha hablar a su mama4, a su papa, a los abuelos, vecinos, etc.); luego, los padres
intentan que el nifio aprenda palabras cortas a través de la repeticién constante (por
ejemplo: “mama”, “papa”, “carro”, etc.); por fin, cuando el nifio empieza a hablar, los
padres reaccionan alentando y valorando cada pequefio avance, lo que hace que el
nifio lo haga cada vez mejor, de ahi que la practica diaria de la lengua sea una de las
mas importantes razones por las que podemos hablar con gran facilidad y al
relacionarla con la musica solo hay un paso, porque ambas se circunscriben en el
mundo de los sonidos.

Las aportaciones de estas teorias se toman para realizar las actividades con los
estudiantes de la Institucién Educativa Republica de Israel y posteriormente configurar
el material aqui propuesto. Como se ve, cada uno de estos tedricos pedagogos se
centra en un aspecto para la ensefianza y la iniciacion musical; Hemsy describe los
planteamientos de Orff, quien recurre a los movimientos corporales para trabajar el
ritmo; Kodaly privilegia la cancion y la melodia como un recurso para el desarrollo de
aptitudes musicales, y Suzuki apoya la ensefianza en la practica instrumental. Estos

tres planteamientos cimentan el desarrollo del presente estudio y el material propuesto.
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Asimismo, el ejercicio descrito de Marin y Garcia, donde se recurre a la relacion
entre frases y sonido para aprender las figuras musicales, es una herramienta que se

puede utilizar para lograr que los nifios entiendan mas facilmente aspectos del ritmo.

3.3 DESARROLLO DEL METODO DE ENSENANZA EN LA INICIACION MUSICAL

CON BASE EN LOS METODOS KODALY, ORFF Y SUZUKI

3.3.1 Aplicacion del método Kodaly

Como ya se menciond en el apartado anterior, este método trabaja mucho con la
cancion, la cual es una de las bases fundamentales en la iniciacién musical del nifio,
pues a través de ella puede jugar con diferentes melodias que aportan no solo la
entonacién, también el ritmo musical y ayudan a ir entrenando el oido, todo esto hace
parte del aprendizaje musical basico.

Kodaly considera que la voz es el mejor sistema para desarrollar las diferentes
aptitudes musicales porque es el instrumento que todas las personas tenemos, siendo
asi una herramienta fundamental para el nifio en su iniciacién musical.

Una de las caracteristicas principales es el uso de la musica tradicional del pais
natal del nifio, pretendiendo que su aprendizaje sea paralelo al aprendizaje de la
lengua materna. El nifio tras aprender las canciones va a tener mayor facilidad de
poder tocarlas luego en el instrumento, por ser también musica relacionada con el
medio donde todos participaran; de esta manera se le da una gran valoracion a la

cultura que los rodea.
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La metodologia de Kodaly mostré una forma de salir de lo tradicional respecto a
como ensefiar musica en Hungria, donde él percibia el aprendizaje como pesado y
poco motivador. Su método plantea una serie de principios que forman por su did4ctica
un juego.

Una de las herramientas de Kodaly para la iniciacion musical es el uso de la
escala pentaténica, iniciando con canciones sencillas, para luego pasar a los cantos
tradicionales.

A partir de este método se disefiaron dos actividades a realizar con los
estudiantes de primaria de la Institucion Educativa Republica de Israel con las que se
buscaba conocer sus aptitudes musicales a través de la cancion, el ritmo y su
sincronizacion.

La primera actividad se enfoca en la musica con la que los nifios estan
familiarizados, la cual corresponde al estilo pop, el cual es moderno y facilmente
reconocible por los estudiantes. La segunda nos permite entender que la musica

maneja diferentes tempos; por ello, la importancia del cambio tempo en la actividad.

3.3.1.1 Actividad 1

Fecha: 13 de marzo de 2013

Grado: 4-1

Objetivo: lograr independencia ritmica con palmas y canto.

Objetivo especifico: trabajar las figuras ritmicas musicales blanca, negra y
corchea con las palmas. Aprender la cancion. Lograr cantar la cancion al tiempo de que

se lleva el ritmo de las diferentes figuras con las palmas.
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Contenido:

e Cancion de dos estrofas y un coro.

e Tres ejercicios para la independencia ritmica, cada uno enfocado en una figura
musical (blanca, negra y corchea).

Logros deseados:

e Marcar el acento de la cancion mientras se canta.
e Llevar el ritmo de la cancion con las palmas.

Logros alcanzados:

Memorizaron la cancion; lograron marcar las tres figura ritmicas (blanca, negra y
corchea) con las palmas al tiempo que interpretaban la cancion.

Desarrollo de la clase:

Los profesores le ensefian a los nifios una cancion de dos estrofas y un coro con el
siguiente procedimiento: se les hace repetir la primera frase unas cuatro veces; luego se
les ensefia la siguiente frase, repitiéndola cuatro veces, y se cantan las dos frases
aprendidas; ese mismo proceso se hace con toda la cancion, haciendo énfasis en el coro.

Luego se les dice a los nifios que acompafien con las palmas mientras ellos
cantan la cancién ya aprendida; seguidamente se les muestran las tres figuras ritmicas
gue deberdn marcar con las palmas. A la mitad del grupo se le encargd cantar la
cancién, al tiempo que la otra marcaba la secuencia de figuras ritmicas, luego los
grupos intercambiaron sus funciones.

Observaciones: Gran parte de los nifios prestaron atencién y les gusto la
actividad en la forma en que se realizé; pero habian 4 estudiantes que no participaron

porque no fue de su interés.
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Anotaciones musicales:
F C
Llegando estoy a un lugar

Bb Dm
Donde aprendo a triunfar las cosas lindas de la vida
C

Para mejorar.

F C
Estoy aqui con gratitud
Bb
Con deseos de aprendeeeeer
C

Y conoceeeecer.

Coro:

Ver
C Bb
Lo que es el mundo las estrellas y el universo
Dm C

Que me ensefian a sonar. (bis)

Musica y letra: Emerson Aguirre
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3.3.1.2 Actividad 2

Fecha: 29 de marzo de 2013

Grado: 5-1

Objetivo: Desarrollo de la capacidad de identificar los cambio de tempo en la
musica (lento, andante y presto).

Contenido:

e Movimiento del cuerpo.
e Motricidad.

Recursos:

Instrumento de percusion (maracas, tambor, palmas, congas, etc.) o un recurso
disponible apropiado (unas baquetas o una superficie donde se pueda golpear con una
vara para producir el sonido), espacio amplio.

Logros deseados:

e Cambiar de tempo al escuchar el instrumento de percusion, de acuerdo a la
velocidad planteada por el profesor.
e |dentificar el tempo cada una de las veces que se cambié.

Logros alcanzados:

La mayoria de los estudiantes hizo la actividad con facilidad, pues todos se
mostraron atentos; identificaron los cambios de tempo y marcharon a la velocidad

indicada por el docente.
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Desarrollo de la clase:

El profesor junto con los nifios forman una ronda como punto de partida a la
actividad a desarrollar; seguidamente el profesor toma un instrumento de percusion, lo
toca usando el tempo lento; todos los niflos caminan, luego corren un poco al cambiar
la velocidad del tempo con el sonido de los instrumento de percusion. También se pude
hacer de otras formas: que el estudiante sea quien tome el instrumento de percusion
para cambiar de pulso, dirigiendo el grupo, y otra es que todos los alumnos tomen un
instrumento de percusion para seguir el tempo de quien este guiando la actividad.

Observaciones:

Todos los estudiantes respondieron con mucho entusiasmo con la actividad
realizada.

La amplitud del aula de clase utilizada facilité la realizacion de esta actividad.

3.3.2 Aplicacién del método Orff

Dentro de su método de ensefianza Orff da mucha importancia a los
instrumentos de percusién y fomenta la prosodia, utilizando canciones relacionadas con
la tradicién oral. En esta metodologia vemos la importancia de la combinacién entre
muisca, lenguaje y movimiento como bases principales las cuales no solo aportan,
también enriquecen el aprendizaje.

Otro de los aspectos importancias de este método es que trabaja con temas que
son muy poco tratados en el mundo de la educacion musical, como lo son la
composicion y la improvisacion, los cuales ayudan a que haya mayor pensamiento
creativo.
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Siendo la escuela un lugar donde los nifios se educan en un sentido mas amplio,
dando una mayor relevancia al desarrollo de sus sentidos y al aprendizaje en si, se
vuelve el lugar ideal para la iniciacion musical, permitiéndole nutrir el aprendizaje,
ciertamente en las asignaturas mas comunes (espafol, matematicas, etc.), pero de
igual manera en torno a la musica, trabajando actividades musicales relacionadas con
su edad de una forma divertida.

Se proponen los instrumentos corporales, los mas préximos a los nifios (pasos,
palmadas, pies, pitos, etc.) para mas tarde utilizar una amplia gama de instrumentos de
percusion, que es la llamada “orquesta o instrumentos Orff”.

También se contempla en este método la iniciacion melddica. En relacion a ello,
Orff acepta que hay un intervalo especialmente complejo para los nifios en un primer
momento: el de 2a menor. Por ello, utilizar4 al comienzo las escalas pentafonas, para
pasar, posteriormente, a la diatdénica o heptafona.

Con la actividad se buscé mostrar el ritmo con las diferentes partes del cuerpo y

es asi como se conoces que con todo el cuerpo y la voz se puede hacer masica.

3.3.2.1 Actividad 1

Fecha: abril 5 de 2013

Grado: 4-2

Objetivo: ensefar ritmo de cumbia con expresion corporal.
Contenido:

Ritmo de cumbia con tres patrones ritmicos.
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Recursos:

Voz, palmas y pies.

Logros deseados:

e Interpretar con el cuerpo diferentes patrones ritmicos de la cumbia colombiana.
e Memorizar los patrones ritmicos.

Logros alcanzados:

Lograron hacer cada ritmo por separado, acoplandose con los otros ritmos.

Desarrollo de la clase:

Se comienza por ensefiarles a reconocer que en la musica también se puede
trabajar con el cuerpo porque puede emplearse como herramienta primaria para la
iniciacion musical.

Seguidamente se les ensefia el patrén ritmico # 1 con las palmas; luego, el
patron ritmico # 2, también con las palmas; a continuacion se divide el grupo en dos
para que unos hagan el ritmo # 1 y los otros el # 2.

Después de esto se les ensefia el patrén ritmico # 3, que se hace con los pies, y
entonces se divide el grupo en tres para hacer el ritmo entero; luego, mientras el grupo
entero hace los tres patrones ritmicos, el profesor improvisa con las palmas,
acentuando los tiempos fuertes del ritmo, y se escoge a algunos alumnos que
improvisen también.

Anotaciones musicales:

Patron ritmico #1

Patmas 1

&1t
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Patrén ritmico #2

Patmas 2
é_é NJ |= -

Patrén ritmico #3

L

|}

Pies

Ge- S S S —

Observaciones:

Los nifios no pudieron hacer los tres ritmos al tiempo.

Se les dificultd un poco hacer cada ritmo por separado.

3.3.3 Aplicacion del método Suzuki

Este método es conocido como método de la lengua materna, pues, asi como
cada nifio tiene potencial para adquirir destrezas en su lengua materna, también tiene
el potencial de desarrollar aptitudes musicales.

Segun el sefior Suzuki “los nifios crecen de acuerdo con las leyes de habilidad.
Todo depende de la forma de ensefianza, y si bien puede producir resultados
diferentes en cada nifio, todos tienen la capacidad para desarrollar su aptitud musical al
mismo nivel de destreza con que domina su lengua materna” (Diaz y Giraldez, 2007:

81-84).
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En sintesis el método Suzuki ademas de ensefiar al nifio a tocar un instrumento,
busca ayudarlo a descubrir y desarrollar sus potenciales y gozar los beneficios que trae
consigo la musica, escuchando y repitiendo lo que aprenden en las clases.

Para el desarrollo de esta actividad se opté por emplear un instrumento
asequible que varios alumnos saben tocar (debido a que han recibido clases
particulares); esta se realizé con el fin de demostrar que tocar un instrumento es algo
gue se puede lograr con ejercicios y siguiendo un método apropiado, se quiso lograr
gue los niflos que no saben tocar, quienes fueron testigos de la actividad, sintieran

interés en iniciarse en la practica instrumental.

3.3.3.1 Actividad 1 (instrumental)

Fecha: mayo 8 de 2013

Con siete estudiantes de flauta del grado quinto que tenian un acercamiento a la
flauta dulce se trabajé la cancion Allegro para violin, tomada del método Suzuki y que
fue transportada a do mayor para facilitar su interpretacion en el instrumento, en este
caso la flauta dulce.

Obijetivo: ejecucidn e interpretacion de la partitura en su totalidad.

Contenido:

Método Suzuki.

Recursos:

Flauta dulce, atril, partitura.

Logros:

Todos los nifios fueron capaces de interpretar y memorizar la partitura.
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Desarrollo de la actividad:

Inicialmente, el profesor presenta la cancion a los estudiantes, tocandola en la
flauta dulce, para luego separar los sistemas establecidos en la partitura. Luego ensefia
a los estudiantes cada sistema, en los cuales ellos imitan lo tocado por el profesor,
igual forma se ensefian las posiciones que deben utilizar en la flauta para esta cancion.
Tras memorizar la cancién, logran tocarla.

Observaciones:

Gracias a que los nifios tenian conocimiento del instrumento se pudo tocar la
canciéon y completar la actividad.

Los otros nifilos que no tocaban expresaron su agrado respecto a la actividad y

les llamo la atencién el querer aprender.
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Con estas actividades que se realizaron con los estudiantes de primaria de la
Institucion Educativa Republica de Israel se buscO llevar a cabo un trabajo de
estimulacion musical, observar las reacciones de los nifios y conocer sus apreciaciones
respecto a la actividad, e involucrarlos en el campo musical, mostrandoles la
importancia de la muasica en su proceso de aprendizaje. Al mismo tiempo, se aplicaron

los planteamientos pedagdgicos resefados.

3.3.4 Estructuracion del material propuesto

Tras la realizacion de esta serie de actividades basadas en las metodologias
Kodaly, Orff y Suzuki, se identificaron diferentes elementos a implementar en el método
de ensefianza que se condensa en la cartilla propuesta.

Todos ellos ven la importancia de la iniciacion temprana, es decir, comenzar la
enseflanza musical desde la infancia, esto corresponde con el grupo de edades
planteado en este estudio, entre los siete y doce afos, edades en que los nifios
comienzan a tener un pensamiento reflexivo y a pensar de manera interpretativa frente
a los estimulos a los que estan expuestos. Comenzaran a dedicarse autbnomamente
hacia lo que les atraiga y a perfeccionar su propia forma de comunicarse, de ahi la
importancia de poner a su disposicion una actividad ludica y formativa como alternativa
también para emplear mejor su tiempo libre y restarle tiempo a los medios de
comunicacion; actividad que ofrece otra forma de aprender y estimula las diferentes
inteligencias, y les permite interactuar con sus comparieros. Estas edades se enmarcan
dentro de la mediana infancia o pubertad y coinciden con la etapa escolar de la
educacion primaria, a la cual se dirige el material propuesto.
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Por otra parte, teniendo en cuenta que la masica es ritmo, melodia y armonia,
nos enfocamos en estos tedricos pedagogos, Kodaly, Orff y Suzuki, por su énfasis en
Sus respectivos trabajos, donde cada uno resalta esos tres elementos fundamentales
de la musica.

Basandonos en los planteamientos de Kodaly, cuyo método privilegia la cancién
y la melodia como un recurso para el desarrollo de aptitudes musicales, se han
seleccionado canciones sencillas que hacen parte del repertorio universal por medio de
las cuales el nifio puede llevar a cabo su proceso de iniciacion musical.

El método que plantea Orff nos muestra que el lenguaje puede combinarse con
la musica y el movimiento, aprovechando el acento y duracién de las palabras y frases
para trabajar las figuras ritmicas. En él se basan Marin y Garcia, quienes relacionan
frases y sonido para aprender las figuras musicales. En la cartilla se ha recurrido a esta
herramienta para lograr que los nifios entiendan mas facilmente aspectos del ritmo. Asi
mismo, se incluyen ejercicios disefiados para trabajar el ritmo con el movimiento,
empleando el cuerpo como instrumento.

Suzuki, por su parte, plantea ensefar las canciones de una forma progresiva
(comenzando por las mas faciles), buscando que el estudiante vaya aumentando su
nivel por medio de la practica instrumental continuada.

Al ser la flauta uno de los instrumentos mas asequibles (econémicamente y por
su facilidad de transportar) y al mismo tiempo de gran facilidad para el aprendizaje en
la iniciacion musical de los nifios, nos permite tomarla como referencia en practica

instrumental y generar ejercicios y canciones que a nivel general se pueden tocar con
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facilidad e ir incrementando la dificultad de tal manera que se vaya estimulando el
interés del nifio por el aprendizaje de instrumentos musicales.

De esta manera se estructur6 el material propuesto, que se espera sea una
herramienta con la que se puedan aprender conceptos bésicos para la iniciacién
musical, ritmica y melddica, recurriendo a la expresién corporal e instrumental. Se
busca que los nifios adopten la masica, que la hagan parte de su vida, bien pueda ser
como un pasatiempo o en un nivel mas formal, pues esta provee beneficios en varios
niveles, emocional, fisico, social, intelectual, por nombrar algunos, que inciden en la
consolidacion de una cultura musical donde el pensamiento esté mas enfocado en el
arte que en los hechos transmitidos en los medios de comunicacion y las vivencias del
dia a dia de la sociedad, que redundan en manifestaciones de violencia. Este enfoque
privilegia la importancia de la muasica en el desarrollo del nifio y en la construccion de la

sociedad.
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PRESENTACION

Esta cartilla es dirigida a los profesores de la Institucién Educativa Republica de
Israel encargados de la educacion basica primaria, con el objeto de ofrecer un soporte
pedagdgico en la iniciacion musical de los estudiantes. Contiene una parte inicial con
conceptos claros a modo de informacién de la terminologia musical, ademas de una
base importante para el inicio exitoso de la lectura ritmica y la practica instrumental, la
cual se hara a través de la flauta dulce siguiendo una serie de ejercicios e
implementando un repertorio infantil universal que han sido dispuestos en orden de
dificultad, en la parte final se ofrece un cuarteto de maderas con musica colombiana
para que el docente estimule al nifio de manera divertida a reconocer auditivamente los
instrumentos musicales utilizados; ademas que sirve como un aporte para rescatar
nuestras mauasicas, la muasica que escucharon nuestros abuelos que se ha venido
perdiendo ultimamente.

Uno de los objetivos es mostrar a los profesores y nifios lo util que es la musica
en la educacion basica, porque en ella no solo encontramos una fuente de estimulacion
a las multiples inteligencias, también hay que destacar que es divertida y se puede
aprender por medio de diversos juegos, enriquece el aprendizaje en el &mbito escolar y

se presenta como otra forma mas en la cual puedan invertir su tiempo libre,
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aprendiendo a interpretar un instrumento musical y diferentes canciones que pueden ya
ser familiares para ellos.

Vale la pena resaltar que la musica es una de las artes mas influyentes de todos
los tiempos en el desarrollo de las diferentes culturas, es por eso que la consideramos

como una herramienta de gran valor en todas las sociedades.
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ELEMENTOS DE LA MUSICA

Para dar inicio al desarrollo de esta cartilla es conveniente que demos un vistazo
a los siguientes elementos de la musica, los cuales nos seran de gran utilidad en la

introduccion de modelos ritmicos y en la practica instrumental.

DEFINIENDO EL RITMO

Es un término utilizado para describir la duracion del sonido, puede definirse
como la organizacién en el tiempo de pulsos y acentos que el oyente percibe como una

estructura.

ELEMENTOS DEL RITMO

El pulso es una unidad béasica para medir el tiempo en la muasica. Se trata de
una sucesion constante de pulsaciones que se repiten, dividiendo el tiempo en partes
iguales, la percepcion del pulso es una de las habilidades auditivas béasicas en la
musica, este suele mostrase mediante respuestas fisicas como marcarlo con el pie o

con las palmas.
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El acento es un énfasis especial que se aplica en un determinado pulso. Por lo
general los acentos recaen sobre el primer tiempo de cada compas, coincidiendo con el
tiempo fuerte, en caso contrario se trata de un ritmo sincopado.

El compas es la entidad métrica musical compuesta por varios tiempos que se
organizan en grupos, en los que se da una contraposicidn entre partes fuertes y
débiles. En otras palabras, para que la lectura de la muasica sea ordenada, necesitamos
dividir la grafia en una serie de porciones iguales; estas porciones se llaman compases.
Dividen al pentagrama en partes iguales y agrupan a una porcion de notas musicales
en el pentagrama. El compas estid dividido a su vez en partes iguales que se

denominan tiempos. Todas estas divisiones ayudan a la lectura de la musica.
Barra Dioble Barra
#_L‘_._‘i O
NI g *?

Compas Compis

Como se aprecia en la figura, existe una linea divisoria o barra de compas que
separa un compas del siguiente. Esta barra de compdas cruza perpendicularmente al
pentagrama; cuando aparece la doble barra al final esta nos indica que la pieza musical

ha terminado.
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LA CIFRA INDICADORA DE COMPAS

El compés se indica al principio de una obra musical usando dos cifras:

f)

ﬁ - -

)

La cifra superior indica el numero de tiempos que tiene el compas, 2 en este
caso.

La cifra inferior nos indica la unidad de tiempo a utilizar, que en este caso seria
la negra, para una mejor comprension ver la Tabla 1, que muestra la relacion entre
figuras musicales y cifras.

Muchas veces podemos encontrar patrones ritmicos en la mduasica que
escuchamos. Generalmente podemos agrupar los tiempos o pulsaciones en grupos de
2, que seria un compas binario, el cual contariamos UNO, dos, Uno, dos, etc., o
ternario, Uno, dos, tres, Uno, dos, tres, etc.

Por ejemplo, cuando escuchamos un vals, sentimos un patrén ritmico de tres
tiempos. Durante todo el transcurso podemos sentir que se puede contar de la
siguiente forma: UNO dos tres, Uno dos tres, etc.

Existen compases de 2, 3, 4 y 6 tiempos. Incluso, aunque menos comunes,
encontramos compases de 5 o 7 tiempos.

Pero en esta cartilla solo utilizaremos compases de 2/4, 3/4 y 4/4 para efectos de

una facil comprension en la lectura de ritmos y melodias.
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FIGURAS MUSICALES Y SUS RESPECTIVOS SILENCIOS

En la siguiente tabla se puede ver la correspondencia entre las figuras musicales

y su cifra respectiva, y también cOmo se representa su silencio.

Tabla 1. Relacion entre figuras musicales y cifras

Nombre Silencio

Redonda

Blanca

Corchea

Semicorchea

Tomando como guia la anterior tabla podemos deducir que la cifra 2/4 nos

indicaria que el compdas tiene dos pulsos y la unidad de tiempo estaria ocupada por una
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negra (note que el 4 simboliza la negra porque la negra es 1/4 parte de la redonda). La
cifra 3/4 indica que el compas tiene 3 pulsos y la unidad de tiempo es ocupada
igualmente por una negra. Asimismo, si se tratara de 6/8, se tendria que el compas
tiene 6 pulsos y la unidad de tiempo seria la corchea (note que el 8 simboliza la
corchea, que es 1/8 parte de la redonda.

Existen cifras métricas mas complejas, las cuales no utilizaremos en esta cartilla

(como la fusa y la semifusa).

Los silencios representan
la ausencia de sonido.

Hay tantos como figuras

Las Figuras representan
la duracion de las notas

N N T

Redonda Blanca  Negra Corchea Semicorchea Fusa Semifusa
= = ; : ; —
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EL PENTAGRAMA

El pentagrama, del griego penta (cinco) y grama (linea), es entonces un conjunto
de cinco lineas paralelas y cuatro espacios que utilizamos para escribir las figuras
musicales. Las lineas y los espacios se cuentan de abajo a arriba. Al principio de cada
pentagrama aparece un simbolo llamado clave, el cual le da el nombre a cada linea o
espacio donde se ubique la figura musical, existen varias claves, para el desarrollo de
esta cartilla utilizaremos la clave de sol.

22 linea

4° espacio
'10 Il’I'I.EI"I
=T TIC0 ;

3° espacio
3% linea

2° espacio
2° linea

1° espacio
1° linea

e

Ubicacion de la clave de sol en el pentagrama
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LAS NOTAS MUSICALES

Los sonidos musicales estan representados por las notas. La altura sonora se
representa situando estos signos en las diferentes lineas y espacios del pentagrama.

Tenemos siete notas musicales, que ordenados de grave a agudo de forma
ascendente son do, re, mi, fa, sol, la y si. Su ubicacién en el pentagrama se muestra a

continuacion:

i~
i Fa—Se—-4——
~. Re M P — T—
o O ©
——inea adicional

Esta escala de siete notas se continda, reiniciando su conteo y subiendo o
bajando de registro, graficandola igualemente en el pentagrama, como se muestra en
la siguiente figura, donde el do de la escala natural aparece sobre la linea adicional y el

do de la siguiente escala aparece en el tercer espacio.
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Lineas Espacios

Mi-sol-si-re-fa Fa-la-do-mi
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LECTURA DE FIGURAS MUSICALES

Una vez entendemos el concepto de compas y tiempo podemos comenzar a leer

y entender el valor de las figuras musicales.

W—7

Cadaredonda O

Se divide en dos blancas CJ cJ

Cada blanca en dos negras J J J
-

cotanegraendoscorcness | D | D | D | DD DTN D

En otras palabras, cada figura tiene la mitad de valor o duracién de la
precedente.

En un compas a 4/4, donde la negra es la unidad de tiempo, podemos deducir que:

e Unaredonda © dura 4 tiempos.
e Una blanca J dura 2 tiempos.
e Unanegra J dura 1 tiempo.

e Una corchea 'h dura medio tiempo.
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SIGNOS DE PROLONGACION

Como su propio nombre indica, son signos que prolongan o alargan la duracién

de las figuras musicales.

Veamos tres signos de prolongacion:
e Puntillo: es un punto pequefio que se coloca a la derecha de las figuras o

silencios y les afiade la mitad de su valor. Por tanto, la duracion del puntillo

depende del valor de la figura que lo lleva.

J_dd NDD

En otras palabras si tenemos una blanca con puntillo

4l

El puntillo indica que

la figura dura su valor mas la mitad, es decir, dura 3 tiempos.

e Ligadura de prolongacion: es una linea curva que une dos o mas notas del
mismo nombre y sonido por la cabeza de la figura sumando sus duraciones

(I6gicamente, la ligadura no se utiliza en los silencios). A la hora de interpretarlo
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la segunda nota no la tocamos 0, mas bien, no la atacamos, solo dejamos que

siga sonando desde la nota anterior.

N

T N0 S€ ATACA ESTA NOTA
S0L0 SE ALAZGA LA OURACION

Todas las figuras con puntillo podemos escribirlas utilizando ligadura, sin que por

ello se modifique su duracion.

Pl

AR

— 0
Il

r:) r EZE 3 etc.

e El calderdén o fermata: es un semicirculo con un punto en medio que prolonga

la duracion de la figura o silencio, interrumpiendo momentaneamente la medida

del compas.

')
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LECTURA RITMICA

Para mayor entendimiento de la cartilla el docente debera hacer uso del CD de
audio anexo. En este CD encontrara cada uno de los ejercicios ritmicos, melddicos,
canciones del repertorio universal y masica colombiana.

La metodologia para el aprendizaje se basa en la repeticion, de esta manera el
docente podra tomar como guia la partitura para cada ejercicio conforme lo escuche.

Vamos a la practica y veamos cdémo leer ritmicamente negras, blancas y
redondas. Para la lectura ritmica de la figura musical de la negra es aconsejable
pronunciar la silaba “ta”, esta misma silaba es utilizada para la lectura de las blancas y
redondas, pero con mayor duracién, como lo indican los puntos suspensivos. El pulso,

si se quiere, podemos llevarlo con palmadas.

AUDIO 1 <
POLSO 1 1 9 4 1 1 % 4 1 1 % 4
4 | | Iy j L 1
W ” ’ ’ B ° e I
Leee n"ono o0 o M T
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Veamos como leer las corcheas.

Pronunciar la silaba “ti’en la primera corchea y “ki” en la segunda corchea para

una mejor comprension.

AUDIO 2 «<

pOLSO L1 % 4 L T % 4 ) 2 5 4

La blanca con puntillo. Leer pronunciando la silaba “ta”, pero la dejamos durar

los 3 tiempos, como indican los puntos suspensivos.

AUDIO 3 «¢
poLsd L L ) 1 g ) 1 g )
LEEe TA T 1) T Th ) T

Lectura de los silencios

En la musica los silencios son tan importantes como los sonidos, ver su valor en
la Tabla 1: Relacion entre figuras musicales y cifras. Es conveniente llevar el pulso con

las palmas para crear conciencia de cuanto dura el silencio.
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AUDIO 4 «=

poLee L 2 % &4 L 0 % 4 L 1 % 4 | b 5 4
4o | L - I
0 | - B ]
0t MM Mo " "
1 A ) 4 11 % 4 11 % 4
1 K ol u " Tl TAA...oooooen. TA TA

Ejercicios ritmicos combinando las diferentes figuras musicales y sus respectivos
silencios. Solo se han escrito como ejemplo los pulsos y la lectura con silabas en los 4

primero compases.
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AUDIO 5 «<

B P Y I Y o D o NV B

o L1 y—to R —
w4 44 1D B P I B
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Lectura ritmica a 2/4

® o
L -

AUDIO 6 «¢
poLeo 1 A 1 ¢ |
42 J B P

47 o ™ 4 =
7 T [ Y 1w

L Y
Q

|
i

Q

L
L
9

$
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Lectura ritmica a 3/4

En este ejercicio no estdn contemplados todos los compases, pero si los que
ofrecen mayor dificultad, ademas, esta explicado como leer en contratiempo la segunda
corchea, omitiendo la primer silaba “ti” y solo pronunciando la segunda silaba “ki”,

asimismo, el pulso se muestra en la parte de arriba para mejor comprension:

AUDIO 7 «=

1 l %
o KT

PoLse L t 5 | Lt 9 A T ) 3 b
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Ejercicios ludicos para trabajar el ritmo

Como ya se mencionod, el ritmo como elemento fisico de la musica es una
division cualitativa del tiempo que se percibe a través de los sentidos y movimientos.
Para un nifio esta percepcion es algo natural, debido a que en cualquier entorno esta
rodeado de movimientos y sonidos ritmicos, el desarrollo del ritmo es fundamental, ya
que es un factor primordial en la formacion del sistema nervioso; por el contrario, los
desajustes ritmicos en algunas personas pueden ser el reflejo de dificultades y
problemas motores, por tal razon, con el trabajo del ritmo, al tiempo que se esta
contribuyendo a satisfacer la necesidad de movimiento del nifio, se esta incidiendo en
mejorar la capacidad motriz.

En los siguientes ejercicios trabajaremos aspectos fundamentales del ritmo tales
como el pulso, el acento y el compas. Veamos tres ejemplos de como abordar este

tema en la iniciacion musical.

Ejercicios para trabajar el pulso

Siguiendo un esquema ritmico el nifio debera andar, correr o galopar y andar en
puntitas sin hacer ruido, el profesor con ayuda previa del CD de audio tocara las
siguientes férmulas ritmicas y las combinara como desee, los nifios deberan interpretar
cada modelo ritmico a medida que suene.

Las figuras musicales se representaran asi: el andar se representara en negras;
el correr, en corcheas; el galopar (saltar), en saltillos; para caminar en puntitas sin

hacer ruido el profesor tocara cualquier formula ritmica a menor intensidad.
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AUDIO 8 «=

ANOAR
P R R Y B Y R
pOLSO ) 3 b 4 ) (4 b &
eoRRER
pOLSO ) (4 b 4 i 4 b 4
SALTAR
poLSO ) (3 b 4 ) (3 b 4

Ejercicio paratrabajar el compas

Cada uno de los ejercicios incluidos a continuacion se enfoca en una figura
ritmica especifica donde facilmente se podran diferenciar.

Se formaran cuatro grupos de nifios, uno representara las blancas, otro grupo
las negras, el otro las corcheas y el otro los saltillos. Cuando el profesor con toque el
ritmo de blancas, el grupo balanceara su cuerpo lentamente de un lado al otro; cuando
el profesor toque negras, el grupo que las represente caminara a paso de negras; a su
turno, el grupos de corcheas correra a paso de corcheas y el de saltillos se movera
saltando, los demas grupos observaran e interiorizaran los valores ritmicos que el
profesor esta ejecutando, asi lo harad cada grupo, y luego cambiaran la figura de los

grupos, los que hacian negras ahora haran corcheas y asi sucesivamente.
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AUDIO 9 «<

BALANCEAR EL CLERPD
ﬂgJ L 44 J 4 d oy
poLSO 1 1 % 4 Lo % &,
ANDAR
PE IV EEEEED D D D
poLSO 1 A ) 4 i A ) 4
00RRER

POLSO ) (4 5 4 | (4 %

SALTAR

pOLSO 4 2 5 4 ) t b
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Ejercicios de esquemas ritmicos con palabras y acento

Los nifios se sentaran en el suelo formando un circulo, cada uno debe decir su
nombre; luego, lo repetirdn acompafandose con palmadas; por ultimo, piensan
internamente su nombre, sin que se oigan las palabras, pero si las palmadas. Los
demas nifilos deben estar muy atentos y memorizar los nombres de los compafieros en
relacion con las palmadas, seguidamente el profesor hard sonar las palmadas de
algunos nombres, haciendo notar mucho el acento y los nifios deben adivinar qué
nombre esta tocando. El profesor hard formar en grupos iguales los nombres que
coincidan ritmicamente y con el acento, ya que cada nombre tiene su acento natural.

Ejemplo:

Veamos algunos nombres y cémo trabajar el ejercicio planteado, donde

indicamos el énfasis en el acento.

JILdTddidndrdeg

—
Pe - dro bMa - ri - a Juan I - nés
A - na Ro - sa-rio An - drés
Jor - ge A - dol-fo
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PRACTICA INSTRUMENTAL

Para el desarrollo de la préactica instrumental, nuestro instrumento base sera la
flauta dulce soprano germana, para su correcta ejecuciéon debemos tener en cuenta los

siguientes aspectos.
PARTES DE LA FLAUTA

La flauta dulce soprano se divide en tres —

Embocadura —_—
partes:
. Bisel — - Cabeza
La cabeza: parte superior, donde se
encuentra la embocadura o boquilla y el bisel,
que es la parte generadora del sonido. e S —
Orificio posterior —— &
El cuerpo: seccion central donde se — .
- ipr » [ J
encuentran la mayoria de los orificios que
® Cuerpo
debemos tapar o agujeros tonales. Aferasionales B
El pie: parte inferior de la flauta, donde b
LX)
se encuentra el agujero para el mefique de la —
LX)
mano derecha y el pabellbn o campana. Pie
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POSICION DE LAS MANOS

La parte superior de la flauta ser4 tomada por la mano izquierda, con esta mano
taparemos los orificios 1, 2 y 3 con la yema de los dedos indice, medio, anular y el
orifico trasero, al que llamaremos cero (0), con el dedo pulgar; la parte inferior sera
tomada por la mano derecha, tapando los oricios 4, 5, 6 y 7 con la yema de los dedos

indice, medio, anular y mefiique.

‘-
MANO IZQUIERDA
Pulgar
- indice
. Medio
MANO DERECHA
- Anular
indice
Medio -
Anular o

Menique A
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EMBOCADURA

Es la manera de poner la flauta en la boca, la forma mas comoda es colocando
la punta de la boquilla entre nuestros labios, sin que esta llegue a tocar los dientes, y
cerrando bien los labios alrededor de ella para que el aire no se escape hacia el

exterior, sino que entre dentro del instrumento.

POSTURA ADECUADA

e Se debe estar comodo al momento de leer la partitura, esta debe estar a una
distancia conveniente para no forzar la vista.

e La mejor forma es tocar de pie, para que el diafragma trabaje libremente y sea
mas facil respirar.

e Los hombros y el cuello deben estar relajados, sin tensiones.

e Los hombros abajo y los codos ligeramente separados del cuerpo.

e La cabezay todo el cuerpo deben estar normalmente erguidos.

e Las piernas a la misma altura y una puede estar un poco mas adelante que la
otra.

e Nuestro cuerpo debe estar, en términos generales, en la posicion mas natural

posible cuando toquemos nuestro instrumento.

EMISION DEL SONIDO

e Tomar aire por la boca.

e Coloca la lengua detras de los dientes superiores.

e Para expulsar el aire pronunciar la silaba “tu”.

e Se debe soplar con poca fuerza, pero el flujo de aire ha de ser continuo. Si
soplamos con mucha fuerza sonara el armonico o un silbido desagradable.

e Ahora debes mantener una columna de aire regular mientras que la lengua deja
paso a la emision.

e Para cortar el sonido, la lengua volvera a su posicion inicial, detras de los

dientes superiores, cortando la emision del aire.
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EL DEDO PULGAR

A continuaciéon se ilustran las formas para utilizar este dedo en el orificio
posterior, se muestran 3 convenciones; en la posicion semicerrado se recomienda

introducir la ufia en el orificio para mayor facilidad.

CONVENCIONES PARA EL
DEDO PULGAR

. Agujero Abierto

@ Agujero Cerrado ] MANO |ZQU|ERDA

@ Agujero Semicerrado

Pulgar
- indice
- Medio
MANQO DERECHA
- Anular
indice
Medio -

Anular
- @&

Menique A
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LAS NOTAS EN LA FLAUTA Y SU UBICACION EN EL PENTAGRAMA

POSICIONES EN EL PRIMER REGISTRO

DO -! Re -;
) )
Mi -j Fa -J

QL
=il
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Sol
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A PARTIR DE DO ENCONTRAMOS LAS NOTAS DEL SEGUNDO REGISTRO

Si ™ Do 3
o &
: 1z
Dof - Re v
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Fa

Sol
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PRACTICANDO CON EL INSTRUMENTO

Los siguientes doce ejercicios nos ayudaran a ubicar las notas de la flauta en el
pentagrama, nos recuerdan como emitir el sonido pronunciando la silaba “tu” y nos
brindan diferentes formulas ritmicas para practicar en cada nota musical; a medida que
aprendemos una nueva nota musical contamos con una indicacion en la parte inferior
del ejercicio donde se recomienda la cancion a estudiar dentro del repertorio musical
que aparece en las paginas posteriores; ademas, el docente aprendera como leer la
partitura cantando repetidamente las notas con la ayuda del audio, para luego tocar
cada ejercicio o cancién en la flauta. Cabe resaltar que de igual forma les podra
ensefar los ejercicios a los nifios.

Nota: se debe estudiar cada ejercicio o cancién las veces que sea necesario
hasta que se logre completar, el tiempo de aprendizaje puede varias de dias a

semanas, dependiendo de la inversion en el tiempo de préctica.
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NOTAS EN EL PRIMER REGISTRO DE LA FLAUTA

AUDIO 10 «=
ggeecielo )
UBICANDO LAS NOTAS 61 Y LA
1 © e R S S <, 2
r { } —— 11
T T L L

N

~1iR

-

Practicar del repertorio musical la cancion El Corderito.

D81CANDO LAS NOTAS SOL ¥ FA

AUDIO 11 «¢

gdeaicio 2

Qi

Qi

" c - | @ W W W W W v w
T W TN ...
7 — dl AI I ] I T T T T

Practicar del repertorio musical la cancion A Dormir.

112




AUDIO 12 «<

gdeecielo %

EXPLOZANDO LAS & NOTAS APRENDIOAS

b | | | |
y | | Il ] ] 1 1 T 1
Y Al =Y =Y = ) Il | " I — — |
17} b & &~ e o o o
1747 ) i i oo 0 0O ro.
> i | |
| | | | |
T —— =
P—
e e e e 22 =
———

La notas mi, re y do son el registro mas grave que encontramos en la flauta
dulce soprano, para lograr su sonido se debe soplar o atacar el sonido suavemente, se

recomienda trabajar varias veces los dos siguientes ejercicios hasta lograr el sonido

correcto.
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AUDIO 13 «s

gdeecielo 4
LBICANOO LA NOTA MI ¢ 2€
) .
Jl"ru_e s a o
T m 1 L1 [ ——
1, ] { { { i I T T — T T T
O 0 0 o 9 o o o o v o oI

Practicar las canciones Caracol Col Col y Viejo Mc. Donald.

AUDIO 14 «:
ggeee1el0 5
UBI0ANOO LA NOTA 00
@i, = g o o
T 70 ...
ESESSEESSSS == s =

Practicar las canciones Estrellita Brillaras y Arriba en la Azotea.
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Hasta aqui hemos aprendido las siete notas musicales que hacen parte del
primer registro de la flauta.

AUDIO 15 «¢

EXPLORANDO LAS T NOTAS APRENDIOAS
/Ay > T | e
"I = 2 e = o e e e
172 ' B t;: 19:t : :
& e e e = 23—
v e [ 4 4 4 [ 4 © ©

1 | | = I I } 1 | N |
J 1 1 1 i .I 9 > o 9 I

115



NOTAS DEL SEGUNDO REGISTRO

AUDIO 16 «<
gqeenieo 7
NOTAS DEL SEGUNOO 2€616720
LBICANDO LAS NOTAS 00 v 2€
Woiaii}{;l!zuze!;;o ==
b ] w "M ...

Practicar del repertorio musical las canciones Rema Ligero, Este Anciano,

Merrily We Roll Along, Jingle Bells y Oda a la Alegria.
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AUDIO 17 «<

gdeecieio §

NOTAS DEL SEGUNOO 2€416T20

UBICANDO LAS NOTAS MI FA ¥ SOL

re.)

O

HH

o
]
]
1

I I

Il | B

I | I ] I T T T T 1T 1
I 11 1 I

k] T n " (e

O~

T~

Practicar del repertorio musical las canciones Yankee Doodle, EI Hombre del
Trapecio, Polly Wolly Doodle, Le Deseamos Feliz Navidad, Molly Malone, Happy
Birthday y Cielito Lindo.

Nota: para los sonidos mi, fa y sol del este segundo registro se debe utilizar la
posicién semicerrado, introduciendo la ufia del dedo pulgar en el orificio posterior de la

flauta. Mirar ilustracion del dedo pulgar.
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PRACTICANDO CON LAS NOTAS APRENDIDAS EN LOS DOS REGISTROS

e
~

AUDIO 18 «

gdeeaielo 9

UBICANDO LAS NOTAS EN LOS 005 2€615T205

5 NOTAS D€ 00 A 0L

1 [Em—

T

rel

€
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AUDIO 19 «

gdeecielo 10

LAS 12 NOTAS APRENOIOAS

|

Il |

4 o 6 & O
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ALTERACIONES FRECUENTES

Aungue en la musica encontramos todas la siete notas basicas alteradas, ya sea
sostenidas o bemoles, en esta cartilla solo emplearemos las siguientes tres

alteraciones porque asi lo demanda el reportorio aqui seleccionado.

AUDIO 20 «2
ggeeaieio AL
ALGUNAS ALTEQACIONES QUE UTIZACEMOS
¢A 5087eNI00 ( FA 4)
be b o 0o o to
/ e s S [20 © (g ® * 2 g° :
I %0 I d 1 : L 1 ]
00 6067ENI00 (00 §)
7 '{ { 1 1 'I % } % A P | 1 I | B T 'I } ]
sl seMoL (Bb)
T T T T T N |
7 1 i ; 1 i i i i 1 T Il I I i I 1 i i N |

Practicar del repertorio musical las canciones La Sorpresa y Las Mafianitas.
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AUDIO 21 «

gdeecieio 12

P2AQTICANDO CON LAS ALTEQACIONES APZENDIOAS

o

1T

1T

n ...
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T
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REPERTORIO MUSICAL

A continuacion 20 piezas del repertorio musical universal, ordenadas de forma

gradual segun los muestra los ejercicios anteriores.

AUDIO 22 «<

€L 20R0€e2!IT0

bn | p— ! p—
— i — I —
F——Freaip —1r b (Fisaip
= [ — [ [ [ — [
AUDIO 23 «¢
174 ] f I f f i f { i
sEE=SEEm s = =======
< | [
i i 1 i ] i | i
[ L
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AUDIO 24 «=

CaeacoL CoL COL

|
|

ol
s/
|
N
o]
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N

| 1REE

i
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@
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AUDIO 25 4
VIETO MAC OONALD

-
~

AUDIO 26 «

ESTRELLITA BRILLARAS

h |
1

Z |

-
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AUDIO 27 «

ARRIBA EN LA AZOTEA

TTTN
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AUDIO 28 «

2EMA L1GeRO

1

1

in |

-
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AUDIO 29 «

ESTE ANCIANO

N |
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AUDIO 30 «

MeeelLy We RoLL ALONG
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T
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-
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AUDIO 31 «

CASCABELES
TINGLE BeLLS
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AUDIO 32 «¢

00A A LA ALEGRIA
(FRAGMENTO SINFONIA Np §) oo s

.

1 1

N
L)
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- i
1 I o 1 : ]
1 T t
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AUDIO 33 «<

‘YaNKee DoooLe

S— —
1 I I ]
l l ] ' :‘LLE—L—J—{_i.—f—i
I | 1 T i - o
i ™ M < — i ———
1 1 I | f g =
1 1 ] I— I | T 1 & - ! q
7_ e | [
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AUDIO 34 «

EL HOMBRE EN EL TRAPERIO

¥ 0.0
£

s
~

AUDIO 35 «

PoLLy WoLLy DoooLe

o o]
il el WY 0

o o |
P‘VID'
|

P

>
I
I

o W~
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AUDIO 36 «

LE DESEAMOS FELIZ NAVIOAD

I |

i |
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AUDIO 37 «

MoLLyY MALLONE

s
~

AUDIO 38 «

HAPPY BIRTHOAY

1 T 1

{

N |
1
| |

Il |
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AUDIO 39 «

CIELITO LINOO
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Y 0.0
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AUDIO 40 «z

HAyon
N

)

"'/ 1 Il | P T T T —T* ol ]
=7 — i f !
7 - & T T T T i I — Ib_‘_l

éll ¥ T o S - — T ]
e =
7 — [ — v &

4 |

= — I f - = = = = !
g~ 2 o= H 1; = 1

4 pr— A P

"I I T Py 1 Il - N 1 n |
Z — = [T 1
7 et - 1 1 11 1 i 1 | Bt i |

Nota: recordar las posiciones de fa# y do# segun se muestra en las

ilustraciones. Ir al titulo las notas en la flauta y su ubicacién en el pentagrama.
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LAS MANANITAS

AUDIO 41 «=

| — p—
& 1 A J ]
ln" 9y ¥ = SEe——— -
] 3
AL L2 | |
¥ s =
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r A} 1 ] | 1 ] 1 |
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| 1 L 2] ]
| [ |
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r'd ] , | ] | | | I | | |
L | 1 1 | P 1 P i =Y ] 1
1 bt 1 Il = =
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J — | 4
1 1 1 1 1
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Nota: recordar la posicion de fa# segun se muestra en las ilustraciones. Ir al

titulo las notas en la flauta y su ubicacion en el pentagrama.
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RECONOCIENDO INSTRUMENTOS MUSICALES

Al presenciar una agrupacion musical de gran tamafio como una orquesta
sinfénica u orquesta filarmonica vemos que cuenta con varias clasificaciones de
instrumentos musicales, tales como los vientos metales, los vientos madera,
instrumentos de cuerda y de percusién; una orquesta sinfénica o filarmdnica tiene,
generalmente, mas de ochenta musicos en su lista. Solo en algunos casos llega a tener
mas de cien; el nUmero de musicos empleados en una interpretacién puede variar
segun la obra que va a ser ejecutada.

Al estudiar los instrumentos musicales es frecuente encontrarse con la clasica
division de los instrumentos en tres familias: viento, cuerda, percusion, estos a su vez
tienen divisiones mas complejas.

La clasificacion de instrumentos mas cercanos a las flauta dulce es la de los
vientos madera. Queremos dar un acercamiento auditivo de forma tal que el profesor
pueda mostrar al nifio cobmo suena cada uno de estos instrumentos y asi lograr que el
nifo llegue a identificar qué instrumento suena, ademas, que tenga un mayor apego a
la musica y se enamore mas de ella. Debido a que estos poseen una digitacion similar
a la flauta dulce soprano, al nifio que quiera continuar estudiando la masica le sera mas
facil abordar uno de los siguientes instrumentos de vientos madera que se apreciaran a

continuacion.

135



INSTRUMENTOS DE VIENTOS MADERA

Dentro de esta familia encontramos a la flauta travesera (o traversa), el oboe, el
corno inglés, el clarinete, el saxofon y el fagot. Los instrumentos de esta seccidon se
clasifican asi porque estan construidos en madera o, bien, tiene lengietas de madera
en la embocadura, aunque por diferentes avances técnicos la flauta travesera se
construyé en metal. Los sonidos se crean ya sea poniendo en vibracion una lengileta
simple, como en el clarinete, o doble, como en el oboe o como en el caso de la flauta

travesera, a través de un agujero biselado.

Flauta travesera Corno inglés Oboe

Saxofon Clarinete Fagot
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CUARTETO DE INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERAS-CANAS

En esta cartilla apreciaremos auditivamente cuatro de los instrumentos
nombrados anteriormente, a los que podriamos clasificar como cuarteto de
instrumentos de madera-cafas, que consta de una flauta travesera, un clarinete, un

saxofén tenor y un saxofén baritono.

LA FLAUTA TRAVESERA

En sus inicios la flauta travesera estaba fabricada en madera, basicamente
consistia en un tubo en el cual se hacian los orificios pertinentes, desde entonces el
disefio de la flauta travesera ha sufrido cambios de importancia, como la introduccion
de llaves para una mejor digitacion, hasta su material de construccién. Hoy en dia se
fabrican flautas de metal, plata e incluso oro, estas terminaron por remplazar a la
primitiva, por su mayor expresividad, fuerza y variedad de sonidos. La podemos
reconocer facilmente dentro de los instrumentos de vientos madera, ya que se sujeta

de forma lateral y no recta, como el resto de instrumentos de esta clasificacion.
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EL CLARINETE

Este instrumento fue inventado por Johann Christoph Denner, un constructor de
instrumentos de origen aleman, en 1690. Pero fue necesario un siglo mas para que los
compositores comenzaran a incluirlo en la orquesta. Tiene una cafia Unica que encaja
sobre un agujero en la boquilla y alli se sujeta por una abrazadera; De entre los vientos
madera, el clarinete es el que tiene la extension mas amplia. Su timbre es mas

apagado que el de la flauta y menos penetrante que el del oboe.

EL SAXOFON

Fue inventado por un clarinetista y constructor de instrumentos belga llamado
Adolf Sax en el afio de 1840. Esta hecho de metal, por este motivo se podria pensar
gue debe incluirse dentro de la seccion de metal de la orquesta, pero el hecho de que
produzca el sonido mediante una sola cafia y gracias a un sistema de llaves que abren
y cierran agujeros, le otorga caracteristicas propias de un instrumento de viento
madera. El sistema de digitacién es muy similar al de un clarinete, todo esto, junto a la
construcciéon de metal, hace que tenga un sonido muy caracteristico, dotado incluso de
un caracter bastante nostélgico.

Su potencial dindmico (de intensidad) es muy amplio, lo que lo ha hecho un
instrumento extremadamente rico y con muchas posibilidades; los mejores saxofonistas
han sido musicos de jazz, entre los que se encuentran Charlie Parker, Johnny Hodges,

John Coltrane, Coleman Hawkins, entre otros.
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La familia del saxofén de gran registro esta compuesta por el saxofén soprano,
el alto, el tenor y el baritono.

A continuacién vamos a escuchar cuatro transcripciones de musica colombiana
en las cuales se pueden apreciar estos cuatro instrumentos con el propdsito de que el
docente y luego los nifios reconozcan auditivamente su sonoridad y timbre. Al finalizar
se presenta la obra (Marlina) donde se escuchan los cuatro instrumentos
simultaneamente y asi el docente podra interactuar con los nifios y preguntar cudl

instrumento suena.
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Reconociendo el clarinete

AUDIO 43 «<
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Reconociendo el saxofén tenor

-
~

AUDIO 44 «

LA MILLONARIA

SANOFON TEMRE

TEAMSORISLI0M FOR
UM EMERSON ABUIERE

ALEX ACOSTA

o

7

-
-

2l 2 omy & o,

1AW 1

o o T el r Ee

y o

=,

fiebeabe, b,

L 1

|

i

| p— 11
Lo

"yl

e
142




\\1/&
\xMHHM\\1wV
% ™
. )
Q.

ARREGLO Y COMPOSICION DEL CUARTETO DE INSTRUMENTOS

~

DE VIENTO MADERAS-CANAS

-
~

AUDIO 45 «

COMPOSICION ' AZREQLO POR:

MAQLINA

P02 CAMINOS COLOMBIANGS

Seoee

2015

]
L
I 14 "1
— =
L]
&80 & Y
o
1 B 4 1
| v 1
1 r‘ 1
1 IR 1
-
LJ
L]
80 8. .
o
[

BLAOIMIZ 2AMOS GANTACRUL

§ IE? SO [ ;

L (VI T8k JL1AS
N (1 ™ s
- i m.il |1m. Mvnl
W17 h-‘. 1 TN TN
-

. ‘lll . ’.ll . ||| J AN
LI ™ @muy h
ol ol | il

—~ §

il H/ e ol
J & u"— - & -
Aﬂv— H.ﬁdﬂﬂx
| R
=~ S D~ =8

{

FLOTE
CLARINET IN 85
TeNee Sax
BagITONE SAX

FL.

8 QL.

T. 6X.

Lnuﬂ
L 100
L 158
P
Ll "-[l L
T [ 1S Q| | 150
N
R/l 3l
[ 1A
| JHIN
% brk
lum m1|| [ N
Nl...-
e
Bl || SN T e
™
|| 8] '\l 1
>
11 s |
B Bas
A
I
{ Y t .
-
e
- = =R
=l ~

B. 6X.

143



MARLINA

Aae R 1
'\l SN iy
ol |
N
q Sl i) '\
TR e I TR
R

fL.

B QL.

T. O¥.

'\ i N
' H H
(i I
(I
&
e e 1| TR
ll.mv mrn.. m“ A
o[
T o ||| al e
5
| —hE
Su B

8. 6X.

V=l

&

}MI i ol ol
1 N ™ [ 1.8
TN AL tyil Yi
i
e 1 ol TN
ey | [T
il il
TCH I O [ 1
N
e HL o/l e
L) ' N
ol s
4
o] ‘el LYl TN
N
WM A M
AR
] | e o
i 1 e
I | R 4
- - a3
v’ N NS o
O N shrTee

8. ox.

144



MARLINA

i iy 1 iy
il T (NI
I ) | N e
Ji -\ |
L 1} (18
Y N .r,g N
oA W e
T
U | I N
il
%1m T flu “-II
1 J
WM iy
(Yl
LN
1B 1 @l i
=" = T
s e 9D~ =9

L

8 QL.

L.

8 CL.

T. 6.

-
Bt N L 5
D R A lass
e p | r!
.I..l.. - | 1] .l:.l."
Pl e mrll Pre
nnu,!
| 108
w w | JRE} u|
.%AV/ D | SN Q|
1!.-\ Q| L 10
T8 Ry .\
Dl Pre mv11 Pre
L 1A
1T | O 5
JHEE ....uv HEN Q)
N it N
n e n
(
=
NN - N
'l e =)

B. 6¥.

3

145



MAZLINA

'

b
i il 4/ Y
i o/ Yl Yl
N urll i Il
N
ol N N Y
'.II. w L u
N | HER N 7Y
B\
i 111 S A
S
| —M Il [
e

T. 6X.

iy i3 i
L 18 T 1] T
".I L - -
(o 1l
F
/] a/!] Al TR
N
J%V N L1 e
5 S
] Q] a 1%
ol o i iy
LI N ™ ™ T
, i R
i Yl t\ TN
ad -]
7
'l NL T N

FL.

b CL.

T. 6.

B. 6¥.

146



MARLINA

===

i e/ N
A L 1R
b
\ 8 \l | | Dk
Dhle I H— R
u”] ol ] TN
Hb L TR\
.Lhmm.
A VS || Dhh
LA 11 v A1
N
] ]
P
| |

FL.

B QL.

T. 6.

lmm lu BBk ) TN
i e
¥ % lli P~ Phe
e 11_ P Q!
LU LI lu) L
i
=gl =l Thy
N | o =N T
S = —~w %
|
]
il
Stay
Ik luﬁv TN TR
Er =N MM
W N L s

8. 5.

FL.

8 QL.

T. 6X.

b Jlé.'

B. 6X.

5 ¢

147



MAZLINA

I
I
7
I
t
I
v
@
v
&

™ h 3 3
A
i §7N PN e
«1 |
4l Q! 7% TN
() S~ e

K ) L 1. N k)

Q|

=1

. LR P bl
o]

] Dhe e | 10N
9] |
«'_ | 1“
('Y L TBL'S

T
Ll
Irh 1
& i TT® MI s
ui £y N S
e N s |l
- - AT
< | wu I.J.m
- H adl =N
)y~ N~ K )~
1918 S N S D o S D/
i
\v S

B QL.
T. 6x.
B. 6%

bobid

EL‘%L. 'h

1§ LK | P
ot N~ ¢
—

i
b

[~
i

8L
-

I

1
™
e

1
Vi
e

o
i

1

00

148



MAZLINA

FL.

B QL.

T. 6.

] e
T ~1iN lmn ]
Q!
ol ]
L 10N
T : a e
N
Lnul
[ 108
Q]
b
L | 188 L
1T [ 1B.°N Q| [ 1A
N
% 118 ol TN
[ 1R
ol
i A
(R S| Wl
Y || ]
B %y | 1
i) |
- — =y
r = -_— B
R e NN nmmreSd

8. ox.

nnuﬂ
| 158
| L "..II. |
i!f Q- SN Q|
114.‘ | 11 @
NI\ R o, IR TTRe
Ppe e my} e
L 1
TR ~11n T T
i IR TR TN
=

g
i) Tl | 108 u
-
—+ o
Q||
N
- - )
L SRl Sl 5N
=
& d k: &
3 w «

149



MAZLINA

Q! 1 T T
Q! i i Il
i R I
R
y 4
m TR 't
&

it \mnll A Y \mnnl
11—l |
H o N
- - =
9~ 9~ -
=l —-hE =l
= d &
@ v

e
8, &x. Iﬁﬁ ==

“IT VR
- 5 Bacan
TN (i ol TN
e 'S
Ly
ol N TN N
N N (NI Nl
i\}
H] 1
il 1l [N e
LI
»
1] tYil (VI L\
1] L L u|
AN 10 | 1RHE  1H
A\
=
|
A u L1 LI
| 108 H
N m—ft .lll sl
p 4n
Y “ii N T
o | N o
L 1A | s T
= -
dy - - L
== L =R
& J & &
CS [ «o

150



MALINA

Luuy
o el tyin tyil
L 11| | ] I
(YA L 11 @] ol
=
il
il ti TN HY
&l ol ~ 4R
™~
4] blll blll llmv
9]
o ol Sl e
L YIE
A
'l I I - —
I
BIk: M - |||

)

7
J1
¥ =)
LV4Y |

=

) 4

8 QL.

liky i i
ol - -+ ]
' H i |
In My O 1i
411 6 3| Y
e e
(YARE ﬂu,wv 2 kﬁmv
A g
&l <l | HR
CYin| ol ] o
'_ _ _dll ﬁ”lr ]UY ;Rl/‘
L YRR
ol |
il 1]
o Y i .
l.tﬁuu l.hnmx | 10 I
LAY Lr
118 N TN il
9 | | .
N 1 R N
L 1H
«
Ay d ! I
|| BEL TTe
d Pﬁ# ._mwll e
i = T
48 do fo s

FL.

151



MAZLINA

il Phfe e P
q] Qlll QL Q|
X'l Bt
o I L
(YR | [ YRR
b/ L ¢! e TR
L 11 L 11 L 181 i
i1 || - i [
L L 1IN L 18 T
9 | 15 L YN 1
M | Il in 0
N
B &l TR [
N
e Q] i I
_ Nk ) .r{_ Hl Hl
e Q| il T
e Q] I I
m gy i
e S
T e TH R
T
ioh = J.% SN
P 1nu b‘in — 3 b‘xn
q N IHW') ll v.l IIW'.\W
. g 3 &
B -~ «

152



CONCLUSIONES

Este trabajo nos permitid no solo configurar un material que se usara en esta
institucion educativa, adicionalmente, el proceso adelantado nos mostré el
comportamiento de los nifios frente a la musica, por medio de actividades que gozaron
de su aceptacion. El interés de los menores por las actividades musicales es indicador
de la viabilidad de implementar esta herramienta, apoyada también por los docentes y
padres de familia, quienes reconocen los beneficios de la realizacién de este tipo de
actividades en la formacion de los nifios y nifias.

Al trabajar con los métodos Kodaly, Orff y Suzuki, logramos afianzar las ideas
gue se plasmaron en el desarrollo de la cartilla; conjugando la ensefianza del ritmo con
el uso del cuerpo, el empleo de la cancion y la melodia, para introducir luego la préactica
instrumental a través de un repertorio infantil que sumerja al nifio en el campo musical.
En efecto, sus postulados coinciden en que la iniciacion musical a temprana edad es de
suma importancia en las diferentes etapas del desarrollo del nifio.

La cartilla ayudara a que los docentes tengan una herramienta para la
ensefianza de la musica en su iniciacion.

Con la propuesta curricular aqui presentada se busca optimizar el proceso de

ensefianza-aprendizaje y contribuir a la formacion integral desde el ambito escolar; la
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diversificacién de los modelos de aprendizaje, en este caso con la enseflanza musical,
enfrenta a los estudiantes a nuevos estimulos, desarrolla en ellos otro tipo de
habilidades, estimula sus diferentes inteligencias, entre otras aportaciones.

Adicional a lo anterior, las actividades propuestas pueden ser trasladadas al
tiempo libre de los estudiantes, empleando la musica como un medio que los aleje de
los sucesos violentos que los medios de comunicacion como la television y la internet
les muestran a diario, al igual que de los problemas que se plantean en el medio donde

conviven, como la casa, el barrio, el colegio, la ciudad, el pais.
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