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Introduccion
El presente trabajo de investigacion se basa en el proceso de aprendizaje y las trayectorias
laborales de los musicos de Santander de Quilichao, y la posible relacion de la calidad de vida
con su profesion. Por ende, se hace un recuento historico de las transformaciones académicas y
laborales que ha tenido la musica a través de la historia, en donde el mercado laboral artistico, ha
jugado un papel fundamental en el progreso musical, permitiendo asi, una configuracion
profesional, a partir de las diversas experiencias, interacciones, y percepciones generadas en este

medio.

En el segundo capitulo, se contextualizan las tradiciones musicales del municipio de
Santander de Quilichao, asi mismo se mencionan las familias que destacan musicalmente en este
y de las instituciones musicales que han servido como impulsoras en los procesos de

profesionalizacion de estos musicos.

En el tercer capitulo, El arte de aprender haciendo, se indaga sobre las secuencias de
aprendizaje de estos musicos, por medio de 10 entrevistas semiestructuradas, donde se establecen
una serie de fases caracteristicas de este proceso y a su vez se mencionan las diferentes

contingencias o dificultades que atravesaron durante el desarrollo de este.

En el cuarto capitulo, “Vivir en la incertidumbre . la multiactividad en el mercado de
trabajo, se identifican las trayectorias laborales de los musicos entrevistados haciendo uso de las
entrevistas y el sondeo online realizado, donde el principal hallazgo gira entorno a la
multiactividad por la que atraviesan estos profesionales, que en muchos de los casos los lleva a

situaciones de autoexploracion como consecuencia de las dificultades en mercado laboral, asi



mismo se presentan las diferentes contingencias a las que se enfrentan en esta etapa de sus

carreras.

El quinto y altimo capitulo, La musica: el arte de ser feliz, determina la relacién del proceso
profesional con la calidad de vida objetiva y subjetiva de estos musicos con base a las entrevistas

y el sondeo online realizado, integrando aspectos del bienestar social de este gremio profesional.

Por ultimo, se presentan las conclusiones a las que permitio llegar el proceso de investigacion,
dejando hallazgos que permiten conocer y reconocer el proceso profesional de los musicos de
Santander de Quilichao desde una mirada del Trabajo Social, posibilitando la realizacién de

futuras investigaciones en el tema.



Capitulo I:

Nuevas Formas de Trabajo: Los Musicos y el Arte en el Capitalismo Artistico.

A lo largo del tiempo, el ambito artistico ha sufrido mdltiples variaciones, inicialmente el arte
era un ritual ligado a la iglesia, pensado y creado para los dioses, las sociedades se regian por
valores culturales y sociales donde la belleza no era lo admirado, el arte era utilizado como
medio para otorgar poderes practicos como curar enfermedades, ahuyentar espiritus negativos y
tener un control sobre el clima. Luego a finales de la edad media, el arte fue de uso exclusivo
para la aristocracia, con una vision y admiracion de la estética, donde este era sinénimo de
estatus social y exclusivo de circulos adinerados. Posteriormente en el siglo XVII1, el arte sufre
una emancipacién vinculandose con las leyes del mercado, a consecuencia de esto se reproducen
unas ldgicas de extrema comercializacion, consumo e individualizacion respaldados por el
mercado internacional que complace los sentidos y la autorrealizacion del consumidor por medio

de la moda (Lipovestky y Serroy 2015).

Es asi como los sistemas de produccion, distribucién y consumo empiezan a estar
directamente enlazados con la estética, pues los gustos, los estilos y la concepcién de belleza son
correspondidos por los productos ofrecidos en el mercado, el cual presenta un universo estético
con variedad de estilos que permitan satisfacer a los individuos. La produccion estética, integra
la dimensidén emocional, al ofrecer productos en masa que ocasionan sensibilidad y afecto al
consumidor, lo cual se convierte en la base de la competencia en el mercado, configurandose asi

el capitalismo artistico (Lipovestky y Serroy 2015).

El capitalismo artistico, parece ofrecer la posibilidad para que todos los individuos puedan

hacer arte y consumirlo, satisfaciendo sus necesidades o placeres, generando un proceso de
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estetizacion de la produccion del arte, a su vez aumentando la desregularizacion y flexibilidad de
los trabajos en este ambito, ya que ha posibilitado la creacion de nuevas profesiones artisticas y

el aumento de profesionales en las ya existentes.

Segtin Lipovestky y Serroy (2015) “el arte es el dominio que permite reflejar la propia
singularidad, la propia diferencia, en una época en que la religion y la politica no ofrecen ya la
posibilidad de afirmar la propia identidad”, (pg. 93). De esta manera, el arte actualmente es un
medio por el cual el individuo busca constantemente la autoafirmacion de su existencia, siendo la
mausica una herramienta que permite que esto suceda, a través de sus experiencias y

subjetividades.

Por esta razon, la entrada del arte al mercado hizo que la musica se posicionara socialmente
como una actividad alternativa que cualquier individuo puede practicar y disfrutar, precarizando
en algunas ocasiones las oportunidades laborales y el estatus de las profesiones artisticas,
generando asi, nuevos modos y modelos de organizacion laboral, esto debido a los recortes de
presupuesto por parte de los gobiernos de turno en relacion al ambito artistico o cultural
(Bustamante, s.f). En este sentido, la musica es parte de la cotidianidad y se utiliza como forma
de comunicacion entre los individuos, siendo hoy dia altamente consumida a través de los
dispositivos tecnoldgicos (Hormigos, 2010), medios por donde los consumidores satisfacen sus
necesidades, a través de distintos bienes y servicios ofrecidos por el mercado (Lipovestky y

Serroy 2015).

Dicho lo anterior, la brecha entre el artista y el aficionado se ha reducido, desvalorizando el
trabajo artistico y llegando a una admiracion superflua del arte. Esto se configura como un

problema para los musicos profesionales que se enfrentan a la dicotomia entre lo que se quiere
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tocar y lo que la gente quiere escuchar, esta dicotomia muchas veces arrastra a los masicos a
sacrificar su integridad artistica para satisfacer sus necesidades basicas en una sociedad
consumista y no contemplativa del arte (Becker, 2009), acentuando la flexibilidad laboral de los
profesionales de la musica, donde la competencia por la atencion del publico se convierte en una
constante, pues esta dicotomia en algunas ocasiones ubica a los musicos en una situacion de
inestabilidad laboral, ya que el mercado o el Estado en algunos escenarios no brindan las
garantias suficientes que le permitan a este gremio profesional tener un bienestar social (Mauro,

2018).

La inestabilidad laboral o el debilitamiento del empleo de los musicos repercuten en la
garantia de los derechos sociales, siendo un fenémeno que reconfigura las desigualdades, las
relaciones sociales y las formas de organizacion laboral en esta profesion (Solis, 2014), llevando
a que estos profesionales creen diferentes formas de trabajo, que en su mayoria van por fuera de
las ofrecidas por el mercado laboral, es decir, formas de trabajo no clésicas o atipicas para lograr
acceder a los bienes y servicios de la sociedad y vivir de su profesién. Como consecuencia de la
desestructuracion laboral se vulneran los derechos fundamentales de los trabajadores, en este
caso particular de los musicos profesionales, pues el Estado ocasionalmente regula o implementa
politicas publicas de acuerdo con las exigencias del sector, lo que genera una posible relacion

entre precariedad/trabajo atipico, inestabilidad econdmica y la multiactividad.

La categorizacion de los trabajos atipicos o no clasicos, dan la posibilidad de analizar
diferentes formas laborales que han surgido como consecuencia del sistema econémico vigente,
este tipo de trabajos se caracterizan por no estar subordinados a un solo patrén o a una sola
estructura fisica y en muchos de los casos representan trabajos desprotegidos, riesgosos, pero no

necesariamente precarizados (Pacheco, De la Garza y Reygadas, 2011).
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En otras palabras, el trabajo atipico, da cuenta de formas laborales que estan por fuera de la
estructura del mercado de trabajo, donde no se da una relacion clara de asalariamiento, sino que

se crean otras formas laborales que parte de la interaccion entre los individuos.

En este orden de ideas, (Bustamante, S.f.) muestra que la multiactividad se da regularmente en
la mayoria de las personas que trabajan en el sector cultural, donde estos profesionales logran
alcanzar una estabilidad econdémica al tener multiples trabajos que giran en torno a un trabajo

central, conociendo esto como multiactividad.

Asi mismo, Sanchez, Romero & Reyes (2019) mencionan que actualmente el estudio del arte
va mas alla del &mbito de la estética, esta relacionado con &reas sociales mas amplias como las
culturales o el entretenimiento, pues como se ha observado, los musicos se ven enfrentados a
nuevas configuraciones laborales, ya que hoy dia al hablar de la actividad artistica se incluyen a
un sinnimero de sujetos diversos, debido a que la expansion de la produccidn artistica se acelero
en el ultimo siglo a consecuencia del ingreso de ésta al mercado, ademas, del desarrollo de
nuevas formas de creacién y generacion de productos, lo que condujo a la configuracion del
trabajo del artista bajo multiples formas laborales y productivas, dando a la sociedad
contemporanea la multiactividad como rasgo mas sobresaliente de los patrones de empleo de los

musicos.

Cabe resaltar que las brechas entre los profesionales artisticos y los aficionados se han
reducido ligeramente debido a los procesos tecnoldgicos que permiten presentar un universo
estético que seduzca al consumidor, donde no necesariamente el oferente de arte es un artista
profesional (Lipovetsky & Serroy, 2015). Los cambios en la sociedad, la economia, la

informacidn y la tecnologia han hecho que la formacién profesional con base en conocimientos
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especializados no sea garantia de acceso al empleo, como consecuencia de dichos cambios, se
genera la obligacion de estar en una constante actualizacion, innovacion y tener una actitud de
formacion permanente, de manera que su ejercicio profesional sea acorde a las demandas y

exigencias de la sociedad actual (Abundis, 2013).

La carrera profesional atraviesa un deterioro a consecuencia del surgimiento de sociedades
basadas en el conocimiento, pues la innovacion esta conduciendo a la destruccion de muchas
practicas profesionales, lo que conlleva a que estos artistas no cuenten con las herramientas
suficientes para resolver las complejidades que exige la sociedad (Sotelo, s.f). Se debe agregar
que, asi como la profesidn, el trabajo también hace parte de la vida del individuo en el cual se
configura como profesional. La incorporacion de los seres humanos al mundo del trabajo
constituye una etapa relevante dentro de su ciclo vital, a su vez, posibilita el desarrollo cognitivo,
social, moral y de personalidad, a través de la interrelacion con otras areas de la vida,
permitiendo la satisfaccion de necesidades econdmicas y psicosociales (Gonzalez, Gracia &

Salanova, 1996).

Por tal motivo, es importante esta investigacion desde las Ciencias Sociales ya que aporta
elementos nuevos que permitiran entender las nuevas formas de trabajo en el &mbito musical,
que se crean a partir de la precarizacion laboral, en la cual se generan diversas interacciones

entre los individuos y su entorno, que contribuyen a la configuracion profesional de los masicos.

Frente al Trabajo Social, resulta importante abordar la configuracion profesional de los
musicos puesto que durante su proceso se ven enfrentados a distintos escenarios que incorporan a
sus vidas y aportan a su crecimiento profesional, dindmica en la cual los musicos buscan alcanzar

la clspide de su carrera de tal forma que puedan enfrentarse en su medio artistico logrando una
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estabilidad socioecondmica y asi alcanzar su bienestar personal. Entonces, la profesion musical
puede ser vista como una organizacion social en la que se adquieren conocimientos, se
desarrollan habilidades y destrezas, encontrandose consigo mismo, aprendiendo a convivir en
grupos, e integrandose productivamente a nuevas formas de organizaciones sociales y laborales

(Jiménez, 1983), con el fin de tener un sustento econdémico y vivir de su profesion.

La profesion ocupa un lugar importante en la dindmica social y en el desarrollo de la
sociedad, en relacion con los servicios que brindan, los cuales se orientan a su crecimiento,
expansion, progreso y bienestar, ya sea en un plano tedrico o practico. De esta manera, como
menciona Abundis (2013), toda profesion contribuye al desarrollo del individuo que la ejerce, de
forma individual y colectiva, también resignifican la realidad social puesto que la transforman, le
atribuye significados, define sus dindmicas e interpretan situaciones, identifica problemas que se
tienen en la sociedad y proponen alternativas para darles solucion incluyendo una dimension

social de servicio a otros.

La musica como profesion atraviesa diversos obstaculos para su éxito, pese a la dedicacion
por alcanzar habilidades y conocimientos para formar sus repertorios, tienden a verse limitados
por los altibajos del mercado, disminuyendo asi sus oportunidades laborales. Es decir, los
musicos encuentran flexibilidad en su profesion, sin embargo, esta caracteristica no es un aspecto
del todo positivo para sus vidas, pues como lo menciona Llanos (2002), se desenlaza la
desigualdad en sus ingresos, la inestabilidad en el medio musical, y aumenta su dependencia
hacia el consumidor, llevandolos a concebir la idea de otra actividad, que permita mediar sus

necesidades.
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Ahora bien, esta inestabilidad en su profesion, en palabras de Moix (1986) corresponde a una
afectacion a su bienestar social, ya que se interrumpe su progreso personal, social, cultural y
economico, por medio de la ineficiente promocion y del débil fortalecimiento de la profesion
musical. Es como se ve en la obligacion de guiarse por las l6gicas del mercado procurando asi
una mejor calidad de vida. En este sentido, se consolida como una problematica para los
profesionales de la musica y a su vez, se convierten en parte esencial para la investigacion del
Trabajo Social, ya que desde esta disciplina es primordial promover la movilizacién de recursos

integrados que confluyen en la garantia del bienestar social de los seres humanos.

El Trabajo Social puede aportar a la construccion de procesos laborales méas sanos y
equitativos a travées del desarrollo o implementacion de politicas publicas encaminadas al
bienestar social de todos los sujetos que se desempefian en el ambito musical. De manera que el
proceso investigativo posibilite un espacio de participacion y construccion de trabajo artistico en
el que se intercambien beneficios, contribuyendo a mejorar las condiciones de vida, es decir,

generar cambios en distintas areas de la personalidad y de las situaciones socioecondmicas.

Esta investigacion, confiere al Trabajo Social, la posibilidad de ampliar su &mbito
investigativo a otro tipo de problemas no tan visibilizados desde esta profesion, como lo es la
compresion de los distintos sectores econdmicos, en este caso entender la relacion entre el
trabajo y la construccién de sujetos profesionales que se vuelven funcionales para la sociedad en

la que estan inmersos a pesar de las contingencias de la vida laboral.

De igual forma, proporciona elementos tedrico-conceptuales, para entender el trabajo desde
una perspectiva de los actores sociales, es decir, generar un conocimiento focalizado, el cual,

puede servir al Trabajo Social en futuros procesos de intervencion, entendiendo que el arte es un
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medio por el cual se puede reconstruir el tejido social, reinsertando a los individuos “desviados”
es decir, quienes estan fuera de lo socialmente establecido (Becker, 2009), buscando alcanzar el
bienestar social. Aportando asi al Trabajo Social, no sélo la concepcidn de una profesion
hacedora sino también teorizadora de los sectores a intervenir o por medio de los cuales se puede

intervenir.

Finalmente, se pretende contribuir te6ricamente acerca de la configuracion profesional de los
musicos de Santander de Quilichao, puesto que en el municipio no existe formacion académica
profesional y el mercado laboral es poco visible, de igual forma, no se encuentran estudios
referentes al tema que permitan reconocer su proceso musical en el municipio, a partir de lo
mencionado, surge la inquietud acerca de ¢Como es el proceso de configuracion profesional de

los musicos de Santander de Quilichao?.

Antecedentes de Investigacion

Las investigaciones encontradas entorno al ambito musical se categorizaron en los siguientes
temas: la formacion musical, la masica como actividad laboral, y por tltimo la masica y el
Trabajo Social, estas categorias se definieron de acuerdo al objetivo de investigacién, ya que
para conocer el proceso de configuracion profesional es necesario tener en cuenta su proceso de
aprendizaje y su insercién al mercado laboral, a su vez, es pertinente un acercamiento a estudios
realizados desde el Trabajo Social en relacion a la masica, debido a que el enfoque ha sido desde
la intervencion a través de la musica, sin embargo, son escasas las investigaciones enfocadas en

el estudio de la profesion musical.

Los estudios encontrados hacen referencia a la importancia de los procesos de formacion

musical y el aprendizaje para estos profesionales, por otro lado, muestran la importancia de la
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musica en la intervencidn social. Asi mismo, dan cuenta de las trayectorias laborales de los
musicos donde se encuentra la flexibilidad laboral como uno de los factores mas problematicos

en las carreras de estos profesionales.

La Formacién Musical

Las investigaciones centradas en la formacién musical visualizan, cdmo en este proceso
formativo los diversos contextos o individuos que rodean al sujeto pueden influir en su gusto
musical y en su &mbito laboral, asi mismo, conocer cdmo los conocimientos y las experiencias

adquiridas a lo largo de su vida, forjan o fortalecen su proceso musical.

En el texto “La muisica como profesion: una aproximacion desde el caso de la escuela
universitaria de musica” Sosa (2014), explora y describe la situacion laboral de los estudiantes
de la Escuela Universitaria de MUsica, para ello, emplea una metodologia transversal, usando
datos agregados y entrevistas a los estudiantes. El autor presenta una aproximacion a la profesién
musical, primero, da cuenta de la mirada que los estudiantes del centro en cuestion tienen de
esta, buscando desentrariar el papel jugado por el capital cultural en diferentes aspectos que se
considera atafie a la misma, y segundo, aporta datos de carécter estadisticos concernientes a la
dimension del trabajo en la masica, explorando la basqueda de factores influyentes en la

situacion laboral de los estudiantes de dicha escuela.

El autor menciona que la mayoria de los estudiantes tienen trabajos relacionados con la
carrera cursante, por otra parte, encontro otro aspecto relacionado con la carrera profesional de
los musicos, pues la eleccion de la carrera o el desempleo académico de los estudiantes esta
relacionada con la adquisicion de capital cultural, en este sentido, en los estudiantes de musica

influye el entorno de los amigos y el entorno familiar. Por altimo, menciona que la familia, en
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especial el nacleo primario (padre-madre), tiene un rol importante en la eleccion de la carrera 'y

en el grado de conocimientos adquiridos.

Por otro lado, Pefia (2015) en su articulo “Las sociabilidades de un grupo de jévenes de
estrato dos y tres de Cali, en relacion con la formacion musical”, describe la sociabilidad de un
grupo de jovenes en relacion con la formacion musical, considerando los motivos personales y
los factores externos que los condujeron a la practica musical, para ello hace uso del método
etnografico, incluye la técnica de la observacion, y las entrevistas semi-estructuradas a jovenes

de la ciudad de Cali en edades de los 14 a 23 anos.

Pefia (2015), menciona que estos jovenes crean sus formas de obrar en torno a las
experiencias que acumulan, las practicas musicales y las actividades desarrolladas en torno a la
musica, pues estos han iniciado su carrera musical desde su infancia, lo que es vital para
fortalecer su proceso musical. Por consiguiente, las motivaciones de los jévenes para ingresar a
la musica son las relaciones con personas que estén dentro del &mbito musical, de igual manera,
se otorga importancia al aprendizaje musical desde la educacion, por otro lado, el género musical

que escuchan los jovenes también tiene influencia en la eleccidn instrumental que hagan.

Garzon (2013), en su trabajo de grado “El cuarteto de saxofones como espacio de formacion
para musicos solistas” tiene como objetivo, disefiar y desarrollar una estrategia metodologica
para el cuarteto de saxofones que, dentro de la dinamica de la musica de cAmara, contribuya al
fortalecimiento y perfeccionamiento de los recursos técnicos e interpretativos de los masicos
solistas de la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional de Colombia. Para
esto se empled una metodologia cualitativa, que permitié estudiar un evento social, como el

hacer musica, y describir la realidad tal como la experimentan sus protagonistas, la técnica
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principal de esta investigacion fue la entrevista semiestructurada al cuarteto de saxofones de

dicha Universidad.

El autor, menciona que la musica de camara es conformada por un nimero reducido de
integrantes, que varia entre 10 0 12, lo que permite enfocarse con mayor dedicacion y eficacia en
los conocimientos, asi mismo, es importante tener en cuenta las experiencias que trae consigo el
sujeto y lo que se puede lograr a partir de esta con una practica concienzuda. En ese sentido,
dentro de sus principales hallazgos y conclusiones encontrd que: la musica de cdmara es un
proceso social que involucra diferentes puntos de vista, que se unen para lograr fines comunes y
que se retroalimentan a si mismos por medio de las experiencias propias, del conocimiento y
reconocimiento de los demas, es asi como la nueva concepcidn musical fue el resultado puntos
de vista diferentes, pertenecientes a cada integrante del grupo, tanto a nivel musical como a nivel
personal. Esta concepcion se logré por medio de la aceptacion y del conocimiento de cada uno
de estos, es asi como el nuevo conocimiento musical se logré a través del descubrimiento

colectivo.

Sevilla (2018), en su trabajo de grado titulado “Proceso de aprendizaje de la trompeta entre
musicos académicos y musicos autodidactas”, tiene como objetivo, indagar sobre el sistema de
aprendizaje de la trompeta de musicos académicos y musicos autodidactas. Para el logro de esto,
recurrié a la metodologia cualitativa, usando la técnica de entrevista a 3 musicos, uno
perteneciente al Sistema de Orquesta de Venezuela “Nucleo Valencia”, otro integrante a la
Banda Sinfénica “24 de junio de Valencia” y por ultimo, uno perteneciente a la Universidad de

Carabobo.
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Dentro de los hallazgos encontrados, se pueden resaltar los siguientes: se evidencia que una
de las mayores ventajas de estudiar académicamente es el tiempo de desarrollo, pues el
crecimiento musical es mas rapido en comparacion con quienes se dedican a aprender de manera
autodidacta, sin embargo, se encontro que los entrevistados coinciden en que el mejor método
para ejecutar la trompeta son los ejercicios de respiracion y las notas largas. Se puede decir que,
sea cual sea el método de aprendizaje, el tiempo que le dedican a la practica, es de vital
importancia, ya que el avance musical depende de ello. No obstante, para aprender a tocar un
instrumento musical, en este caso la trompeta, se debe tener conocimientos basicos y haber
pasado por algin guia profesional, bien sea profesores o academias establecidas para asi

garantizar un aprendizaje completo e integral.

Finalmente se concluye que, en el caso de los autodidactas, el aprendizaje es mas lento ya que
no estan sometidos a un régimen de estudio que les exija ir avanzando progresivamente, en
cambio los musicos académicos estan sometidos a un régimen de estudio guiado por expertos
que garantiza que en determinado tiempo de estudio, estos tengan un buen sonido y sin riesgo de

dafios secundarios por la mala ejecucion.

Por otro lado, en el articulo “Aprendizaje musical en sistemas educativos diversificados” Diaz
& Ibarretxe (2008) analizan la diversidad de culturas musicales con las que los estudiantes y
profesores conviven en sus realidades sociales y educativas cotidianas. Se emple6 una
metodologia mixta (cuantitativa y cualitativa), con estrategias de campo como la observacién
participante y no participante, los cuestionarios y las entrevistas semiestructuradas, los autores
mencionan que en el aprendizaje de la musica se debe tener en cuenta el conocimiento y las

experiencias adquiridas, no sélo en la educacion formal como la universidad y el colegio,
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también en los ambitos no formales e informales, ademas consideran que los materiales del

docente en las aulas se deben actualizar de acuerdo a las exigencias de la vida cotidiana.

Dicho lo anterior, la educacion es un canal que permite integrarse de manera creativa en el
entorno cultural, también en la sociedad y en las culturas propias, por ello, segun Diaz &
Ibarretxe (2008) dentro de los curriculos de la educacion formal, es necesario incluir conceptos
musicales, asi mismo las formas de pensamiento y las diferentes culturas musicales, y asi,
realizar un trabajo de reconstruccion de las referencias personales en temas como el rol de
intérprete y las funciones de la masica. Dentro de los principales hallazgos, se encuentra que
para desarrollar una verdadera educacion musical que permita el reconocimiento de otras
culturas musicales, se debe comprender que existe una variedad de subculturas musicales
inmersas dentro de la propia cultura musical, también, que el aprendizaje de la musica requiere

de una contribucidn al desarrollo de la competencia cultural y artistica.

Siguiendo esta misma linea, Salazar (2016) en el articulo “MuUsicas tradicionales en espacios
académicos: la rueda de gaita como experiencia de aprendizaje”, pretende enriquecer los
métodos de educacién musical de la escuela académica para generar nuevos procesos de
aprendizaje. La autora empled una metodologia cualitativa, con técnicas como la entrevista, la
observacién participante y un taller dirigido a los alumnos de segundo semestre del programa de

mausica de la universidad Sergio Arboleda, de Bogota, Colombia.

Salazar (2016) sefiala que la musica tradicional es aquella que forma parte de la cultura e
identidad de un grupo social y se transmite oralmente, pero su divulgacion y ensefianza en
programas académicos se coarta a ser parte de una materia, por lo regular es denominada folclor,

dentro de un curriculum académico estandar, lo cual minimiza su aprendizaje, evitando que se
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conozca el bagaje cultural que trae consigo la musica tradicional. De esta manera, en la musica
tradicional los procesos formativos son diferentes, puesto que no se maneja una partitura y se
ensefia dentro de un contexto no formal, asi, en la musica tradicional o popular, en sus formas de
ensefianza, se encuentran elementos que enriquecen la educacion musical actual. En esta misma
linea el interés de profesores e investigadores por la recuperacion de la musica tradicional crece

cada vez mas con el fin de enriquecer la educacion musical en la academia.

Por otro lado, la forma de ensefianza de la musica de gaita se basa en los actos de escuchar,
observar e imitar, por medio de la oralidad el maestro ensefia al alumno los ritmos y melodias, a
su vez le comparte su experiencia como musico. Las ruedas de gaita son gaiteros y tamboreros
gue se reunen para celebrar algin acontecimiento importante. Dentro de los principales hallazgos
se encuentra que al incluir la musica tradicional en los programas académicos se les brinda la
oportunidad a los estudiantes de tener un conocimiento amplio de los distintos tipos de mdsica y

las diferentes clases de ensefianza, lo que de cierta manera permite ampliar su vision musical.

Estas investigaciones, muestran que los musicos aprenden de modos distintos, es decir,
desarrollan sus habilidades de forma institucionalizada o de forma auténoma, incluyendo asi, la
importancia de la constante practica para el mejoramiento de dichas habilidades,
perfeccionandose a través de los movimientos corporales repetitivos, llegando a una técnica
mediada por sus experiencias. Por otro lado, su aprendizaje se ve permeado por las exigencias
del publico o las tendencias del mercado. En este sentido, las investigaciones aportan
conocimiento previo acerca de las formas en que los musicos se profesionalizan, estableciendo
bases para la realizacion de herramientas metodoldgicas para la recoleccion de informacion,

teniendo en cuenta que el aprendizaje es diverso.
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La Musica como Actividad Laboral

Frente a las investigaciones encontradas se pueden resaltar aquellas que dan cuenta de las
trayectorias laborales o formas en las que se insertan a la vida laboral los musicos profesionales,
estas muestran las influencias que tienen en su trayectoria, aspectos como el entorno social,
cultural y econémico, a su vez, refieren que la profesion de los masicos tiene como factor
principal la flexibilidad y autonomia laboral, ademas, resaltan la oportunidad que brinda el
mercado musical de crear vinculos sociales y laborales, que contribuyen a su permanencia en el
ambito profesional, sin dejar de lado, que la formacién musical y habilidad musical repercuten en

la demanda y oferta de su produccion musical.

Becker (2009) en el capitulo: “La carrera de un grupo ocupacional desviado: el miisico de
baile” en outsiders, analiza la evolucion de las carreras de los musicos de baile y la influencia
del entorno familiar en su profesion, para ello el autor hace uso de una metodologia cualitativa,
utilizando entrevistas a profundidad a algunos masicos de baile, el autor, plantea a lo largo del
capitulo que uno de los principales dilemas a los que el musico se enfrenta es la preservacién de
su libertad artistica, ya que el trabajo mas estable del musico se encuentra en el ambito

comercial.

Este autor, encuentra una serie de carreras laborales de los musicos formados
académicamente, en donde la mas precaria es la del musico que toca en bailes de poca
importancia, fiestas, casamientos, entre otros. Los musicos construyen vinculos laborales, donde
la recomendacién entre ellos es clave para la consecucion de trabajos bien pagos, formandose
asi, un circulo de dependencia entre ellos. Finalmente, Becker (2009), expone que el ambito

familiar influye en la trayectoria de los musicos, obligandolos algunas veces a desistir en esta
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profesion o, por el contrario, impulsandolos a conseguir éxito en sus carreras laborales. Concluye
diciendo que la familia como institucion ocasiona un choque de intereses para el masico, por lo
tanto, el rumbo de su carrera dependera de las soluciones y respuestas que cada sujeto le de a

estas contingencias.

En el texto “Jazz en accion: la dinamica de los musicos sobre el escenario” Howard Becker
y Robert Faulkner (2011) muestran sus observaciones acerca del mundo del jazz. En el capitulo
“las cosas cambian” 10s autores pretenden mostrar las formas en que varian los repertorios
musicales, segun sea la contemporaneidad o exigencia del publico, para esto emplean el método

cualitativo, basado en una técnica etnografica y documental.

Para los autores las habilidades de los musicos deben evolucionar constantemente para
complacer a la audiencia, siendo ellos quienes permiten su mantenimiento en el campo laboral.
Los nuevos ritmos permiten que los musicos estén en constante aprendizaje y fortalecimiento de
sus habilidades, lo que amplia la experiencia musical, generando la oportunidad de tocar
antiguos y nuevos repertorios sin complicaciones, los cuales se modifican segln los constantes
cambios en la sociedad, respecto a la incorporacion de tecnologias, el cambio en los gustos y la

variacion de ritmos.

Hualde (2015), en su articulo “educacion y empleo: un analisis de trayectorias ocupacionales
en Meéxico” examina los procesos de precariedad en las trayectorias de tres ocupaciones
diferentes: los trabajadores en la industria de la confeccion, el trabajo de call center y los
musicos profesionales de México. Hualde analiza como influye el aprendizaje, y la escolaridad
en estas profesiones, implementando una metodologia mixta, que incluye un sondeo a 80
trabajadores por ocupacion, y entrevistas a 30 trabajadores por area de trabajo con el fin de

conocer las percepciones de cada uno de ellos.
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Hualde (2015), a partir de esto, encontrd que entre los musicos de orquesta y maestros de
musica predomina un alto nivel de escolaridad, ya que mas del 80% termino sus estudios
universitarios, entre las trayectorias de éstos profesionales se destacan tres: 1.Permanentes
(orquestas prestigiosas y alto grado de escolaridad), 2.Semipermanentes (orquestas en proceso de
consolidacidn, el grado de escolaridad no es muy importante), 3.Los intermitentes que adquieren
titulo profesional pero el periodo de actividad laboral es inestable. El autor concluye diciendo
que el grado de escolaridad en los masicos es muy importante ya que brinda méas probabilidades

de encontrar un mejor trabajo.

Por otra parte, Guadarrama (2013) en el articulo “Mercado de trabajo y geografia de la
musica de concierto en México, se propone identificar las condiciones de empleo del
conglomerado constituido por musicos profesionales y los desafios que enfrentan en un mercado
caracterizado por la multiactividad y el trabajo por proyecto, por medio del rastreo de datos
censales de los afios 2000-2010, asi como de otros registros estadisticos y documentales
recientes, complementando con entrevistas en profundidad realizadas a muasicos de orquesta y
dedicados a la docencia. En este sentido, la diversidad de procesos que intervienen en la creacién
musical tiene repercusiones economicas y sociales, como la expansion del empleo en este
heterogéneo sector de ocupacion y en las especialidades aledafias, en la orientacion de programas
educativos y, en la definicion misma de la profesién musical, entre otras cosas, sobresalen las
trayectorias de multiempleo, lo cual se configura como una secuencia de contratos de corta

duracion con distintos empleadores.

La autora, identifica que, en el afio 2001, la mitad de estudiantes adscritos a programas de
musica en el &mbito universitario provenia de la capital de México, y después de 10 afios,

iniciando el 2010, solo correspondian a un 21,5% de los matriculados nacionalmente,
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expandiendo asi, a otras ciudades la ensefianza musical, por otro lado, en el inicio del siglo XXI,
el empleo musical ha logrado un crecimiento significativo, convergiendo en la profesionalizacion
de las disciplinas musicales y el crecimiento del mercado vinculado con la industria cultural.
Finalmente, la autora se refiere a la creacion de nuevos publicos y consumidores de cultura,
presionando a los profesionales de la musica para obtener servicios de mayor calidad, y teniendo
la posibilidad de obtener el reconocimiento por parte de los actores publicos de la cultura, como
parte fundamental del desarrollo econémico regional, traduciéndose en mayores inversiones

publicas y privadas en la materia.

Guadarrama (2014), en su articulo “multiactividad e incertidumbre en el trabajo artistico. El
caso de los masicos profesionales en México ”, analiza la trayectoria laboral de los mdsicos de
concierto y los musicos dedicados a la docencia, para ello recurre una metodologia mixta,
haciendo revision documental de la Federacion Internacional de Mdsicos y encuestas a 80
musicos de dos regiones de México: distrito federal y Ensenada en baja California. Esta
investigacion, muestra como la inestabilidad y los bajos salarios de los profesionales en musica
son los factores por los cuales la flexibilidad de estos profesionales es constante, la autora

también analiza las trayectorias laborales de los musicos mexicanos tomando en cuenta las

variables: sexo, edad y escolaridad.

Guadarrama (2014), en su analisis de trayectorias laborales, descubre que los musicos de
concierto tienen mejores ingresos y estabilidad laboral, siendo el tipo ideal de un musico. En el
mercado cultural la mayoria de sus empleos son de mala calidad por bajos salarios y poco
reconocimiento de condiciones laborales. La autora concluye diciendo que la flexibilidad y
fragmentacion del empleo es méas acentuada en los primeros afios de su trayectoria, mientras

encuentran un trabajo que les brinde mas seguridad socio laboral. En la trayectoria de un masico
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se espera gque en la medida en que avance, obtenga un empleo principal que le permita articular
alrededor de este, otras actividades laborales, alcanzando asi el tipo ideal de empleo en el campo

de la musica.

La tesis, Vivir del arte: la actividad econémica del musico independiente en Tijuana,
realizada por Ivan Ceceria (2016), tiene como propdsito comprender el caracter de la actividad
econdmica de los masicos independientes en Tijuana, México, en un contexto de multiples
transformaciones ocurridas en el ecosistema de la industria musical en los ultimos afios. Este
estudio es de caracter transversal, incluye entrevistas y cuestionarios a musicos independientes
residentes de Tijuana. De esta investigacion es posible abstraer que gran parte de los musicos se
ven inmersos en circunstancias que los obligan a desarrollarse como cuasi empresarios, por lo
que su actividad se define como autogestiva, por otro lado, se constituye como informal, siendo
realizada por medio de grandes esfuerzos, constante practica y recursos limitados, sin tener un
beneficio seguro y sin garantias a futuro, de esta manera, no es suficiente ser artisticamente

bueno para ser autosuficiente econémicamente.

El autor se refiere a los musicos independientes como, compositores, instrumentistas y
cantantes que obtienen ingresos de sus actividades artisticas, sin pertenecer a privilegiados
espacios de produccién, promocion y distribucién dirigidos por grandes corporaciones, por lo
gue no cuentan con un contrato civil laboral, siendo responsables de su seguridad social. ~ Por
otro lado, hace alusién a la precariedad, es decir, todas las formas de trabajo inestables e
inseguras, como un problema de inseguridad e incertidumbre que va mas alla de la érbita laboral,
pues imposibilita la participacion en la estructura de consumo, particularmente la adquisicion de

vivienda, e impide cualquier proyecto de vida a largo plazo, debido a la incertidumbre en el
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origen, monto y periodicidad de los ingresos, la multiactividad y la desproteccion en la seguridad

social.

Otro factor importante es la actividad econémica de los masicos, siendo el conjunto de
acciones que emplean para ofertar al mercado sus servicios y productos con la intencion de
obtener ingresos de su actividad musical, finalmente, hace referencia a los modelos de negocio,
los que se conciben como logicas centrales a través de las cuales las empresas crean, entregan y
se apropian del valor del producto musical. EI autor, muestra como resultado que existen nuevas
formas de creacion, distribucidn y apropiacion, utilizadas en diferentes niveles por el musico en
sus modelos de negocio, asociado a innovadoras formas de organizacion y colaboracién conjunta
con otros actores de la industria musical, ademas, refiere que el trabajador atipico se enfrenta a
aspectos precarios en sus dimensiones: social, organizacional y econdémica, que van de la mano
con la incertidumbre laboral, sin embargo, estos musicos contintan teniendo un alto grado de

satisfaccién al practicar dicha actividad.

Zarauza (2015), en su articulo “Pensar el arte como trabajo: la autogestion y nuevas
posibilidades laborales para los artistas”, analiza el modo en el que se estructuran los procesos
de circulacion, apropiacion y visibilidad de producciones culturales en Colombia, en relacion con
las formaciones profesionales de los productos culturales. Por lo que realiza un estudio de caso
basado en una metodologia cualitativa, observando las modificaciones en la dindmica de
circulacion de producciones culturales, igualmente emplea entrevistas semi-estructuradas para
obtener datos sobre la produccion musical, por ultimo, profundiza con notas y articulos

periodisticos que abarcan el periodo 2001- 2005.

Zarauza (2015) presenta las formas en que se desarrollan las formaciones profesionales en el

campo artistico y la incidencia de los &mbitos de exhibicién y consumo de producciones
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culturales, destaca la inauguracion del centro cultural como punto importante en el proceso de
formacion artistica. La autora se refiere al trabajo como una forma de obtencidn de dinero, y las
actividades artisticas hacen parte de momentos destinados al entretenimiento y ocio. Por ultimo,
la creacion del centro cultural permitio la promocidn de producciones de artistas Florenses, pues
la ausencia de espacios de exhibicion y consumo habian limitado la comercializacion de
producciones, es decir, dicho centro se convirtio en un campo cultural que permitia la interaccion

con otros artistas.

Covadonga Alvarez (2008), en su articulo “Las salidas profesionales de un/una violinista”,
tiene como proposito, analizar la formacion de los musicos y el mercado de trabajo en el que
desempefian su profesion, por lo que considera emplear una metodologia cuantitativa, analizando
datos estadisticos e implementando cuestionarios a los musicos violinistas. Es asi como la autora,
menciona que la insercion de los jovenes al mercado laboral es parte de la transicion a la vida
adulta, siendo un proceso planificado que conlleva a un autoanalisis sobre qué hacer, objetivos a
alcanzar y competencias o potencial profesional que posee, ademas de la importancia de analizar
que el mercado de trabajo sea acorde al perfil profesional, y asi, finalmente iniciar la basqueda

de empleo.

En este articulo se identifica que la evolucion del mercado de trabajo de los musicos en la
ensefianza pablica ha incrementado en un 300% debido a la creacion de especialidades de
mausica, crecimiento del nimero de estudiantes y centros de musica. De tal forma, se incrementd
el nimero de alumnos en ensefianzas no regladas (escuelas, actividad extraescolar en colegios y
academias), correspondiendo al aumento de profesores, sin embargo, las condiciones laborales
en este sector suelen ser precarias, con relacion a contratos de tiempo parcial o inestabilidad

laboral. Por otra parte, muestra la interpretacion musical, como una salida profesional para las



30

especialidades instrumentales, siendo para los titulados superiores una actividad complementaria
0 una aficion, pero no como medio de vida. Sin embargo, hay una minoria de instrumentistas que
se dedican a esta actividad y la complementan con la docencia, generandoles una buena

condicion econémica.

Finalmente, Covadonga (2008) expone gue actualmente el mercado profesional es mas
competitivo, situacion que propicia la cultura emprendedora como alternativa para encontrar
empleo, no obstante, la docencia es la profesiébn mas comun, mientras que la interpretacién se
ubica regularmente como un complemento para los musicos. Cabe resaltar que el empleo por lo
regular es obtenido por medio de amistades o con el servicio publico de empleo, o por anuncios

para audiciones y bolsas de trabajo.

En el articulo “La incorporacion al mercado laboral de los egresados del conservatorio. Un
estudio de caso de los titulados de guitarra del Real conservatorio superior de muasica de
granada, Esparia” Jiménez & Ruiz (2019), se proponen, realizar un estudio sobre la integracion
en el mercado laboral de los alumnos egresados de las diferentes promociones que han
constituido la totalidad del plan LOGSE, en la especialidad de guitarra en el Real Conservatorio
Superior de Musica “Victoria Eugenia” de Granada. Para dicho objetivo, realizan un cuestionario
a alumnos egresados en la especialidad instrumental de guitarra, el cual es empleado junto a una
entrevista, en la que se les preguntd por las competencias adquiridas y donde recopila sus

opiniones sobre otros tantos aspectos.

Los autores mencionan que los conservatorios superiores se ven enfrentados a nuevos
desafios, lo que les sugiere la integracién en la universidad como la opcién méas adecuada para
adaptarse al nuevo escenario. En este sentido, la desvinculacion de los conservatorios superiores

al Espacio Europeo de Educacion Superior, se relaciona con el distanciamiento en el &ambito y
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estatus administrativo respecto a los estudios universitarios. Actualmente la legislacion que
regula el funcionamiento de estas ensefianzas es de caracter regional y es comun a la de
ensefianza secundaria, aunque la titulacion que se obtiene al finalizar es equivalente al grado
universitario. Esto hace que constantemente no se tengan suficientes medios o no se preste la
atencion debida a la adecuacion de los estudios con el mercado laboral y paralelamente no
existan departamentos dedicados a estudiar o aconsejar sobre la empleabilidad o la transicion al
empleo de los estudiantes y egresados de conservatorio, como si ocurre en el &ambito

universitario (Jiménez & Ruiz, 2019).

Como parte de los resultados de la investigacion encuentran gque, en los Gltimos afios el
principal empleo que han obtenido los egresados del conservatorio ha sido la docencia, ya sea en
conservatorios, escuelas de musica, academias, colegios o institutos. Asi mismo, evidencia, la
vocacion personal como principal motivo de la eleccion de la carrera, de acuerdo con el 92% de
los alumnos encuestados, por otra parte, la tradicion o recomendacion familiar aparece como el
motivo de eleccidn de la carrera de un 13,2%. La via de acceso principal al mercado laboral fue
la autobusqueda (50%), seguida de empleos conseguidos a través de familiares y amigos (42%).
Finalmente, identifica una desventaja derivada del estatus en el que se encuentran las Ensefianzas
Artisticas Superiores, como lo es la escasez de medios de seguimiento al finalizar los estudios, la
falta de tradicion investigadora o la no inclusion de las préacticas en la carrera, que podrian

favorecer la inclusién laboral.

Jorge Guzmén (2018), en su tesis “Los musicos como trabajadores. Experiencias
diferenciadas en Bogotd ”, indaga sobre la manera en que los musicos son artistas, como ingresan
en el mercado laboral, las condiciones laborales a las que estan sometidos y las consecuencias

que tiene para el desarrollo de sus vidas, para lo que emplea una revision documental y analisis
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de experiencias diferenciadas de 8 musicos por medio de observaciones y entrevistas. El autor
intenta definir lo que es un artista, exponiendo caracteristicas dadas por distintos autores para
tener un perfil, sin embargo, analiza cada una de las cualidades, discutiendo que no es algo
veridico, pues cada artista tiene formas diferenciadas de ser, teniendo como resultado, que existe
una heterogeneidad entre los artistas profesionales, especificamente en los musicos, al tener

similitudes, pero no construirse y ejercer de la misma manera.

Guzman (2018), refiere que se puede diferenciar tres trabajos a los que acceden los
profesionales de la musica, primero, los relacionados directamente con la musica, por ejemplo,
los pequefios eventos a los que se llama a un masico para interpretar su instrumento de una sola o
pocas presentaciones, segundo, el complementario parcialmente relacionado, como lo es la
docencia, pues al masico se le paga porque puede transmitir un conocimiento y no por interpretar
0 componer masica, y tercero, el complementario no relacionado, en el que las habilidades
musicales no son utilizadas, por ejemplo, conductores o vendedores. Finalmente, el menciona
que las experiencias son diferenciadas, ya que se dan de acuerdo a la manera en que trabajan en
diferentes de actividades laborales, o el dilema creativo al que se enfrentan como realizar una
actividad lucrativa vs una actividad creativa, o como viven y son afectados por los sueldos y las
horas de trabajo, concluyendo asi, la implicacion de la inseguridad social con las condiciones
precarias laborales a las que se enfrentan algunos artistas, generandoles una sensacién de

incertidumbre en su dia a dia.

Las investigaciones mencionadas muestran como la insercién de los musicos en el &mbito
econdmico representa para ellos cierta complejidad, teniendo en cuenta la flexibilidad a la que se
exponen constantemente, tanto en su produccién como en el consumo. De igual manera, indican

la importancia para la carrera de los masicos, que representa la formacion musical, siendo
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primordial el fortalecimiento de sus habilidades a través de la practica, de tal manera que su
actualizacion y evolucion en su formacion los guia o ubica en el camino hacia ser considerados
como profesionales, brindando la posibilidad de tener éxito en su incursion en el mercado de
trabajo musical, pese a las dificultades que enfrentan al ubicarse en una profesion atipica,
encontrandose regularmente ante una inestabilidad laboral, incursionando en distintas actividades

que garanticen cubrimiento de sus necesidades basicas.

Dichos estudios se establecen como guias para esta investigacion, ya que identifican las
trayectorias laborales de los musicos, en donde el contexto, el capital cultural y las interacciones
personales son factores influyentes para la configuracion de las trayectorias artisticas y laborales,
igualmente hacen referencia a la importancia de los procesos de formacion musical frente al
ambito laboral de estos profesionales, donde la inestabilidad laboral es frecuente, obligando a
muchos masicos a optar por otras actividades que les permitan generar ingresos econémicos

suficientes para su subsistencia, por tal razén se abordara esta profesion desde el trabajo atipico.

La Musica y el Trabajo Social

En la tercera temética, se agrupan proyectos de sistematizacion dirigidos desde el Trabajo
Social, donde se puede evidenciar una clara relacion entre la musica y la intervencion social con
nifios menores. La musica, en este tipo de intervenciones se visualiza como medio para transmitir
valores en la formacion escolar, propiciar cohesion grupal y facilitar la insercién de nifios en

contextos dificiles.

Polo, Lopez & Burbano (2016), en su investigacion titulada “sistematizacion de la
experiencia de trabajo social como parte de la formacion integral en el contexto educativo

escuela de musica desepaz de la ciudad de Cali”, busca promover una educacion integral,
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basada en el bienestar y calidad de vida de los alumnos de la Institucion donde estos tienen la
oportunidad de orientar su proyeccion profesional bien sea en el &mbito musical u otra profesion.
Esta sistematizacion, aungue se desarrolla desde la escuela de formacion musical, hace énfasis en
coémo desde estos ambitos educativos, el Trabajo Social juega un rol importante, pues permite la
consecucion de objetivos formativos, asi como herramientas a los estudiantes para que estos
puedan afrontar situaciones que los afecten en diferentes aspectos de su vida, 1o que irrumpir su
desarrollo individual y en la institucion. Se generan acciones guiadas por el area de Trabajo
Social dentro de la institucion, acogiendo elementos que ofrece el arte, para potenciar el
desarrollo de actitudes y aptitudes, a partir de ello orientan una intervencion y acompafiamiento
que les permita a los jovenes interiorizar valores que luego puedan replicar en sus contextos

inmediatos.

La metodologia empleada es este proyecto se apoyd en un proceso de sistematizacion, las
técnicas empleadas para la recoleccion de informacion fueron el grupo focal que se desarrollé a
partir de las entrevistas semi-estructuradas enfocadas a 25 nifios que pertenecian a la banda.
Dentro de sus principales conclusiones se tiene que tanto docentes como padres de familia
evidencian la importancia que tiene la mdsica en la vida de cada nifio, llegando a posicionarla
como un medio que les ha permitido transformar sus vidas a través del aprovechamiento de su
tiempo libre desarrollando talentos, habilidades y logros de manera que permiten la construccion
de una forma de vida. Dicho lo anterior, es importante resaltar que dentro del escenario musical
el Trabajo Social puede aportar desde diferentes dimensiones psicosociales que influyen en los
estudiantes, ya que las escuelas de musica permiten una articulacion entre diferentes contextos
especificos que pueden significar una oportunidad educativa e incluyente para los jovenes de la

sociedad actual.
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Tablon (2014), en su proyecto de intervencion, “proyecto de intervencion social a través de la
musica”, busca aportar a la insercion social de los jovenes adolescentes entre 12 y 18 afos de
edad, alojados en centros de menores del Principado de Asturias, Espafia, quienes tienen
dificultades para crear vinculos, problemas de comportamiento y dificultades de aprendizaje, asi
mismo, muchos de estos jovenes han sido victimas de abuso sexual y fisico. Es asi como, este
proyecto se basa en el uso de la musicoterapia, entendiendo esta como, la aplicacion sistematica
de la masica, dirigida por un masico terapeuta en un contexto terapéutico facilitando cambios en
la conducta de los participantes. Este proyecto se define como un espacio de trabajo en grupo en
el que se realiza un proceso de ensefanza de caracter “tutorial”, es decir, “aprender haciendo” el

género del Rap.

La metodologia empleada se basoé en la aplicacion de proyectos musicales participativos por
medio de la capacitacion artistica a través del Rap, dicha metodologia se caracteriza por la
consecucion de resultados concretos y tangibles. Esta intervencion se desarroll6 a lo largo de 19
sesiones, durante dos meses y medio. La principal conclusion fue que la realizacién de un
proyecto de intervencion social a través de la musica en centros de menores es viable y precisa
de pocos recursos para su puesta en marcha, obteniendo resultados exitosos en términos de
aprendizaje, ademas, el Rap es idoneo como medio musical por su accesibilidad técnica para los

menores adolescentes.

Carballo, P (2006) en su articulo titulado “la musica como préctica significante en los
colectivos juveniles”, pretende evidenciar la importancia que tiene esta forma de arte como
practica significante, para un sector en particular: los grupos juveniles adscritos a formas
musicales especificas (ska y reggae), localizados en barrios del sur del Area Metropolitana de

San José. Esta forma de arte se encuentra presente en la mayoria de los procesos vitales de la
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vida del ser humano, tanto asi que puede hacer parte de la historia individual y colectiva de las
sociedades. De esta manera, la cancion es una forma de decir, que se convierte en colectiva en
cuanto es resignificada por los otros, ademas, se comparten visiones del mundo que pueden ser

materializadas en comportamientos sociales.

De igual manera, la musica es un eje social de internacion que posibilita la creacién de
diferentes escenarios como, por ejemplo, los conciertos, las salas de baile y las fiestas. En estos
espacios de encuentro, la musica se transforma como un agente de comunicacion social, y en una
practica que crea sentido ya que los individuos forman espacios en los cuales se revelan o
expresan los significados que se generan en las interacciones cotidianas. En la musica no solo
entra en juego la subjetividad del individuo que la crea, también se ve permeado por el contexto
en el cual esta inmerso, asi, el o la artista escoge instrumentos y temas en relacion a personas en
condiciones similares, conectando sus formas de pensar, situaciones y experiencias vitales que le
comunican a otros, aqui la masica es un elemento de cohesion social, pues la musica es una
practica significante ya que crea y recrea no solo la realidad de quien la produce sino también de

quien la escucha (Carballo, 2006).

La metodologia empleada fue cualitativa, usando el grupo focal y la observacion participante
con jovenes gque producian y escuchaban estas dos formas musicales. En los principales
hallazgos, se encuentra que el ritmo musical del ska y el reggae tiene en los jévenes una gran
relevancia, ya que, a partir de esto, forman una serie de c6digos, expresiones de baile y practicas
gue otorgan una variedad de significado para quien la crea y para quien la escucha, para estos
jévenes la musica se emplea como un referente identitario, pues puede sentirse reflejado en la
experiencia narrada. Por otra parte, los grupos juveniles resaltaron dos elementos centrales en la

eleccion de cada forma musical, estas son la letra y el ritmo, el primero relacionado directamente
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con la vivencia y el mensaje y el segundo relacionado con un elemento socializante como lo es el
baile, pues en este el cuerpo representa un espacio de significacion y cada grupo tiene diversas

formas de asumir el cuerpo dentro de actividades colectivas (Carballo, 2006).

Londofio (2019), en su investigacion titulada La muasica: mediadora en las relaciones
interpersonales y la vida social de los estudiantes pretende lograr que el nifio por medio de la
practica de musica tenga la capacidad de construir una mejor sociedad, la cual se base en valores
como la tolerancia, el respeto, la solidaridad, asi mismo, una oportunidad para mejorar sus
relaciones interpersonales. Por tal razon, la ensefianza de la musica puede ser una herramienta
para mejorar diferentes problematicas sociales, puesto que cuando se inicia en la musica se
desarrollan diferentes habilidades que le permitiran incidir en diversos espacios, de esta forma
menciona Hormigos (2004, citado en Londofio, 2019) que la musica se presenta como una
disciplina netamente social, pues a lo largo del tiempo se ha ido creando para grupos de personas
que toman distintos roles sociales en su relacidon con la musica, asi, los participantes de un evento
musical interactGan entre ellos y se destina a un determinado publico, que se concibe como grupo

social con diversos gustos.

De esta manera, la musica es generadora de experiencias, las cuales son necesarias para el
hombre, pues la misica en grupo toma un valor mas educador dado que incide en la
socializacion y permite que las personas se acerquen entre si, compartiendo un amplio conjunto
de experiencias que son inherentes a la musica. Dicho lo anterior, la educacion musical tiene
gran peso en la formacion integral y globalizada de la persona, pues brinda experiencias
cognitivas y sensitivas de forma armonica, aportando cierta madurez para aprendizajes futuros.
Por otro lado, la metodologia que se empled en esta investigacion fue la cualitativa, se hizo uso

de la técnica de la entrevista con el fin de recolectar descripciones profundas que les permitieran
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acercarse al entorno social de los estudiantes, esta se aplico a nifios entre los 12 y 15 afios que

cursaban los grados sexto, séptimo, octavo y a sus padres.

En los principales hallazgos, se encuentra que, la musica brinda al nifio la posibilidad de tener
una mayor capacidad de relacionarse positivamente con su entorno, ya que por medio del trabajo
en grupo en actividades como cantar, interpretar rondas o tocar un instrumento musical, se
motiva al nifio a respetar al otro, ser tolerante y solidario con los demas, y otros valores que
favorecen a la formacion personal del nifio, de tal modo, la musica brinda al nifio la opcion de
ocupar su tiempo libre de una forma diferente, es decir, realizar actividades complementarias
musicales, tales como estudiar un instrumento o conformar un grupo musical. Por Gltimo, esta
investigacion permite observar como el arte, en este caso la masica, se emplea para incidir de
distintas formas en diferentes contextos, pues la masica como herramienta les permite a los nifios

aprender a ocupar su tiempo libre, ademas de permitirles la socializacién con el otro.

Gallardo & Madero (2015), en su articulo de sistematizacion de experiencias, “La muisica
como medio de intervencion con nifios en situacion de exclusion social elevada: Del sentimiento
de exclusion al balsamo musical/”. Buscan conocer el sentido de la mdsica en la educacion
infantil en nifios victimas de la exclusion social. Este proyecto se desarroll6 en Valencia, Espafia,
en una fundacion que trabaja con madres y nifios en situacion de pobreza extrema. Se
implemento la metodologia cualitativa que permitioé una investigacion mas flexible, al estudiar a
las madres e hijos en su contexto, y las situaciones pasadas como en las que se hallaban. Como
técnicas se utilizaron: fotos, diarios de aula, observacion participante, transcripciones de

asambleas e historias de vida.
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Gallardo & Madero (2015), sostienen que la musica facilita el establecimiento y la
permanencia de las relaciones humanas, contribuyendo a la adaptacion del individuo a su
contexto, fomenta la creatividad y nivela las tensiones. Es asi como este proyecto permitio
emplear nuevas estrategias de aprendizaje a través de la musica, observando, que los nifios
generaron nuevas actitudes frente a determinados problemas por los que atravesaban, conocieron
y comprendieron que la masica puede generar cambios positivos en el estado de animo de cada
participante y adquirieron valores que favorecieron el compafierismo entre iguales. A modo de
conclusion, la masica es un mecanismo de intervencion potente en nifios en situacion de riesgo
social, ya que esta contribuye al desarrollo de la personalidad humana, favorece el desarrollo del

optimismo y propicia el bienestar personal.

Por otro lado, la investigacion de Higueras (2020), titulada “Hip Hop, Rap y Trabajo Social”,
busca explorar el hip hop, especificamente la musica Rap como herramienta de intervencion
social y el arte como herramienta de cambio social. El autor afirma que la intervencion social a
través de la masica puede llegar a promover nuevos modelos colaborativos dentro de lo
multidisciplinar para la consecucion de diversos objetivos. La metodologia que se emple6 para
esta investigacion fue de corte cualitativo, como técnica principal se usé la entrevista
semiestructurada a informantes que se encontraban realizando proyectos o programas sociales

por medio de la musica.

Higueras (2020), refiere que el Rap es un instrumento de comunicacion, expresion y fomento
de la interrelacién entre personas, de igual forma, el género se convierte en un método de
aprendizaje y desarrollo de habilidades sociales y de relacion con el entorno, lo que facilita el
trabajo en ciertos ambitos, con colectivos diferentes y con edades dispersas. Asi mismo, sostiene

que el Rap es una herramienta de inclusion social, ya que, en su ejercicio, se dan relaciones
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horizontales sin distincion de clase social, origen étnico, orientacion sexual, creencia o religion.
En ese sentido, la masica Rap puede ser un instrumento educativo, con capacidad de adaptacion
a las necesidades de las personas. Su dinamismo, originalidad y la amplia variedad que existe
dentro de este genero, tanto en forma como en contenido, da elementos para intervenir desde el
ambito educativo, sin embargo, si no se utiliza de manera conveniente, puede revertir los avances

conseguidos.

Estas investigaciones, muestran como la musica, es un medio eficaz para intervenir tanto en
contextos dificiles por ejemplo los centros de menores o en escenarios de formacion escolar,
logrando una educacién integral y desarrollo de habilidades de los estudiantes. Siendo el arte,
una forma facil para llegar al sujeto a intervenir y que posibilita de alguna forma que los
menores/adolescentes intervenidos, hagan un buen uso del tiempo libre. Sin embargo, hay que
mencionar, que no se encontraron investigaciones desde el Trabajo social, que estudien la musica
como una actividad econémica-laboral, ni tampoco el proceso de configuracion profesional de

los musicos, para lograr entender el arte mas alla de un medio para realizar intervencion social.

Por esta razon, el fomento de este tipo de investigaciones desde el Trabajo Social, se ve
pertinente, puesto puede aportar elementos tedrico-conceptuales para lograr entender fenémenos
laborales y no solo propiciar el uso del arte como medio para hacer intervencion social, sino
también, hacer visible una profesion que como muchas otras, han quedado relegadas por el

sistema econdmico actual por ser profesiones consideradas como poco rentables.

Para concluir, se definen 3 tematicas que permiten conocer elementos que intervienen en el
proceso de configuracion musical, en primer lugar, la tematica de formacion musical, menciona

las distintas formas de aprendizaje que utilizan para adquirir conocimientos y mejorar sus
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practicas musicales, en segundo lugar, la tematica de las actividades laborales de los musicos, se
refiere a las variadas formas de insercion laboral que tienen los masicos y la necesidad de

innovar y formarse constantemente logrando su permanencia en el mercado musical, por ultimo,
la tematica de la musica y el Trabajo Social, hace alusion a procesos en los cuales se implementa

la musica como un medio de intervencion social.

Frente a Santander de Quilichao no se encontraron estudios en el &mbito musical desde el
proceso de formacion profesional de los musicos, es decir, no hay una mirada desde la
perspectiva tedrica frente a los procesos de configuracion profesional desarrollados en el
municipio, que permita analizar las relaciones del contexto, el arte, las interacciones y la

formacion del musico, por lo cual nos planteamos los siguientes objetivos.

Objetivo General:

Describir el proceso de configuracién profesional de los musicos de Santander de Quilichao.

Obijetivos Especificos:

e Indagar las secuencias en el proceso de aprendizaje de los musicos de Santander de
Quilichao.

e Identificar las trayectorias laborales de los musicos Santander de Quilichao.

e Determinar la relacion del proceso profesional con la calidad de vida de los musicos de

Santander de Quilichao.
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Marco Tedrico o Referentes Conceptuales

El Interaccionismo Simbdlico y las Trayectorias de Vida

El presente trabajo se orienta tedricamente, desde la corriente del interaccionismo simbélico,
lo cual permitira comprender el fendmeno a estudiar desde la perspectiva y significado que los
sujetos le dan a las acciones de su vida, ya que esta teoria estudia los aspectos microsociales y las
relaciones interpersonales, donde es de suma importancia la relacion entre las estructuras
sociales, las interacciones sociales, el lenguaje y el pensamiento, a su vez afirma que el individuo
actua en funcion al significado que otorga a la realidad social, siendo parte de un aprendizaje y
una construccion colectiva (Yela, C. & Pifiuela, R. 2016). Es por esto que el interaccionismo
simbdlico se enfoca en la importancia del significado e interpretacion que los seres humanos le
otorgan a las experiencias que se tejen desde su interaccion, es decir, desde su realidad

especifica.

Para Blumer (1962), el interaccionismo simbolico hace referencia a la interaccion entre los
individuos, basandose en la interpretacion que los seres humanos hacen de las acciones de los
demas, asi, la respuesta a dichas acciones dependera del significado que se atribuyen a éstas. Por
tal razon, el interaccionismo considera que los actos individuales son precedidos por un proceso
social, en donde las interacciones son la base principal del pensamiento, dando significancia a los
elementos a su alrededor, de tal forma, las relaciones interpersonales influyen en la construccion
de una historia de vida, con base en unos simbolos que estructuran la realidad. Por lo cual, esta
corriente permitira comprender a los sujetos de estudio desde sus vivencias y la construccién que

han hecho de si mismos, a lo largo de su profesion musical.
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En primera instancia, se empled el concepto de configuracion social, entendida como las
acciones, los gustos, los intereses, costumbres y la formacidn social que se teje en una sociedad
especifica, es asi, como la configuracion social es caracteristica de la sociedad civilizada que
permite entender al individuo a partir del reconocimiento del “otro”, es decir en la interaccion o
acciones que este desempefia en su contexto (Elias, 1991, citado en Urteaga, 2008), por lo tanto,
este concepto permite comprender como los musicos se configuran desde sus relaciones y
actividades, a la par, permite percibir al individuo desde su propia accion, al dar cuenta de la
experiencia vivida que ha desarrollado cada individuo para configurarse como persona y como
profesional. EI concepto de configuracion social da la posibilidad de entender como se constituye

un profesional a partir de la interaccion y la relacion que se crea entre los sujetos y su medio.

Como parte de la configuracion profesional, se encuentra la carrera, la cual es concebida por
Becker (2009), como una secuencia de movimientos desde un puesto de trabajo a otro, que hace
que un individuo se desplace dentro del sistema ocupacional, por ende, son transiciones en
posiciones laborales y sociales, para este autor un trabajo se determina a partir de los problemas
que giran en torno a dicha labor, por ende, su posicion en la estructura ocupacional estara

determinada por otros grupos de la sociedad.

La carrera se puede ver desde dos &mbitos, lo objetivo y lo subjetivo, en el primero, se
entiende como una serie de jerarquias y cargos definidos de forma clara, las consecuencias de la
posicidn, los logros y las responsabilidades, desde el segundo ambito, la ve como una
perspectiva cambiante, desde la que un individuo ve su propia vida como un todo, interpretando

el significado de sus atributos, acciones y sus vivencias (Hughes, 1937).

Ahora bien, Arthur, Hall & Lawrence (1989), definen la carrera como una secuencia evolutiva

de las experiencias de trabajo de una persona a lo largo del tiempo, siendo el trabajo un conjunto
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de interrelaciones a nivel individual, organizacional y social. En este sentido, la carrera es la
interaccion entre el individuo y la sociedad, relacionando factores internos de las personas, como
los procesos psicoldgicos de desarrollo e identidad y factores externos como la posicion social

(citado en Arango & Viveros, 1996).

En el presente trabajo se empled el concepto de carrera para dar cuenta de las secuencias de
vida que atraviesan los musicos de Santander de Quilichao, puesto que, este concepto brindo la
posibilidad de comprender las experiencias, vivencias y significaciones dadas dentro los distintos
procesos de formacion y trayectorias laborales de los sujetos, que progresivamente contribuyen a
su configuracion profesional. Se debe mencionar, que las contingencias entran a desarrollar un
papel de suma importancia a lo largo de la vida de un masico, ya que esta es la posibilidad de
que algo suceda o no, y pueda afectar de forma negativa o positiva la carrera o la vida de estos

sujetos marcando de esta forma su rumbo (Becker, 2009).

Dicho lo anterior, es menester mencionar que, las vivencias, experiencias y acciones de un
musico profesional, van mediados por un proceso de aprendizaje que ha sido constante y
continuo a lo largo de su carrera, entendiendo este concepto desde Sennett (2009) como un
proceso progresivo, en el que se desarrollan destrezas. Las habilidades inician como préacticas
corporales, luego se crea una unién entre lo corporal y lo cognitivo, y a través de movimientos
repetitivos se fortalece el conocimiento, igualmente, el aprendizaje es proporcional a la
construccidn de experiencias positivas y negativas que permiten obtener una compensacién

emocional que posibilita la estimulacion de la imaginacion.

De la misma manera, la profesién hace parte de la carrera de los sujetos, la cual dentro de la
sociologia, ha sido definida por diversos autores, dentro de los cuales se destaca, Abundis

(2013), quien concibe la profesién como las actividades ocupacionales y sociales en las que de
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forma institucionalizada proporcionan bienes y servicios necesarios para la sociedad, requiriendo
asi, una formacion especializada y reconocida para ejercerla, a su vez, los profesionales crean
normas o cAdigos éticos para el ejercicio de su profesion, brindando un bien que afecta
positivamente a sus destinatarios, generan cambios y contribuyen al desarrollo del medio social
donde se insertan, realizando dichas actividades de manera estable y convirtiéndolo en un medio
de vida. Por lo tanto, la musica se constituye como una profesion, la cual permite que los seres
humanos gocen de mejores condiciones de vida supliendo sus necesidades individuales, ademas

de aportar a la sociedad desde el conocimiento obtenido durante su proceso de formacion.

Se debe agregar que desde la concepcion interaccionista se considera la profesion a partir de
la organizacion de grupos profesionales, como una relacién dinamica donde todos sus miembros
ejercen una misma actividad laboral, lo que les permite auto-organizarse, defender su autonomia
y protegerse de la competencia, pues como menciona Urteaga (2008), estos se encuentran en un
“mercado donde estd la oferta y la demanda, lo que conduce a un acuerdo para el cual los actores
elaboran estrategias a partir de los recursos disponibles” (p.24), es por esto que los profesionales
tienen una racionalidad limitada, puesto que ya no solo se piensa en lo que el individuo desea,

pues también se integran las necesidades o exigencias del mercado.

Para la siguiente investigacidn se emplea el concepto de profesion desde Becker (2009), el
cual se entiende como un proceso biografico e identitario y comprendida desde una dimension
racional e interactiva, ya que cada sujeto hace parte de un orden interno en el que hay otro
individuo que realiza una actividad especifica, cada grupo profesional tendra una forma
particular de profesionalizarse, ya que esta Ultima dependera de las interacciones que surjan

desde los individuos y su entorno social.
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Se debe agregar que la profesion es atravesada por todas las vivencias y experiencias que
tiene el individuo a lo largo de su vida, es decir, su carrera, ésta se refiere a la “perspectiva movil
desde la cual un individuo ve su propia vida como un todo e interpreta los significados de sus
diversos atributos, acciones y aquello que le sucede a lo largo de su vida” (Becker, 2009, p.123),
asi mismo, se constituye como un fenémeno importante e integrado a esta, la contingencia
ocupacional, la cual incluye tanto los hechos objetivos de la estructura social como los cambios
en el punto de vista, las motivaciones y los deseos del individuo, teniendo en cuenta lo
mencionado, dichas contingencias ocasionalmente se pueden ver en las trayectorias laborales de
los profesionales o también como los hechos que pueden generar cambios a lo largo de la carrera

de estos.

Por consiguiente, se aborda la trayectoria laboral, la cual se refiere al recorrido de las
experiencias de un individuo en el espacio sociolaboral, describiendo las posiciones que ha
ocupado a lo largo del tiempo, desde la insercion al mercado laboral hasta un momento en
particular, en este se tienen en cuenta los procesos generados alrededor de su actividad laboral,
tanto las realizadas antes de un trabajo profesional, como los trabajos profesionales que ha
ejercido y el actual trabajo (Orejuela & Correa, 2007). De igual manera, las trayectorias laborales
proporcionan informacidn sobre las decisiones y las elecciones de los trabajadores, su capacidad
de interpretar y aprovechar las oportunidades o de desarrollar estrategias de empleo (Dombois,

1998).

Nuevas Formas de Trabajo

Teniendo en cuenta que en la sociedad actual se da un exceso creciente de los mercados de la
sensibilidad en los que se genera una estilizacion de los bienes, donde el arte se configura como

un bien y un servicio, es decir se da una desdiferenciacion de las esferas econdmicas y estéticas,
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que puede afectar las trayectorias laborales de los musicos, puesto el arte pierde valor simbolico

y cultural al entrar a las l6gicas del mercado de masas.

El sistema econdmico que funciona estetizando sistematicamente los mercados de consumo,
los objetos y el entorno cotidiano se entiende como el capitalismo artistico (Lipovetsky &
Serroy, 2015), convirtiéndose entonces en un nuevo modo de funcionamiento que de manera
general explota las dimensiones de lo imaginario, lo estético y emocional, con el fin de obtener

ganancias y conquistar el mercado.

Con relacion a lo anterior, el arte se configura como un bien y un servicio, la produccion
musical es entonces un arte de consumo de masas, ya que es inseparable de las légicas de lo
ligero y del cambio permanente para el entretenimiento de las mayorias. La musica es dedicada a
la comercializacion de masas y dirigida a la busqueda del éxito, donde su objetivo ya no es la
trascendencia espiritual del individuo ni la realizacion de la esencia del arte, sino un consumo
continuo de productos culturales capaces de proporcionar placer, crear suefios y generar una

sensacion de satisfaccion inmediata para todos (Lipovetsky & Serroy, 2015).

En este sentido, la musica se configura como un medio para apreciar el mundo, ligado a la
necesidad de comunicar sentimientos y vivencias a las personas, de esta manera se transmiten
significados creados entorno al contexto social propio, los cuales, son interpretados de acuerdo a
la sensibilidad del oyente (Hormigos, 2010). De esta manera, la misica como pieza artistica, en
la actualidad simboliza un espacio de interaccion, en el que los individuos buscan

constantemente la autoafirmacion de su existencia.

De acuerdo a lo anterior, al ser la musica una herramienta con la cual los individuos se
identifican, esta actividad puede ser realizada por cualquiera como un hobbie, desdibujando la

linea entre profesional y aficionado, generando inestabilidad en las oportunidades laborales de



48

estos profesionales, lo que puede afectar la calidad de vida de estos, pues el trabajo se constituye
como una actividad fundamental para la vida por su condicion de existencia social, necesario
para el proceso de humanizacién, sin embargo, en la actualidad, las condiciones laborales estan

marcadas por relaciones de informalidad, subcontratacién e inseguridad.

Por tal motivo, desde los tedricos sociales se han planteado otras tipologias de trabajos, en las
que se encuentran los trabajos atipicos o no clasicos, que dan la posibilidad de analizar diferentes
formas laborales que han surgido como consecuencia del sistema econdémico vigente, este tipo de
trabajos se caracterizan por no estar subordinados a un solo patrén o a una sola estructura fisica y
en muchos de los casos representan trabajos desprotegidos, riesgosos pero no necesariamente
precarizados (Pacheco, De la Garza y Reygadas, 2011), en otras palabras, el trabajo atipico, da
cuenta de formas laborales que estan por fuera de la estructura del mercado de trabajo, donde no
se da una relacion clara de asalariamiento, y se crean otras formas laborales que parten de la

interaccion entre los individuos.

Asi pues, el trabajo atipico se reconoce como una consecuencia de la precarizacion laboral, ya
que este surge de la incapacidad del sistema econdmico capitalista que genera empleo para todos
los individuos de la sociedad, en especial en paises del tercer mundo, donde el trabajo clasico
industrial, nunca ha representado a la mayoria de la poblacién (Pacheco, De la Garza &

Reygadas, 2011).

Cabe mencionar que, en los trabajos atipicos, como lo menciona Joya (2017), “Primero, el
cliente entra a ser un actor fundamental en el proceso de produccién. Segundo, son trabajos
desterritorializados que dejan de lado conceptos como jornada de trabajo y espacio productivo.
Tercero, estan caracterizados por una produccion simbdlica donde se depende de las cualidades

del trabajador” (P, 30).
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Este tipo de actividades laborales, parte desde la interaccion inmediata o mediata entre
individuos, sin embargo, la relacion cara a cara ya no es una condicion necesaria de los procesos
productivos actuales, sino que, a partir de estos nuevos procesos laborales, se crea una
comunidad simbdlica de trabajo que puede tener lazos materiales o no. Asi, el sentirse parte de
esa comunidad del trabajo no depende ya de un lugar fisico y una temporalidad especifica, sino

de la intensidad de los lazos que se crean en él.

Esta nueva teorizacion del trabajo, da la posibilidad de reconocer trabajos que estan por fuera
de la concepcion clasica, y que de alguna forma han sido invisibilizados por no desarrollarse bajo
las condiciones de asalariamiento normales, o la relacion entre patron-empleado, ya que como
mencionan Pacheco, De la Garza & Reygadas (2011), el proceso de produccion no solo genera
productos y servicios, sino reproduccion social, considerada como “reproduccion externa”, es
decir, que del proceso productivo se derivan las reproducciones de las relaciones sociales, que
pueden estar bajo una l6gica mercantil o bajo una légica de trabajo no remunerado que perpetia

el modelo capitalista clasico.

Sin embargo, esta parte de la reproduccion que surge a partir de la produccién, se ha
considerado en maltiples ocasiones por fuera de la concepcidn clasica de trabajo. No obstante, en
la actualidad se ha logrado reconocer que, en muchos casos, el proceso de produccién no se
puede separar de la “reproduccion externa” dentro de la cual caben otras formas de trabajo
anteriormente no vislumbradas ya que no encajan en la concepcion de trabajo clasico asalariado,
como es el trabajo doméstico, los trabajos por cuenta propia, el trabajo a domicilio, la venta

callejera, entre otras formas de trabajo.

En ese sentido, en la sociedad actual, el empleo de los musicos se caracteriza por la

multiactividad, en la cual, las personas se mueven constantemente de un empleo a otro,
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acumulando muchas experiencias laborales, pero de corta duracion, dejando a los profesionales
de la masica, en situaciones no solo de informalidad, sino también de inestabilidad laboral

(Guadarrama, 2014).

Vemos asi, como las nuevas formas de trabajo, se crean hoy dia, bajo la inestabilidad e
inseguridad, como lo menciona Guadarrama (2014), en estas configuraciones laborales,
intervienen factores tanto estructurales, como lo es la flexibilizacion del trabajo, la falta de
regulacién de las instituciones en este ambito, ademas, de la capacidad de los actores para
disponer de sus habilidades a lo largo de su carrera y lograr asi satisfacer sus necesidades
econdmicas y su realizacién profesional, es decir, la multiactividad, es un factor por el que
atraviesan muchos individuos en la sociedad actual y en este caso en particular los musicos para

lograr acceder a los bienes y servicios del mercado y asi poder vivir de su profesion.

Calidad de Vida

Es asi como, surge la inquietud de determinar la relacion entre el proceso profesional de estos
mausicos y la calidad de vida, para lo cual es necesario remitirse al concepto de calidad de vida, el
cual surge en el contexto de posguerra en los Estados Unidos, después de la Segunda Guerra
Mundial, con el fin de investigar acerca de la percepcion de las personas sobre su vida y

condicion financiera (Campbell, 1981; Meeberg, 1993 citado por Urzla & Caqueo, 2012).

Es de mencionar, que este concepto ha sido fuente de maltiples discusiones tedricas, por lo
cual no hay un concepto unificado de calidad de vida, sino que este se puede concebir desde
diferentes posturas. Dentro de algunas definiciones destacadas, se encuentra la de Ferrans (1990)
el cual define este concepto como el bienestar personal derivado de la satisfaccion o

insatisfaccion con areas que son importantes para el sujeto estudiado. Por otro lado, Hornquist
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(1982), teoriza este concepto en términos de satisfaccion de necesidades fisicas, psicolégicas y

sociales, que abarcan tanto lo material como lo estructural.

Finalmente, en esta investigacion se trabajo el concepto propuesto por Felce & Perry, (1995),
ya gue, desde esta perspectiva, la calidad de vida de un individuo se evalta no solo por aspectos
objetivos, también, evalUa aspectos subjetivos como los valores personales, las aspiraciones y
expectativas que posee el individuo a investigar. La calidad de vida, en ese sentido, se entiende
como un estado de bienestar general que comprende descriptores objetivos y evaluaciones
subjetivas acerca del bienestar fisico, material, social y emocional, junto con el desarrollo
personal y de actividades en las que el individuo se desenvuelve, todo lo mencionado

anteriormente, por los valores personales que el individuo posee.

Estrategia Metodoldgica

En esta investigacion se empleo6 la metodologia complementaria, la cual hace referencia a las
estrategias de integracidn que incorporan una doble y diferenciada vision de los hechos, la
cualitativa y la cuantitativa, donde una completa la vision de la otra, sin producirse una
superposicién de estas; por lo que representa un grado minimo de integracion de métodos. En el
producto final de este tipo de metodologias se logra diferenciar tanto lo cualitativo como lo
cuantitativo, ya que cada una expone los resultados alcanzados por la aplicacion del respectivo

método (Sanchez, 2015).

Esta investigacion fue de caracter descriptivo, la cual permitié detallar la realidad de los
musicos profesionales, retomando sus experiencias y significados sobre los distintos medios en
que ha transitado, ya que segn Calduch (2010) este estudio permite realizar una exposicion
narrativa, numérica o grafica, de manera detallada y exhaustiva de la realidad que se investiga,

ademas, parte de una observacién directa, frente a unos criterios definidos previamente, como el
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tiempo, el espacio, las caracteristicas formales, los efectos, entre otros, de la cual se obtiene una
informacion rigurosa que debe ser interpretada, constituyéndose como una accion subjetiva, a
partir del criterio de quien investiga, sin embargo, esta se concibe coherente al estar regida por la

realidad y la informacidn obtenida a través del proceso.

Dicho lo anterior, para el desarrollo de los objetivos, se hizo uso del enfoque cualitativo, que
se refiere a una investigacion que provee ciertos datos descriptivos, referentes a las conductas
observables y a las palabras escritas o habladas. La investigacion cualitativa permitié estudiar a
las personas en el contexto de su pasado y de su presente, de igual manera experimentar las
realidades como lo hacen otros, teniendo en cuenta subjetividades individuales y relaciones
interpersonales, lo que implica conocer la vida social de los informantes y comprender sus

dindmicas sociales (Taylor y Bodgan. 1987).

Teniendo en cuenta lo mencionado, se aplico la entrevista semiestructurada, que consta de
“reiterados encuentros cara a cara entre el investigador y los informantes, estos encuentros estan
dirigidos hacia la comprension de las perspectivas que tienen los informantes respecto de sus
vidas, experiencias o situaciones, tal como las expresan con sus propias palabras” (Taylor y
Bodgan. 1987. P 100). Es decir, son conversaciones fluidas en donde se logra acceder a la
informacidn sin ser un cuestionario formal, que posiblemente cohibe a las personas de brindar
los datos necesarios, o parte de sus historias, por ende, las entrevistas no tendran una estructura
rigida, se haran de acuerdo a determinados temas interesados en consultar, logrando una
interaccion fluida durante la conversacion, puesto que permitié indagar las secuencias en el
proceso de aprendizaje de los musicos, asi como también identificar las trayectorias laborales de

los musicos de Santander de Quilichao.
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De esta manera, se realizaron 10 entrevistas semiestructuradas a musicos del municipio de
Santander de Quilichao, con la intencidn de recopilar sus distintas visiones del medio musical y
las particularidades de sus vivencias, interpretando los posibles elementos que aportaron a la

configuracion profesional.

El perfil de los entrevistados correspondi6 a musicos profesionales provenientes del
municipio de Santander de Quilichao, que incluy6 a hombres y mujeres que tuvieran mas de 3
afios de experiencia en el &mbito musical, que hayan alcanzado reconocimiento en el medio
musical y que actualmente ejerzan la profesion. Estos criterios se tuvieron en cuenta, ya que
posiblemente brindarian informacion mas precisa para la investigacion debido a la formacién
profesional y al recorrido laboral durante ese lapso de tiempo en el medio musical, igualmente, la

forma en la que han sido reconocidos en el medio artistico a partir de su rol como musico.

Por otro lado, como un ejercicio complementario, se empled el enfoque cuantitativo para el
ultimo objetivo, el cual “usa la recoleccion de datos para probar una hipdtesis con base a
mediacion numérica y el analisis estadistico, para establecer patrones de comportamiento y
probar teorias” (Hernandez, Fernandez & Baptista, 2010, pag.4, citado por Canto & Silva, 2013,
p. 28), en otras palabras, se hace una recoleccion de informacion a partir de preguntas especificas
sobre aspectos que puedan cuantificarse, a su vez, brindando la posibilidad de generalizar
cualidades que expliquen parte de la realidad a investigar, dando validez a los supuestos
planteados y soporte a la teoria abordada, siendo la objetividad, su principal caracteristica. En
ese sentido, se empled el sondeo como una técnica metodoldgica para la recoleccién de
informacidn, pues como mencionan Carmines & Zeller (1979), este se emplea con el fin de

conocer la opinion publica de un tema en especifico para este caso en particular, sobre musicos
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de Santander de Quilichao, ademas permitié tener un control sobre la informacion que se iba

recolectando.

Se realizd un sondeo on-line, por medio de la plataforma Google Forms, el cual se difundio
por correo electrénico y por las redes sociales Facebook y Whatsapp, dirigido a 24 musicos de
Santander de Quilichao, partiendo de la condicion, que sean oriundos de este municipio. El
sondeo incluy6 datos personales, como el nombre, la edad, nivel de escolaridad, entre otros,
ademas, preguntas acerca de su proceso de aprendizaje y de sus trayectorias laborales, asi mismo,
se indaga sobre la calidad de vida, por lo cual se brindaron preguntas acerca de su situacion
socioecondmica, el acceso a servicios de salud, educacion, cultura, seguridad social y respecto al

bienestar emocional del encuestado. A continuacion, se ilustra la matriz metodologica, en la cual

se condens6 la forma operativa que condujo al desarrollo de los objetivos de investigacion.

Tabla 1.
Matriz metodoldgica

.ngl:mm. ‘_le ;Como es el proceso de configuracién profesional de los musicos de Santander de Quilichao?
investigacién:
Objetivo General: Describir el proceso de configuracién profesional de los misicos de Santander de Quilichao
Concepto | Sub Categoria Fases .Fuentes fl.e Técnicas de Investigacion
informacién
Indagar las secuencias en Ll e _
el proceso de aprendizaje Anrendizaie Desanollandq lahabilidad | Mmisicos de Santander 10 entrevistas
de los musicos de pr 1 musical de Quilichao semiestructuradas
Santander ds Quilichao En busca de un estilo
Carrera E _
Proceso de mnsercién :
Identificar las trayectornias — ; 10 entrevistas
laborales de los miisicos Travectoria Desp! ento en el Miisicos de Santander semiestructuradas y 24
> los mu Ay mercado de trabajo de Quilichao cuestionarios online como
Santander de Quilichao i &todo d e
La profesion brlg Y G
Calidad de vida Necesidades primarias
Objetiva Bienestar material
Expectativas
Determinar la relacion del] - 10 entrevistas
i i Emociones
proceso profe?_lonal €O 1 Calidad de Cahdad fie Musicos de Santander semiestructuradas y 24
la calidad de vida de los ida Subjetiva i ] ] d ficha S ——
mizicos de Santander de B Satisfaccion de mtereses o e Quilichao Y ronsmc)ls e
Quilichao necesidades método de contraste
Percepcion de salud
Bienestar social - -
Percepcién de seguridad
laboral

Nota. Fuente: elaboracion propia
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Capitulo I1:

Marco Contextual

En Colombia las practicas musicales datan de los afios 1500, con el establecimiento de la Real
Audiencia y de la catedral en Santafé de Bogota, marcando el inicio del desarrollo de las
tradiciones e instituciones musicales europeas como la capilla de musica y el seminario.
Posteriormente, en Santa Marta y Cartagena, cerca del afio 1560 se encuentra el primer musico
profesional en la catedral de Santafé y, una década mas tarde, a su alumno quien fue el primer

maestro de capilla, Gonzalo Garcia Zorro (Bermudez, 2010).

Bermudez (2010), menciona que, a mediados del 1500 a partir de las crénicas y las narrativas
se constata la existencia de flautas con Aeroducto, similares a las existentes hoy dia en las
comunidades indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta, el Darién y Panama, recibiendo el
nombre de gaitas. Por otra parte, en Santafé de Bogota se posicionaba Gutiérrez Fernandez
Hidalgo como el nuevo maestro de la catedral y rector del colegio Seminario San Luis,
proporcionando instruccion musical solamente a los hijos de espafioles. En estos afios se
introdujo el repertorio polifonico internacional y los manuscritos del siglo XV1, como ejemplo
del conservatismo musical y cultural, mientras que en Cartagena se prohibia que la poblacion

afro bailara con tambores en publico.

A su vez, los registros demuestran que los indigenas, mantuvieron sus cantos y bailes; por su
parte, los espafioles, para su entretenimiento cantaban coplas, romances y décimas, tocaban
adufes, vihuelas, guitarras, arpas, clavicémbalos, virginales, violines y flautas. Ademas, el
pifano, el tambor, las trompetas y los timbales, eran usados por las milicias de civiles y por los

conjuntos musicales de la infanteria y la caballeria.
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En Colombia se da origen a las bandas de musica a finales del siglo XVIII, las cuales
inicialmente estaban asociadas con el &mbito militar, en ceremonias, actos oficiales y de
entretenimiento, dando pie a la aparicion de bandas civiles en el siglo X1X, quienes se
vinculaban principalmente a bailes de salon, esto desenlazo la necesidad de crear programas de
formacion y creacion de bandas, basados en ensefianza instrumental, gramatica y las bases de
teoria tonal, de manera que progresivamente las bandas se han convertido en un espacio e
instrumentos para propagar musica de diversos contextos, ademas, en el proceso de articulacion
cultural y econémica con la vida de la comunidad, la banda se ha convertido en la posibilidad de
apropiar, reproducir y recrear los repertorios y sistemas musicales propios de ciertos sectores,

participando en la construccion del patrimonio sonoro de la nacion (Valencia, 2011).

Por su parte, Bermudez (2010) sostiene gque, conforme el tiempo pasa y se consolidan diversas
acciones y situaciones, la musica religiosa comienza a perder su fuerza, disminuyendo asi, la
cantidad de compositores de la catedral, quedando como obras de estilo preclasico existentes,
Unicamente dos sinfonias incompletas. Tras el Regimiento de la Corona en 1784, se incluyen
nuevos instrumentos, como clarinetes y trompas, y se crean coliseos de comedias en Cartagena y
Santafé, mientras que, en 1804 los bailes locales como torbellinos y mantas, se alternaban en
bailes de élite en Santafé. Por otro lado, los bailes Ilamados bundes, se consideraban universales
y antiguos en la region, resultando dificil evitar que los indios, mulatos, mestizos, negros y
zambos concurrieran en estos, quienes bailaban, cantaban versos y consumian sus bebidas
tipicas; hoy dia el bunde, junto con el porro y el chandé han permitido la permanecia de rituales
con cantos y bailes de procedencia africano-occidental, dando informacion acerca de como

consolido el perfil regional de las masicas colombianas.
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Posteriormente, en los siglos XIX 'y XX, la relacion entre la musica y la politica desempefio
un importante papel en los procesos de definicion de una identidad como nacion. Con la
emergente dependencia econdmica, parte de las inversiones realizadas a las naciones fueron para
obtener modernos instrumentos europeos, tales como: pianos, érganos, violines, flautas y arpas

de pedal (Bermudez, 2010).

Es asi como, durante el siglo XX la creacién en la musica académica no solo se destacaba por
ser musica nacionalista, pues también era universalista, dejando un poco de lado sonidos
tradicionales para incursionar en otro tipo de musica que llegaba del extranjero, tal fue el caso de
la musica popular, considerada musica nacional, logrando su consolidacion en las dos ultimas

décadas del siglo XIX.

Cabe mencionar que, durante el periodo de 1880-1920, en Colombia la educacion musical
comienza a consolidarse, instaurando cerca de 14 instituciones, de las cuales 10 se situaban en
Bogota y las otras 4 en el resto del pais, en las que 11 fueron de educacion formal. Entre estas
instituciones se destaca la Academia Nacional de Musica, creada por Jorge Price, en la que se
formaron la mayoria de los musicos de la época, quienes posteriormente crearon otras
instituciones de educacién musical formal en distintas ciudades del pais. Ademas, durante dicho
periodo de tiempo, se fortalecieron la educacién formal e informal, dando la posibilidad a los
musicos de obtener conocimientos en alguna o en ambas modalidades, que les brindara la

posibilidad de adquirir diversas habilidades (Barriga, 2005).

En efecto, la musica ha tenido distintas transformaciones y enfoques, por lo tanto, quienes
emprenden en la profesion incursionan en métodos de aprendizaje que sean acordes a sus

necesidades y recursos, por lo cual la sociedad en si, se ve en la obligacion de generar espacios
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que puedan brindar las herramientas necesarias para tales expectativas como lo son, las

instituciones formales o informales, y las tradiciones orales.

No obstante, la historia muestra como la educacion musical no ha tenido un apoyo
significativo a nivel estatal, pues se ha carecido de politicas 0 normas que promuevan y protejan
a los musicos que se forman o que se dedican a instruir a otras personas, sumando la carencia de
adecuacion y organizacion de los curriculos brindados por algunas instituciones, ya que no se
realizan de acuerdo a los contextos geograficos y culturales, dandole a los musicos un desafio
para ubicar los conocimientos obtenidos en los espacios y expectativas de cada uno, ajustando
estos con la diversidad de sus territorios y aportando al patrimonio artistico nacional (Barriga,

2005).

Del mismo modo, en los grandes cambios sociales y econdémicos de los afios 40, el paradigma
musical se reemplaza por el de la denominada musica caliente 0 musica bailable que tenia
influencias internacionales y caribefias, pero todavia basado en las tradiciones musicales
campesinas costefias. Asi mismo la salsa y la musica disco, fueron reemplazando la cumbia 'y
otros géneros bailables (porro, gaita), sin embargo, el vallenato permanecid, pues permitié contar

las historias que el narcotrafico habia dejado (Bermudez, 2010).

Igualmente, Cruz (2002) hace alusién al bambuco como un ritmo musical tradicional
caracterizado por la discontinuidad, puesto que durante la independencia del pais, surge como
parte de la construccién simbdlica de una fraccién ciudadana, denominada como popular,
representando sus intereses y costumbres; es asi como al cabo del tiempo comienza a
considerarse como musica nacional, ya que impulsada por el romanticismo y el nacionalismo, se

configura un fenémeno cultural, reflejando la necesidad de codificar simbolos identitarios, que
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abarque a diversos sectores sociales, y a su vez, engloba los discursos y razonamientos

relacionados con la cultura nacional y el pueblo al que pertenecen.

Como puede verse, el bambuco comienza a tomar gran valor e importancia en Colombia, pues
este se convierte en un espacio que agrupa a individuos y colectividades que sientan cercania con
el ritmo musical y los mensajes que pueda transmitir, de modo que desborda los limitantes o
diferencias entre etnias, estratos sociales, creencias religiosas, entre otras. Este ritmo musical se
convierte en la posibilidad de acercar a la sociedad, a través de la representacion histérica, social,
cultural y ritmica que ejerce en los sujetos, construida dentro de sus experiencias e historias

transmitidas.

Sin embargo, el bambuco también entra en los ritmos musicales que pueden ser reemplazados
o intermitentes en el medio artistico, pues el trasegar de la cultura, conlleva a transformar e
innovar las masicas tradicionales, adaptando sonidos generados por los contextos o entornos
surgidos, de esa forma, la sociedad modifica su percepcion acerca del bambuco y otros ritmicos,
disminuyendo la idea de pertenencia e identidad cultural con este. Como lo expone Cruz (2002),
el bambuco tiene una representatividad de lo nacional a partir de las circunstancias historicas que
le han permitido dar paso a su conformacién, pero, no toma una exclusividad en el medio debido
al contenido social, econdémico, cultural y politico, que brinda la sociedad para obtener una

representacion sonora de las comunidades.

Se puede decir, de manera general, que en Colombia la musica ha sido empleada para
diversos fines y en distintos espacios, expresando y contando historias de algunas regiones,
interpretadas por medio de distintas composiciones y ritmos musicales, en las que se cuentan

historias de acuerdo a los contextos y vivencias de cada region, inicialmente de violencia y
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narcotrafico, que de una u otra manera narran sus experiencias frente a dichas situaciones de una
época concreta, asi mismo, la influencias internacionales, han estado presentes en la produccion
musical desde los inicios de la historia musical del pais, generando asi una multiplicidad de

sonoridades.

Ahora bien, el departamento del Cauca esté localizado en el suroeste de Colombia, limita al
norte con los departamentos del Valle del Cauca y Tolima, al oriente con los departamentos de
Huila y Caqueta, al sur con los departamentos de Putumayo y Narifio, y al occidente con el
océano Pacifico. Este departamento en el periodo prehispanico fue habitado por diversos grupos
indigenas, de los cuales en la actualidad sobresalen tres grupos, es decir, los Guambianos en el
municipio de Silva, los Paeces en la cordillera central y los Ingas en la bota caucana. Respecto a
la economia del Cauca, cabe resaltar que son actividades diversas, de las cuales predominan la
agricultura, la mineria, la ganaderia, el comercio y el turismo (Perfil del Cauca, s.f). El norte del
Cauca, es una regién gque posee abundantes recursos naturales, ademas, es considerado un
territorio de oportunidades y potencialidades, puesto que cuenta con zonas de desarrollo

industrial, agroindustrial y de economia familiar

Dicho lo anterior, en este departamento las musicas tradicionales estan cargadas de un gran
significado cultural y social, entre estos estan las luchas de resistencia y persistencia indigenas y
de afros que han legado durante siglos, de esta manera, en este departamento la expresion
musical predominante estd marcada por la marimba, el cual es un instrumento elaborado por
laminas de madera de tipo chonta y resonadores de bambd, este instrumento da paso a una de las

tradiciones caucanas como lo es el currulao y el bambuco (Jiménez, 2017).
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Como menciona Mufioz (2008) en el Cauca hay presencia de unas sonoridades como lo son
las Ilamadas musicas tradicionales y populares, las primeras, también conocidas como locales,
las cuales son la chirimia, que se adornan con las flautas y tamboras, los violines, guitarras y
tiples, estos ritmos musicales se les ha considero como folclor o también como musicas
indigenas o musicas propias que han estado ligadas histéricamente con un territorio y una

poblacion cultural especifica.

Asi mismo, masicos de academia, tradicionales y pobladores del departamento persisten para
que su musica, su pasado o patrimonio musical continten, pues consideran que su musica les da
identidad y representa un apoyo cultural para futuras generaciones, de esta forma, estas masicas
estan presentes en una nueva generacion de instrumentista y compositores, donde hay
interacciones entre el empirismo y la academia lo que ha permitido la experimentacion de los

instrumentos tradicionales.

Con respecto a las musicas populares, Mufioz (2008) menciona que, estas hacen parte de una
nueva produccién de mercado, donde al ser el Cauca un departamento tan diverso en cultura se
da una tension entre lo que se es propio y lo ajeno, es decir, donde se invitan a diversas
comunidades a expresarse, lo que conlleva a construir relaciones y escenarios de poder; uno de
los géneros que predominan en el Cauca en cuanto a la muasica popular son aquellas que hacen

alusion a la masica de carrilera o la del despecho.

Es asi como Mifiana (2009), expone que el departamento del Cauca se caracteriza por
compartir formas de tejer las relaciones sociales entre la masica y fiestas en contextos festivos.
Se resaltan las fiestas indigenas, la campesina y la urbana, las cual tienen en comdn los motivos

religiosos que han marcado su trayectoria, por otro lado, confluyen en la poca originalidad o
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ancestralidad, ya que son celebraciones similares a las que se realizan en el mundo, finalmente,
comparten la costumbre de hacer las celebraciones o ritos en unidad, departiendo juntos durante
la mayor parte del tiempo que suene la musica. La masica interpretada durante estos rituales o

fiestas regularmente se armoniza con distintos tipos de flautas, tambores e idi6fonos.

No obstante, las fiestas y rituales celebrados en el Cauca también estan marcadas por
diferencias, pese a utilizar instrumentos similares, confluir en un mismo territorio, celebrar en
fechas similares y coincidir en elementos simbdlicos. la vivencia en sus respectivos municipios
de acuerdo a sus contextos los ha llevado a vivir y pensar la musica y las fiestas de manera
distinta, asumiendo a su vez, de distintas formas sus relaciones sociales. Algunas de estas fiestas
caracteristicas del departamento del Cauca son celebradas en Diciembre, en las cuales toman
protagonismo algunos instrumentos como las flautas, las tamboras, carrascas, triangulos, entre
otros. Tradicionalmente, han entonado chirimias, repitiendo los mismos repertorios tras el
tiempo, con los cuales, participan de diversos concursos y fiestas municipales, por otra parte, a lo
largo de su trayecto han llegado a recrear un repertorio dirigido a la dinamica comercial, siendo

los ritmos difundidos en las calles, en fiestas y casetas (Mifiana, 2009).

Este autor refiere que, tradicionalmente, las fiestas y rituales celebrados retinen a un grupo de
personas, el cual requiere una estructura organizativa y la administracién del rito, convocando a
distintos artistas dispuestos a hacer musica o personificar escenas recreadas para el evento, para
quienes regularmente, la participacion en estas fiestas representa la principal actividad
econdémica como musicos durante el afio, al exigirse una actuacién diaria. Ademas, implica un
espacio de construccion de comunidad a partir de manifestaciones y expresiones culturales y

ancestrales, ya que se combinan practicas ancestrales con fiestas catolicas tejiendo historias y
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dando sentido a su territorio, siendo el Cauca, un departamento con una gran diversidad étnica y

cultural.

Los movimientos indigenas incorporaron musica de cuerda en sus repertorios, incluyendo,
merengue, porros y boleros, las cuales fueron propias del movimiento campesino en sus luchas
por la tierra, adaptando las letras a necesidades de su organizacion y a las utilidades de jovenes,
la musica andina, con huayfios y bailes de nuevas generaciones, y la madsica autoctona o de
flauta, considerandola como parte esencial de rituales. Los jovenes comenzaron a utilizar la
musica autdctona, en las festividades diarias, en las instituciones, en las movilizaciones lideradas
por la organizacion, en la politica y en las ceremonias tradicionales. En el movimiento
campesino se resalta un ritual, conocido como alumbranza, en el que se hacen adoraciones a una
imagen de un santo catdlico y se recolecta dinero, con la intencion de hacer una peticion y
obtener beneficios, en este rito los musicos son esenciales, quienes interpretan melodias durante
ocho horas, tocando distintos instrumentos, mientras los asistentes comparten oraciones y rezos

(Mifana, 2009).

Por otra parte, el autor menciona gque la modernizacion ha provocado un cambio en sus
costumbres, llevando a los masicos a implementar nuevas estrategias para permanecer en las
celebraciones y festividades, visibilizando la persistencia de la fiesta tradicional y la
implementacién de musica tradicional, dando como resultado presentaciones musicales no solo
en dias festivos. En este sentido, la musica en el Cauca ha sido eje principal de la construccion de
tejidos sociales, generando espacios de participacion y articulacion entre la comunidad, siendo
un espacio social, politico, cultural y econémico, en el que se crea un vinculo social y se cuenta

una historia a través de la musica.
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Del mismo modo, Quintero (2015) se refiere al departamento del Cauca, comentando que este
territorio ha estado marcado con un contexto de violencia e inequidad social, en el que demarcan
las debilitadas estructuras culturales, sociales y econdmicas impactadas por la guerra y actores
armados, provocando el miedo, desesperanza y afectando la identidad y las costumbres. A partir
de estas problematicas han surgido voces para visibilizarlas, expresando a través de la musica la
inconformidad y los sufrimientos que vivencian, lo que se denomina musica comunitaria; de esta
forma, se crea un tejido social intentando contribuir a la paz, aglutinando comunidades
encaminadas a creer y crear una nueva realidad social, en la que se expresan sensaciones y
sentimientos. Es asi como se ha visto la necesidad de promover la educacion musical para la

comunidad en general, el didlogo intergeneracional y la creatividad cultural.

El autor, menciona que como parte de esta musica comunitaria se destacan algunos grupos
conformados por integrantes de la comunidad, con la intencién de expresar su cultura e
identidad, tales como la Orquesta Caucana de Vientos, difundida por la coordinadora de bandas
del cabildo de Guambia, el cual integra 103 musicos de distintos municipios del Cauca, que
muestran el arte y expresan sentimientos aprendidos en medio de la guerra, buscando construir

paz por medio de sus instrumentos musicales y sus cantos a la naturaleza.

Por otro lado, el Taller integral de musicas caucanas y colombianas TIMCCA, es un proyecto
desarrollado por la empresa Colombina S.A. y la Caja de Compensacion Familiar del Cauca
COMFACAUCA, mediante la cual presentan una propuesta pedagdgica implementada en el
municipio de Santander de Quilichao, interpretando la musica tipica del departamento del Cauca.
En primer lugar, estuvo dirigida a los hijos y familiares de los trabajadores de la empresa
Colombina, posteriormente, se dirigio también a nifios, jovenes y adultos del norte del Cauca.

Por otra parte, se distingue la agrupacion Herencia de Timbiqui, quienes, a través de su musica,
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promueven la convivencia y la paz del litoral Pacifico, brindando un mensaje de esperanza, a la
comunidad, y asi comprendan y valoren la importancia de reconocer su cultura, la lucha por sus
suefios, y perseverar y alcanzar sus objetivos; la agrupacion apoya conversatorios, talleres de

formacion a los jovenes y campafias de promocion de identidad.

En otras palabras, la musica en el Departamento del Cauca se le ha dado un enfoque
comunitario, en miras a construir valores civicos y aportar al desarrollo de la region, intentando
mejorar la convivencia entre sus pobladores, siendo la muasica un instrumento para aportar tanto

a la cultura, como a lo social y econémico.

Es importante mencionar que el Norte del Cauca es rica en practicas musico-sociales, que
desarrollan sus significados al incluirse en las dinamicas de las comunidades; el sentido social de
estas practicas, tienen relacion con las percepciones, ideales o caracteristicas de los grupos

sociales, por ende, estas practicas se van estructurando constantemente (Jimenez, 2017).

En este sentido se encuentran manifestaciones afrocolombianas como las “fugas” o “jugas”,
adoraciones al nifio Dios, combinadas en el mismo espacio con la chirimia caucana, vistas como
principales expresiones culturales en el Norte del Cauca, en este sentido la fuga es una
transformacion de lo que se conoce como currulao, en esta se permite el canto a dos voces y se
turnan con la copla y estribillo a manera de dialogo (Perlaza & Gonzales 2011), estos ritmos
datan su origen en las haciendas del municipio donde las matronas crearon este legado, esto se

los permitia su actividad religiosa desempefiada en estas haciendas.

Dicho de esta manera, menciona Jiménez (2017) que, en la region se han heredado tradiciones
culturales ya sea de sus padres o antepasados, estando siempre rodeados por el folclor, que en su

mayoria es representado por la mdsica conocida como ancestral, a su vez esta musica permite un
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reconocimiento de la cultura afro Norte caucana, como también una forma de identificarse y de

expresarse.

Hay que mencionar que, el municipio de Santander de Quilichao cuenta aproximadamente
93545 habitantes, se encuentra ubicado en el norte del departamento del Cauca, limita al norte
con los municipios de Villarrica y Jamundi, al occidente con el municipio de Buenos Aires, al
oriente con los municipios de Caloto y Jambal6 y al sur con el municipio de Caldono (Concejo

municipal, 2016).

Santander de Quilichao tiene temperatura promedio de 28° centigrados, una extension de 597
Km2 que comprende parte del valle del rio Cauca y de la zona montafiosa de la Cordillera
Occidental, debido a esta ubicacién, cuenta con una economia basicamente agricola,
comprendiendo cultivos de café, cafia de azlcar, pifia, yuca, cafia panelera y platano; ademas,
cultivos de maiz, frijol, arroz, arboles frutales, productos de pancoger, entre otros, también se
caracteriza por el comercio y la zona industrial. Estas actividades econdmicas y la dindmica
cultural del municipio son amplios, por su posicién de sitio de paso y centro socioeconémico y
cultural, sumando su configuracién demografica ya que los grupos étnicos son minoria pues
ninguno rebasa el 50% de la poblacidn total; convirtiéndolo en uno de los pocos municipios de
Colombia realmente pluriétnico y multicultural, permitiendo un escenario constante de

construccién y reconstruccién de identidad (Jiménez, 2017).

Este municipio es pluriétnico y multicultural, al contar con grupos étnicos y campesinos,
como los indigenas Nasa, ubicados en el resguardo Munchique los Tigres, Guadualito, Canoas,
la Concepcion y Nasa KiweTehw, la poblacion afrodescendiente habita mayormente en las

riberas de los rios y veredas de la zona plana, como en La Arrobleda, San Antonio, San Rafael y
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Quinamayo, y la zona urbana en su mayoria se representa como mestiza, de esta poblacion el
28,5% pertenece a comunidades afrodescendientes, el 16,6% a comunidades indigenas y el

54,7% son mestizas (Concejo municipal, 2016).

Cabe resaltar que, las cifras de las Necesidades Basicas Insatisfechas (NBI) del censo del afio
2005 el Cauca presenta un 46,61% de hogares con necesidades basicas insatisfechas, indicador
con el cual un hogar se considera pobre al poseer una vivienda con materiales inadecuados,
viviendas con servicios publicos de acueducto y alcantarillado inadecuados, hacinamiento
critico, alto nivel de dependencia econdmica, con nifios en edad escolar que no asisten a la
escuela, ausentismo de la poblacion en edad escolar. Llevando al Cauca a ocupar el 9° puesto
entre los departamentos con mayores dificultades medidas a partir del NBI, respecto al municipio
de Santander de Quilichao, cabe mencionar que del total de los habitantes el 11.2% tiene més de

dos caracteristicas en sus necesidades basicas ubicandolos en la linea de pobreza (Lopez, 2011).

Los registros de la actividad musical en el municipio de Santander de Quilichao, datan
aproximadamente del afio 1900, donde la musica se practicaba de manera informal en el
municipio, puesto que no habia instituciones artisticas en este. Posteriormente, se conformé la
primera banda de musica municipal en 1911, por su versatilidad interpretativa la Banda
Sinfonica Juvenil puede abordar la mas variada literatura musical, desde los grandes clasicos
hasta la masica popular colombiana, pasando por el Jazz y otros géneros musicales,
contribuyendo al desarrollo de la cultura musical del pais mediante la creacion, produccion, y

difusién de nuestra muasica con énfasis especial en los autores colombianos.

Luego de esto, por medio de un acuerdo municipal se fundo la escuela musical en 1925,

siendo ésta de caracter publico. Esta institucion ha sido de gran importancia para el municipio ya
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que ha impulsado a muchos Quilichagtiefios en el inicio de sus carreras musicales y a su vez ha
fomentado el consumo cultural en el municipio. Esta escuela impulsé la consolidacion de la
banda sinfénica juvenil, la cual es un simbolo cultural del municipio; esta banda ha obtenido
diferentes logros tales como: Mejor Banda en San Pedro Valle 2007, Primer Puesto en Popayan
Cauca 2009, segundo Puesto en Samaniego, Narifio 2005 y 2008, Tercer Puesto en Anapoima,
Cundinamarca 2005 y 2009, Banda de la Simpatia en Samaniego Narifio 2004 y 2008,
Anapoima, Cundinamarca 2005, Villa Maria Caldas 2006, San Pedro Valle y Paipa Boyaca 2010

(Comunicacion personal, Tomas Montilla, 2018).

Asi mismo, otra institucion que ha aportado al desarrollo de los musicos de Santander de
Quilichao es el Taller Integral de Musicas Caucanas y Colombianas (TIMCCA), la cual tiene
como mision diversificar las opciones de recreacién, contribuir a un mejor uso del tiempo libre y
fomentar la inclusion y la sana convivencia en el municipio de Santander de Quilichao. El grupo
de Timcca se encuentra bajo la direccion del maestro Luis Carlos Ochoa, cuenta con cantantes,
violinistas, guitarristas, tiplistas, bajistas y percusion. Esta institucion lleva doce afios de trabajo
artistico, bajo la direccion del Maestro Luis Calos Ochoa y cuenta con 14 docentes
especializados en musica, desde su fundacion viene rescatando los valores culturales de la region
y fortaleciendo proyectos de vida de sus integrantes a través de la masica, como instrumento
pedagogico y de paz, ademas, cuenta con alrededor de 250 estudiantes, que interpretan diversos

instrumentos y ejecutan el folclor de Colombia y del Cauca (Comfacauca, 2015).

Por otra parte, uno de los eventos destacados es el Festival Internacional de Musica Clasica de
Santander de Quilichao, el cual se origin6 en 1991 y hoy dia es celebrado en Semana Santa,
considerandose uno de los eventos culturales mas importantes del Suroccidente colombiano,

pues convoca anualmente a grandes intérpretes de la musica clasica a nivel internacional,
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nacional y local. Durante sus 29 afios de trayectoria han participado destacados artistas
provenientes de mas de 20 paises, este espacio es un escenario para la promocion cultural que
incentiva nuevos talentos musicales. Este festival es organizado por la fundacién Kiwuanis
Tierra de Oro; entidad cultural sin animo de lucro creada en 1989 (Festival de mdsica clasica

Santander de Quilichao, 2019).

Cabe mencionar que las familias de Santander de Quilichao que tienen protagonismo en el
ambito musical son: los Guejia, los Medina y los Balanta, puesto que la practica musical en estas
familias se ha venido replicando de generacion en generacion, como se puede evidenciar a

continuacion en la entrevista realizada a un musico de la familia Balanta:

“Siempre vi pues a mis familiares, a mis tios tocando siempre, a mi abuelo, a mis abuelas
cantando, entonces pues uno, vos te creas en ese ambiente no, y pues al final cuando vos
Ves que una persona esta tan contenta tocando, pues uno dice bueno, pues porque no hacer
no, bueno, porque no imitarlo y seguirlos” (Entrevista 2. Comunicacion personal. 7 marzo

del 2019).

Como otro ejemplo de las familias musicales del municipio estan los Medina, quienes han
adquirido reconocimiento a nivel local y regional por estar conformados por abuelos, hijos y
nietos, manteniendo viva la tradicion cultural, a través de la llamada mdsica colombiana. Esta
familia es de origen campesino, en donde la agricultura y el folclor han marcado sus relaciones,
sus integrantes tienen distintos niveles educativos y profesiones, lo que le otorga la diversidad y
capacidad de incursionar y proponer en la cultura autoctona andina de Colombia con su
agrupacion “la bandola de los Medina”. Es de resaltar que el aprendizaje de este grupo ha sido

por medio de una fusién entre lo empirico y la academia, primando la observacion e imitacion de
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métodos, ademas, la tradicion de esta familia ha tenido el propdsito de motivar a sus
generaciones a cultivar la cultura y valores sociales, conduciendo a tener una familia unida en lo

personal, la educacion y lo laboral (Proclama, Caucay valle, 18 diciembre de 2012).

Teniendo en cuenta lo anterior, es preciso inferir la importancia que toman las familias
musicales en Santander de Quilichao, representando los actores principales para conservar y
promover la tradicion e identidad cultural, aunando las herramientas y recursos al alcance, de
manera gque convierten la masica en un espacio de formacion, pues se caracteriza por difundir

aprendizajes en torno al ambito artistico, familiar, laboral, social, economico y politico.

En esta misma linea, es necesario dirigirse a la forma en la que se han generado los espacios
culturales y artisticos en el municipio de Santander de Quilichao, los cuales han permitido el
fortalecimiento de lazos interpersonales, los conocimientos de la musica desde sus raices y las
formas de ensefiarlo y difundirlo, a su vez, permitiendo el impulso de los artistas en el mercado

laboral, como se ve en el fragmento siguiente:

Seria chévere que, aparte que nos reunamos, a hablar de muasica, o a tocar, a ensayar,
tratar de organizar algo, es un espacio como en comun, finalmente eso fue lo que pudo dar
paso a que nos encontraramos, si, eh, entre distintas personas que vienen de distintas
miradas y procesos a nivel cultural, a nivel musical, si, y creo que podriamos estar
hablando como de esos escenarios o de esos espacios intangibles, si, y que trascienden
ahora a lo tangible, que es poder nosotros ahora y estar aqui y estar hablando del tema

cuando antes era donde nos encontraramos a hablar (Solarte, 2021, 18m08s).

En este sentido, puede decirse que, la musica en Santander de Quilichao ha tenido origen en

los espacios intangibles, creados en razon del uso que han dado los artistas, sin necesidad de
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mantener estandares estructurales, pues la prioridad era lograr espacios de esparcimiento y
unidad, en los que fuera posible dar pie a la creatividad desde lo individual y lo colectivo. Asi
mismo, se destaca la capacidad de autogestion que se ha mantenido al paso del tiempo, siendo la

base fundamental para alcanzar las expectativas y proyectos planteados.

La voluntad que nos unia, entonces no habia eh, necesidad de pensar como en una gran
estructura cultural, ni relacionada con la alcaldia, porque Santander siempre ha sido un
pueblo donde la comunidad ha construido mas que los gobernantes,, y sonara esto
rarisimo, pero la comunidad siempre ha hecho mas, eh, la galeria, la comunidad, la
primera luz eléctrica aqui, la comunidad, los parques, eh, los mercados, la organizacion
urbanistica siempre ha sido la comunidad, no ha sido el gobierno, no ha sido el estado

(Pefia, 2021, 24m46s)

Es asi como la comunidad ha sido el actor principal en la transformacion y progreso cultural
de su region, apropiando y aprovechando los espacios publicos y privados a los que pueden
acceder, buscando maneras de mostrar al pablico el arte que producen, e incentivando a los
demas artistas a afirmar su profesion e ideales, dejando también a la vista la escasa inversiéon y
apoyo gubernamental al sector cultural, llevando a los mdsicos o artistas a gestionar por cuenta

propia los recursos y espacios de desarrollo y produccion musical.

En sintesis, a nivel nacional, regional y local, la mdsica ha sido una herramienta de
construccién social, atravesada por la multiculturalidad tanto rural como urbana, lo cual otorga
una amplia mirada de los distintos ambitos en los que los sujetos experimentan cotidianamente
situaciones en comun, dando como resultado una percepcion particular de los elementos que

mediaron tales espacios o situaciones, de esta manera, puede verse cdémo han sido fuente de
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creatividad e inspiracion para la musica, al interpretar y sonorizar las historias individuales y
colectivas, generadas en contextos significativos que denotan impactos en la vida personal y
profesional de los sujetos. Es asi, como histéricamente la formacion musical, ya sea empirica o
académica, ha tenido variados y cambiantes componentes que potencializan al sujeto,
reinventandose de manera que, satisfaga las necesidades del artista, quien ha estado en la tarea de

crear para él y para el publico al que quiere transmitir y cautivar.

Normatividad y Legislacion de la Cultura, el Arte y la Musica en Colombia.

En Colombia, se resalta el Plan nacional de cultura 2001-2010, el cual tiene como objetivo
principal, propiciar la construccion de una ciudadania democrética cultural que, desde las
particularidades culturales, se fomente una participacién efectiva en el escenario de lo pablico,
forjando las bases para una convivencia plural; de esta manera, propone distintos mecanismos
para que los territorios, comunidades, organizaciones e individuos concerten propuestas, asistan
y participen de los espacios publicos, adquiriendo conocimientos y reconocimiento a partir de los
planteamientos de las politicas culturales, convirtiéndose en una politica de Estado, ya que,
orienta, garantiza y estimula acciones de forma planificada, articulada, coordinada, teniendo una
vision a largo plazo que asegure las condiciones y mecanismos que requieren los procesos
culturales (Ministerio de cultura, 2001), es decir, es fundamental para la regulacion local,
regional y nacional de las funcionalidades, recursos, seguimientos, dentro de los procesos y
proyectos culturales, dando cabida a la posibilidad de alcanzar empleos con garantias, formales y
estables, partiendo desde la efectiva participacion en la construccion y ejecucion de la politica,

asi como, promover y ser beneficiario de esta.

El Plan Nacional de Cultura, promueve la participacion en la toma de toma de decisiones, y

define obligaciones del Estado para la continuidad y recepcion de propuestas culturales de los
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individuos o de las comunidades, de igual manera, el Plan estad conformado por distintas politicas
que fortalecen e impulsan los propdsitos y procesos acogidos en este, buscando la participacion
desde los contextos, la democratizacion en los procesos culturales, abordarlos desde planes de
desarrollo locales y regionales, y reconociendo las perspectivas y propuestas de los diversos

sectores artisticos y culturales (Ministerio de cultura, 2001).

Respecto al arte, desde la institucionalidad se comprende como précticas, experiencias,
percepciones, sentimientos e imaginacion, que constituyen la subjetividad personal y colectiva,
siendo fundamental en la configuracion personal, convirtiéndose en modos alternativos de
existencia y manifestacion. En razon de esto, se consolida la politica del arte, debido a la
necesidad de garantizar procesos de negociacion en la significacion de la diversidad, cobertura y
calidad en condiciones de equidad, por lo cual se enmarca en principios como la democracia, lo
diverso, lo integral y lo sostenible. En esta medida, el objetivo principal de la politica es
valorizar y fortalecer las distintas dimensiones del campo artistico en el pais, como modo de
conocimiento, creacién y produccién, de lo simbdlico y lo econémico, creando condiciones para
la discusion, el debate y la autorregulacion de las practicas artisticas, mediante procesos de
investigacion, formacion, circulacion, produccion y apropiacién desde el pluralismo, la inclusién

y el dialogo cultural. (Ministerio de cultura, 2010).

La politica para el campo de la musica en Colombia se aborda desde el Plan Nacional de
Musica para la Convivencia, donde se afirma la practica musical como un derecho de todos, es
asi como busca encaminar a las personas al fortalecimiento de capacidades y a encontrarse con lo
diferente, complementando a partir de construcciones sociales diversas, en este sentido, pretende,
fomentar el desarrollo integral y sostenible de la mdsica en el ambito municipal, utilizdndose

como una herramienta para el desarrollo social y cultural (Ministerio de cultura, 2010), puede
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decirse entonces, que las politicas sobre la musica en Colombia estarian encargadas de fomentar
y garantizar sus funcionalidades, en los ambitos educativos, laborales, artisticos, econémicos y

politicos.

En cuanto al departamento del Cauca, en materia cultural, se destaca un objetivo estratégico
dentro del plan de desarrollo departamental “Cauca 42 motivos para avanzar”, el cual menciona
que se propiciara el bienestar general, el desarrollo sostenible y la provisién de servicios sociales
adecuados, para promover la convivencia, el respeto a la diferencia, la garantia de los derechos
humanos y la valoracién de la riqueza étnica y cultural como fundamentos para la paz territorial.
En ese sentido, la administracion departamental, menciona que se implementaran estrategias
tales como el apoyo al desarrollo de expresiones culturales como violines y marimba del pacifico

(Plan de Desarrollo Departamental, 2020).

Dentro de los programas dirigidos para el cumplimiento de dicho objetivo, se encuentra el
programa de promocion y acceso efectivo a procesos culturales y artisticos, donde se pretende
capacitar a personas en temas culturales y artisticos del departamento. De igual forma se
menciona un apoyo a la industria cultural del departamento debido a la poca participacion que
tiene ese campo en el mercado. Por medio del Conpes 3659 de 2010 y la politica de

emprendimiento del ministerio de cultura (Plan de Desarrollo Departamental, 2020).

En cuanto a la industria cultural se encontré que en el plan de desarrollo municipal llamado
“Quilichao vive 2020- 2023 en su apartado del plan estratégico se ubica un programa

denominado, Industria Cultural, Tradicion e Identidad el cual pretende:

Promover los procesos y manifestaciones culturales incluyentes que permita el

fortalecimiento de todos los cultores y cultoras del municipio. Para lograrlo resulta
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fundamental promover la cultura y las artes, lo que nos permite celebrar lo que somos,
reconocer nuestra historia, darle sentido a lo que hacemos y proyectar nuestra identidad

(Plan de Desarrollo Santander de Quilichao 2020-2023. P, 238)

Para poder dar cumplimiento a lo mencionado anteriormente, en el plan se estipula un
proyecto el cual va encaminado a fortalecer y ampliar las escuelas de musica tanto urbanas como
rurales, asi como también la banda municipal, siendo esto una apuesta de ampliacion en este

campo cultural para el municipio.

Se puede decir que, dentro de la agenda publica nacional departamental y municipal se hace
mencion del apoyo de las expresiones culturales y artisticas, en los diferentes espacios publicos,

sin embargo, se deja en discusion el alcance de estas politicas.
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Capitulo I11:

El Arte de Aprender Haciendo

En el siguiente capitulo se indaga acerca de las secuencias en el proceso de aprendizaje de los
musicos de Santander de Quilichao. El aprendizaje es un proceso progresivo, en el cual, el
individuo desarrolla destrezas en el &ambito musical, este se forma por medio de la practica,
incorporando técnicas especificas que se efectlan de acuerdo con las condiciones y

caracteristicas de cada individuo.

El aprendizaje de los musicos no se establece homogéneamente, algunos son autodidactas, es
decir, inician su aprendizaje por cuenta propia, buscando alternativas que permitan construir sus
conocimientos, por otro lado, se encuentra el masico guiado por un tutor, ya sea de manera
formal o informal, quien le proporciona herramientas y pardmetros establecidos en la profesion
musical que fortalecen su aprendizaje. Cabe mencionar que la informacion se recolecto a través

de entrevistas semi estructuradas a 10 musicos de Santander de Quilichao.

Este capitulo se desarrollara principalmente bajo el concepto de carrera, entendido como la
perspectiva movil, desde la que un individuo ve su propia vida como un todo, asi mismo, la
carrera se concibe como una secuencia de movimientos o desplazamientos entre un puesto de
trabajo a otro, dandose una interaccion entre el individuo y la sociedad, siendo parte elemental el
aprendizaje y la profesion, de esta manera permitird analizar la secuencia del proceso de

aprendizaje de los masicos de Santander de Quilichao (Becker, 2009).

El desarrollo de la carrera de cada individuo, tiene particularidades que diferencian su vida de
la de otros sujetos, estas caracteristicas estan determinadas por las diferentes dificultades o

posibilidades que puedan presentarse en su carrera, en ese sentido, se refiere a las contingencias,
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las cuales se entienden segun Becker (2009) como la probabilidad de que algo suceda o no

suceda, incluyendo aspectos objetivos y subjetivos que pueden modificar el rumbo de la carrera.

Igualmente, se utiliza el concepto de aprendizaje, siendo proporcional a la construccion de
experiencias positivas y negativas que permiten obtener una compensacion emocional que
posibilita la estimulacién de la imaginacion, dando como resultado la capacidad de improvisar,
continuar sumando experiencias y estableciendo asi determinados habitos. Las habilidades se
inician como practicas corporales, luego se crea una union entre lo corporal y lo cognitivo,

fortaleciendo el conocimiento a través de movimientos repetitivos (Sennett, 2009).

Inicios del Proceso de Aprendizaje

En los musicos entrevistados se logré identificar que su proceso de aprendizaje tuvo inicios
mayormente en la nifiez, este parte principalmente de dos aspectos distintivos. Por un lado, se
encuentran los muasicos que inician su proceso como la continuidad de una tradicion familiar,
pues vienen de familias con largas trayectorias en la masica. En este caso, los musicos
comienzan a desarrollar la habilidad musical por medio de la observacion e imitacion de sus
pares, ademas, el apoyo familiar por lo general esta presente, puesto que, en la historia de vida
familiar, la masica ha sido una oportunidad de suscitar la unién, transmitir conocimientos,

conferir un legado a sus sucesores y dar sustento econémico a sus familias.

Por otro lado, se encuentran los musicos que inician su proceso de aprendizaje con apoyo de
sus padres como una basqueda de actividades para el buen uso del tiempo libre, teniendo en
cuenta que, los padres notan cierta inclinacion de los nifios hacia la masica. Cabe mencionar que

generalmente estos padres toman la iniciativa de vincular a sus hijos a este tipo de actividades,
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con la intencién de promover el desarrollo de su disciplina, destrezas y habilidades, mas no como

un apoyo al inicio de una carrera profesional en musica.

Por consiguiente, el individuo en su infancia realiza un acercamiento a la musica,
demostrando una inclinacion para aprender sobre esta, y sus motivaciones surgen a partir de
diversas circunstancias, de igual manera, la tradicion familiar se destaca como un entorno
influenciador para los nifios. Las contingencias que se identifican en este proceso, tienen que ver
con el apoyo familiar y los factores econémicos, que pueden jugar un papel importante en su
proceso, convirtiéndose en un reto, y llevandolos a definir las formas en que lo enfrentan y la
manera en que aportara en sus carreras; como lo mencionan los masicos entrevistados, quienes

en su mayoria han iniciado a temprana edad.

“Cuando uno se da cuenta de ese talento cuando es nifio, en mi caso 10, 11 afios, cuando
me doy cuenta que escribo canciones, que soy bueno para los instrumentos” (Entrevista 1,

Comunicacién personal, 17 de octubre del 2020)

“Desde muy pequefio me gustd la musica, desde los 2 o 3 afios, siempre todas las familias
a los nifios, les han comprado a los nifios un instrumento musical, eso ya es, como que a
un nifio chiquito le compran un pianito, una guitarrita de juguete, y yo empecé como a

jugar con las melodias” (Entrevista 2, Comunicacién personal, 18 de noviembre del 2020)

“Inici¢ desde los 11 afos aprendiendo y viendo varios instrumentos musicales” (Entrevista

7, Comunicacion personal, 20 de noviembre del 2020)

Es asi, como se puede evidenciar que la formacion musical en los masicos entrevistados de
Santander de Quilichao, inicia en la infancia, mostrando algun interés o destrezas, extendiéndose

a lo largo de sus carreras, etapas en las que la familia puede ser un apoyo, al proporcionar un
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instrumento musical, sin embargo, todas las familias no cuentan con los recursos econémicos
necesarios para comprarlos, por lo tanto, en ocasiones ellos mismos recurren a la elaboracion

artesanal o a utilizar instrumentos prestados.

La Musica como Uso del Tiempo Libre

Teniendo en cuenta las entrevistas realizadas, se encontr6 que, una de las razones por las que
estos musicos lograron iniciar su proceso de aprendizaje en la infancia es la del buen uso del
tiempo libre, donde sus padres o cuidadores vieron en la masica un medio para que sus hijos
desarrollaran disciplina, habilidades y aptitudes en pro a su desarrollo educativo, alejandolos de
factores de riesgo propios del contexto municipal como el consumo de drogas y actos delictivos

en los nifios y adolescentes, esto se puede evidenciar en el siguiente fragmento

En ese momento habia un proyecto que estaba haciendo Colombina donde estaban
abriendo cupos para los hijos de los que estaban trabajando en Colombina, entonces mi
prima iba para musica y yo para refuerzos, pero yo con tal de no ir a los refuerzos le dije:
mami méteme a musica mejor, porque a mi me gustaba era jugar futbol, y bueno ahi fue
donde empecé a meterme por el lado de la masica, lo hacia era por faltar a los refuerzos

(entrevista 5, comunicacién personal, 24 de noviembre del 2020).

Sin embargo, al iniciar en la masica como una actividad del uso del tiempo libre, estos
mausicos desarrollan distintas razones o circunstancias que los llevan a sumergirse en el &mbito
musical, las principales motivaciones de los musicos entrevistados son la inclinacion por la
musical, el descubrir el talento musical, estar inmerso en el ambito religioso o compartir con
otras personas. A raiz de esta inclinacion los padres toman la decision de apoyarlos en esta etapa,

convirtiéndose en una alternativa viable para su formacion, ya que se invertira el tiempo libre en
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actividades y espacio de esparcimiento, educativos y de socializacién, manteniéndose al margen
de posibles factores de riesgo en torno al consumo de sustancias psicoactivas y actos delictivos,

como se puede evidenciar en los siguientes fragmentos

Me motivo a aprender sobre la musica, eh digamos que es algo que ya estaba como por
decirlo asi, por lo que desde nifio siempre estuvo como esa, esa actitud hacia la musica,
como que ya en la casa no me aguantaban con los vasos, los platos, las cucharas, entonces
eso, entonces mi mama dijo: no pues este muchacho llevémoslo a ver si lamasica es lo que
realmente es en lo que él puede como desenvolverse y ya fue eso, basicamente fue eso

(Entrevista 8, comunicacion personal, 20 de noviembre del 2020)

Todo empez6 por el &mbito religioso, yo desde muy nifio asistia a una iglesia, y, pues era
muy dificil como nifio, entender los contenidos que se estaban dando en la iglesia, o sea,
me daba una mamera escuchar sobre el fin del mundo y todas estas cosas, (...) y entonces
lo que esperaba del culto era como la parte en la que llegaban los musicos y disfrutaba
mucho de verlo, entonces creo que esa fue mi primera inclinacion. Era como esa salida, de
esa rutina porque en mi casa eran como bien religiosos (Entrevista 9, comunicacién

personal, 22 de noviembre del 2020)

La inclinacion hacia la masica puede estar influenciada por su contexto social, cultural o
familiar en los que el individuo esta inmerso, siendo la muasica un medio en el que pueden
desarrollar su talento que empieza a sobresalir como respuesta a los estimulos sonoros de su
entorno a temprana edad, sin embargo, la musica en algunos casos representa una salida a

determinadas realidades que experimentan los individuos, concibiendo como una segunda opcidn
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para sus vidas, lo cual hace parte de la necesidad de utilizar el tiempo libre en actividades que

contribuyan a su formacién personal y académica.

La Musica como Tradicién Familiar

En los musicos de Santander de Quilichao entrevistados se encontrd que la tradicion familiar
es un factor importante que incide en la iniciacion musical, ya que le permite a los individuos
desarrollar ciertas habilidades, pues en el contexto social en el que crecieron, la musica ha sido
parte de la cotidianidad, siendo una ventaja para incursionar en este &ambito, contando con una
aceptacion familiar que ha facilitado el desenvolvimiento musical y el fortalecimiento de la

confianza.

Tal como lo menciona Garcia (2014), el entorno sonoro en el cual se encuentra el nifio va a
ser muy importante, ya que, dependiendo de este, el imitara y reproducira ciertas canciones y
juegos musicales que escuche, ademas es crucial el apoyo y acompafiamiento en el proceso de
aprendizaje, pues puede permitir la continuidad de este. De igual forma, el contexto cultural es
un elemento importante en el proceso de iniciacion musical de algunos masicos, puesto que la
tradicion musical en el municipio de Santander de Quilichao es un factor que pasa de generacion
en generacion facilitando en muchos casos el aprendizaje, aceptacion y motivacion en estos

mausicos, ya que la familia en esta fase cumple un papel primordial al ser el eje de apoyo de ellos.

Siempre hubo masica en mi casa, pues también hay familiares que les ha gustado la musica,
que cantan, que tocan guitarra, que han pertenecido a coros, mi abuela, mis tios, yo creo
que por ese lado también hubo (...) como esa influencia musical, mi hermano también le

gusto la musica, (...) pero siempre ha estado en la musica, entonces yo creo que, por ahi,
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estar rodeado del ambiente musical (Entrevista 2, comunicacion personal, 18 de noviembre

del 2020).

Yo naci como en una familia de musicos y si siempre se hacia la musica de una manera
como ludica, pero no fue hasta décimo que dijo bueno realmente este es como el camino y
sin importan nada, o sea nunca pensé como financieramente siempre pense que me iba a ir

muy bien en musica (Entrevista 3, comunicacion personal, 20 enero del 2021).

Se puede decir que en la musica que se transmite por medio de la herencia familiar, el maestro
es la figura central, ya que este es quien guia al alumno directamente, esta forma tradicional de
ensefiar la musica se basa en los actos de escuchar, observar e imitar. Es asi, como por medio de
la oralidad el maestro le ensefia a su alumno las melodias y ritmos, y le comparte su experiencia
como musico. Por lo general, estos maestros estan dentro de su propia familia o dentro de su
comunidad y pueden ser un tio o un abuelo o su padre, como se evidencia en los siguientes

fragmentos.

Pues como le llaman algunas personas esta en la sangre, en las venas, soy el menor de 7
hermanos los cuales ya habian hecho sus pininos, es decir, ya habian empezado sus carreras
musicales y eso, me permite a mi tener esta posibilidad y un terreno como de alguna manera
ya abierto para yo encaminarme en lo que es la musica y practicamente es €so, si naces en
un seno musical es muy dificil escapar a tu ser musico (Entrevista 4, comunicacion

personal, 13 de noviembre del 2020)

Pues una tradicion de antafio de muchos familiares que han venido desde mi abuelo, por lo
menos él era el encargado de organizar las fiestas en las diferentes veredas (...) €l empezaba

con su tambora tocando las diferentes adoraciones, (...) entonces mi herencia viene de tener
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familiares musicales y de tener una mama que es muy afinada también y de tener unos
hermanos que pertenecieron a la banda de musica de Santander de Quilichao(...) entonces
YO cogia esos instrumentos los hacia sonar (Entrevista 10, comunicacion personal, 3 de

diciembre del 2020).

La tradicion familiar posibilita el desarrollo de la habilidad musical, apropiando
caracteristicas heredadas, no obstante, requieren un constante estimulo, orientacion y trabajo
permanente. Estas habilidades se potencian durante la infancia, ya sea a través de un aprendizaje
de manera formal o informal (Casas, 2001), como lo mencionan los musicos entrevistados, pues
han incursionado en la musica continuando con la descendencia musical, siguiendo el camino de

los abuelos, padres, hermanos y tios.

Ahora bien, para los musicos se concibe la tradicion como el vinculo entre el sujeto- sociedad,
a través de la relacion entre lo habitual y las transformaciones que se dan en el &mbito musical.
Esta tradicidn va constituyéndose a lo largo de la historia familiar cultivandose y compartiéndose
como herencia, dando la posibilidad de que estos individuos se reconozcan en los contextos en
los que crecen y se forman tanto musical, como personalmente, a su vez, da la posibilidad de

identificar la forma en que es recibida y como se adapta esta tradicion a su formacién musical.

De acuerdo con la informacién brindada por los entrevistados, es posible referirse a la
tradicion familiar como un impulso a la cultura en Santander de Quilichao, ya que crean 'y
cultivan la costumbre de fomentar y replicar la mdsica, incluyendo en generacidn en generacion
la ensefianza de la realizacion de instrumentos, la historia y los sonidos por medio de la oralidad,
y la practica cotidiana, en rituales religiosos o fiestas patronales. De esta forma, en el municipio

de Santander de Quilichao se destacan algunos grupos familiares como lo son, los Balanta, los
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Medina y los Guejia, convirtiéndose en referentes tanto para los integrantes de estas familias
como para las personas que inician su proceso de formacion musical, siendo representativos a

nivel municipal y regional (Balanta, Comunicacion personal, 07 de marzo del 2019).

Esto también se evidencia en distintos relatos que han compartido algunos masicos de
Santander de Quilichao, quienes pertenecen a familias musicales que contindan promulgando su
legado y fortaleciendo sus aprendizajes, tal como lo menciona un integrante de la familia Medina

Mosquera:

La musica ademés de que es una cuestion genética también se aprende a la sombra o sea
viendo a los viejos tocar; la musica es una bendicion de Dios que ha permitido integrarnos
como familia 'y compartir con el resto de la sociedad; nosotros sofiamos y trabajamos para
consolidar el grupo familiar, difundir la musica tradicional poco difundida en las
emisoras, servir de ejemplo a otras familias para que se integren en actividades como esta,
no solo en torno a la masica sino en torno a otras expresiones culturales que conducen a

mayor unidad familiar (Proclama, Cauca y valle, 18 Diciembre de 2012).

Puede inferirse que la musica como tradicion familiar, se caracteriza por ser una formacion
multidimensional, pues abarca valores morales, conocimientos practicos de la musica, hasta
ensefianzas en cuanto al mercado laboral, todo alrededor de la intencion de cultivar su uniény su

capacidad artistica.

De esta manera, en este capitulo se presentan tres fases que se identificaron en el proceso de
aprendizaje como parte del inicio de sus carreras musicales. La primera fase, se denomina
motivacion, en la que el individuo decide por cuenta propia seguir con la formacion musical, esta

decision la toman generalmente en la adolescencia cuando han formado un gusto o afinidad por
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la musica. La segunda fase, se llama desarrollando la habilidad musical, haciendo énfasis en la
definicion y el fortalecimiento de las técnicas y la practica como el camino a la formacion de la
habilidad musical, en el que se identifican dos formas de aprendizaje, el autodidacta y el guiado
por tutor. Por Gltimo, la tercera fase, en busca de un estilo, se refiere a la construccion de un
estilo musical como marca personal. Finalmente, en cada fase se describen las contingencias que

atraviesan estos musicos en este proceso.

Fase | - Motivacién

Teniendo en cuenta que los musicos entrevistados han ido desarrollando una habilidad
musical en su infancia, se encaminan por la carrera musical en la etapa de su adolescencia,
cultivando la pasidn que ha surgido a raiz de su acercamiento con el medio musical. Es asi como,
toman la decision de dedicarse a la musica como un proyecto y estilo de vida, asumiendo de

manera racional y consciente, ya sea desde un aprendizaje autodidacta o académico.

“Ya cuando le cogi més pasion al instrumento y queria digamoslo asi que ese fuera mi
estilo de vida, mi profesion decidi ya después profesionalizarme en el instrumento y pues
ya obviamente recibiendo clases de un tutor que me enfocara y me guiara” (Entrevista 7,

Comunicacién personal, 20 de Noviembre de 2020)

Alos 15 afios entre a Timcca, ahi fue donde me enamoré de la musica, pues decidi adoptarla
como estilo de vida, (...) Cuando conozco a mi profesor de guitarra y escucharlo hablar fue
lo que también mi incentivo a irme por el lado de la pedagogia, (...) sentir que yo podia
permear a personas de la manera como mi profesor me ensefié a mi, me parecié maravilloso
y decidi inclinarme por la licenciatura, y a los 17 afios entré a la universidad del Valle

(Entrevista 9, Comunicacion personal, 22 de Noviembre de 2020).
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El aprendizaje musical a temprana edad facilita que estos desarrollen y perfeccionen la
habilidad musical, como lo sostiene Casas (2001) muchas de las capacidades perceptivas
necesarias para la asimilacion de la musica se desarrollan espontdneamente a lo largo de los 10
primeros afios de vida, es decir que en esta etapa el desarrollo de capacidades y habilidades en la

musica se adquiere con mayor facilidad.

En el proceso de aprendizaje musical, se presentan multiples acontecimientos que pueden
afectar positiva o negativamente la carrera del musico, marcando el rumbo de esta, lo que se
constituye como contingencias. Sin embargo, dependiendo de las capacidades y las
caracteristicas del individuo para sortear estas contingencias, influird en las decisiones que tome

el musico en su camino profesional.

Dentro de las contingencias encontradas en los procesos de aprendizaje de los musicos
entrevistados, esta el estigma que tienen las personas hacia las profesiones artisticas, afectando
en ocasiones a los sujetos que deciden incursionar en esta profesion, pues no solo deben convivir

con la falta de apoyo sino con comentarios entre sus familiares que desprestigian su profesion.

Como lo menciona Becker (2009), las familias tienden a preocuparse por la inestabilidad
laboral de la profesion musical, lo que puede conducir a reducir el apoyo en determinadas
decisiones acerca de esta. La falta de apoyo familiar regularmente genera dos efectos tipicos, por
un lado, el futuro muasico puede abandonar la idea de ingresar en el medio musical por causa de
las presiones familiares, por otro lado, el joven musico puede ignorar los deseos de su familia 'y
continuar con su carrera, quedando sin apoyo familiar y viéndose en la necesidad de arreglarselas

por si solo, como se evidencia a continuacion.
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“Una dificultad es el apoyo de la familia y en esa época era muy duro, porque nadie te creia
que ibas a vivir de la mdsica, ahi yo si no tenia apoyo de mi papa y de mi mam4, no me

creian” (Entrevista 1, Comunicacion personal, 17 de octubre del 2020)

Pues mi familiares siempre han estado como muy, muy alejados de lo que yo hago, nunca
ha estado como ese, ese apoyo ahi, a diferencia de algunos amigos, pues el papel siempre
es como distanciamiento de ellos, eh también pensar que esto no da para vivir que esto no
es un estilo de vida, que no es una profesion también, es m&s como eso (...) mi mama dijo
no pues yo creo que este muchacho debe estudiar masica, pero simplemente me trajo aca

y de ahi hasta ahi lleg6 (Entrevista 8, Comunicacién personal, 20 de noviembre del 2020)

El estigma que hay en la sociedad hacia las profesiones artisticas afecta en ocasiones a los
sujetos que deciden incursionar en esta profesion, puesto que la actitud de los padres va a ser de
rechazo al pensar que la profesion del musico no es un modo de vida, es asi como, estos no solo
deben convivir con la falta de apoyo sino también con el estigma social que carga la profesion.
Esta falta de apoyo puede retrasar el proceso de aprendizaje, al no contar con los suficientes
recursos economicos para acceder a instrumentos e instituciones de ensefianza musical,

obligando a estos sujetos a autogestionar sus propios recursos.

“Las dificultades en aquel entonces eran mds como econdmicas por conseguir un buen
. . , EY) :
instrumento, por las buenas herramientas, més que todo era por eso” (Entrevista 8§,

Comunicacién personal, 20 de noviembre del 2020)

Por otro lado, los sujetos que contaron con un apoyo Yy aceptacion familiar desde su proceso
de iniciacion musical, mencionaron sentir mas seguridad al momento de tomar la masica como

profesion y como modo de vida, asi mismo, estos mencionaron que al ser la musica un elemento
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de tradicion familiar, la concepcidn hacia esta profesion no se basa en estigmas sociales, sino que
se entiende como una actividad que permite no solo el desarrollo personal sino como una

profesion que posibilita tener una fuente de ingresos, ademas de continuar con el legado familiar.

Yo creo que mi familia me apoy6 siempre, eh, o sea, desde que yo dije voy a estudiar
musica, nunca hubo una oposicion, si no, entonces buscamos una universidad (...) entonces
eso es muy vital que tu familia te apoye, porque te da como una seguridad de que estas
haciendo lo correcto, es lo que te gusta, es tu pasion (Entrevista 3, Comunicacion personal,

20 de enero del 2021)

“Bueno mi familia ha sido un pilar muy importante en mi proceso y formacion musical ya
que han sido ellos quienes me han aportado, apoyado, me han dado ese apoyo incondicional
de realizar mis metas, entonces mis papas han sido un pilar muy importante” (Entrevista 7,

Comunicacién personal, 20 de noviembre del 2020)

El apoyo por ejemplo de mi mama, no s€, comprandome por ejemplo mis primeros
instrumentos, mi primera guitarra, a los 13, a los 14 me compraron fue mi primer bajo (...)
ella no queria que fuera musico al principio, pero después yo le dije que yo queria eso para
mi vida y que queria estudiar musica, y ella me apoy0, pero me decia que no, que los

musicos no ganan bien (Entrevista 5, Comunicacion personal, 24 de noviembre del 2020).

Es asi, como el apoyo familiar es elemental para el surgimiento y fortalecimiento de la
carrera, pues representa la seguridad en la eleccion de la profesion, y un apoyo constante en los
diferentes aspectos que abarca, tal como lo es, la obtencidn de instrumentos, la asistencia a
eventos, el acceso a espacios de aprendizaje musical, como lo expone Becker (2009) los padres

de los musicos no suelen apoyar el desarrollo de sus carreras de la misma manera, ya que esta
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profesion rompe los patrones convencionales de comportamientos, llevando incluso a generar
conflictos en el grupo familiar. Es decir, la musica es bien vista como una actividad de hobbie,

no como una profesion para dedicar la vida, cuando esta no es tradicion familiar.

Como se menciono, el aspecto econémico dificulté en muchos casos el proceso de iniciacion
musical de los entrevistados, asi mismo el apoyo familiar es un pilar importante en esta primera
fase de motivacion pues el contar con este los llend de seguridad para continuar con el desarrollo
de sus carreras musicales. Por otro lado, los que no contaron con el apoyo de su familia,
presentaron mas dificultades en el proceso, por ende en el desarrollo de sus carreras, ya que el
acceso a los procesos de aprendizaje especializados y a los instrumentos musicales, en
comparacion a quienes tienen una solvencia econdmica, interrumpe la posibilidad de tener una
formacion continua pues al no contar con los insumos necesarios, estos individuos deben realizar
actividades alternas para acceder a instrumentos, maestros o instituciones en el &mbito musical.
Sin embargo, la decision de seguir una carrera académica en la masica, en los entrevistados no
dependié Gnicamente del apoyo familiar, puesto que muchos quienes no contaron con este, han

seguido formandose en estudios superiores.

Fase Il - Desarrollando la Habilidad

En esta fase se incluye la técnica y la practica como parte del perfeccionamiento de las
habilidades, en las que el musico reconoce sus capacidades y limitaciones, procurando definir

métodos que lo conduzcan al mejoramiento constante y el alcance de sus objetivos en su carrera.

I1-1 Técnica
La técnica se entiende como la capacidad de ejercer un control eficaz sobre el instrumento, es

aqui donde el sentido de adoptar una técnica se convierte en una forma de comprender la musica
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a través de diversos métodos que permiten desarrollar la habilidad. En este sentido, la técnica
musical se ejecuta por medio del dialogo entre la manera correcta de hacer algo y la disposicion
del individuo a experimentar el error, ya que, es necesario que el error y la equivocacion

permitan mejorar y perfeccionar la técnica (Sennet,2009).

La técnica musical puede perfeccionarse de manera autodidacta, donde el musico se forma a
si mismo, debido a la ausencia de un maestro o tutor que guie su proceso, de tal forma, acude a
plataformas digitales, a la observacion y a la capacidad auditiva, dando pie a la imitacion para el

desarrollo de su habilidad.

“Bueno hay que reiterar que soy empirico, solo tengo la academia de la vida y como ya te
dije el tener unos hermanos que ya venian haciendo como ese trabajo, te permite a ti como
de alguna manera tener tus herramientas” (Entrevista 4, Comunicacién personal, 13 de

noviembre de 2020)

“Yo empecé en la musica a eso de los 7 afios, y fue empiricamente hasta los 13 afios, me
aprendia todas las canciones de la iglesia a oido, en el piano y en la guitarra, era muy
divertido, pues se me hacia muy divertido porque no me dejaban jugar” (Entrevista 9,

Comunicacién personal, 22 de noviembre de 2020)

“Yo me acerqué un dia y por ahi me encontré una flautica que me son6 y empecé a sacarle
sonido y mi maméa me decia, y a vos quien te ensefi0 y yo decia el oido, yo me trepaba ahi
en la casa de mi mama (...), yo aprendi a tocar mi primera nota encima de un techo.”

(Entrevista 10 Comunicacion personal, 3 de diciembre 2020)

Respecto a lo anterior es posible mencionar que uno de los principales métodos de aprendizaje

fue la observacion, la imitacion y la capacidad auditiva, es decir, su iniciacion musical fue
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artesanalmente, asi lo expone Sennet (2009) un musico artesano “oye una variedad de efectos, y

trata por todos los medios de repetir el sonido que desea” (pg. 105).

Cabe resaltar que los musicos entrevistados, han llevado a cabo distintos métodos de
aprendizaje, con el fin de definir su técnica y potenciar su aprendizaje. Esto lo han creado desde
el empirismo, como un recurso propio para explorar y aprender los aspectos musicales de su
interés, de acuerdo a sus necesidades y capacidades, en este sentido, los principales métodos de

aprendizaje artesanales de los musicos entrevistados son:

Sigo en esa busqueda de innovacion y de seguir componiendo entonces creo que es eso (...)
hay algo que Ilamamos el oido y creo que algunas personas nacemos COmMO con esa
capacidad ritmica y melddica (...) Yo creo que la tradicion oral y ese, voz a voz, y ese ser
muy inquieto en la masica es lo que me ha permitido de alguna manera desarrollar este

talento (Entrevista 4, Comunicacién personal, 13 de noviembre de 2020)

“A mi me toco ser como mi propio tutor, entonces yo lo que hacia era buscar material por
internet, descargar métodos, aprender por mis propios medios en YouTube, tutoriales”

(Entrevista 1, 17 de octubre de 2020)

Mi mama todo el tiempo ponia radio (...) ponia la musica de la iglesia, entonces
inconscientemente se van quedando esas cosas, esos sonidos, empezaba a comparar,
mentalmente, los sonidos los veia como escalerita, yo veia como tata tata tata! siento que
la escalera hizo ta ta ta, jah, volvid y bajo! (...) con esa escalerita mental iba al piano hasta
que le daba, (...) lo comparaba mucho, o sea, hacia una imagen visual y ese era mi referente

para sacar las melodias, con el tiempo se fue agudizando y ya tenia los sonidos en mi



92

cabeza, yo no sabia qué era qué cosa, pero ya sabia cOmo sonaba, ya no habia escalera

(Entrevista 9, Comunicacion personal, 22 de noviembre de 2020)

Dicho lo anterior, la falta de recursos para acceder a una educacioén musical, la falta de
instituciones o falta de profesores especializados en los instrumentos de interés de los sujetos,
son caracteristicas propias del municipio de Santander de Quilichao, Ilevando a los masicos a
ejercer diferentes métodos, que les permite aprender de manera particular, escuchando sonidos y
tratando de replicarlos, es decir, en algunos casos, los musicos toman la decision de iniciar el
aprendizaje de manera autbnoma ya sea por factores econémicos o por una decision propia, pues,

en algunos casos no ven necesario seguir una formacién académica para destacar en el medio.

De esta manera, cuando los musicos entrevistados expresan que su aprendizaje fue por medio
del oido, aluden a la forma en que establecen su método de estudio, ya que es una habilidad que
se potencio en la mayoria de los casos gracias al contexto musical en el que se encontraban
inmersos, dandoles un plus al momento de desarrollar técnicas propias y perfeccionar la
habilidad, sin embargo, esta se debe reforzar constantemente. Como menciona Casas (2001), al
hablar de audicion en términos musicales, hace referencia a una escucha consciente, aprender a
escuchar, es una manera de interiorizar los distintos elementos que se encuentran en una obra
musical, como lo es, el ritmo, la melodia, la armonia, el material sonoro y la forma, asi se
desarrolla el oido ritmico, melédico y arménico, disfrutando y ejerciendo la musica en todas las

dimensiones.

Por otro lado, la técnica se puede perfeccionar por medio de una formacién musical, en la cual
los individuos son formados o guiados por un tutor 0 maestro, que brinda bases tedricas o

metodoldgicas para desarrollar la técnica, estableciendo una relacion maestro-aprendiz, en la
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cual el aprendiz imita al maestro, siguiendo unos lineamientos y patrones caracteristicos de la
profesion. El desarrollo de las habilidades del aprendiz no dependeré solo del aprendiz, sino que

el maestro estara directamente relacionado con el desarrollo de estas (Sennett, 2009).

Empecé por un error en la musica, luego le fui cogiendo el gusto, en Comfacauca, veiamos
cinco materias en ese entonces, en percusion veiamos muchos instrumentos, en cuerdas
también veiamos triple, guitarra, bajo, en vientos veiamos también flautas, gramatica
musical, bueno ese fue méas que todo el proceso, he estado también en varias academias
aparte de eso, pero ahi fue como donde inicie mi proceso, ahi duré 5 afios, a veces iba a
talleres, durante un afio, también estuve en el prebasico de la Universidad del Valle,
estudiando el plan pentagrama, estuve también en master class que venian instrumentistas
a ensefiar acerca de la trayectoria de ellos, también en una academia que se llama el
colectivo de Cali y en la universidad del Valle ya estoy haciendo la carrera (Entrevista 5,

Comunicacién personal, 24 de noviembre de 2020)

Yo inicie en Timcca, es de la fundacion Colombina, inicie desde los 11 afios aprendiendo
y viendo varios instrumentos musicales, tanto de cuerdas pulsadas, como violin, de viento,
banda, percusion, es un taller integral que esta basado varios instrumentos enfocados en
musicas Colombianas y también Caucanas, primeramente obviamente empecé alli, ya
después me gustdé mucho el violin, me llam6 mucho la atencion el sonido del violin quise
aprenderlo, enfocarme en ese instrumento y ya después fui al prebasico de Univalle (...)
pues es mas que todo de teoria, auditivo, donde se aprende la musica de una manera mas
didactica y posteriormente tomé clases personalizadas, ya enfocandome en lo que es la
musica clasica, el violin clasico, tome clases personalizadas con un violinista de la

filarménica de Cali, para posteriormente ya poder ingresar al conservatorio Antonio Maria
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Valencia de Bellas Artes que actualmente sigo cursando la carrera (Entrevista 7,

Comunicacion personal, 20 de noviembre de 2020)

Lo anteriormente mencionado, hace referencia a que el aprendizaje es un proceso dindmico y
progresivo, aqui la técnica deja de ser una actividad mecéanica cuando se mejora la habilidad, a
través de la formacion y el ensayo, lo que finalmente permite sentir un alto grado de satisfaccion
con la actividad realizada, estimulando asi su motivacion y perfeccionando la técnica (Sennett,

2009).

A partir de la informacion obtenida, se encontr6 que las instituciones en las cuales se han
formado la mayoria de los musicos de Santander de Quilichao, han sido la Escuela Municipal de
Musica y Timcca (Taller Integral de Musicas Caucanas y Colombianas), estas dos instituciones
han sido parte elemental de su carrera, brindando sus primeros conocimientos acerca de la

musica y ayudando a perfilar su profesion.

Los masicos entrevistados de Santander de Quilichao, que refirieron tener un proceso de
aprendizaje en la academia o guiado por un tutor, narraron los métodos que implementan en el
momento de estudiar o ensayar, estos les brindan la oportunidad de tener una exploracién tanto
individual como colectiva, adquiriendo conocimientos estandarizados de la mano de los maestros
formales o informales, perfeccionando sus habilidades por medio de la implementacién de

métodos o herramientas dictados y orientados por su tutor.

Establezco como una rutina, tengo un tablerito o a veces en un cuaderno escribo, lo primero
que tengo en cuenta es que voy a estudiar hoy, qué estilo, qué musica voy a estudiar hoy y
bueno a partir de eso ya empiezo a desarrollar un plan de estudio, entonces hay algo se

Ilama un metronomo que calcula el tiempo y un timer que es como, no el tiempo sino el
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pulso con el que uno mide para hacer escalas y estudios y el timer es como un cronémetro
en reversa, entonces, yo lo pongo cada 10 minutos, durante esos 10 minutos digamos
estudio algo que se llama escalas cromaticas, en técnica no?, escalas, triadas, y luego paso
a otra sesion, estudiar algun estilo lo empiezo a escuchar, a mirar desde donde es la raiz, o
sea empezar bien desde cero para poder entender lo que voy a tocar (Entrevista 5,

Comunicacion personal, 24 de noviembre del 2020 )

Los primeros 10 minutos van a ser para calentamiento, porque es un trabajo fisico, luego
uno tiene que calentar las mufiecas, para que no hayan dolores de espalda, yo empezaba
con esos 10 minutos, luego un ejercicio, luego el otro, repetia, repetia, repetia, hasta que
ya, y Yo tenia como méaximo dos horas porque uno tiene un momento en que ya no da mas,
ya uno dice, ya mi cuerpo necesita un descanso, (...) una horita, volviay descansaba, volvia,
otra vez, eh, ya después, con el tiempo ya cambie, ya iba mas como a la fija, con el tiempo
ya decia bueno, yo quiero hacer eh, voy a tocar esta cancidn, necesito sacar esta cancion y

me ponia a hacer eso (Entrevista 2, Comunicacion personal, 18 de noviembre de 2020)

Primero hago un ensayo auditivo, que es estudio de sonoridades, de alturas, ensayo ritmico,
eh entonacion, afinacion, de escalas, ya con el instrumento, arpegios, escalas, con
metrénomo, y ya luego empiezo a tocar lo que yo quiero hacer (...) es fundamental estudiar
todo eso para una buena afinacién, una buena técnica, y ya con esas bases es mucho mas

facil tocar (Entrevista 6, Comunicacion personal, 17 de noviembre del 2020)

Como se evidencia en los relatos anteriores, la relacion entre el maestro y el aprendiz se
convierte en un proceso dialéctico, en el que el maestro le brinda la experticia al aprendiz,

mostrando la forma idonea de ejecutar las técnicas, de esta manera el aprendiz inicia un proceso
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de imitacion para alcanzar la habilidad esperada. Por lo tanto, la experiencia del maestro se
configura como un modelo a seguir, el cual contiene diversos instrumentos y herramientas para
formarse y para dar solucion a sus necesidades, lo que lleva al musico aprendiz a tener el deseo

de llegar a la altura del conocimiento y habilidad del maestro, o incluso sobrepasarlo.

Por otra parte, se presentan contingencias acerca de las dificultades para adquirir y
perfeccionar una técnica, dentro de las principales se encuentra que el municipio de Santander de
Quilichao no cuenta con instituciones especializadas en los temas de interés de los musicos o
instituciones de educacién superior que oferte la carrera, lo que en muchas ocasiones obliga a
estos a migrar a ciudades aledafias como Cali y Popayan para lograr acceder a una formacién

profesional.

Yo entré al conservatorio (...) pero hubo unas dificultades econémicas porque uno viajar
todos los dias para Cali, mi papa a veces no tenia, yo trabajaba mecanica para poder tener
algunos pasajes, me la rebuscaba pues. Me inscribi a la universidad del cauca, y en esta
universidad yo, empecé a estudiar y empecé a dar mis buenos resultados porque a
demostrar la casta de buen estudiante (Entrevista 10, Comunicacion personal, 3 de

diciembre del 2020)

“Yo creo que la dificultad mas grande seria encontrar los maestros, encontrar los maestros
idoneos, del tema o instrumento que uno quiera aprender, es dificil encontrarlos”

(Entrevista 1, Comunicacion personal, 17 de octubre del 2020).

Otra contingencia al momento de desarrollar la técnica es el dificil acceso a los instrumentos
musicales ya que estos tienen altos costos. En este sentido, quienes no cuentan con los recursos

economicos o el apoyo familiar para migrar a otras ciudades o poder adquirir un buen
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instrumento en ocasiones pueden verse obligados a posponer sus estudios lo que puede generar
sentimientos de frustracion, recurrir a alternativas diferentes para aprender o en el peor de los

casos renunciar a su profesion.

Yo creo que al comienzo es dificil, porque yo no tenia como las herramientas, o sea no me
podia dar las herramientas necesarias para estudiar, entonces tu necesitabas un piano, tu
instrumento personal, no lo tenias, eso hacia que tuvieras que estar en la universidad hasta
las 12:00 de la noche estudiando el instrumento, entonces habia que estudiar de 9 a 12 de

la noche (Entrevista 3, Comunicacion personal, 20 de enero del 2021)

Voy llegando yo con una guitarra de 200000 pesos que me habian prestado, y va sacando
todo el mundo unos escuches divinos con guitarras de 5 millones, con guitarras de 6
millones esa gente, y yo voy sacando ese palo que parecia como la tabla de una cama, una
cosa asi, y son vainas dificiles, como que es gente que esta preparada tanto mental como
econdmicamente para asumir esto, pues voy yo con mi palito, una vaina ahi stper humilde

(Entrevista 9, Comunicacién personal, 22 de noviembre del 2020)

Estas contingencias se presentan de forma particular en el desarrollo de la carrera de cada
musico, haciendo de su recorrido una historia de vida Unica y particular, pues cada individuo
asume estos retos de diferente manera empleando los recursos que tiene a su disposicién para

lograr la continuidad de su proceso de aprendizaje.

Resumiendo, la técnica se presenta como una fase donde el musico, por medio del ensayo y
error logra ejercer un control sobre el instrumento. En ese sentido, la técnica se trata de
comprender la musica a través de diversos métodos o herramientas que permitan una mayor

comprension de esta, para el desarrollo de la habilidad, estas técnicas y herramientas varian de
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acuerdo al modo de aprendizaje que haya adoptado el futuro musico, es decir, en el caso de los
musicos de aprendizaje autodidacta, los métodos o herramientas que implementaron para la
consecucion de la técnica, fueron de elaboracidn propia, mientras que los musicos que tuvieron
un aprendizaje bajo la guia de un tutor particular o una institucion, emplearon métodos y

herramientas propias de la teoria musical.

I1-11 Practica

En esta etapa los musicos ya han desarrollado diversas técnicas mediante un proceso de
aprendizaje autbnomo o guiado por un tutor, el cual ha sido constante y progresivo, permitiendo
un mejor desempefio. En este sentido, para que un musico logre una habilidad musical
desarrollada, requiere de gran dedicacion al instrumento, ensayando varias horas al dia,
ejecutando la técnica que hayan apropiado y convirtiéndolo en su disciplina. Asi pues, Sennett
(2009) expone que “toda artesania se funda en una habilidad desarrollada en alto grado. De
acuerdo con una medida de uso comun, para producir un maestro carpintero o masico hacen falta

diez mil horas de experiencia” (Pg. 17).

Dicho de otro modo, la préactica surge a partir de la técnica y se configura como el desarrollo y
perfeccionamiento de la habilidad musical, ademas, la practica constante es importante para
lograr un buen resultado, puesto que la habilidad se desarrolla mediante la implementacion de
técnicas corporales repetitivas, igualmente la constante interaccion con el instrumento permite

conocerlo y lograr afinidad con él, llegando a ser una extension de su cuerpo.

Yo llegaba a estudiar 8 horas diarias, mi instrumento, ocho horas de guitarra y el ideal, el
almuerzo y dele y dele, es como lo estandar que te obligan para ser un musico presentable,

pero actualmente no funciona asi, o sea, una vez uno desarrolla como que la memoria
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motriz, memoria muscular, solo tenes que mantenerte en forma, esas otras 8 horas era para

adquirir cosas. (Entrevista 9, Comunicacion personal, 22 de noviembre del 2020)

Yo toco marimba y piano, que es lo que mé&s me gusta, la chonta del pacifico son los
instrumentos que tengo en la casa y todo el tiempo los practico, no, si t0 vas como
madurando porque al comienzo uno tiene que estudiar las 8 diarias y si no lo hacia, me
sentia re mal en el dia, una cosa tremenda, psicolégicamente generas como una ansiedad

(Entrevista 3, Comunicacién personal, 20 de enero del 2021)

La habilidad necesita ser entrenada, e implica una lentitud del tiempo artesanal, lo que permite
el trabajo de la reflexion y la imaginacion (Sennett, 2009), es decir, la préactica es un proceso que
toma tiempo, y es el espacio en el que se desarrollan las habilidades y el compromiso respecto a

la profesion.

Practicar insta una preparacion, una concientizacion de los errores para finalmente recuperar y
mantener la técnica, lo cual se logra a través de un alto grado de concentracion, llevando a una
dominacion plena de la habilidad, y asi, alcanzar la confianza en sus habilidades y disminuir su

tiempo de ensayo.

En esta fase de igual forma, se presentan algunos imprevistos que dificultan los espacios y
horas de préctica, teniendo en cuenta que muchos de los entrevistados costean sus estudios
superiores por cuenta propia, 1o que conlleva a que aquellos con estas caracteristicas se vean en
la necesidad de realizar distintas actividades que les permitan suplir sus gastos, viendose

obligados a reducir las horas de estudio que le dedican a la practica.

Pues digamos que ahora me queda muy dificil, por el trabajo como profesor y ahora la

empresa como tal, pero yo los momentos que pueda me aisld, asi sea media hora y lo hago
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(...) o sea estamos en un mundo capitalista eso no es Cuba donde la gente puede hacer
musica toda su vida no tiene plata, al fin y al cabo, acd nos toca es que producir mucha

plata (Entrevista 3, Comunicacion personal, 20 de enero del 2021)

Bueno la practica debe ser diaria, pues cuando todavia no habia entrado a la carrera que me
estaba preparando yo comencé a estudiar 6 horas diarias o 7 ya en el transcurso de la carrera
ya que hay que ver otras materias y ademas de estos el trabajo, obviamente ya lo que uno
le dedica al instrumento es ya poco tiempo, pero mas o menos 3 horas o 4 horas diarias

(Entrevista 7, Comunicacion personal, 20 de noviembre del 2020)

Se puede decir que el desarrollo de la practica de aquellos musicos que no cuentan con el
apoyo econdmico de sus padres para seguir con sus estudios superiores, se ve limitado por las
actividades laborales que estos deben desarrollar, puesto que estos deben distribuir su tiempo de

tal forma que les permita cumplir con todas sus obligaciones y responsabilidades.

Asi pues, la préactica es el medio por el cual el musico logra desarrollar finalmente la
habilidad al momento de tocar o interpretar una pieza musical, esta fase consta de largas horas de
estudio diarias y va a la par con la implementacion de la técnica, puesto una no puede existir sin
la otra. Asi mismo, el desarrollo de la practica, tendra variaciones dependiendo del estilo, del

gusto y de la forma de aprendizaje que haya adoptado el musico.

Fase 111 - En Busca de un Estilo

Segun Sennett (2009), la constancia de la practica conduce a una reflexion entre la perfeccion
y la funcionalidad de la técnica, en otras palabras, la practica los direcciona a explorar diferentes

métodos que los ayudan a definir como deberia realizarse la técnica y como funciona,
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conduciendo al musico a una idealizacion de esta, en esta busqueda de perfeccidn se encuentran

alternativas que les permiten configurar un estilo personal.

El estilo son caracteristicas propias que adopta un masico para diferenciar sus piezas
musicales de otras, en este aspecto podemos resaltar que de los musicos entrevistados no todos
han desarrollado un estilo propio que los identifique en el medio musical, pues el estilo se
consolida a partir de una larga experiencia ya sea propia o de tradicion familiar en diferentes
ambitos musicales, ya que en los musicos de tradicion familiar su marca personal se consolida
en la familia, mientras que los musicos que no vienen de tradicion familiar su marca personal se
consolida a través de sus propias trayectorias musicales donde estos estan en una constante

busqueda de una identidad musical.

Yo creo que eso lo dio el tiempo y el trasegar por tantas tarimas y tanto lugar, y eso es el
otro punto, cuando me hablas de que referentes musicales y que personas admiras, no pues
también es ver la cantidad de musicos con los que tu tienes que compartir en las diferentes
tarimas entonces eso también te va nutriendo (...) folclor fusidn, pero también tengo un ala
donde estoy haciendo algo de jazz fusion, pero entonces yo creo que el estilo que toco
podria llamarse, es inevitable no hablar de fusion, podrian ser algo puristas porque tengo
instrumentos como la marimba pero, ya cuando entra el bajo empieza todo este tipo de
mezcla y amalgama que va dando un sonido y un color (Entrevista 4, Comunicacion

personal, 13 de noviembre del 2020)

Histéricamente la mdsica ha sido un medio de socializacién, a través del cual, los deseos,
valores, creencias e ideas comunes encuentran un canal de expresion por medio de los sonidos,

en este sentido, se reconoce en determinadas melodias o canciones, las raices sociales que
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marcan la pertenencia a determinada cultura y posibilita el reconocimiento de un pasado, situarse
en un presente y proyectar un futuro (Hormigos, 2016), tal como se encontré en los masicos

entrevistados, quienes inmersos en sus raices o tradiciones, logran definir su estilo propio.

Pues ha sido como permeado por muchas cosas, basicamente mi estilo musical es lo que
yo hago ahora con chambimbe, qué es mdsica electronica con musicas tradicionales,
entonces es lo que yo Ilamo, ahora mudsica moderna campesina tiene que ver con esa mezcla
de un currulao pero con electrénica de una juga con violines caucanos pero con electrénica,
mi género es ese ahorita, musica moderna campesina (Entrevista 3, Comunicacion

personal, 20 de enero del 2021)

La expresion musical es un pilar fundamental de las sociedades, no hay una comunidad
humana que no posea una expresion musical como elemento estructurante e integrador y canal
especifico para distribuir su mensaje (Hormigos, 2016). Entonces, la musica es una forma de
representar determinadas realidades sociales, pues va unido a condiciones sociales, econdémicas,
culturales e historicas, es asi como la musica opera como un lenguaje, ligado a la necesidad de
comunicar sentimientos y vivencias, asi, cada obra musical se consolida como un conjunto de

significados que surgen durante su creacién y van ligados a las necesidades del contexto social.

La masica a nivel profesional de lo que hago como musico, y otra pues lo que hago como
docente (...) en musica a nivel profesional, es transmitir como muchas vivencias que uno
tiene, yo por ejemplo, a través de la musica cuento historias, cosas que siempre le pasan a
todo el mundo, amor, desamor, (...) es como llevar mensajes de una manera muy global
(...) en el campo de la docencia, la musica la llevo como méas como un medio de expresion,

de que los muchachos también aprendan a expresarse, aprendan a comunicarse (...) como
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para que ellos vean la musica como un medio de expresion, como un medio de comunicarse

entre ellos sanamente (Entrevista 2, Comunicacion personal, 18 de noviembre del 2020)

Eso es la musica como recepcion para mi, cuando estoy del otro lado, de transmitir, de
construir, de hacerla, eh, o sea, es la manera en que yo hablo, expreso, eh, digo todo lo que
siento y pienso, en todos los factores de mi vida, social, politico, lo que sea, me comunico
por medio de la mdsica, y eso es para mi la musica, forma de hablar (Entrevista 9,
Comunicacién personal, 22 de noviembre del 2020)

La musica como lenguaje universal, permite la identificacién de los sujetos en el otro a través
de las historias y experiencias transmitidas en la musica, teniendo la intencion de comunicar
algo, por otra parte, la musica es utilizada a través del &ambito educativo, con el fin de incentivar
a los aprendices a alcanzar una comunicacion alterna entre los jévenes, como forma de sus
expresar emociones, pensamientos, sentimientos, ademas de una forma de dar un vuelco a sus
vidas modificando la significancia de sus contextos.

Para concluir, el proceso de aprendizaje de los musicos de Santander de Quilichao
regularmente inicia en la infancia, motivados principalmente por los padres. Por un lado,
tenemos a los padres cuya razon para apoyar estos procesos son: la musica como legado familiar
y como herramienta para cohesionar, educar y transmitir valores dentro del ndcleo familiar. Por
otro lado, se encuentran los padres que apoyan el aprendizaje musical en la infancia porque ven
en la masica una forma para el buen uso del tiempo libre de sus hijos. Este aprendizaje puede ser
autdbnomo o bajo la orientacién de un tutor, por lo que se puede decir que, este no es un proceso

homogéneo, puesto abarca particularidades que contribuyen a la direccidn de su carrera, ya que,
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en el camino, muchos de estos musicos dejan de ser apoyados por sus familiares, enfrentandose a
contingencias de caracter econémico y emocional en su mayoria.

Asi mismo, en el proceso de aprendizaje de estos musicos, se destaca una serie de fases que se
hilan una a la otra para finalmente desarrollar la habilidad musical, estas son: las motivaciones
individuales que tenga el futuro masico, las daran pie para desarrollar y adquirir una técnica que
facilite este proceso de aprendizaje, estd a su vez, se perfeccionara a través de la practica,
convirtiéndose en un factor elemental para desarrollar destrezas en la musica. Por ultimo, se
encuentra la fase en busca de un estilo en la que el musico logra condensar todo su conocimiento
en una marca personal o estilo propio que lo diferencie en el medio artistico. En ese sentido, el
proceso de aprendizaje de los musicos de Santander de Quilichao se extiende a lo largo de sus
carreras, donde cada sujeto le imprime a su trayectoria musical sus vivencias, creencias,

emociones y aspiraciones para hacer de esta una historia particular.
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Capitulo IV:

“Vivir en la Incertidumbre” la Multiactividad en el Mercado de Trabajo

En este capitulo se identificaron las trayectorias laborales de algunos musicos de Santander de
Quilichao, las cuales se configuran como el recorrido de las experiencias de un individuo en el
espacio socio laboral, describiendo las posiciones que ha ocupado a lo largo del tiempo, desde la

insercion al mercado laboral hasta un momento en particular (Orejuela & Correa, 2007).

Los masicos durante su carrera se desempefian en distintas areas que permitan el desarrollo de
sus habilidades, adquiriendo experiencias para el fortalecimiento de su profesion y regularmente
encuentran empleos temporales. En la sociedad actual, el empleo de los musicos se caracteriza
por la multiactividad, en la que, las personas se mueven constantemente de un empleo a otro,
acumulando muchas experiencias laborales, pero de corta duracién, dejando a los profesionales
de la musica, en situaciones no solo de informalidad, sino también de inestabilidad laboral

(Guadarrama, 2014).

Teniendo en cuenta lo mencionado, se incorpora el concepto de profesion, desde Becker
(2009), entendido como un proceso individual, conformado por narrativas particulares de sus
vivencias que contribuyen a la construccion de su identidad, a su vez, se comprende desde una
dimension racional e interactiva, puesto que los sujetos pertenecen a un orden interno en que se
realizan actividades especificas, profesionalizandose a partir de las interacciones que surjan con

otros sujetos y su entorno social.

De esta manera, los profesionales de la musica se configuran a partir de sus interacciones,
experiencias y el contexto en el que se desempefian, llevandolos a formarse personal y

profesionalmente, lo cual puede verse desde la configuracion social, ya que esta se concibe como
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acciones, gustos, intereses, costumbres y la formacion social que se teje en una sociedad

especifica, desde la interaccion o acciones que este desempefia en su contexto (Elias, 1991).

Este capitulo se llevo a cabo, por medio de 10 entrevistas semiestructuradas, contrastando la
informacién recolectada, con un sondeo on-line a 24 musicos nacidos en Santander de Quilichao,
con el fin de lograr mayor fiabilidad, en el cual se evidencié que la mayoria de las personas que
respondieron el cuestionario son de género masculino, asi como también, la poblacién
predominante que respondiod se encuentra entre los 22 a los 31 afios, como se muestra a

continuacion en las gréaficas.

llustracion 2. llustracién 1.

Género Rango de edades

Género Rango de edades

CANTIDAD

3Femenino
Masculino

75%

Nota. Fuente: Elaboracion propia con base en los resultados obtenidos en el sondeo online

De esta forma, el capitulo se dividira en tres momentos, mostrando la secuencia por la que
atraviesan estos musicos a lo largo de su trayectoria laboral, en el primer momento se describe el
proceso de insercion de los musicos entrevistados al mercado laboral y las dificultades que estos
tuvieron para acceder a estos trabajos, en el segundo momento se indican las diferentes
ocupaciones que han tenido a lo largo de su carrera hasta la actualidad y la forma en que han
permeado sus vidas. Por ultimo, se menciona lo que implica ser un masico profesional para los

musicos de Santander de Quilichao.
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IV-1. “De Esto si se Puede Vivir”

El inicio de las trayectorias laborales de los musicos entrevistados y encuestados de Santander
de Quilichao, dan cuenta de algunas caracteristicas propias de la actividad laboral de sus
carreras. Estas trayectorias parten de la primera experiencia laboral que estos han vivenciado, la
cual se conceptualiza en este apartado como insercion laboral, entendida como el proceso de
incorporacion a la actividad econdmica de los individuos que permite el desarrollo interpersonal,
posibilita el acceso a contactos e integrarse a diferentes redes sociales, a la vez que permite

participar en acciones colectivas (Weller, 2007).

Teniendo en cuenta la informacion recolectada, la insercién laboral de este gremio profesional
en el municipio de Santander de Quilichao, se caracteriza por ser una actividad informal,
discontinua y de autogestion, es decir, la mayoria de los musicos de Santander de Quilichao
iniciaron su vida laboral, en agrupaciones conformadas por pares, donde generalmente el
escenario eran fiestas de 15 afios, matrimonios, cumpleafios, eventos culturales o toques en bares

nocturnos.

Asi mismo, un hallazgo importante, es que la mayoria de estos profesionales, comenzaron a
generar ingresos econdmicos en la musica, siendo ain menores de edad, la mayoria entre un
rango de 12 a 17 afios, lo cual les permitia cierta autonomia, aportar econGmicamente en sus
hogares y en algunos casos autofinanciar sus estudios en musica. Se puede decir, de igual forma,
que el primer acercamiento a la vida laboral le aportara a la carrera del individuo un plus, pues
en este primer momento, pondran a prueba las habilidades adquiridas y de acuerdo con su talento
e innovacion destacaran o no en el mercado laboral, lo que posibilitara o no, la continuacién de

la carrera profesional y asi mismo su éxito (Becker, 2009).
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Yo trabajaba como entre 12 afios y 13 afios, yo trabajaba con mis tios en papayeras, mi me
pagaban, pero por ejemplo, uf, habia que tocar por ejemplo en las caravanas de la feria,
entonces empezaba a tocar desde el Rosario hasta el parque, y toque esa guacharaca y vos
terminabas engarrotado, pero te pagan me llevaban a muchos toques muchos togques por

ahi (Entrevista 3, Comunicacion personal, 20 de enero del 2021)

Mi primer trabajo como musico, fue aqui en Santander con una agrupacion que se llama
sensacion vallenata, ahi fue donde recibi mi primer pago, ja, yo estaba super contento yo
decia, ahi me pagan por tocar, yo tenia 15 afios, al principio era como muy
esporadicamente, luego habia como temporadas donde tocabamos digamos para las fechas
de la madre o del padre, un diciembre, son muy buenas (...) vi que empezé a darme
resultados y pues segui metiéndole la ficha (Entrevista 5, Comunicacion personal, 24 de

noviembre del 2020)

Con los Dingos yo si podria decir que ganamos muy buena plata porque en ese entonces
éramos como la Unica banda de pop rock (...) nosotros terminamos tocando en quinces, en
cumpleafios, en graduaciones, en esas fiestas que hacian en las proms de los colegios, alla
también fuimos a dar, entonces para mi fue como la mejor época en la que en realidad yo
dije de esto si se puede vivir (Entrevista 2, Comunicacion personal, 18 de noviembre del

2020).

Respecto a los musicos que respondieron el sondeo online, el cual fue empleado como método
complementario y de contraste, se encontrd que el 42% de esta poblacion inici6 su vida laboral
en orquestas o bandas, de igual manera, sobresalen los inicios en el &mbito académico, pues el
37% manifestd que tuvo sus inicios como docentes, informacion que devela que la informalidad

y la autogestion, resultan imprescindibles para el desarrollo de sus carreras, pues este proceso les
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permite adquirir experiencia, generar redes y obtener ingresos econémicos, de igual manera, el
sondeo online muestra que, es comun la continuidad de su formacién académica a lo largo de las

trayectorias laborales.

llustracion 3.

Insercion laboral

Insercion laboral

ODocente

7%
S m Orquesta-banda

o Compositor-arreglista
®mOtra

42%

Nota. Fuente: Elaboracion propia con base en los resultados obtenidos en el sondeo online

Considerando la clasificacion de las trayectorias laborales de los musicos que hace Becker
(2009), el trabajo al que se inscribe un masico, depende del reconocimiento, el talento y la red de
conexiones que este ha logrado hilar en el medio artistico, es por esto que, se podria inferir que la
mayoria de las trayectorias laborales de estos musicos empiezan por el escalon mas bajo de esta
clasificacion, la cual hace alusién a trabajos mas 0 menos estables en clubes y pequefios bares,
donde la paga es escasa y el reconocimiento del publico también. Sin embargo, al iniciar estos
musicos el proceso laboral a tan temprana edad, este tipo de empleo cumple con las expectativas
de estos, motivandolos a seguir con la carrera musical puesto que la musica se configura como

una actividad que les brinda solvencia economica a una etapa temprana de sus vidas.

Hay mencionar que, el talento es un factor importante al momento en que estos musicos

inician su vida laboral, pues como sostiene Becker (2009), si el desempefio del musico es
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exitoso, podra establecer mas relaciones informales en su nuevo nivel laboral, y asi conseguir

mas trabajos de esa jerarquia, escalando en busca de un mejor trabajo.

Se debe hacer énfasis en que, en esta etapa de insercion, los musicos de Santander de
Quilichao, no necesitan ningun tipo de diploma que sustente su conocimiento o habilidad en la
musica, en esta etapa de la carrera, basta con hacerse reconocer por el talento o habilidad e ir
tejiendo redes en el mercado musical del municipio, lo que, en muchas ocasiones, puede abrir
otro tipo de escenarios laborales a nivel intermunicipal o interdepartamental a lo largo de la

carrera.

Finalmente, las dificultades que han atravesado los musicos entrevistados y encuestados de
Santander de Quilichao en el momento de la insercion laboral, esta determinado por el apoyo
inicial familiar con el que contaron estos, es asi como se pudo evidenciar que los masicos que no
contaron con el apoyo familiar para continuar con su carrera musical se vieron en la
ambivalencia de no saber si laborar para generar ingresos o seguir con su proceso de aprendizaje,
puesto que, el tener que migrar para estudiar musica, implica altos costos, adicionalmente, la
musica demanda mucho tiempo de dedicacion, lo cual choca en muchas ocasiones con las

actividades laborales que estos individuos deben realizar para suplir sus necesidades.

Si, yo empecé en la Univalle y me retiré, retomé pero ya fue en la universidad del Cauca,
Popayan, otra vez estoy en el proceso, pero eso es mas que todo, porque me ha tocado
voltear aqui, voltear alla, que trabajar aqui que trabajar alla, entonces uno siempre va
descuidando la universidad, ya no es, yo estaba cumpliendo con la universidad pero no era
lo mismo, uno siempre descuida las cosas de la universidad por el trabajo (Entrevista 8,

Comunicacién personal, 20 de noviembre del 2020)
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Ahora bien, aquellos que contaron con el apoyo familiar desde el momento en que decidieron
hacer de la musica su proyecto de vida, tener actividades laborales alternas a su formacién
académica no implico que estos abandonaran su proceso de aprendizaje, pues quienes asumian
principalmente los gastos de vivienda, transporte, estudios y alimentacion eran los familiares, por
tal razon, los ingresos que los musicos recibian estaban destinados para sopesar los gastos

basicos y cubrir las actividades extras de su carrera.

“Yo venia trabajando con una orquesta que era la que me dio para pagar mis estudios
porque ese tiempo yo era exento de matricula por ser hijo de profesor pero me daba para
comer, yo vivia en las residencias universitarias, era barato, pero si me dio hasta para

mandar plata a mi casa” (Entrevista 10, Comunicacion personal, 03 de diciembre del 2020)

En sintesis, la insercion laboral de los musicos de Santander de Quilichao, se caracteriza por
darse a temprana edad, de manera informal y en la mayoria de los casos realizando acciones de
autogestion, pese a la edad ven en la mdsica una alternativa viable que posibilita contar con los
recursos econémicos para dar continuidad a los procesos académicos, sin embargo, es una
actividad discontinua, al ser una oportunidad dada por su talento en un mercado laboral artistico
con escenarios exigentes y diversos, en ocasiones no vistos como permitidos para nifios o

adolescentes.

IV- 11 Autoexplotacion: Como Vivir en un Mercado de Trabajo Inestable

El desplazamiento de un puesto de trabajo a otro de forma constante es un factor que
atraviesan muchos individuos en la sociedad actual, pues como menciona Guadarrama (2014),
los empleos permanentes no tienen mayor predominio, sino que, por el contrario, toman mayor

relevancia aquellos de corta duracion, en los cuales debido a su intermitencia el artista potencia
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su versatilidad e ingenio. En este sentido, la multiactividad presenta para el musico o artista una
flexibilizacion en su trabajo, puesto que, genera un despliegue de empleos en los cuales las

condiciones laborales varian, asi como las formas de contratacion, e incluso su estilo de vida.

De esta manera, en la informacion recolectada a traves de las entrevistas y el sondeo on line,
dejo entre visto que los musicos del municipio se caracterizan por mantener dos o mas trabajos al
mismo tiempo, de igual manera, son de corta duracién, ademas de ello, incluir diversos campos
de la muasica como lo son, arreglista, cantante, compositor y docente, como se plasma en los

siguientes fragmentos:

“Docente de violin y en Itan y Quilimusic, docente de gramatica, en Itan llevo como 4
meses y en Quilimusic como unos 6 meses” (Entrevista 7, Comunicacion personal, 20 de

noviembre del 2020).

“Como musico también he dado talleres, pues asi he trabajado con fundaciones dando
talleres, (...) para personas en situacion de discapacidad, nosotros empezamos esa
agrupacion musical de ahi, eh, también en algunos colegios, en caloto, por aca en talleres
mas que todo, porque ya si el tema de la docencia si ya es aqui en el colegio” (Entrevista

2, Comunicacion personal, 18 de noviembre del 2020).

“Yo soy musico, pero puedo dar clase de matematicas y sociales, denme religion, ética asi
gue mientras voy cogiendo el tiro a esto, ahora yo doy matematicas ya doy de todo un
poquito y ahora soy docente de musica, pero con la funcionalidad de las otras areas”

(Entrevista 10, Comunicacion personal, 3 de diciembre del 2020).
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Como se ha sefialado anteriormente, la docencia es un factor que resulté ser comun entre
varios de los musicos entrevistados, los cuales se ocupan de ensefar ya sea dictando clases de
forma particular en instituciones publicas y/o privadas, lo que los lleva a desarrollar diferentes
habilidades que les permite fortalecer su profesion, pues la ensefianza varia dependiendo del
contexto en el cual se encuentre el musico, cabe anotar que, estos no son los Unicos empleos que

tienen los entrevistados, pues paralelo a lo docencia cuentan con otros trabajos.

Dicho lo anterior, es un hallazgo importante que da cuenta que algunos de los musicos
entrevistados optaron por el camino de la docencia, pues esto representa para ellos una
estabilidad laboral, debido a que, la vida familiar demanda mas tiempo, pues como menciona
Becker (2009), la familia del musico, en ese caso esposa € hijos tienen una fuerte influencia en la
decision que estos artistas tomen, es decir, estos musicos toman este camino puesto que cuentan
con un horario establecido para su trabajo que les permite participar de actividades familiares, y

alcanzar una estabilidad econémica.

Por otro lado, los musicos que hicieron parte de este estudio, manifestaron que sus variados
trabajos o escalar en el gremio artistico ha sido posible ya que, han migrado o salido del
municipio a otras ciudades e incluso a otros paises, permitiendo a su vez, de cierta manera
innovar y formarse constantemente para lograr su permanencia en el mercado musical,
acumulando asi, empleos en su mayoria intermitentes, los cuales les dan la posibilidad de vivir

de la musica (Guadarrama, 2014).

’

“Soy disefiador grafico y canto en los eventos aca en Medellin de donde me llamen’

(Encuesta 4, febrero 12 del 2021, Sondeo online)
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Como se muestra a continuacion, los musicos a lo largo de su trayectoria han atravesado
diversos empleos en el medio musical, lo que nos devela que estas trayectorias, marcadas por la
multiactividad, les ha permitido a estos musicos estar activos en el mercado laboral, pese a la
inestabilidad y los periodos cortos de contratacion (Guadarrama, 2014), lo cual, se hace evidente
en el siguiente relato de uno de los musicos entrevistados, quien a su corta edad, ha tenido la
posibilidad de participar de distintos trabajos y proyectos musicales, en diferentes ambitos y
territorios, tanto nacionales como internacionales, manteniendo su permanencia en el mercado

musical, siendo notorio la tenencia de hasta 3 0 4 trabajos simultaneos.

Sigo trabajando con el Ministerio de Relaciones Exteriores, con el Ministerio de Cultura,
y pues trabajos particulares, bueno siguen estando relacionados, pero lo que he hecho
mucho actualmente es como que he trabajado en proyectos patrocinados por empresas
publicas y privadas (...) todo se basa a la musica, la musica tiene demasiados campos, yo
trabajo haciendo arreglos, no tengo que tocar la guitarra, solo tengo que escribir partituras
(...) En grabaciones, el mes pasado estuve grabando para piso 21, estuve grabando para la
ltima cancion de Evaluna que va a salir la prxima semana, entonces es como ir
ingresando al gremio, eso lo logré, porque fui a vivir a estados Unidos, y pues son cosas
que no puedo hacer desde Santander, fui a Estados Unidos y la gente me escuché tocar,
como que chimba! ves, y cosas como de la vida, es que al guitarrista le dio Covid, ¢vos
podes grabarnos? iY yo, yo soy el hombre! (Entrevista 9, Comunicacion personal, 22 de

noviembre del 2020).

A partir de este relato es posible ejemplificar las trayectorias laborales de este musico en la
siguiente ilustracion, mostrando los aspectos relevantes acerca de su formacion y las variantes de

su profesion.
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Nota. Fuente: Elaboracion propia con base en las gréficas de Rocio Guadarrama, 2014

Algunos artistas 0 musicos como consecuencia de la precariedad dada por la multiactividad,
optan por emprender como una forma de generar ingresos extras que amortigiien los periodos de
desempleo, esto es posible como menciona Guadarrama (2014) gracias a la capacidad de estos
musicos de gestion y conocimiento del mercado, pues como se observa en el siguiente
fragmento, este musico ha emprendido diversos proyectos en el ambito de la musica, ya que en
su practica emplea la masica como un papel terapéutico, siendo esta, otra forma de obtener

ingresos.

Yo tengo emprendimientos, pero pues son, 0 sea no es algo constante sino esporadico
gue yo hago, pero mira que también tienen que ver con el arte, el arte con otro enfoque,

entonces por ejemplo arte con enfoque de terapia en salud, entonces yo tengo por ahi en

LVer convenciones de la ilustracion 4 en anexos
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mi carpeta digamos yo tengo un portafolio de talleres que no son de academia, es de

musicoterapia (Entrevista 1, Comunicacion personal, 17 de octubre del 2020).

Se puede evidenciar en el siguiente grafico que la profesion musical promueve y moviliza a
participar de distintas formas y espacios académicos, culturales y laborales, lo que sucede de

manera sincrénica la mayor parte del tiempo.

llustracion 5.

Trayectoria laboral entrevistado 1. 2
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Nota. Fuente: Elaboracion propia con base en las graficas de Rocio Guadarrama, 2014

La multiactividad que desencadena ocupaciones por proyectos o eventos en muchas ocasiones
es desarrollada por necesidades econdmicas buscando un medio para su realizacion personal o
profesional (Guadarrama, 2014), como lo menciona uno de los artistas entrevistados, a quien el
contexto mediado por la emergencia sanitaria debido al Covid-19, lo moviliz6 a transformar la

manera en que se presentaba la musica a las personas, a través del uso de plataformas digitales,

2 \Ver convenciones de la ilustracion 5 en anexos
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iniciando con la promocion de su talento, lo cual capturd la atencion de sus colegas locales y
nacionales, haciendo maximizar su proyecto e incluir otros productos y servicios que abarcaran
los distintos intereses del publico, cabe resaltar que, el éxito del proyecto se dio gracias a la
acogida de la poblacion, debido a la credibilidad y confianza que genera el talento y actuar del

artista por el que ha sobresalido en el municipio.

Ahora lo he reunido todo en NGMTYV, uni toda esa experiencia en una sola cosa,
entonces NGM se encarga de publicidad, y publicidad es hacer videoclip, hacer videos
institucionales, hacer transmisiones en vivo, grabar masicos, grabas discos, hacerle la
publicidad a la empresa como tal”. (...) “este proyecto surge en pandemia, pues como
no puede volver a hacer el tipo de eventos, empecé a hacerlos virtuales, y con hacerlos
virtuales empez6 otra gente a pedirme como espacios, como ve por qué no alquilas

(Entrevista 3, Comunicacién personal, 20 de enero del 2021).

Lo mencionado anteriormente, se muestra en la siguiente ilustracion, presentando las
distintas actividades que realiza al mismo tiempo en torno a su profesion, combinando su

formacion académica con sus empleos, manteniendo a lo largo de su vida un empleo central.
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lHustracion 6. 8
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Nota. Fuente: Elaboracion propia con base en las gréficas de Rocio Guadarrama, 2014

Asi pues, el ingenio, versatilidad y talento del artista resulta ser un elemento relevante en

estos empleos intermitentes, dado que, en su practica profesional, los artistas a pesar de sus

preferencias musicales deben interpretar diversos géneros, asi como saber tocar mas de un

instrumento, esto debido a las circunstancias del mercado laboral (Machillot, 2018) de esta

manera, los empleos de los musicos entrevistados se han caracterizado porque interpretan o tocan

diferentes instrumentos musicales, esta destreza musical a su vez, les permite obtener distintos

empleos en los cuales destacan sus conocimientos.

Hay una vacante para el director de banday yo pues uy no yo me le mido, tienes que ensefiar

todos los instrumentos musicales: clarinete Saxofon, trompeta, trombon, tuba y tienes que

ensefarles a tocar ¢qué vas a hacer? No, pues yo me le mido, y pues uno en la noche toque

3 Ver convenciones de ilustracion 6 en anexos
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trompeta por lo menos los sonidos basicos y estudie tuba, entonces eso te hace polifacético,
te hace tener que moverte, hacer cosas, pero los mismos trabajos te van generando la

necesidad (Entrevista 3, Comunicacion personal, 20 de enero del 2021).

De todero, siempre es como que yo estoy en una cosa pero por si algo llega a pasar esta
otra opcion si pues el afio pasado yo estaba dando clases particulares de piano, de guitarra,
aqui en este espacio y en las noches por lo general los fines de semana viajaba a hacer
marcos musicales de despecho y eso era cada 8 dias y en la mafiana estaba trabajando aca,
por ejemplo ahi ya eran dos trabajos es muy temporal, estamos hablando de 3 0 4 meses y
ya lo de las clases de lo que hice en la fundacidn esos si era ya por semestres al igual que
lo que se hizo en la escuela cauca fue por semestres y lo de las orquestas de salsa si es mas
bastante mas tiempito porque si son orquestas que siempre lo Ilaman a uno porque lo han
visto tocar y hay orquestas donde se empieza a mover desde jueves, viernes, sabado y
domingo tocando los 4 dias de seguidos (Entrevista 8, Comunicacién personal, 20 de

noviembre del 2020).

Respecto a lo anterior, se puede destacar que, durante el paso por estos empleos intermitentes,
los musicos crean relaciones o conexiones que les permiten crear una red (Becker, 2009), dicha
red les da la opcidn de ser recomendados en otros empleos, como en el caso del entrevistado
anterior que ha sido contactado por diferentes orquestas, lo que le da la oportunidad de seguir

adquiriendo habilidades y conocimiento musical.

Cabe mencionar que, en la actualidad la mayoria de los musicos entrevistados y encuestados
cuentan con uno o mas trabajos, de igual forma se destaca a lo largo de la trayectoria laboral de

estos, el hecho de tener un proyecto personal aparte de otras actividades laborales que les genera
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ingresos extras, asi mismo, la docencia en el ambito de la mdsica es una disciplina que

caracteriza las trayectorias laborales de estos musicos.

La informacion recopilada en las entrevistas se complementé con los datos del sondeo online,
pues como puede evidenciarse en la siguiente gréafica, el 79% de los musicos que participaron de
este, han tenido entre dos y mas de dos trabajos al mismo tiempo, lo que deja a la vista que

regularmente la multiactividad ha sido un factor presente en sus trayectorias laborales.

llustracion 7.

Trabajos simultaneos.

Trabajos simultaneos

O Dos
@ Mas de dos
ONinguno

[ Solo uno

Nota. Fuente: Elaboracion propia con base en los resultados obtenidos en el sondeo online

Ademas, se puede decir que, la multiactividad pone en evidencia la complejidad de esta
profesion musical, la cual esté en constante evolucion en una sociedad y un mercado igual de
cambiantes, donde prima la autogestion del musico, esto a su vez es combinado con empleos por

cuenta propia o aquellos intermitentes como se ha mencionado a lo largo de este apartado.

Finalmente, se puede inferir que la estabilidad laboral en la musica es posible gracias al
talento y la experiencia que estos logren acumular, llegando a un punto de la trayectoria en que
logran acceder a un trabajo estable que les permite alivianar la auto exigencia diaria de suplir con

diversas obligaciones y funciones caracteristicas de la multiactividad y poder llegar a una etapa



121

en la que puedan gozar plenamente de la vida familiar y en general tener una mejor calidad de

vida.

IV- 11-1 Eventualidades Laborales

El musico a lo largo de su carrera se enfrenta a distintas dificultades o situaciones, tanto en su
proceso de aprendizaje, como en su trayectoria laboral, estas marcan sus motivaciones,
aspiraciones y modo de ver la vida, sin embargo, los musicos estan en una constante busqueda de

sus suefos, haciendo de las adversidades un aprendizaje mas.

La familia, ya sea de nacimiento o la conformada, en tanto institucion exige al individuo
comportarse de acuerdo con las convenciones sociales, esto en el caso de los musicos genera

problemas de intereses enfrentados, de lealtades y de ideas de si mismo que entran en conflicto.

El musico trabaja mucho, el madsico tiene que irse, el musico tiene que viajar y esa es la
dificultad de que uno a veces no puede andar con la esposa para arriba para abajo porque
pues no, el trabajo mismo no lo permite, entonces esas dificultades se presentan en los
musicos, los musicos tenemos muchas dificultades a nivel del amor (Entrevista 10,

Comunicacion personal, 3 de diciembre del 2020)

Es asi como la sociedad conyugal le exige al musico cumplir determinados estandares o
compromisos propios de un hogar, a raiz de los cuales se generan diversos conflictos que pueden
modificar sus relaciones interpersonales o el rumbo de su carrera (Becker, 2009), puesto que en
muchas ocasiones la naturaleza de su profesiéon, los aleja de estos patrones tipicos de la

institucién marital. Asi como se evidencia en el siguiente fragmento, las trayectorias de los
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musicos son constituidas regularmente por la migracion y la multiactividad, sumado a una

formacion constante, dificultando en ocasiones, algunos aspectos familiares.

Algunas dificultades son como econdmicas cuando de pronto uno no ha encontrado el

trabajo que desea o no le pagan lo que es por ser un buen mausico, entonces me llevaron a

tener que irme de Santander de Quilichao al oriente caucano, atravesarme la selva cada 8

dias cada 15 dias porque para llegar a Inza, Cauca hay que pasarse por Totoro y toca

encontrarse con la guerrilla y yo tuve unas consecuencias de estrés postraumatico por

trabajar en sitios de dificil acceso como Inzad Cauca y en Samaniego (Entrevista 10,

Comunicacion personal, 3 de diciembre del 2020)

Es asi, como puede observarse en la siguiente ilustracion, que el musico entrevistado tuvo a lo

largo de su vida, varios periodos de migracion, manteniendo empleos estables de larga duracion.

lHustracion 8.
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Nota. Fuente: Elaboracién propia con base en las graficas de Rocio Guadarrama, 2014

4 Ver convenciones de ilustracion 8 en anexos
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Los masicos en muchas ocasiones se deben trasladar a otros lugares para poder llevar el
sustento a su familia, lo cual puede llevar a desajustes en el nlcleo familiar, o desequilibrio
emocional como es el caso particular, puesto el laborar en zonas peligrosas afecta la salud mental
de la persona, asi mismo este distanciamiento al que algunos musicos son obligados puede
afectar a otros miembros de su nucleo familiar generando desequilibrio y lazos débiles al interior

de la familia.

En definitiva, en la profesion del masico se presentan diversas eventualidades que en algunos
casos se interponen con la vida familiar, pues algunas oportunidades académicas o laborales se
encuentran por fuera de su municipio, obligandolos a migrar por temporadas, o trasladarse solos
0 con su nucleo familiar, lo que conlleva a cambiar dinamicas de su diario vivir, siendo esto un

estilo de vida que caracteriza a los profesionales de la musica.

IV-111. La Profesion: ""Hay que Ser Demasiado Integral”

La profesidn de los musicos se edifica en funcion de las vivencias sumadas desde el momento
en que se opta y se asume un rol determinado, comprendiendo el &mbito personal, académico y
laboral. Asi lo evidencian los musicos entrevistados de Santander de Quilichao y los musicos que
respondieron el sondeo on-line, para quienes no existe una sola forma de ser profesional, no se
guian con una lista exclusiva de requisitos o parametros para determinar si un masico es
profesional o no, por el contrario, ubican el profesionalismo desde sus experiencias y sus puntos
de vista, en este sentido, se aludira a las cuestiones que implica ser un musico profesional y no a

su definicién concreta.

Por ende, es necesario reconocer y distinguir las distintas maneras de ser un profesional,

puesto que, abarca desde las maneras en que se asume el aprendizaje, ya sea autbnomo o
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institucionalizado, formal o informal. También se incorpora su insercién y permanencia en el
mercado laboral, enfatizando en las experiencias obtenidas durante el desempefio de sus
funciones en los distintos cargos o empleos transitados. La profesion esta mediada por el cimulo
de interacciones en los diversos espacios por los cuales estan inmersos en razon de su profesion,
como sus familias, amigos y compafrieros de trabajo, integrando a su vez, la forma en la que se
decide asumir la carrera, las acciones realizadas por mantenerse en ellay la construccion

inalienable que hacen acerca de como ser profesionales.

Es asi como los musicos entrevistados de Santander de Quilichao se configuran social y
profesionalmente, desde las interacciones y los contextos atravesados a lo largo de sus carreras,
refiriéndose a los hechos, intereses, habitos y ensefianzas que la sociedad le brinda para
contribuir a su formacion (Elias, 1991). La configuracion profesional de los musicos se consolida
como un proceso particular, en el que cada individuo define sus expectativas y su identidad, a
partir de sus interrelaciones en la sociedad, los métodos de estudio que adapta y las rutinas de
trabajo que experimenta, llevando a los masicos a considerar variadas formas de ser un

profesional.

“La experiencia te la determina, ya es desarrollo personal” (Encuesta 12, febrero 15

del 2021, Sondeo online)

La profesidn se percibe como un espacio experiencial y formativo, un proceso mediado por la
pluralidad que ha conducido a los musicos entrevistados a construir concepciones propias sobre
la profesion musical. Entonces se alude a la integralidad, incluyendo actitudes y acciones

singulares que posibiliten en el medio musical un andar elocuente, frente al pablico y sus
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colegas, sin ser necesario una relacion directa con un titulo académico que certifique su

profesionalismo.

Yo creo que esto esté en la integralidad, o sea, yo me considero un musico profesional
asi no haya pasado por una institucion o no tenga un cartén de masico, porque creeria
yo que el profesionalismo también radica en la actitud, la responsabilidad y cémo

asumes tu profesion (Entrevistado 4, Comunicacion personal, 13 de noviembre de 2020)

“Cuando se tiene un nivel muy pro en interpretacion, afinacion, actitud y sobretodo

humildad” (Encuesta 3, febrero 12 del 2021, Sondeo online)

En este sentido, la configuracion profesional inicia desde la inclinacion y la motivacion que
tienen para mantenerse en la carrera e incrementar sus conocimientos acerca de esta, seguido del
cumplimiento a cabalidad de las tareas que implica su profesion, llegando a apropiarse de su
carrera, al punto de ejercerla por voluntad y placer, no verla solamente como una forma de

obtener ingresos.

Creo que el mismo momento que a ti te gusta hacerlo solo, yo le digo a mis estudiantes
que ellos son musicos desde el momento que quieren la masica, y profesionales desde
el momento en que lo asumen, o0 sea, un musico, no se puede medir profesional o no,
por un titulo, porque hay muchos estados de la musica y todas valen por lo que son

(Entrevistado 3, Comunicacidon personal, 20 de enero de 2021)

Un musico puede cumplir distintas funciones o puede centrarse en una sola rama de la masica,
es decir, puede tocar diversos instrumentos, pueden cantar, pueden tener o no, estudios musicales

formales o informales, ademas, pueden ser solistas o pertenecer a grupos u orgquestas musicales,
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sumado de tener la habilidad de componer o arreglar canciones, y ser profesores, entre otras, no
obstante, su profesionalismo estaria radicado en su disposicion para alcanzar la calidad que se
proponen lograr y mostrar, forjando un criterio sobre la funcion social de la musica y sobre la
influencia que tiene en sus vidas, como lo menciona Mesa (2013), la musica tiene una funcion

mas alla de la interpretacion, pues se constituye como una profesion interdisciplinaria e integral.

Hay que ser demasiado integral para lograr ese profesionalismo, sabes, 0 sea, yo hago
mi trabajo lo mejor que puedo y dejo que la gente lo diga. Estan los aspectos técnicos,
los aspectos morales parce, un musico profesional también tiene que ser compacto en
esa zona, ser profesional es ser puntual, ser profesional es poder transmitir también tu

mensaje (Entrevista 9, Comunicacion personal, 22 de noviembre del 2020).

Ser musico profesional implica hacer bien su trabajo, logrando una excelencia en la técnica
empleada e interpretando variadas piezas musicales, del mismo modo, esta encaminada a tener
valores, principios sociales y morales, que le muestren al pablico una figura representativa
ademas de capacitada y talentosa, pues desde su posicion se aporta al desarrollo y bienestar de la
sociedad, por consiguiente, el profesionalismo de los musicos, también esta orientado a hacer
con su trabajo un reconocimiento interior de sus necesidades y capacidades, e idear con esto un
medio por el cual sean capaces de crear, expresar y transmitir al publico, ya sean historias

propias de cada artista, o vivencias individuales y colectivas de la sociedad.

Yo digo que en el momento en el que uno pasa la linea de estar tocando de una manera
muy normal, a hacer cosas que ya realmente le transmitan algo a las personas o impacte

a las demas personas, pero eso también se logra ya es como como a través del tiempo,
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como Yo te decia la experiencia, conocer tu instrumento, conocerte a ti mismo, es mas

que todo eso (Entrevista 8, Comunicacion personal, 20 de noviembre del 2020).

“Cuando se es competente para lo que pide el ambiente en el que se estd, o cuando se
puede generar un producto que impacte” (Encuesta 7, febrero 15 del 2021, Sondeo

online)

Un mausico profesional deberia estar en la capacidad de asumir su profesién como una
vocacion, guiada por la motivacion propia, la iniciativa constante de explorar y aprender, la
autogestion para estar inmerso en el mercado laboral y la basqueda de estilo 0 marca personal,

todo a partir de su iniciativa y las demandas de la familia, los amigos o del publico.

“Yo creo que cuando alcanza un logro total de varias cosas, uno, reconocimiento, otro,
plasmar su idea, la grabacion pues y lo otro, seria que ya se mantenga en la escena”

(Entrevista 1, Comunicacién personal, 17 de octubre del 2020).

Uno llega a ser musico profesional ya cuando tiene un criterio en especial de alguna
musica y ha estudiado diversos aspectos musicales y se enfoca en un instrumento
musical, lo domina muy bien tanto técnicamente como musicalmente, y conoce el
repertorio de su instrumento y obviamente hace musica con él (Entrevista 7,

Comunicacion personal, 20 de noviembre del 2020).

“A través de su trayectoria pienso yo, cuando ya empieza a tener muchas grabaciones,
depende como de su recorrido que haya tenido y teniendo en cuenta también pues, eso
del recorrido te da como un estatus a la hora de que te tengan referenciado” (Entrevista

5, Comunicacion personal, 24 de noviembre del 2020).
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Ser profesional esta ligado a tener una determinada ocupacion toda su vida, dedicando el
tiempo que se considere necesario para su optimizacion, convirtiéndose asi, en un sujeto con el
estatus ideal para difundir los conocimientos que ha adquirido y la configuracion que ha logrado,
como es expresado por Guillén (1990), un profesional se constituye como un artista legitimado
para ofrecer un bien o un servicio a la sociedad, y a la vez contribuir a la produccion intelectual y

cultural de la comunidad.

“En el momento que se puede dar entendimiento sobre la musica desde el ambito teorico

y practico” (Encuesta 14, febrero 16 del 2021, Sondeo online)

“Cuando se obtienen conocimientos amplios que te permitan competir en el campo

laboral” (Encuesta 15, febrero 17 del 2021, Sondeo online)

Los musicos de Santander de Quilichao que fueron entrevistados, construyen la profesion a
partir de los conocimientos adquiridos durante toda la carrera musical, alcanzando una relacion
directa con el instrumento musical o la labor que desempefian, definiendo tanto sus habilidades
musicales como su impacto en la sociedad, por tal motivo, consideran que ser profesional
implica poder vivir de su ocupacion y poder aportar una transformacién al contexto en el que
habitan, de este modo, ser un masico profesional, supone ser su actividad principal, la cual

permita su desarrollo personal y profesional, ademas de la estabilidad familiar y econdémica.

“Para mi alguien que es profesional es porque lo ejerce como profesion y vive de eso"

(Entrevista 2, Comunicacion personal, 18 de noviembre del 2020).

[z . .
Cuando logras combinar ser un buen artista con ser una persona que aporte a la

comunidad” (Encuesta 18, marzo 4 del 2021, Sondeo online)
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“Cuando logras vivir por completo de esto y el publico te reconoce y tus colegas

también” (Encuesta 19, marzo 5 del 2021, Sondeo online)

Es preciso inferir, que ser un musico profesional implica ciertas caracteristicas de acuerdo a
las expectativas de cada sujeto, lo que estara mediado por los contextos en que han forjado su
carrera y los modelos con los cuales se ha guiado, alcanzando un ideal a seguir, a su vez,

relacionar las carreras de sus pares cercanos.

En razén a esto, concluyen en la integralidad como eje principal de su profesion, permitiendo
abordar todas las aptitudes y actitudes necesarias para crear entre ellos la analogia de un masico
profesional, pues se desenlaza como una pauta imprescindible la reflexion critica, acerca de sus
alcances como profesional, sin distincién de la funcion que cumplan en el &ambito musical, en
otras palabras, para los musicos de Santander de Quilichao, ser profesional implica aportar a sus
vidas en los distintos aspectos elementales para lograr su bienestar, ademas, de ser un puente en
la sociedad, al poder llegar a las distintas comunidades quilichagiefias y aledafias, que se
enfrentan a entornos de violencia y otras problematicas, siendo los musicos profesionales un

agente de cambio y fortalecimiento cultural.

Para concluir, las trayectorias laborales de los musicos entrevistados y encuestados, se
caracterizan por ser inestables, multiactivas y de autogestion, asi mismo, la migracion es un
factor constante en las trayectorias de estos profesionales, por tal razon, este tipo de trabajos se
puede enmarcar como un trabajo atipico, puesto estos trabajos se caracterizan por ser
desterritorializados y flexibles, donde en la mayoria de los casos la relacion empleador-empleado
no existe puesto no estan subordinados a una sola estructura fisica (Pacheco, De lagarza &

Reigadas, 2011), por este motivo, los musicos construyen su profesion desde las particularidades
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a las que se enfrentan cotidianamente, logrando tener similitudes en sus trayectorias pero

asumiéndolas desde sus capacidades y posibilidades.
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Capitulo V:

La Musica: El Arte de Ser Feliz

La calidad de vida ha sido ampliamente estudiada, permitiendo conocer el nivel de desarrollo
social y econdmico que tiene una sociedad, mediante la posibilidad que tienen los individuos y
las familias de satisfacer las necesidades bésicas, y adquirir un bienestar fisico, emocional, social
y econOmico, en este sentido, abarca los aspectos subjetivos y objetivos del individuo, integrando
su desarrollo personal y las actividades en las que esta inmerso (Felce & Perry, 1995). De esta
manera, la calidad de vida se concibe como un concepto multidimensional, pues permite
conocer, el poder adquisitivo de los individuos, ademas de, la percepcidn que tienen los

individuos acerca del desarrollo de su vida y el nivel de satisfaccion que tienen respecto a esto.

Es asi como, desde el Trabajo Social se considero pertinente estudiar la calidad de vida de los
musicos de Santander de Quilichao, puesto que durante sus carreras deben estar inmersos en
distintos escenarios de aprendizaje, socializacion y productividad, que aportan al fortalecimiento
de su formacion profesional, en donde se enfrentan a situaciones o dificultades que afectan

positiva o negativamente el bienestar emocional y social, por ende, la carrera.

Asi mismo, la calidad de vida subjetiva de este gremio profesional se puede ver afectada, en el
momento de ingresar en el medio laboral, ya que las caracteristicas del mercado laboral artistico
estan mediadas por nuevas formas de trabajo que pueden desembocar en inestabilidad
econdmica, interrumpiendo la busqueda de su bienestar integral y su realizacion personal. Por tal
motivo, es primordial abordarlo desde el Trabajo Social, ya que desde esta disciplina se ve como
necesidad, movilizar recursos integrados que confluyen en la garantia del bienestar social de los

seres humanos.
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En este sentido, el objetivo de este capitulo es determinar la relacion del proceso profesional
con la calidad de vida de los musicos de Santander de Quilichao, lo cual se llevé a cabo, por

medio de 10 entrevistas semiestructuradas y un sondeo on-line a 24 musicos del municipio.

Considerando que la calidad de vida es un estado de satisfaccion general, proveniente de la
construcciéon de las capacidades de los individuos, es posible asentir que integra dimensiones
subjetivas y objetivas. Desde la dimensidon subjetiva se incluye el bienestar fisico, psicologico y
social, refiriéndose a la intimidad, expresién emocional, salud y seguridad percibida y
productividad personal, mientras que, desde la dimension objetiva, se aborda el bienestar

material, como la salud, la educacién y la economia (Ardila, 2003).

Es por esto que el capitulo se desarrolla en dos apartados, el primero, calidad de vida objetiva,
el cual aborda la relacion entre las dificultades en el proceso de aprendizaje y trayectoria laboral
y la manera en que han asumido la calidad de vida objetiva, para asi, vivir de la masica, el
segundo apartado, calidad de vida subjetiva, aborda los diversos factores que son concebidos

como garantes de su bienestar integral.

V.l Calidad de Vida Objetiva

A partir de la informacion recopilada, se pudo establecer que la totalidad de los musicos
entrevistados y encuestados han vivido la mayor parte de sus vidas en Santander de Quilichao, lo
cual les dio la posibilidad de brindar su percepcidn acerca de la dinamica profesional de los

musicos en su entorno a partir de la vivencia desde sus contextos.

Partiendo de los hallazgos del capitulo 3, se logré determinar que la calidad de vida objetiva
de los musicos se vio afectada a lo largo de su proceso de aprendizaje por falta de recursos

economicos, en el momento de acceder a una educacion institucionalizada o a maestros que
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complementaran su educacion musical, asi mismo, el acceso a instrumentos musicales en la
mayoria de los casos representd un impedimento para el desarrollo de sus carreras puesto que,
los altos costos de estos representaban una limitacion sobre el acceso y uso a dichos

instrumentos.

Dicho lo anterior, la informacion recolectada evidencio que la poblacion encuestada se
encuentra mayormente ubicada en los estratos socioeconémicos 1 con un 21,7% Yy 2 con un
43,5%, dicho esto, el estrato socioecondmico pudo tener una relacion con los obstaculos en el
proceso de aprendizaje de los encuestados, puesto que se pone en juego el bienestar de los
individuos conforme a las carencias que puedan tener y deban satisfacer, cohibiéndolos de
invertir en ciertos gustos, de esta manera se le da relevancia a la satisfaccion de necesidades

primarias que permita a los musicos y sus familias el vivir bien.

Ahora bien, con respecto al nivel escolar, los resultados arrojaron que los encuestados han
alcanzado un 30,4 % en el bachillerato, en estudios técnicos un 30,4% y en estudios superiores
un 30,4%, se puede decir que, para quienes no contaron con el apoyo familiar y decidieron
continuar con la formacién académica profesional, la calidad de vida objetiva pudo alterarse, al
no contar con los recursos necesarios para suplir sus necesidades de alimentacion, transporte,
vivienda y educacion, viéndose en la obligacion de conseguir empleos que les brindara una
retribucion econdmica de manera que lograran continuar paralelamente con su proceso
formativo, cabe resaltar que este proceso en muchos casos se dio en ciudades aledarias, como se

evidencid en el capitulo 4.

De igual forma, el posicionarse en el mercado laboral, ha significado para estos profesionales

maultiples dificultades en términos de estabilidad econdmica, pues como se ha mencionado
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anteriormente, el mercado laboral en estos profesionales se caracteriza por ser un mercado
multiactivo, flexible, cambiante e inestable, obligando a estos profesionales a disponer de
recursos personales para amortiguar este tipo de contingencias laborales, asumiendo en su
mayoria dos o mas empleos al tiempo (82,6%), para alcanzar un ingreso econémico que permita

suplir todas sus necesidades, no obstante esto puede llevar a modificar su estilo de vida.

De esta manera, el ir y venir de un empleo a otro en estos musicos, se ha convertido en una
auto-explotacion, ya que en estos empleos las horas laboradas restan importancia, puesto que el
unico fin es ejercer en su especialidad (Beck & Beck, 2008) dicho de esta forma, los
entrevistados asumen estos puestos de trabajo, pues, por un lado, es una fuente de ingreso, por

otro lado, les permite desarrollar sus capacidades, a continuacion, el siguiente fragmento:

“Sé que estoy haciendo algo y que no solamente es algo que me genera dinero, sino que
estoy haciendo algo por los demas, es llevar alegria y si me genera esas ganas de siempre
estar activo, ademas pongo en practica todo lo que s¢” (Entrevista 4. Comunicacion

personal. 13 de noviembre de 2020).

Asi mismo, Chul (2015) menciona que, en la sociedad actual el sujeto esta inmerso en la
multitarea, en la cual el individuo se explota a si mismo, pero bajo el sentimiento de libertad,
donde los limites los pone el mismo sujeto, sin embargo, esto conlleva a que el ser humano se
convierta en un sujeto que esta en constante actividad, representando un factor beneficioso para
el mercado laboral e incluso para mejorar su calidad de vida en el ambito econémico, aunque

representa también, un desgaste en su parte fisica y emocional.

Teniendo en cuenta el sondeo on-line, el 65,2% de estos profesionales afirman tener un

ingreso entre 1y 2 salarios minimos mensuales legales vigentes (smmlv), en relacion con esto, el



135

87% de los encuestados, afirmaron no sentirse satisfechos con sus ingresos mensuales, de igual

forma se vio reflejado en las entrevistas realizadas, como se evidencia a continuacion:

Creo que por més que uno trabaje, (...) en esta época de la vida yo pienso que uno deberia
ganar mucho mas y no solo como docente ni como artista si no que yo creo que uno deberia
ganar mucho mas porque (...) hay personas que tienen emprendimientos y (...) puede ganar
méas que vos como profesional, entonces para mi eso es muy poquito (Entrevista 1.

Comunicacion personal. 17 de octubre de 2020).

Es de resaltar que, para el entrevistado esta profesion o en general las profesiones artisticas
deberia tener mayor retribucion econémica, pues dentro de la calidad de vida objetiva, los
ingresos econdmicos hacen parte de la forma de medicion de esta como indicador econémico, sin
embargo, esta satisfaccidon no solo dependera de aspectos econdmicos 0 mejores condiciones

materiales, también de aspectos intangibles que a su vez conforman la calidad de vida.

Otro de los aspectos que hacen parte de la calidad de vida objetiva, es el bienestar material,
este tiene relacién con el aprovisionamiento de elementos o cosas que son necesarias para que el
sujeto pueda vivir comodamente (Romero, Olvera, Garrido, & Ldpez, 2016), dentro de este, se
encuentra la satisfaccion de necesidades basicas, es asi como la encuesta arrojé los siguientes
datos: en cuanto al tipo de vivienda el 52,2% de los musicos encuestados viven en casas
arrendadas y a su vez cuentan con los siguientes servicios basicos, energia el 100%, acueducto
100%, alcantarillado el 100%, con el servicio de internet un 95,7% y por ultimo, con el servicio
de gas el 82,6%, paralelo a esto, los musicos entrevistados también manifestaron contar con este

tipo de servicios, como se muestra a continuacion:
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“Las actividades que realizo como docente, y en la produccion musical pues me da para
todo, me da pues, para las necesidades basicas que tiene uno, bueno ahorita el arriendo,
agua, gas, energia, television, internet (...) también para uno salir de vez en cuando”

(Entrevista 2. Comunicacion personal. 18 de noviembre de 2020).

Esto les permite en alguna medida a los entrevistados y encuestados gozar de ciertas
comodidades bésicas en su vivir, pues su trayectoria laboral o sus empleos le posibilita obtener
ingresos para suplir estas necesidades, de esta manera, se podria decir entonces que la masica les
ha brindado a estos sujetos un sustento para su vida. No obstante, los ingresos que les genera su
profesion, les dificulta el acceso a una casa propia, en esta medida, afecta la calidad de vida
objetiva, ya que la vivienda o casa propia representa el cumplimiento de las necesidades de
proteccion, seguridad y bienestar, a su vez, corresponde a la garantia de la privacidad y el

desarrollo personal (Romero, et al, 2016).

Se puede inferir que los musicos entrevistados y del sondeo on-line, en su mayoria pertenecen
a estratos socioecondmicos bajos como lo son 1y 2, esto se ha visto reflejado a lo largo de sus
procesos de aprendizaje y trayectorias laborales, ya que la limitacion de ingresos econémicos ha
dificultado el desarrollo pleno de sus carreras. Por consiguiente, desde temprana edad, se han
visto en la necesidad de insertarse en el mercado laboral inestable, que los obliga a tener mas de
un trabajo simultaneamente para satisfacer sus necesidades basicas y alcanzar una
autorrealizacion, sin embargo, mas de la mitad de estos profesionales ganan entre 1y 2 SMMLV
sintiéndose insatisfechos, es asi como se puede determinar que la calidad de vida objetiva en
relacion a su profesidn se ve afectada en cierta medida, por la baja remuneracién econdémica y

poco reconocimiento de su trabajo en el mercado laboral.
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V.11. Calidad de Vida Subjetiva

Victoria (2005), sostiene que, para tener calidad de vida, no solo basta con tener buenas
condiciones materiales de vida, sino que hay otros factores subjetivos que intervienen en el
bienestar que tiene un individuo y que parten de la propia percepcion e interpretacion que tenga
este sobre su propia vida, esta satisfaccion, se mide en factores subjetivos como las expectativas,

los logros, las relaciones interpersonales, la expresion de emociones, entre otros.

En ese sentido, el ingreso y la felicidad no se correlacionan directamente, esta relacion varia
dependiendo del nivel de ingreso, la satisfaccion o insatisfaccion de las necesidades basicas del
individuo y otros factores. Es asi como, se sostiene que el dinero no compra la felicidad, sin
negar que la no satisfaccion de necesidades basicas es incompatible con la felicidad en la mayor

parte de las situaciones (Ardila, 2003).

La felicidad para los musicos entrevistados de Santander de Quilichao es concebida a partir de
los sucesos que han aportado ensefianzas, las vivencias que han tenido en torno a los espacios en
que se crea la musica, y en las relaciones o interacciones que han surgido gracias a su cercania

con la musica.

De esta manera, hablar de la musica es mostrar las emociones positivas que se han generado
desde su inicio en la carrera, puede verse que para los musicos entrevistados, la musica es
sinénimo de felicidad, pues representa un proceso que cobija la totalidad de lo aprendido, lo
vivido, lo compartido, lo esperado y lo logrado, por lo tanto, su felicidad no se refleja en un
100% en los logros econdmicos como tal, o en las dificultades que han atravesado en su caminar,
si no, en los aprendizajes que han alcanzado a raiz de cada situacion. Claramente, la satisfaccién

por sus ingresos econdmicos no es alta, debido a considerar una baja remuneracion para la
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calidad de su talento, sin embargo, desde sus narraciones puede abstraerse que su felicidad no es

directamente proporcional a las condiciones materiales que le ofrece la musica.

Teniendo en cuenta las entrevistas realizadas y el sondeo on-line, se pudo determinar que el
nivel de satisfaccion de estos musicos con el desarrollo de su carrera hasta el momento, es de un
65,2% frente a un 26,1% de insatisfaccion, es decir que, mas de la mitad de los encuestados se
sienten satisfechos con el desarrollo de su carrera musical pese a todas las contingencias que a
modo particular se han presentado en el camino. En otras palabras, han formado la capacidad de
determinar sus condiciones de vida, considerando una satisfaccion de intereses o necesidades, a
partir del uso de los recursos 0 medios a su alcance y la forma que determine (Aguilar, Cruz &

Jimenez, 2007), como puede verse en los siguientes relatos:

Me siento muy bien, estoy a punto de sacar nueva produccion, estoy de estreno en estos
dias, una cancion va a estar disponible en algunas plataformas y ya viene el video donde
eso va estar muy chévere muy full, me he metido incluso con la parte de video, de
produccién e incluso he querido también como ser muy autonomo en decir esto me gusta
y esto no, hay alegria en mi corazén y espero que esa alegria sea transmitida a los demas

(Entrevista 4. Comunicacion personal. 13 de noviembre de 2020).

Me siento la verdad muy feliz, creo que si tengo que seguir aprendiendo, seguir mejorando,
pero me siento muy feliz porque, siento que no estoy trabajando, estoy haciendo algo que
me gusta, si estuviera haciendo digamos ebanisteria, mecanica, si estaria aburrida, porque
no es algo que me guste, haria algo como por sobrevivir pero con mi carrera y esto, hago
algo para vivir y vivir es disfrutar, entonces lo disfruto (Entrevista 6. Comunicacion

personal. 17 de noviembre de 2020).
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Asi mismo, la calidad de vida subjetiva se refleja en el reconocimiento, posicionamiento y
aceptacion que el individuo experimenta dentro de su ambito laboral o profesional (Bognar,
2005; Palomar, 2000 citado en Banda & Morales, 2012). De tal forma, los sentimientos y
emociones que emanan de estos musicos hacia su trabajo son de felicidad y satisfaccion, puesto
que la musica se convierte en parte de sus vidas, haciendo de su profesion una actividad de la
cual disfrutan en su dia a dia, sintiéndose realizados con su propia carrera, sin importar las

dificultades que caracterizan el mercado laboral de la profesion.

“Satisfaccion porque hago lo que me gusta a pesar de las dificultades no me veria haciendo

otra cosa” (Encuesta 20, marzo 5 del 2021, Sondeo online)

“Yo me siento muy comodo trabajando, sabes lo que te digo yo nunca he sentido que estoy

trabajando” (Entrevista 3. Comunicacion personal. 20 de enero de 2021).

Finalmente, una medida de la calidad de vida subjetiva es la sensacién de bienestar y la
satisfaccion general. Victoria (2005) menciona que, al estudiar la calidad de vida de un individuo
0 comunidad, es necesario tener en cuenta la actitud subjetiva del hombre hacia su modo de vida,
porque la satisfaccion o la insatisfaccion son los inspiradores mas importantes de su
modificacion. En el caso de los musicos entrevistados y encuestados de Santander de Quilichao

un 78,3% afirman sentirse satisfechos con su vida en general, frente a un 4,3% de insatisfaccion.

“Si, me siento muy satisfecho con mi vida dado que he sido exitoso en lo que hago soy
muy tranquilo y creo yo que me falta mucho por experimentar porque soy una persona que
no para que mantiene reinventandose” (Entrevista 4. Comunicacién personal. 13 de

noviembre de 2020).
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“Si, me siento satisfecho con mi vida por muchos factores, he cumplido muchas de mis
metas y ahora tengo otros proyectos también por cumplir, me siento pleno” (Entrevista 5.

Comunicacion personal. 24 de noviembre de 2020).

Como se puede observar, los aspectos emocionales toman un papel relevante en la vida de los
musicos, alcanzando una satisfaccion a raiz de las vivencias y los logros obtenidos en el
transcurso de su carrera, por lo cual, pese a la incertidumbre del futuro se consolida como
espacio que brinda placer y oportunidades de realizacion personal, como lo exponen Lipovetsky
& Serroy (2015), las profesiones y el consumo se encaminan en la busqueda de emociones, en
vivir experiencias agradables, e invertir en momentos o aspectos que aporten al bienestar,

favoreciendo asi los valores sociales y culturales del sujeto.

De esta manera, las preocupaciones que confluyen en los musicos de Santander de Quilichao,
se dan alrededor de las posibilidades laborales que puedan ofrecerse, por lo cual, recurren a
maultiples trabajos, emprendimientos o0 autogestion, de manera que puedan acumular experiencias

y ganar el reconocimiento necesario para mantenerse activos en el mercado laboral musical.

No es un buen escenario, creo que aqui en Santander de Quilichao hay mucho talento,
muchos jovenes pero se han visto estancados, porgque no hay un apoyo real, y al que quiere
surgir realmente le toca irse, es mas llega uno a la capital y tiene que irse, es ejemplo,
vamonos aqui cerquita, el chocd, sali6 Chocquibtown, llegd a la capital y vio que su
impulso musical estaba un poco estancado y tuvo que irse a vivir a Miami, entonces quiere
decir que Colombia no tiene ese auge que deberia tener con los musicos y Santander es un
semillero de musicos, pero vaya a ver cuantos de ellos han podido surgir (Entrevista 6.

Comunicacién personal. 17 de noviembre de 2020)
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Uno siempre esta en esa constante preocupacion de querer lograr el nivel que uno se ha
propuesto en la masica, en el &mbito del instrumento ya que hay mucha competencia,
mucha gente haciendo lo mismo, entonces es muy dificil en esta industria musical que
tenemos hoy en dia destacarse, 0 sea, proponer algo y que eso venda es sumamente
complejo marcar la diferencia en el ambito musical (Entrevista 7. Comunicacion personal.

20 de noviembre de 2020)

Como se menciona en los fragmentos, algunas de las acciones necesarias, son ofrecer sus
servicios y productos en otras ciudades o paises, ya sea trasladandose temporal o
definitivamente, sin romper su relacion con sus colegas y su lugar de origen, por el contrario, han
manifestado reiteradamente sus intenciones de aportar a la transformacion cultural y social, de tal
forma que se incremente la participacion e inclusion en distintos espacios y mercados, de las

generaciones que van incorporandose a este sector artistico.

Mi principal propoésito con el trabajo es de hacer que los nifios sean mejores ciudadanos, el
segundo es de generar en ellos que, si van a tocar el instrumento, lo hagan bien, pues porque
ahi esta en juego obviamente mi imagen, compartir musica con los nifios es algo genial se
necesita de mucha paciencia pero me ha gustado trabajar mucho con nifios y siento pues
que ahi yo estoy comenzando a trabajar por esta zona del Norte del Cauca por medio de

esta generacion que viene (Entrevista 7. Comunicacién personal. 20 de noviembre de 2020)

En esta medida, las exigencias que tienen los masicos con ellos mismos, estan encaminadas a
sobresalir en el gremio musical y aportar en el ambito social y cultural, procurando
oportunidades laborales en un mercado cambiante y encausado en los gustos del pablico,

incrementando las preocupaciones de los musicos, al tener que reinventarse seguidamente y estar
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al nivel de los requerimientos de la sociedad, quedando en medio de los lazos personales y la

competitividad entre colegas.

Por consiguiente, las expectativas, metas o aspiraciones de los musicos de Santander de
Quilichao, se direccionan a aspectos personales y familiares, y a aspectos sociales y culturales,
en otras palabras, priorizan su realizacion personal, cumplimiento de proyectos academicos y
laborales, pero de la mano trabajan en los impactos que pretenden en su comunidad, relacionados
con aportes academicos, laborales, culturales, y sociales, los cuales pretenden incidir en la nifiez
y adolescencia como principal poblacion, cultivando los talentos, la disciplina y los valores

sociales, teniendo en cuenta el contexto de violencia y pobreza del municipio.

Ahorita estoy como planeando una especie de proyecto, como ya todo se volvio video, y
youtube, y tutoriales, o sea, no pienso ser youtuber, o al menos no tengo en mis planes ser
eso, pero si he querido como desarrollar como un canal de bateria, o un canal de bateristas,
donde yo pueda por ejemplo, pueda subir algin cover y dentro de ese cover explicar, que
tenga o que yo esté haciendo, desarrollarlo de una manera técnicay que las personas puedan
aprender, como mas que todo eso, como cosas técnicas y musicales dentro de la bateria,
ese es mi proyecto como a largo plazo (Entrevista 2. Comunicacion personal. 18 de

noviembre de 2020)

Mejorar el proceso educativo, pedagogica y metodologicamente en el campo artistico del
pueblo, debido a qué se ha entorpecido la calidad en cuestiones musicales y creo que todo
deriva a que el ambiente cultural y musical en especifico se ve afectado por la politica,
creo que es un ambiente donde no deberia de intervenir los politicos en decisiones internas

artisticas donde su conocimiento es pobre (Encuesta 6, febrero 15 del 2021, Sondeo online)
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Primero ya haber culminado la carrera, estar situado en un puesto en la filarmonica de Cali,
Yo quiero seguir mis estudios en el exterior, pero yo no quiero irme del todo, 0 sea porque
yo siento la necesidad de trabajar por aca en esta zona del Norte del Cauca y si yo no estoy
ayudando a alguien a ser mejor yo no estoy tranquilo y siento la necesidad de lograr ese
cambio esa mutacion de las masicas de aca (Entrevista 7. Comunicacion personal. 20 de

noviembre de 2020)

Como se observa en lo expresado por los muasicos del municipio, se plantean la continuidad
de su formacion musical, ya que como se ha mencionado en el capitulo 3, ellos consideran que
ese proceso de aprendizaje es inacabado y requiere estar actualizandose en la informacion,
técnicas y maneras de impactar en su publico. Igualmente, sus expectativas y metas se enmarcan
en la superacion profesional y estabilidad econdmica, viéndose como punto en comun la
innovacion y la utilizacion de recursos disponibles, en estos proyectos laborales puede verse su
intencion de brindar un servicio que aporte a la formacion integral de los sujetos, brindando
aspectos académicos y sociales, a su vez, se ve la necesidad de transformar las alternativas de
aprendizaje, incrementando los métodos y teorias alrededor de la cultura que dé cabida a nuevas

formas de practicar.

Es asi como se puede determinar, que la calidad de vida subjetiva de los musicos de Santander
de Quilichao se ve permeada por sentimientos de felicidad, satisfaccion y realizacion personal
gue emanan de las actividades diarias que demandan la profesion musical. Asi mismo, los logros,
metas y aspiraciones del musico enriquecen la calidad de vida subjetiva de estos, ya que utilizan
la musica como una herramienta de transformacion social en sus contextos inmediatos,
generando de estas intervenciones un valor agregado que les genera sentimientos de felicidad y

satisfaccion en su quehacer profesional.
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V-111 Mas Alla de la Musica: Impactos Positivos y Negativos en el Bienestar Social

Se debe sefialar que, de los relatos de los entrevistados y el sondeo on-line, es posible deducir
dos connotaciones acerca de como perciben su salud, pues desde un lado consideran que su salud
se ha visto afectada negativamente en algunos momentos de sus carreras, ya sea fisica,
psicoldgica o emocionalmente, por otro lado, estan quienes consideran que la musica los ha
afectado positivamente, refiriéndose a los aportes o aprendizajes que han tenido para su

construccién personal.

Orozco & Solé (1996) mencionan que el estrés es una respuesta especifica del organismo, el
cual reacciona con la aceleracion de los ritmos cardiacos y respiratorios, manifestado con
transpiracion, liberacion de acidos grasos y aumento de glucosa en la sangre (citados en Ciurana,
2016), aspectos gque son reiterativos en las entrevistas y encuestas de los musicos de Santander de
Quilichao, en las que lo definen como una afectacidn negativa en su vida, pues surge en aquellos
momentos en que deben tener un alto grado de rendimiento debido a las demandas académicas o
laborales, exigiéndose demasiado y entrando en ocasiones en estados de ansiedad o tension como

se evidencia en el siguiente fragmento:

Una vez ibamos a cantar por aca, ha sido como de los episodios mas estresantes, ibamos a
tocar en un evento, pusimos los instrumentos y nos ibamos a cambiar y nos dijeron: no hay
tiempo, tienen que tocar asi. Nos mandaron a tocar asi, era un evento politico y yo estaba
tan piedro, tan cansado y tan estresado, que en la primera cancidén empiezo a cantar y paf,
se me fue la voz, o sea, a mi me tocd hacer la mimica de que el micr6fono me habia fallado,

porgue yo no podia, no podia hablar, trataba de cantar y no podia, y me bloquee como 5
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minutos, o sea yo quede bloqueado (Entrevista 2. Comunicacion personal. 18 de noviembre

de 2020)

De esta manera, resultado del estrés, suelen generarse estados de ansiedad, los cuales son una
inoportuna respuesta del organismo frente a algunas situaciones que representan un reto para el
sujeto, mostrandose como un escudo protector que afronte las alertas 0 amenazas detectadas, y
los sintomas suelen manifestarse a nivel fisico, cognitivo, conductual o social (Herrera &
Campoy-Barreira, 2020), es decir, la ansiedad puede ser un factor movilizante o paralizante para
los musicos, y como se vio en el anterior fragmento de la entrevista, el estrés provocado por las
exigencias inmediatas, lo condujo a un estado de ansiedad alto, al punto de ocasionar un bloqueo
breve, posiblemente cargado de nervios, tension o fallos de memoria, que podria entenderse
como una ansiedad escénica (Ciurana, 2016), como reaccion al temor o preocupacion de brindar

una presentacion impecable en condiciones inesperadas.

En los musicos, el estrés puede ser ocasionado por las largas horas de estudio o ensayo,
procurando la perfeccidn de su presentacion musical, puesto que, estos ensayos se ven inmersos
en los constantes pensamientos y deseos de brindar al pablico una pieza impecable, que les

transmita y que sea de su agrado.

Si, el momento en que mas me afectd de manera negativa, fisica y mentalmente fue para
mi recital de grado, porque uy, yo estudié como nunca (...) era como que todo tenia que
salir perfecto, como el estrés que, que esto esta bien, que este man no se aprendié la obra
como es (...) ahi empecé como a tensionarme, como los nervios (Entrevista 2.

Comunicacién personal. 18 de noviembre de 2020)
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Por el estrés, porque uno ya empieza como a no alimentarse bien, estar todo el tiempo con
las preocupaciones de que hay que entregar esto, hay que estudiar esto, hay que hacer lo
otro, es mas que todo por ese lado (...) ahi se puede mencionar, algo de frustracion que me
imagino gque eso nos pasa a muchas personas cuando estamos en alguna etapa de nuestra

carrera (Entrevista 8. Comunicacion personal. 20 de noviembre de 2020)

“El trabajo es muy individual, y es una lucha contra tus emociones” (Encuesta 15, febrero

17 del 2021, Sondeo online)

De modo que, la exigencia que tienen los musicos con ellos mismos encaminada a brindar una
interpretacion perfecta, acorde al gusto del publico, capaz de impactar y transmitir los
sentimientos y el mensaje esperado, puede repercutir en su salud, emocional, mental y fisica,
como lo expone Ciurana (2006), el afan por el perfeccionismo, en ocasiones puede llevarlos a
auto explotarse, teniendo la rigidez como regla principal para lograr su habilidad musical y
reconocimiento en el medio. Cabe resaltar que, cada musico tiene un proceso particular para
asumir sus procesos, de resolver sus conflictos y equilibrar sus emociones, sin embargo, de
acuerdo a lo expresado en las entrevistas y las encuestas, la mayoria tienen en comuin, la
necesidad de perfeccionarse cada dia, pues cotidianamente creen o perciben ser juzgados en los
contextos en los que estan inmersos, dejando de lado el cuidado personal, teniendo alteraciones
en los habitos alimenticios, trastornos del suefio, desgastandose fisicamente, o aislandose de su

familia, amigos y colegas, para priorizar el desarrollo de su carrera.

“La vida ahi para los musicos es diferente, y que puede ser ventaja y desventaja a la vez,
porque, el musico mira, desventaja cuando uno se aisla, porque es que uno necesita estar

solo, para crear” (Entrevista 1. Comunicacion personal. 17 de octubre de 2020)
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“Yo siempre he estado como solo en la busqueda” (Entrevista 8. Comunicacion personal.

20 de Noviembre de 2020)

Estos relatos denotan la necesidad de un aislamiento para los musicos, en razon de su
crecimiento profesional, planteado como una accidén ambivalente, al traerles ventajas y
desventajas. Dicho de otra manera, el estar inmersos en sus espacios de aprendizaje y produccion
musical, puede implicar dificultades para socializar con su entorno, al mantenerse al margen de
los escenarios o artistas que regularmente estan mediados por la practica musical, o al compartir
lapsos de tiempo con sus familias y amigos, como lo menciona Ciurana (2006), se consolida en
una escasa vida social, acrecentando dificultades de comunicacion. Por otra parte, la soledad la
conciben como un espacio de concentracion y superacion personal y fisica, lo que confluye en un
progreso en su habilidad musical, que les concedera una participacion en proyectos o

agrupaciones musicales.

Ahora bien, el estrés también puede ser generado por los multiples trabajos que tienen al
tiempo, viéndose en la obligacion de cumplir con los horarios y solicitudes de cada uno de ellos,
disminuyendo incluso el tiempo para sus cuestiones personales o0 momentos familiares,
intensificando y enfrentando sus propias emociones, lo que los lleva a tomar decisiones frente a
dichas situaciones; ademas, la incertidumbre de lo que se depara para sus carreras, las acciones
que deben realizar para alcanzar sus metas y lo que deben sacrificar para obtenerlo, como se

muestra a continuacion.

“Cuando ves la musica con seriedad, y te gustaria llegar a convertirte en una estrella,
tarde que temprano llegara la ansiedad de saber que puede pasar el dia de mafiana, si se

dara o no” (Encuesta 23, marzo 10 del 2021, Sondeo online)
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Yo tuve unas consecuencias de estrés postraumatico por eso por trabajar en sitios de dificil
acceso (...) porque estuve al borde, de sofiar y de tener pesadillas de que la guerrilla me
perseguia, me perseguia la policia, tuve un choque psicologico feo y eso me hizo a mi
entrar a recapacitar y a poner de mi parte (Entrevista 10. Comunicacion personal. 3 de

diciembre de 2020)

Es asi como, la carrera de los musicos ocasionalmente les presenta situaciones que los pone al
limite, revelando las capacidades y habilidades que han desarrollado a lo largo de la construccién
profesional, estos sucesos se consolidan como contingencias, a partir de las cuales determinan el
rumbo de su carrera, pues podrian llegar a afectar su salud de tal manera que modifique sus
pensamientos y deseos, apartandolos del medio musical y convenciéndolos de encauzarse en una

profesion que representa un incremento en su estabilidad emocional y laboral.

Senti que estaba llegando como al punto, como que ya iba a estallar y mandar todo para el
carajo (...) me dolian las piernas como durante dos semanas o sea como que ya todo, todo
el cansancio fisico acumulado, con el todo acumulado, yo me sentia cansado mentalmente,
yo no queria hacer nada o sea yo llegue un momento que yo me quedé asi como acostado
y yo no, yo no queria saber nada, nada, (...) yo le puedo decir que deje de tocar un ano, yo
deje mis baquetas por alld tiradas, no queria saber nada de mdsica (Entrevista 2.

Comunicacién personal. 18 de noviembre de 2020)

El fragmento anterior, demuestra el agotamiento fisico y mental que pueden llegar a ocasionar
las distintas auto exigencias diarias de la profesion musical, concibiendo la opcidn de tomar un
descanso y retomar después de un periodo, que les otorgue la tranquilidad y motivacion

nuevamente.
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Otra afectacion negativa para los musicos entrevistados, se refiere a la salud fisica, pues ellos
advierten determinados cambios e indisposiciones generadas por la practica o ensayos, por la
posicion, los horarios, entre otros, aspectos que al cabo de un prolongado tiempo han aflorado de
manera progresiva, deteriorando los muasculos de ciertas areas del cuerpo, como lo son, los
dedos, las mufiecas, el rostro o la espalda, resultado de la repeticion excesiva de movimientos, o
la gran cantidad de tiempo en una sola posicidn, como se precisa en lo expresado por los masicos

entrevistados y encuestados de Santander de Quilichao.

“Fisicamente cuando se trata de tocar congas, cubano ya que el golpe en el instrumento

es con la palma de la mano” (Encuesta 12, febrero 15 del 2021, Sondeo online)

“Dificultades he tenido muchas, la principal ha sido cuando tuve un problema en la mano
gue me dio una tenosinovitis es algo parecido a la tendinitis pero no es tendinitis, esa es
del tendon flexor, desde aca me dio pues por exceso de practica y pues por no hacer pausas

activas” (Entrevista 7. Comunicacion personal. 20 de noviembre de 2020)

“Trajo consigo dolencias por la mala postura o técnica a la hora de practicar el

instrumento”. (Encuesta 14, febrero 16 del 2021, Sondeo online)

En esta medida, las diferentes modalidades en las que se desempefian los musicos, incurren en
las posibles dificultades o lesiones a su salud fisica, afectando, por ende, su practica, como lo
menciona el encuestado en su relato, dejando a la vista, que el desempefio que pretenden lograr,
al paso de los afios tiene consecuencias que pueden ser temporales o por el contrario, podrian
complicarse si mantienen el mismo ritmo. Es decir, la necesidad de ser mejores musicos cada

dia, trae consigo secuelas fisicas que en ocasiones pueden ser leves, sin embargo, estas
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afectaciones de salud también pueden traer descansos para sus carreras, ya sean largos o cortos,

pues deben volver a ponerse en forma para dar continuidad a su aprendizaje y sus proyectos.

“Me ha venido afectando hace como 8 meses practicamente, es una lesion que sufri en los
musculos faciales entonces eso me ha tenido un poco distante de las presentaciones como

tal” (Entrevista 8. Comunicacion personal. 20 de noviembre de 2020)

Dichos agravios que manifiestan los muasicos regularmente sufridos en sus musculos, son
conocidos como trastornos musculoesqueléticos relacionados con la practica, caracterizados por
dolores, fatiga, pérdida de control, entumecimiento, hormigueo, u otros sintomas que pueden
obstruir la habilidad para tocar un instrumento al nivel que los musicos estan acostumbrados a

hacerlo, y es causada principalmente por el sobreesfuerzo (Garcia, 2017).

Me imagino que fue por una sobrecarga laboral. Dicen que nosotros los musicos también
somos deportistas en el sentido de que hay que prepararnos antes de la presentacion, y
después de la presentacion hay que hacer unos ejercicios para que los masculos vuelvan a
quedar relajados, tranquilos, entonces hubo un tiempo en el que estaba tocando, haciendo
compromisos, pero me estaba olvidando de la otra parte, de la técnica eso fue algo de pronto
que influyo en lo de la lesion, estaba tocando mas de lo que me permitian mis musculos

(Entrevista 8. Comunicacién personal. 20 de noviembre de 2020)

Se denota entonces, la necesidad de idear una forma especifica para ensayar, en la que no se
vea lastimado su cuerpo, el cual viene siendo su instrumento principal a la hora de ejercer su
profesion, de cierta manera, es importante asumir y concientizarse de las acciones que pueden

incrementar su bienestar integral.
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Tal como lo exponen Almonacid, Gil, Lopez & Bolancé (2013), en su investigacion acerca de
los trastornos musculo-esqueléticos en masicos profesionales, siendo menester el empleo de
estrategias de prevencion en la formacion musical, incluyendo ensefianzas en torno a las técnicas
adecuadas, ejercicios de calentamiento y estiramientos antes y después de ejecutar sus
instrumentos, ademas, incluir tiempos de ensayos y descanso, promocionando habitos de vida
saludables que posibiliten el mejoramiento de las condiciones fisicas de los musicos. Esto, se

configura como requerimiento para aportar a la calidad de vida estimada.

Es pertinente mencionar que en los relatos de los musicos entrevistados y encuestados, fue
reiterativa la percepcion negativa de su seguridad laboral, y la incertidumbre que sienten al vivir
y trabajar en el municipio de Santander de Quilichao, pese a considerarlo como un semillero
cultural, se evidencia una incredulidad frente a las oportunidades que tiene el sector artistico, el
valor que se les otorga y la inversion del Estado hacia este, pues consideran que el
desconocimiento para el arte y la cultura es a nivel nacional, lo que los deja en una situacién de

inestabilidad e inseguridad en su profesion.

Me parece que la calidad de vida aqui en Colombia es muy mala, no sé, si uno se pone a
comparar con otros paises, en donde a la moneda o bueno como, asi no, no transformando
el valor, es como si uno se ganara lo mismo en un pais que en otro, a pesar de que no
cambie la moneda y mucho mas, pero por ejemplo, para lo que nosotros nos ganamos aqui,
la salud, la educacion, la vivienda, la infraestructura, es muy mala, yo creo que es mas por
el Gobierno que hay, o los gobiernos que hemos tenido, donde ha habido mucha corrupcion
y muchos temas, aqui por ejemplo, las oportunidades para todo, para los artistas para, para
mucha gente estdn como devaluadas (Entrevista 2. Comunicacion personal. 18 de

noviembre de 2020)
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“No es muy productivo en lo laboral y musicalmente hablando, siento que las
oportunidades y gestiones culturales son muy pobres” (Encuesta 5, febrero 15 del 2021,

Sondeo online)

Dicho de otra manera, los musicos perciben una falencia en su Bienestar Social Laboral,
compuesto por aspectos sociales y econdémicos, relacionado con politicas, proyectos, programas
0 sectores que incluyan y procuren la garantia del desarrollo humano y un mejoramiento de su
calidad de vida (Aguilar, Cruz & Jiménez, 2007), por lo tanto, deberia centrarse la mirada en
estas carencias e inseguridades del sector musical, quienes manifiestan el inconformismo con la
forma en la que se es vista la profesion, las escasas estrategias de promocion cultural, los
insuficientes escenarios y el escaso apoyo gubernamental, que contribuya al progreso artistico y

a su bienestar personal y colectivo.

Ahora bien, las afectaciones positivas que manifiestan los musicos son en torno a lo que
puede aportar el proceso académico y laboral a la vida de cada uno de ellos, pues la musica les
representa una vocacion, en la que no solo es un trabajo que puede ofrecer remuneracion
econdmica, si no, una profesién que les otorga un crecimiento intelectual y personal, siendo su

instrumento o talento musical, una extension de su cuerpo, como se ve en la siguiente expresion:

Pero positiva. Es que, la, el solo hecho de uno tocar un instrumento o hacer masica, eh, te
pone bien. Si no que es algo, eso ya es algo como complicado de explicarlo, porque tiene
que ver con la fisica y con la energia, mira, cuando tocas un instrumento, el solo hecho de
tocar un instrumento, una guitarra o un tambor, ya te estas haciendo una terapia, y el solo

hecho de escribir una cancion estas dejando fluir una idea, entonces cualquier cosa que
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tomes desde la musica eso te hace sentir bien (Entrevista 1. Comunicacion personal. 17 de

Octubre de 2020)

En definitiva, permite adquirir satisfaccion, felicidad y la oportunidad de fluir en la
imaginacion y plasmar sus emociones y pensamientos, siendo una herramienta para comunicarse

y conectarse con la sociedad.

Se puede decir que la profesion musical incide de distintas maneras en la vida de estos
sujetos, puesto que exige un alto grado de vocacién y dedicacion, por lo cual se crea una
ambivalencia en el actuar diario, respecto a los beneficios y los perjuicios que implica llevar la
profesion como un estilo de vida, pues se caracteriza por extensas horas de estudio y de trabajo,
los desplazamientos a otros municipios, la incertidumbre del futuro y la basqueda de la
perfeccidn, conduciendolos a lapsos de ansiedad, estrés y agotamiento mental y fisico, en este

sentido, la pasion y la vocacion, son fundamentales para alcanzar esa satisfaccion final deseada.

Para concluir, se determind que la calidad de vida objetiva de los musicos Quilichagtefios se
ve afectada por el mercado multiactivo que no brinda las garantias suficientes para suplir en
totalidad el bienestar social, lo cual en la mayoria de los casos, los conduce a exigirse el doble,
ocasionando lesiones en su salud fisica, al incursionar en la busqueda de varios trabajos en corto
o largo plazo, de modo que puedan aumentar sus ingresos econémicos y cubrir sus necesidades

béasicas y de realizacion personal.

Ademas, se identificd que la calidad de vida subjetiva de los profesionales de la musica
entrevistados y del sondeo on-line es satisfactoria, ya que la musica se concibe como una

actividad que los hace sentir plenos y realizados, pese a todas las dificultades que atraviesan a lo
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largo de su carrera, representando estas ensefianzas y aprendizajes, que brindan un impulso y

aporte a su configuracion personal y profesional.
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Conclusiones

Como se puedo evidenciar a lo largo del texto, el proceso de aprendizaje en los musicos de
Santander de Quilichao se inicia a temprana edad, lo que regularmente facilita el desarrollo y
perfeccionamiento de la habilidad musical, este proceso se da principalmente por dos razones, en
primer lugar, este proceso comienza por un acercamiento en el medio musical motivado por la
tradicion familiar, puesto que, como se ha mencionado anteriormente, el municipio sobresalen
algunas familias que han hecho de la musica un legado, cultivando de generacidn en generacion
el gusto, talento y cultura por la profesion. Cabe resaltar que, en este caso, cuando la musica hace
parte de una herencia, hay una mayor aceptacion y apoyo, cuando el individuo decide asumir la
musica como su proyecto de vida, pues a lo largo de la historia familiar, la musica se ha

convertido es una herramienta que cohesiona, educa y da sustento a la familia.

En segundo lugar, el proceso de aprendizaje de los musicos quilichaguefios se inicia como una
actividad que sus padres o cuidadores promueven para el buen uso del tiempo libre de sus hijos o
familiares, con el fin de que desarrollen una disciplina, destrezas y habilidades, mas no como el
impulso para el inicio de una carrera musical, ya que estos cuidadores ven en la masica una
herramienta para mantener a sus hijos al margen de situaciones de riesgo que pueden surgir en

algunos contextos de violencia y desigualdad social.

El apoyo familiar, se configura como un factor importante en el desarrollo de las carreras de
los musicos de Santander de Quilichao, pues al no contar con este puede retrasar el proceso de
aprendizaje, debido a la falta de aporte econdmico para acceder a los instrumentos musicales y a

espacios de formacion. Esta postura, puede estar permeada por el estigma que hay en la sociedad
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hacia las profesiones artisticas, debido a que se considera que la profesion del masico no es un

modo de vida por la inestabilidad laboral y econdémica.

Por otro lado, se hallé que, en la mayoria de los casos, los musicos entrevistados, inician su
proceso de aprendizaje de forma autodidacta, puesto que, la musica es un elemento cotidiano en
sus hogares, donde la observacion e imitacion son los principales recursos para indagar y
aprender sobre los aspectos de la musica que sean de su gusto, a partir de sus necesidades y

capacidades, dando pie al desarrollo de su habilidad musical.

Asi mismo, algunos de los masicos entrevistados, iniciaron sus procesos de aprendizaje de
manera formal o informal, guiados por un tutor, donde éste brind6 soportes teéricos y practicos,
para el desarrollo de la habilidad, para lo cual, se requiere de tiempo, dedicacion y espacio para
el perfeccionamiento de esta, credndose asi, una relacion dialéctica entre maestro-aprendiz, en la
gue se comparten conocimientos, a traves de métodos y herramientas, que contribuyen a su

formacion profesional y el compromiso hacia la musica.

En este sentido, se encontrd, que Timmca y la escuela de musica han sido las principales
instituciones de formacion musical en el municipio, en estas instituciones, la mayoria de los
musicos han iniciado su proceso de aprendizaje, convirtiéndose estas instituciones, como ejes

fundamentales en la promocion cultural y musical del municipio.

De igual forma, se identifico que no todos los masicos entrevistados han desarrollado un
estilo propio que los distinga o destaque en el medio musical. No obstante, los musicos que han
consolidado su marca personal, lo han hecho como resultado de la tradicion familiar o a través de
sus propias trayectorias musicales donde estos estan en una constante busqueda de una identidad

musical.
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Hay que mencionar que, la insercion laboral de los musicos de Santander de Quilichao, se
caracteriza por darse a temprana edad, de manera informal y en la mayoria de los casos
realizando actividades de autogestion. Estos individuos ven en la muasica una alternativa viable
que les brinda los recursos econdmicos, ya sea para dar continuidad a sus procesos académicos o
para satisfacer sus propias necesidades, sin embargo, es una actividad discontinua e inestable,
que en la mayoria de los casos consta de escenarios exigentes y diversos, en ocasiones no vistos

como permitidos para nifios o adolescentes.

Asi mismo, se evidencio que la multiactividad caracteriza el mercado laboral de esta
profesion, la cual esta en constante evolucion en una sociedad y un mercado igual de cambiantes,
donde prima la autogestion del musico como principal herramienta para generar recursos
economicos. En ese sentido, las trayectorias laborales de estos musicos se caracterizan por
combinar empleos por cuenta propia y aquellos intermitentes ya sea en instituciones publicas,
privadas, orquestas o agrupaciones musicales. Es asi como, se puede inferir que la estabilidad
laboral en la musica es posible gracias al talento, la experiencia y el reconocimiento que estos
logren acumular, llegando a un punto de la trayectoria en que logran acceder a un trabajo estable
que les permite alivianar la auto exigencia diaria de cumplir con diversas obligaciones y
funciones caracteristicas de la multiactividad y poder llegar a una etapa de sus vidas en la que

puedan gozar plenamente de la vida familiar y en general tener una mejor calidad de vida.

En ese sentido, se deduce gue en la profesidn del masico, se presentan diversas contingencias
que en algunos casos se interponen con la vida familiar, pues algunas oportunidades académicas
o laborales se encuentran por fuera de su municipio, obligandolos a migrar por temporadas, 0 en

algunos casos trasladarse solos o con su nacleo familiar, lo que conlleva a cambiar dinamicas de
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su diario vivir que pueden generar tensiones al interior del nicleo familiar, siendo esto un estilo

de vida que caracteriza a los profesionales de la musica.

En razdn a esto, se puntualiza que la integralidad es el eje principal de su profesion, pues se
incluyen las aptitudes y actitudes necesarias para crear entre ellos una connotacion de un musico
profesional, ya que a partir del tiempo dedicado a la construccion de su carrera surgen espacios
para realizar una reflexion critica, acerca de los alcances como profesional, de acuerdo a las
funciones o roles que desempefian, es decir, para los masicos de Santander de Quilichao, hay
diversas formas de ser profesional, y esto implica aportar a sus vidas en los distintos aspectos
elementales para lograr su bienestar, ademas, de ser un agente de cambio y fortalecimiento social

y cultural.

Habria que decir también, que los musicos entrevistados y del sondeo on-line, en su mayoria
pertenecen a estratos socioeconémicos 1y 2, donde la limitacidn de ingresos economicos ha
dificultado el desarrollo pleno de sus carreras. De igual forma mas de la mitad de estos
profesionales ganan entre 1y 2 SMMLYV con lo cual se sienten insatisfechos, puesto consideran
gue no es una buena remuneracion para la dedicacion que requiere su trabajo, es asi como se
pudo determinar que la calidad de vida objetiva se ve afectada por el poco reconocimiento de su
trabajo en el mercado laboral, ya que este no brinda las garantias suficientes para suplir en

totalidad el bienestar social de estos profesionales.

Ademas, se identificd que la calidad de vida subjetiva de los profesionales de la musica
entrevistados y del sondeo on- line es satisfactoria, ya que la musica se concibe como una
actividad que los hace sentir plenos y realizados, ya que utilizan la misica como una herramienta

de transformacion social en sus contextos cercanos, generando de estas intervenciones un valor
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agregado cargado de significados sociales que les genera sentimientos de felicidad y satisfaccion

en su quehacer profesional.

Se puede decir que la profesion musical implica sentimientos de ambivalencia en el actuar
diario, respecto a la relacion costo-beneficios que implica adoptar la profesion como un proyecto
de vida, pues esta se caracteriza por tener extensas horas de estudio en el proceso de aprendizaje
y de trabajo en las jornadas laborales, asi como, los desplazamientos a otros municipios, la
incertidumbre que gira en torno a la profesion y la busqueda de la perfeccion, conduciéndolos a

episodios de ansiedad, estrés o incluso afecciones en su salud fisica y mental.

Por otro lado, se encontré que unas de las principales dificultades que tuvieron los musicos de
Santander de Quilichao frente a su proceso de configuracion, fueron la limitada oferta de
instituciones musicales y el poco apoyo de las instituciones gubernamentales que dificultan su
proceso de formacion y sus condiciones laborales, de ahi que, el bienestar de los musicos del
municipio se ve afectado negativamente, pues se limita el desarrollo de sus proyectos de vida,
presentandose distintas contingencias que intervienen en el tiempo y las maneras implementadas

para llevarlos a cabo.

De esta manera, se puede decir que los musicos de Santander de Quilichao, acuden a
diferentes herramientas que han contribuido a su carrera profesional, dentro de las cuales se
encuentran, el apoyo familiar, el talento que cada uno posee, el reconocimiento que logran en el
medio, la construccién de redes, cabe mencionar que, estas experiencias y vivencias aportan a la
construccién personal y profesional de los musicos, convirtiéndose en oportunidades de propiciar
y crear estrategias encaminadas a la busqueda del reconocimiento y el fortalecimiento de su

bienestar integral.
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En este sentido, se concluye que los musicos de Santander de Quilichao han vivenciado
multiples experiencias, tanto satisfactorias e insatisfactorias, que los ha motivado a elegir la
musica como un proyecto de vida, encontrando asi una satisfaccion en las experiencias que
tienen en este &mbito, lo que les brinda una calidad de vida subjetiva, viendo los obstaculos
como oportunidades de mejora en pro de su desempefio como artistas, estudiantes, docentes y

empresarios.

Por otra parte, es necesario hacer referencia a la investigacion y analisis de la profesion
musical, ya que, es comun revisarla desde otras ramas, como la sociologia, economia, psicologia,
antropologia, entre otras, mientras que desde el Trabajo Social, se ha limitado el andlisis de la
musica como una herramienta de intervencion a diferentes poblaciones, sin embargo, la
investigacion acerca del bienestar social y la calidad de vida de los musicos, ha sido poco
investigada, pese a ser una profesion con escasas condiciones y garantias a nivel local y nacional,
por lo tanto, seria importante revisar y abordar dichos procesos, pues esta profesion ingresa en
aquellas que enfrentan la vulnerabilidad y desigualdad con maés frecuencia, debido a las altas

exigencias del mercado artistico.

En cuanto a algunos retos desde el Trabajo Social en la investigacion, se encuentra la
necesidad de reconocer los diferentes contextos y espacios sociales que se configuran a través de
la profesion del musico con el fin de comprender su quehacer, sus experiencias y emociones, con
el propdsito de darle la voz a los sujetos de estudio y crear conocimiento a partir de estos. Asi
mismo, el haber propiciado espacios agradables de escucha activa para lograr que estos
expusieran su vida y lograr el autorreconocimiento de su labor y la reflexion critica acerca de sus

carreras.
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Otro desafio, desde el Trabajo Social, fue mantener la objetividad y rigurosidad durante el
proceso de investigacion, sin desconocer los saberes de los sujetos investigados, por ende, se
considerd necesario integrar el sondeo on-line como herramienta complementaria a la

informacion recolectada en las 10 entrevistas realizadas en el presente trabajo de grado.

De acuerdo a lo mencionado, el Trabajo Social puede considerarse como un mediador entre el
Estado y la comunidad, buscando subsanar determinadas necesidades que tiene el segundo actor,
siendo este quien solicite una intervencion, pues las demandas del sector popular requieren
politicas sociales que superen los desajustes del sistema econdmico-social, es decir, los cambios
en los ambitos econdmicos, politicos, culturales, entre otros, han hecho que las exigencias y
motivos de reivindicacion, se vayan modificando paralelamente, por tal motivo, se ha ido
configurando como primordial, el papel del Trabajador Social como garante de derechos sociales

(Fernandez & Rozas, 1988).

En este sentido, la intervencion de Trabajo Social es posible situarla en distintos sectores en
los que se ubique una poblacion con ciertas necesidades o problematicas que requieran una
accion social, incluyéndolos en su propio desarrollo como sujetos individuales y colectivos,
como lo es en este caso, la cultura, el arte y la musica, posibilitando que la poblacion
perteneciente a este sector construya participativamente posibles soluciones a necesidades y
disyuntivas particulares y colectivas, lo cual se encamina al beneficio en comun, incluso
generacional, incluyendo ademas, un posible impacto en la superacion de las dificultades dadas

por las diferencias de clases sociales.

Cabe resaltar que la intervencion desde el Trabajo Social se fundamenta a partir de sus

experiencias tedricas y practicas, que permiten la planeacion, ejecucion y evaluacion de politicas
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sociales, en pro del bienestar de la comunidad, quienes regularmente se encuentran en situacion
de carencia, inconformidad y necesidad, tal como lo menciona Fernandez & Rozas (1988, pg.
151) “el Trabajo Social debe desarrollar favorablemente los servicios profesionales para hacer
viable su propio ejercicio, contribuyendo a modificar situaciones carenciales y necesidades

urgentes de los sectores con los cuales trabaja”.

Las politicas sociales alrededor de la cultura y la musica entonces estarian encaminadas al
bienestar social, la justicia social y el orden social, factores que permiten el desarrollo integral de
dicho sector. Estas incidencias se establecen desde la compresion de las relaciones dadas entre el
Estado y los sectores sociales subordinados, a su vez, de la mano de la construccién de
conocimientos por medio de la investigacion, dando coherencia y racionalidad a su actuar

profesional (Fernandez & Rozas, 1998).

Al hablar de Politicas Sociales, es preciso mencionar la oportunidad que brindan a la
comunidad en general que sera beneficiada, de participar activamente en su creacion,
identificando las necesidades, las dificultades, problematicas que afecten a la colectividad, de tal
manera, que puedan disefiarse estrategias que comprendan y abarquen las particularidades de
dicho sector y que a su vez corresponda a la prioridad o carencia en general, como lo refieren las
personas entrevistadas y quienes respondieron el sondeo online, direccionadas a la informalidad,
inestabilidad laboral, dificultades o nulos apoyos institucionales, escasas ofertas académicas,

entre otras.

En este orden de ideas, se puede comprender la creacion y aplicacion de Politicas Sociales
desde un paradigma emergente (Franco, 1996), puesto que lo ideal es fomentar la participacion

de los actores a parte del Estado, en la implementacion de programas y proyectos para la
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comunidad, considerando relevantes los aportes de esta, estableciendo una capacidad innovadora

en ellos y promoviendo una autonomia en los procesos de transformacion.

De igual forma, se da un giro a la forma de ver y suplir las necesidades de la poblacion,
conduciendo los recursos existentes a problematicas especificas, proponiéndose invertir en el
capital humano y superar las desigualdades e inequidades de la poblacion vulnerable, en palabras
de Franco (1996), la satisfaccion de necesidades se lleva a cabo en torno al principio de equidad,
de manera que se superen las diferencias a través del trato distintivo segun las desigualdades y
exigencias, adecuando las acciones al contexto en que se ejecutan las politicas sociales o

programas sociales.

Es asi, como se puede resaltar la labor del Trabajo Social en el sector artistico y cultural,
puesto que en este aspecto se le otorga la posibilidad de definir y focalizar la poblacién, las
problematicas y crear estrategias de intervencion. A partir de la planeacién, organizacién y
direccion de esfuerzos humanos, hace uso de los recursos existentes para la consecucién de un

objetivo fijado.

Segun Franco (1996), la focalizacion permite un mejor disefio de programas o proyectos, pues
al precisar la identificacion del problema y la poblacion objetivo, se facilita el disefio de medidas
diferenciadas y especificas para dar soluciones, igualmente permite un eficiente uso de recursos,

y contribuye a tener un mayor impacto en el programa o proyecto ejecutado.

La intervencion del Trabajo Social esta entonces enmarcada en la necesidad de trabajar
conjuntamente con la comunidad, involucrandolos en los procesos, formandolos y propiciando

espacios de autocritica y reflexion acerca de las necesidades y recursos que pueden ser
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empleados para modificar una situacién actual, conllevando a la consecucion de cohesion social

y propinando un mejor bienestar y calidad de vida.

Teniendo en cuenta lo mencionado, el actuar profesional del Trabajo Social debera reconocer
aquellos aspectos que hacen eco en su personalidad, y las razones por las cuales sucede esto,
demarcando asi, sus limites y sus alcances, de igual forma, es importante que reconocer el papel
de los sujetos en la sociedad, comprendiendo que la intervencion se construye desde el
acompafiamiento a ellos y no desde una relacion vertical, en la cual se designan funciones y

acciones permitidas, por el contrario se trabaja a partir de consensos.

Se configura entonces como un espacio en el que se aporta a la construccion de sujetos
criticos, participativos, incluyendo la historia, el contexto y las consideraciones individuales para
contribuir al desarrollo social y cultural, es decir, se hace con la gente, se trabaja con ellos y no

para ellos (Karsz, 2007).

Ciertamente, es una actuacion desde la democracia, trabajando con politicas sociales que
contribuyan a garantizar el desarrollo personal y el bienestar social, procurando una participacién
en el sistema cultural, econdémico y politico, y la permanencia de las relaciones sociales. Esta
democracia reclama igualdad de acceso y oportunidades para gque las personas tengan derecho al
trabajo, a una existencia digna, a vivienda, educacidn, salud, recreacion y cultura (Esquivel,

2004).

Finalmente, es posible inferir que las Politicas Sociales son un espacio profesional en el que
puede aportar en gran medida un Trabajador Social, al encaminar sus acciones al mejoramiento
de las condiciones de vida de la poblacién y al preocuparse por el impacto que puedan tener las

medidas aplicadas a los sectores intervenidos, dado que se debe preservar la humanidad del
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sujeto, incluyendo sus interrogantes, sus carencias, sus reclamaciones y posibles propuestas para

superar la situacion actual.

En este sentido, el Trabajo Social puede aportar a la construccion de procesos laborales sanos
y equitativos, por medio del desarrollo o implementacion de politicas sociales, encaminadas al
bienestar social de los sujetos, activando recursos internos y externos para alcanzar el cambio

social propuesto.

Con respecto a los hallazgos, se encontro que el género masculino fue predominante tanto en
las entrevistas como en el sondeo on-line, por lo cual nace la inquietud de conocer en futuras

investigaciones, si existe una posible relacion entre el género y la masica.

Otro hallazgo, que se considero relevante es la posible relacion entre identidad y profesion,
puesto se encontr6 que la mayoria de los musicos entrevistados ven la masica como un todo
desde la cual se construyen como sujetos pese a los limitantes que demarcan la profesion,
llevando a estos sujetos a compartir caracteristicas similares a partir de la interaccion en
contextos cambiantes, creando asi una distincion frente a otros gremios profesionales que se
caracterizan por tener comportamientos, pensamientos y aptitudes consideradas diferentes o

desviadas como lo menciona Becker (2009).
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Anexos Metodoldgicos

Para la presente investigacion se realizaron 10 entrevistas a distintos musicos de Santander de

Quilichao.

Guia de Entrevista

Conto con tres categorias bases, como lo fueron el aprendizaje, la trayectoria laboral y la calidad
de vida.

Aprendizaje

1.;Qué te motivd a aprender sobre la musica?

2. ¢Qué significa la mdsica para ti?

3.¢Cual es la motivacidn para seguir ejerciendo la musica?

4.;Cual es la principal satisfaccion que te ha dejado ser musico?
5.¢Cuéntame cdmo fue tu proceso de aprendizaje musical?
6.¢Alguien te ensefio?

7. ¢Qué método usaste para aprender a tocar?

8. ¢ Qué instrumentos tocas?

9. ¢Qué dificultades tuviste al momento de aprender masica?

10. ¢ Qué papel han cumplido tus familiares y amigos en este proceso?
11.;Cada cuanto préacticas?

12. ;Cuantas horas dedicas al instrumento?

13.;Como lograste tener habilidad en el instrumento ?

14. ;En qué lugares practicas?

15. {Como son los ensayos?



16. ¢ Cuales han sido tus influencias musicales?

17.;Cbémo describes tu estilo musical?

18. {Como conseguiste tener tu propio estilo? (en caso de que lo tenga).
19. ¢ Qué tipo de masica tocas?

20 ¢En qué momento crees que se llega a ser un musico profesional?
Trayectoria laboral

21.;Cudl fue tu primer trabajo como musico?

22. ;En qué afo ingresaste a trabajar en este lugar?

23. ¢Por cuanto tiempo trabajaste en este lugar?

24. ;Como fue tu experiencia en ese primer trabajo?

25. ¢Qué aprendizajes te dejo ese primer empleo?

26. ¢ Ya habias terminado tu proceso de aprendizaje cuando empezaste a laborar?.
27¢En qué otros lugares has trabajado como musico?

28. ¢ Qué funciones desempefiabas en estos?

29. ¢En qué afio trabajaste en estos lugares?

30. ¢Por cuanto tiempo trabajaste en estos lugares?

31. ;Como fue tu experiencia en estos trabajos?

32. ¢ Aprendiste nuevas técnicas 0 cosas que te aportaran a tu carrera profesional?
33.¢,Qué aprendiste?

34. ¢ Qué tipo de contrato o acuerdo laboral tenias en estos lugares?

35. ¢Qué otras actividades aparte de tu profesion te generan ingresos?
36.¢,Donde trabajas actualmente?

37. ¢En qué afio entraste a trabajar en este lugar?
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38. ¢Cuales han sido tus principales logros en tu carrera?

39. ¢Cuales consideras que han sido las principales desventajas de ser musico?
40 ¢Cuéles consideras que son las principales ventajas de ser musico?

41. ¢ Que significa para ti ser masico?

42. ;Qué dificultades han marcado tu carrera como musico?

Calidad de vida

43 ¢Donde ha vivido la mayor parte de su vida?

44. ;Se siente a gusto viviendo en este municipio?

45. ¢ Que tipo de necesidades y actividades le permite suplir sus ingresos?

46. ¢ Se siente a gusto con sus ingresos mensuales?

47. ¢Que sentimientos, pensamientos, emociones le genera su trabajo actualmente?
48. ¢ Cudles de las cosas que hace en su vida valen la pena para usted?

49. ;Como se siente con el desarrollo de su carrera musical hasta el momento?,
50. ¢Considera que su carrera ha afectado su salud mental y fisica?

51. ¢Por qué?

52.;,Consideras que este trabajo te permite tener un equilibrio laboral y familiar?
53. ¢Consideras que se puede vivir de la mdsica en la actualidad?

54. ¢ En general se siente satisfecho con su vida actualmente?

55. ¢Por qué?

Sondeo On-Line

Se realiz6 un cuestionario on-line a 24 masicos de Santander de Quilichao, el cual fue

distribuido por medio de redes sociales como Facebook y WhatsApp, esperando que la mayoria
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de los masicos del municipio lo diligenciaran, la condicion era que fueran de Santander de

Quilichao.

El cuestionario se dividio en cuatro apartados, primero el aspecto sociodemografico, segundo
aprendizaje, tercero la trayectoria laboral y por Gltimo, la satisfaccion laboral y personal. De las
personas que respondieron el cuestionario, 6 son mujeres y 18 son hombres, entre los rangos de

edades de 17 a 42 afos, a continuacion, se muestra el formato del sondeo on line:

Configuracion Profesional de los Musicos de Santander De Quilichao.

Buen dia, somos estudiantes de Trabajo Social de la Universidad del Valle. Actualmente estamos
realizando la recoleccidn de informacidn para nuestro trabajo de grado sobre la configuracion
profesional de los musicos de Santander de Quilichao, teniendo en cuenta que es un tema poco
estudiado en el municipio. Por esta razon la informacion que nos pueda suministrar sera valiosa
para los propdsitos de la investigacién. Su participacion es voluntaria, las respuestas
suministradas seran de caracter confidencial y la informacion se utilizara nicamente para fines

académicos.

El beneficio de su participacién es hacer valer la opinion de personas que piensan como usted.
Le agradeceria que nos dedicara 7 minutos para responder las siguientes preguntas. Muchas
gracias por su participacion

*Esta Encuesta va dirigida a los musicos del municipio de Santander de Quilichao*
*QObligatorio

Género * Marca solo un ovalo.

Femenino Masculino Otro:
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Edad * Marca solo un dvalo.

17a21 22 a 26 27 a3l 32a36 37a41 42 0 més

Segun sus recibos de servicios publicos ¢A cudl estrato pertenece? * Marca solo un dvalo.
1 2 3 4

¢ Cual es su estado civil? * Marca solo un 6valo.

Casado/a Unién libre Soltero/a Separado/a Divorciado/a Viudo/a
Nivel de escolaridad * Marca solo un dvalo.

Primaria Bachillerato Técnico Tecnodlogo Pregrado Posgrado Ninguno
¢Donde has vivido la mayor parte de tu vida? * Marca solo un 6valo.

Santander De Quilichao Jamundi Cali Popayén Otro:

¢ Te sientes a gusto viviendo en ese lugar? ¢por qué? *

¢, Sus ingresos mensuales estan entre? * Marca solo un dvalo.

Un SMLV o0 menos Entre uno y dos SMLV Entre dos y tres SMLV Mas
de tres SMLV No recibe ingresos

¢ Te sientes a gusto con tus ingresos mensuales? * Marca solo un 6valo.
Si No

¢Qué tipo de necesidades y actividades le permiten suplir sus ingresos mensuales? *

Selecciona todos los que correspondan.
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Vivienda Alimentacion Salud Educacion Recreacion
¢En la actualidad en qué tipo de vivienda reside usted? * Marca solo un o6valo.
Casa Apartamento Otro:

¢La vivienda en la que reside actualmente es? * Marca solo un ¢valo.

Propia Arrendada Familiar Otro:

¢ Con cudles de los siguientes servicios Basicos cuenta su vivienda? Selecciona todos los que

correspondan.
Energia Acueducto Alcantarillado Gas Internet
Television por cable Telefono

¢ Cudl de las siguientes opciones te motivo aprender sobre la musica? * Selecciona todos los

que correspondan.

Tradicion Afinidad con Uso del Proyecto Obtener conocimiento  Otro
Familiar la masica tiempo libre de vida sobre el area

Si | |

M™No | |

¢ Como fue tu proceso de aprendizaje? * Selecciona todos los que correspondan.

De forma autbnoma  Academia Guiado por un tutor  Otro
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En cual de las siguientes instituciones estudiaste * Selecciona todos los que correspondan.
Timcca Escuela Municipal Comfacauca Otro

de musica

¢ Qué método empleaste para aprender a tocar? * Selecciona todos los que correspondan.

Por oido Partituras Observacion Otro

Si |

No |

¢Qué dificultades tuviste al momento de aprender mdusica?* Selecciona todos los que

correspondan.

Econdmicas Familiares De aprendizaje De Salud Otro:

¢ Qué papel ha cumplido tu familia en este proceso? * Marca solo un 6valo.

De apoyo De indiferencia De rechazo Otro:

¢ Qué tipo de instrumento tocas? * Marca solo un évalo.

Instrumento de Viento Instrumento de cuerda Instrumento de percusion Otro:
¢ Cada cuénto practicas el instrumento? * Marca solo un évalo.

1 vez a la semana Mas de 3 veces a la semana Todos los dias de la semana

¢ Cuantas horas practicas el instrumento? * Marca solo un évalo.

1 a 3 horas diarias 3 a 6 horas diarias Mas de 6 horas diarias

¢En qué momento consideras que un musico termina su proceso de aprendizaje?
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Cual fue tu primer trabajo como musico? * Marca solo un 6valo.
Docente Orquesta- Banda Compositor- Arreglista Otro:

¢ Ya habias terminado tu proceso de aprendizaje cuando empezaste a recibir una retribucion

econdémica en la musica? * Marca solo un 6valo.

Si No

¢ Cuantos afos llevas laborando en la musica? * Marca solo un 6valo.

1 a 3 afios 3 a 6 afios Mas de 6 afios

Generalmente qué tipo de vinculacién laboral has tenido * Marca solo un 6valo.
Prestacion de servicios Término Fijo Término Indefinido Independiente
¢En qué trabajas actualmente? *

¢ Cuantos trabajos como musico has tenido al mismo tiempo? * Marca solo un évalo.
Solo uno Dos Mas de dos Otro:

¢ Generalmente cudl ha sido tu funcion en esos trabajos? *

¢ Qué otras actividades a parte de tu profesion te generan ingresos? *

¢En qué momento crees que se llega a ser un musico profesional? *
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¢ Qué tan satisfecho se siente con el desarrollo de su carrera musical hasta el momento? *

Marca solo un ovalo.

Muy insatisfecho Insatisfecho Satisfecho Muy satisfecho
¢ Qué sentimientos, pensamientos o emociones le generan su trabajo actualmente? *

¢ Considera que su carrera ha afectado su salud mental o fisica? * Marca solo un 6valo.
Si No

¢Como ha afectado? Si tu respuesta fue no, escribe no aplica. *

¢ Consideras que este trabajo te permite tener un equilibrio laboral y familiar? * Marca solo

un ovalo.

Si No

¢ Consideras que se puede vivir de la musica en la actualidad? Marca solo un évalo.

Si No

¢ Qué tan satisfecho se siente con su vida actualmente? Marca solo un 6valo.

Muy insatisfecho Insatisfecho Satisfecho Muy satisfecho
A nivel personal ¢Qué logros te ha permitido alcanzar tu profesion?

¢ Qué expectativas tienes con tu carrera?

MUCHAS GRACIAS!

Esta informacion es vital para nuestra investigacion. Que tengas un buen dia
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Anexos Fotograficos

El siguiente contenido fotografico se incluyo bajo el consentimiento de los musicos

entrevistados, quienes autorizaron verbalmente la publicacion de sus fotos, las cuales fueron

tomadas durante los encuentros o aportadas por ellos.




193




194




