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Resumen:

El tema de trabajo de grado trata sobre el arte cristiano en las portadas de Libros Antiguos,
en Europa del siglo XVII; sobre estas se realizo un andlisis iconografico e iconologico, para
saber sus significados simbolicos. Por tanto, se estudi6 la tematica religiosa desde una
perspectiva del arte y su importancia para la identidad cultural y religiosa, no solo de

Europa, sino también para los virreinatos.

Estas portadas inspiraron a artistas convirtiéndose en un medio para el desarrollo cultural,
como también sirvieron para la formacion de curas, ordenes religiosas y a su vez, la imagen

fue utilizada como herramienta para la ensefianza religiosa de iletrados y esclavos.
Palabras claves:

Historia del libro; Libros impresos antiguos; Libros; Libros ilustrados; Disefio de libros;

Grabados; Frontispicios; Frontis; [conografia cristiana; Iconologia; Portada; Siglo X VII.

Title:
The covers illustrated in the Old Book: History as an art gallery.
Abstract:

The subject of degree work deals with Christian art on the covers of Old Books, in Europe
of the seventeenth century; an iconographic and iconological analysis was carried out on
these, to find out their symbolic meanings. Therefore, religious themes were studied from
an art perspective and its importance for cultural and religious identity, not only in Europe,
but also for the viceroyalties. These covers inspired artists, becoming a means for cultural
development, as well as for the formation of priests, religious orders, and in turn, the image

was used as a tool for the religious teaching of illiterates and slaves.

Keywords:

History of the book; Old printed books; Books; Illustrated books; Book design; Engravings;
Frontispieces; Frontis; Christian iconography; Iconology; Cover page; XVII century.



0. Introduccion

Esta investigacion muestra y estudia una seleccion de algunas portadas de Libros Antiguos,
que representan las multiples formas, condiciones e historias de estos ilustres impresos,
enmarcados por su época. Con el titulo: “Las portadas ilustradas: Historia a manera de
galeria de arte”, el cual no pretende ser una historia absoluta y sucinta de la portada sino,

apenas, demostrativa y visible de su riqueza y variada significacion.

A partir de un esbozo habitual se inicia con una introduccidén, formada por el tema,
justificaciones y objetivos perseguidos, para continuar con la estructura del trabajo y un
fundamento teorico y metodologico. Esta tesis esta conformada por dos capitulos, el primer
apartado trata sobre la evolucion y el inicio de la portada, que a su vez se divide en dos
segmentos. El primero, los contextos politicos y estéticos que repercutieron en diversos
cambios dentro de la estructura del libro. Mientras que el segundo, aborda la estructura de
la portada y su tipologia, pero sobre todo el frontispicio. El segundo capitulo contiene el
analisis iconografico e iconologico de las portadas. Por ultimo, lo conforman las

conclusiones de este estudio. Seguido por la bibliografia consultada.

0.1 Planteamiento del problema

El tema que se propone investigar es el estudio de la portada en el Libro Antiguo, por
medio de la presente Coleccion de Libros Antiguos de la Biblioteca Central de la
Universidad del Valle, mediante el cual se han detallado individualmente un total de 231
titulos de libros en 261 volimenes, que comprenden una cronologia que va del afio de 1497
a 1800. La coleccién cuenta con una informacion estadistica sobre lo que contienen y
conforman los libros, en ella se demuestra que el 40% son editados del siglo XVI

equiparando a un 30% en los siglos XVII y XVIIL!

Como un agente frecuente que se dio en la Nueva Granada y en todos los territorios

americanos de dominio espafiol, sobre todo durante los siglos XVI y XVII, un porcentaje

!Alfonso Rubio y Viviana Olave, Catdlogo: Coleccion de Libros Antiguos Biblioteca Mario Carvajal
Universidad del Valle (Cali: Programa Editorial Universidad del Valle, 2015), 57.



(75%), comprende la tematica religiosa y a ella le sigue las humanidades, contando con una
muy baja estadistica de los titulos de tematica cientifica y politica. En cuanto a la lengua, el
mayor numero de titulos estd escrito en latin, le sigue el espafiol y ocasionalmente aparece
el italiano, francés, hebreo, griego y aleman. La mayoria de las ediciones se han impreso en

Espafia y eventualmente aparecen paises como Francia, Italia, Bélgica y Alemania.’

Ahora, ;Qué es el Libro Antiguo? Desde una perspectiva material, intelectual, historicista
y normativa, se estableci6 una fecha que delimité al Libro Antiguo del que no es. Las
fechas giran alrededor del transito de los siglos XVIII al XIX, momento en el que, desde
una perspectiva material, se emprende a innovar en la produccion como en lo intelectual, se
produce el paso del antiguo al nuevo régimen. Con respecto a los criterios mencionados se
consider6d que los impresos anteriores de 1801 son Libros Antiguos y los posteriores a 1800

no.’>

Por sus respectivas caracteristicas materiales e intelectuales de un determinado pasado, el
Libro Antiguo recibe un significado cultural de complejas caracteristicas; para aprehender
este significado el autor José Luis Herrera lo ha sustentado en tres de sus principales
valores, el valor historico: el Libro Antiguo como principal testigo y agentes en
construccion de la historia; el valor estético: da cuenta a creaciones estéticas del mismo a
través de su materialidad :ilustraciones, encuadernacion, distribucion interna del texto y el

valor de conocimiento: por su capacidad de dar ideas de un determinado contexto.*

Por lo anterior, el Libro Antiguo se convirtié en el medio mas adecuado para la ensefianza
laica y religiosa, porque permitio ilustrar dentro de la portada una imagen bien detallada de
distintas escenas, con el fin de que fuesen mucho mads atractivas y didécticas. Es entonces

que, el interés por el Libro Antiguo no se centra solamente en su contenido, sino también,

2Rubio y Olave, “Catéalogo: Coleccion de Libros Antiguos Biblioteca Mario Carvajal Universidad del Valle”,
57.

3Rubio y Olave, “Catalogo: Coleccion de Libros Antiguos Biblioteca Mario Carvajal Universidad del Valle”,
25.

“José Luis Herrera Morillas, Tratamiento y difusion digital del libro antiguo: Directrices, metodologias y guia
de recursos. (Gijon: Edicion Trea, 2004), 37-38.



en sus propias caracteristicas fisicas y su propia historia. En esta investigacion son ambas

ideas, tanto el detalle en elaborar la portada como el contenido propio en relacion al libro.

Con respecto al siguiente estudio, se abord6 a partir de una seleccion representativa de
cinco libros antiguos, que tuviesen ilustrada la portada, asi como también, fuesen de
tematica religiosa. En esta muestra se retratan paisajes biblicos, santos, referencias de orden
simbolico, en cuanto que vinculan a sucesos de las ordenes religiosas. Los libros son:
“Philosophus Chrisitianus” (1612) por Caroli Scribani. “Prueva de la purissima concepcid
de la Virgé Maria S N*” (1616) por Manuel de Reynoso. Priora Praecepta Decalogi tomus
primus (1640) por Esteban Fagundez. “Vida, virtudes y milagros del Apostol del Peru el
Venerable P° Fray Francisco Solano de la Serafica Orden de los Menores de la Regular
Observancia, Patron de la Ciudad de Lima, Cabega, y Metropoli de los estendidos Reynos y
Provincias del Peru” (1644) por Diego de Codrdoba. Por tultimo, “Historia de la Santa
Provincia de los Angeles de la Regular Observancia y orden de nuestro serafico padre San

Francisco” (1662) por Andrés de Guadalupe.

Para esta investigacion, se acudié a un breve recorrido historico sobre el desarrollo de la
estructura general del Libro Antiguo, centrandose en la portada, ya que es el principal
objetivo del presente estudio, debido a que tuvo un mayor desarrollo con el paso del
tiempo. Este segmento estuvo influenciado por estandares artisticos y culturales del
momento, convirtiendo a la portada en un medio para la expresion del imaginario
simbolico, a la vez que exalté la informacion del libro como fueron los criterios
relacionados con el autor y, el valor econdmico, esto, debido a la realizacion de grabados

ilustrativos y decorativos, que se concentraron mas en esa parte que en otro lugar del libro.

Dentro de lo que constituye la portada, existen diferentes tipos: En particular las
arquitectonicas, llamadas frontispicios o frontis.®Su interés gira en torno a su uso y técnica

del grabado, que no solo influyé en la calidad sino que potenci®é un mayor consumo de

*Milagros Garcia Olmedo, “La ilustracion en la estructura interna del libro. Libros ilustrados del siglo XVII
en la Biblioteca Menédes Pelayo”, Signo: revista de Historia de la cultura escrita 4 (1997): 81-82, acceso el
31 de agosto del 2020, https://bit.ly/32NClcK.

®Monica Morato, “La portada en el libro impreso espafiol: tipologia y evolucion 1472-158”. (Tesis doctoral,
Universidad Complutense de Madrid, 2014), acceso el 31 de agosto del 2020, https://bit.ly/3gNWzYy.



imagenes y una mayor difusion.” Logrando percibir en ellas un aspecto semejante a las
fachadas de las edificaciones eclesiasticas, como el arte del retablo, y movimientos

artisticos como en principio fue el renacimiento y posteriormente el barroco.

De tal modo que, la produccion de portadas se hizo mayor, demostrando su importancia
como un medio ilustrativo, no s6lo de cardcter decorativo, sino también pedagogico,
necesario para reavivar el mensaje religioso de la €poca, lo cual permiti6 al Libro Antiguo
ser mas que un objeto fisico, se convirtid6 en un medio para la ensefianza, asi como un

mecanismo de exposicion de un tema artistico que marco toda una época.

0.2 Justificacion

A partir del analisis de la portada, su introduccion, evolucion y decoracion, se puede llegar
a la conclusion de que hace falta abarcar localmente investigaciones de esta indole,
especialmente se observa una gran distancia respecto a México y otros paises europeos
como Espana, Francia donde se han llevado a cabo un numero importante de estudios en
torno al tema. Puesto que tras analizar los estudios que hasta ahora se han realizado sobre el
Libro Antiguo en Colombia con el fin de establecer el estado de la cuestion, se puede
observar que existen minimas investigaciones sobre la aparicion de la portada asi como su

evolucion, tipologia o ilustracion.

Dicha falta de estudios con respecto a la importancia de la portada en el libro hacen
necesario realizar un primer acercamiento a la materia. Dado que, al investigar las
imagenes grabadas en las portadas del Libro Antiguo es frecuente darse cuenta del manejo
inexperto que se realiza al trabajar con esta clase de fuente. El proceso seguido para su
elaboracion, los materiales utilizados, los conocimientos técnicos que con lleva realizarlas,
su dimension artistica y la época en que estd inmersa las ilustraciones, sean algunos de los

factores que no suelen aparecer en nuestros procedimientos de estudio a la hora de tratar

"Maria del Carmen Agustin Lacruz, “El analisis documental de contenido de las ilustraciones del libro
antiguo”, en Comercio y tasacion del libro antiguo: analisis, identificacion y descripcion:(textos y
materiales), ed. por Manuel José Pedraza Gracia, (Espafia: Universidad de Zaragoza 2003), 82.



con ellas, y que, sin embargo, es importante conocer para situar, entender, contextualizar y

evaluar de una manera mas analitica las imagenes del estudio seleccionado.

Con esto no se pretende expresar que anteriormente no se hayan realizado investigaciones
en relacion a la imagen, sino que, en varios estudios las imagenes son vistas unicamente
como un complemento mas del texto, un elemento decorativo. Lo que en este trabajo se
plantea ir mas alld de esa idea, implementando el uso de la imagen como una fuente
primaria, vistas como documentos histéricos y asi mismo someterlas a los procesos de
seleccion, critica y analisis que se defienden en el método historico para obtener mayores

resultados a lo que normalmente se acostumbra.

En relacion a los propdsitos de este trabajo de grado, el objeto de estudio se limit6 a cinco
portadas, aunque en un principio se dispuso de diez obras, de las cuales se selecciono las
que cumpliera con tener ilustrada la portada, porque no son muchos los libros que poseen
esta caracteristica. Sin embargo, debido al alcance de la tesis se llegd a la conclusion de que
es suficiente el estudio de estas cinco, de las cuales hemos intentado que sea una muestra
representativa del total de elementos que se encuentran en la coleccion para abordar un
estudio completo de la imagen en el Libro Antiguo; como también permitir mostrar un

trabajo practico modélico que proporcione una guia para futuras investigaciones.

Con respecto al predominio del caracter religioso en la muestra seleccionada para realizar
el presente estudio, la razén se debe al objetivo principal de este trabajo, la portada. Porque
son los libros religiosos, los que presentan portadas ilustradas o frontispicios en la mayoria
de los impresos de la coleccion a través del siglo XVI al XVIII. En cambio, los impresos
de tematica cientifica, astronomia y geografia, contendran ilustraciones, mas no portadas
ilustradas y menos frontispicios, estos ultimos datan de finales del siglo XVII y principios
siglo XVIII. De igual manera, los libros sobre filosofia y politica son pertenecientes al siglo
XVI, y si contienen portadas ilustradas y frontis, pero son realmente escasos, siendo una

caracteristica poco comun de estas dos teméticas.



A partir de lo anterior, se puede inferir esta pregunta ;porque esa diferenciacion del uso de
la portada en impresos religiosos y no en otras tematicas? En efecto, eso corresponde a dos
razones, la primera, el furor del consumo de imagenes y frontispicios fue mayor durante el
siglo XVII, por el contexto social y religioso que se suscito durante esa época, las
corrientes artisticas que predominaron durante este siglo, como también el avance de la
técnica del grabado, que permiti6 un mayor desarrollo sobre la portada en el Libro Antiguo.
Por lo tanto, se escogid este periodo en especifico para trabajar en la investigacion y se

estudiara en detalle en el primer capitulo.

La segunda razon, es el implemento del arte para lograr de forma didactica la educacion
religiosa de aquellos que no sabian leer y podian aprender a partir de la lectura en voz alta®,
junto a la apreciacion de las imagenes contenida en estos libros; ademas, que este tema no
es tan selectivo como si lo son otras tematicas mencionadas anteriormente, por ejemplo, la
tematica cientifica requeria cierto nivel de estudio. En otras palabras, el analfabetismo’
predominaba durante esos siglos en Europa, y en los virreinatos era aun mas evidente, por

tanto, se recurrid a esta opcion como medida de difusion y ensefianza de la fé.

Con respecto al tema que gira en torno sobre las condiciones de circulacidon, apropiacion y
uso de especificos objetos impresos, fueron cambiando a medida que avanzaba el tiempo,
por varias razones, entre las cuales estd el contexto, como factor que va establecer una
razon de ser a estos impresos. Por lo que, no es lo mismo hablar de Europa siglo XVII a los
virreinatos, en este mismo periodo. Como se menciono en el parrafo anterior, en el caso de

10

Nueva Granada el analfabetismo' era mucho mayor que en Europa, se deduce que la

lectura fue una practica escasa. La llegada de la imprenta es tardia a diferencia de México y

8 Elizabeth Eisenstein, La revolucion de la imprenta en la Edad Moderna europea (Madrid: Akal Ediciones
1994)19.

° Elizabeth Eisenstein, La revolucién de la imprenta en la Edad Moderna europea, 41.

10 Alfonso Rubio. Libros Antiguos en la universidad del valle. (Cali: Programa Editorial Universidad de la
Valle), 2014), 28.



Lima'' que fue mas temprana, y después su adquisicion fue restringida, entonces, este
hecho repercutié en una poca produccion y circulacion con respecto otros virreinatos.

Su uso en Nueva Granada, estuvo enfocado mayoritariamente al estudio religioso, mientras
que, otras tematicas como romance y caballeria!?, en un principio estuvieron prohibidas
debido a que se considero como inapropiado moralmente, pero con el tiempo habria una
mayor circulacion y variedad de tematicas. Aun asi, la tematica que predomind fue
religiosa, y le sigui6 la filosofia, la politica, puesto que es el contexto de este territorio lo
que mas demandaba para ser la base del pensamiento cultural'?.

En relacion con la anterior, su apropiacion y uso estaba en manos de libreros, bibliotecas y
por lo general estos libros también eran adquiridos por ordenes religiosas.!* Entonces,
posterior al siglo XVII no se sabe con exactitud que fue de los impresos, pero estos fueron
marcados con el sellos azul de la Biblioteca Franciscana de Bogota, lo que no se conoce
con claridad es cudnto tiempo hizo parte de esta, si después llego a otra entidad, para que

luego fuese parte de la biblioteca Mario Carvajal de la Universidad del Valle.

No obstante, a la circulacion y apropiacion de los libros antiguos no se entrara en detalle,
solo se va abordar el contexto europeo, por ser un factor que influyo en la construccion del
impreso, y su uso estrictamente en el campo religioso. En relacion a su presencia en el
territorio neogranadino, no se va a trabajar debido a que este estudio historico-cultura, se
centra especificamente en las particularidades estéticas, materiales, ideologicas de tematica
religiosa de los impresos. Se hard mencion de los virreinatos durante el analisis de las
portadas, en el segundo capitulo, pero no en profundidad, por la naturaleza del tema que es

muy extensa para emprenderlo en esta monografia.

11 Alfonso Rubio. Libros Antiguos en la Universidad del Valle, 277.
12 Alfonso Rubio. Libros Antiguos en la Universidad del Valle, 35.
13 Alfonso Rubio. Libros Antiguos en la Universidad del Valle, 50.
14 Alfonso Rubio. Libros Antiguos en la Universidad del Valle, 29.



0.3Hipotesis:

Los historiadores intentan recrear las experiencias pasadas procurando no tergiversar los
acontecimientos de la época; retinen, examinan, seleccionan, verifican y clasifican los
hechos de acuerdo a las bases de la Historia y se esfuerzan por interpretarlos de manera
adecuada. La investigacion historica moderna representa una busqueda critica de la verdad,
sin embargo, al tratar con imagenes debido a su caracter subjetivo representa ser un objeto
de multiples interpretaciones. Esta primera concepcion ha llegado afectar a los historiadores
de una época en que predomina el uso de imagenes en la cultura, pero, cuando de

investigacion historica se trata, la imagen es considerada como poco fiable.

La civilizacion y la cultura de la imagen crecen con desconfianza en su valor para
promover el conocimiento cientifico, porque la imagen no se puede reducir a una “verdad”
formal lo que conlleva a ser devaluada como una herramienta para promover la
comprension.'> Por consiguiente, se abordardn las teorias sobre lo que debemos incluir
bajo el término de “imagen” y de las formas de observar una foto, un cuadro o un
grabado. También las teorias acerca de su lectura y su interpretacion teniendo presente las
formas en que fueron producidas, debido a los criterios estéticos que influyen sobre como
se constituye la imagen en si misma, razén por la cual cada imagen hay que situarla en

su contexto espacial y temporal.

Todo ello, ademas, estd en funcion de las distintas concepciones de lo que es la Historia y
el papel del historiador, de la semidtica, del papel de la memoria y de sus relaciones con la
historia, asi como de las diversas relaciones entre todos estos elementos. Por ende, el uso de
la imagen como documento historico, es un medio que da testimonio de las formas en que

un individuo o un grupo ven el mundo social y a su imaginario '°.

5 Antonio Novoa, “Textos, imagenes y recuerdos. Escritura de nuevas historias de la educacion”. En Historia
cultural y educacién, ed. por Thomas S. Popkewitz, Barry M Franklin, Miguel Angel Pereyra-Garcia
Castro,(Barcelona: Pomares, 2003), 71.

6peter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico (Barcelona: Critica, 2002),
234.



Es importante traer a colacion, lo que sucede con las fuentes orales, puesto que al igual que
la imagen, es una herramienta para promover la comprension de un aspecto historico,
teniendo en cuenta las precauciones de cada caso. Para ambas se hace necesario
complementarlas y relacionarlas con otras fuentes y dentro de un disefio riguroso de
la investigacion en general, pues nos muestran las cosas como eran posiblemente y que su
vision, su interpretacion, su uso como fuente historica, exige un proceso de verificacion
detallado por parte de los historiadores. En el caso del Libro Antiguo, este posee un valor
especial por su impacto en la imaginacion historica, en donde la portada puede ser vista
como un valioso testimonio de la praxis social, por su desarrollo cultural, social, politico y

econdmico en que estuvo inmersa.

Dado que, las portadas se encuentran intrinsecamente ligadas a una serie de contextos que
estan relacionados con la persona que encarga y solicita la portada, el grabador que
produjo, donde, cudndo y para qué, con el fin de estudiarlas para no perder de vista sus
diferentes significados segiin el momento historico y geografico para asi analizar siempre
con sumo cuidado los detalles, los cuales nos revelan los usos sociales que se le daban a la

portada mas alla de la norma de una época.

0.4. Objetivos
Objetivo general:

Realizar un analisis iconografico e iconoldgico a cinco portadas ilustradas bajo la tematica
religiosa, limitadas cronolégicamente al siglo XVII de proveniencia Europea, de la

coleccion de Libros Antiguos de la Biblioteca Central de la Universidad del Valle.
Objetivo especificos:

e Describir los atributos y simbolos presentes en las ilustraciones de las portadas para
hacer posible su identificacion y significacion; este primer paso se le denomina

analisis iconografico.
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e Interpretar los significados de los atributos y simbolismos para lograr construir un
significado global que se ha de representar en las imagenes grabadas en la portada
del libro; este segundo analisis es llamado iconologico.

e Indagar la funcion de la imagen en base a los resultados obtenidos del analisis, la
imagen como elemento decorativo y pedagogico, pero sobre todo como un apartado
propio sujeto a ser un resumen o un mensaje distintivo del contenido del Libro

Antiguo durante el siglo XVII.

0.5 Marco conceptual

La Historia cultural se centra en estudiar las relaciones humanas a través de los elementos
culturales, como lo son: las ideologias, el arte, el teatro, la pintura y la humanistica en
general. Asi mismo, vincula las representaciones, los factores simbdlicos, la vida cotidiana,
entre otras, otorgando la posibilidad a los historiadores de estudiar algo que hace poco
solamente se estudiaba a partir de textos y documentos oficiales.!” Esta corriente
historiografica comenzé a finales del siglo XVIII con Jacob Burckhardt, quien es
considerado no so6lo como el pionero del concepto del Renacimiento, sino también, por ser
quien emprendidé una manera de enfocar la Historia del arte como Historia de la cultura, al
trabajar todos los fenomenos del Renacimiento que se entrelazan entre si en su estudio mas

conocido sobre historia cultural titulado “La cultura del Renacimiento en Italia” en 1816'3.

Por lo tanto, Burckhardt entendia por Cultura la suma de todos los desarrollos espontaneos
del espiritu, una suma de elementos por los que, gracias a su interconexion, se crea una
realidad historica. “la esencia de todo lo que ha surgido espontdneamente para contribuir al

progreso de la vida material y como expresion de la vida intelectual y emotivo-moral: la

7Rafael Garcia Mahiques, Iconografia e iconologia: Cuestiones de método volumen I (Ediciones Encuentro,
S. A., Madrid. 2008), 277.

18peter Burke, “La historia cultural y sus vecinos”, Alteridades 33 (2007): 111-117, acceso el 31 de agosto del
2020, http://www.scielo.org.mx/pdf/alte/v1 7n33/v17n33al 1.pdf.
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existencia social, las tecnologias, las artes, las literaturas, las ciencias y especialmente la

filosofia”!’

En ese sentido, el arte constituia un documento o testimonio de la realidad historica, al
tiempo que era también un agente cultural de primer orden. El protagonismo del arte, en la
Historia de la cultura, es lo que le va a permitir a Burckhardt plantear una Historia cultural
desde el campo artistico. “La imagen y palabra son los dos medios mas importantes de la
cultura, y ambos deben ser estudiados en una relacion interdisciplinar. Del mismo modo, la
Historia del arte, disciplina que se ocupa del estudio de las imagenes, debe ir dirigida hacia

la Historia cultural, lugar en donde coincide con otras disciplinas humanisticas”?°

Hay que destacar que, la finalidad de la Historia cultural es, desligar la tradicional tarea del
historiador que se basaba solo en documentos oficiales, para empaparse de los patrones
culturales de una época, es una disciplina que esta en una continua transformacion y puede

adaptarse practicamente a las nuevas circunstancias.

Igualmente, hay que resaltar que los temas culturales continuaron desde el siglo XVIII,
hasta los afios ochenta del siglo XX, y Peter Burke es uno de los representantes de la
Nueva Historia Cultural (NHC), cuyo fin es “la preocupacion por lo simbolico y su
interpretacion”?!. Dicho de otra manera, es el esfuerzo por conectar las diferentes corrientes
intelectuales y artisticas de una época al estudio de los procesos historicos utilizando

nociones de hermenéutica.?

Sin embargo, Burke nos advierte de tres aspectos de la NHC? para evitar su desgaste: la
definicion de cultura, los métodos que han de seguirse y el peligro de la fragmentacion que
conlleva la historia cultural. Reiterandonos que el papel de la “historia de la cultura es hacer

la traduccion cultural”,?*debido a que es una corriente que ha experimentado a lo largo de

¥Garcia Mahiques, “Iconografia e iconologia: Cuestiones de método volumen I, 57.

Garcia Mahiques, “Iconografia e iconologia: Cuestiones de método volumen 1”,118.

21 Anel Hernandez Sotelo, “Resefia ;Qué es historia cultural? de Peter Burke”, Fronteras de la
Historia2(2010): 417,acceso el 21 de septiembre del 2020,https://www.redalyc.org/pdf/833/83317305008.pdf
22 Hernandez Sotelo, “Resefia ;Qué es historia cultural? de Peter Burke”,418.

23 Hernandez Sotelo, “Resefia ;Qué es historia cultural? de Peter Burke”,421.

24peter Burke, Formas de hacer historia cultural, (Madrid: Alianza editorial S.A., 2000), 243.
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las ultimas décadas del siglo XX, un avance con relacion a lo que se conocia anteriormente

como cultural.

La iconografia constituyé una fuente para los historiadores culturales, entre quienes se
destaca Serge Gruzinski, tras los campos abiertos por Aby Warburg y Erwin Panostky. En
el desarrollo de investigaciones de Warburg nos revela, una audaz alternativa frente al
impacto sufrido por la historiografia en su encuentro con los estudios culturales puesto que,
en primer instancia, inicid en el campo del arte, y para su metodologia se inspird en la
tradicion de FEranos basada en la Mitologia comparada, Antropologia cultural y

Hermenéutica simbdlica.?

Creando asi el didlogo entre la iconologia y las teorias sobre el arquetipo y, en general, del
simbolo?, trascendiendo el proceder en los abordajes investigativos tanto culturales como
para la historia del arte; lo cual trajo como consecuencia, la creciente complejidad y
efectividad en la interdisciplinariedad historica, expandiéndose hacia lo que podriamos
definir como una sociologia visual de los imaginarios comunicativos, por un lado, y hacia

la historia cultural de las imagenes y la traduccion cultural, por el otro.?’

Ahora bien, por lo que se ha mencionado anteriormente, el arte desempefia un papel muy
importante, pero sobre todo por su relacion con el lenguaje y la escritura, porque
constituyen un medio usual para la comunicacion, por ende, una de las funciones del arte ha
sido la produccion de imagenes. A través de ellas se produce el intercambio de ideas, como
se ha visto claramente en el desarrollo de las practicas religiosas, y como también, el

despliegue del ocio, entre otras practicas socioculturales.

El enfoque de esta monografia es el andlisis representativo de la imagen religiosa en el
Libro Antiguo, por lo que se abordara desde un aspecto simbdlico. Por esta razon es
necesario reflexionar sobre las nociones de imagen, semidtica, representacion. De manera

que sirvan de ejes conceptuales sobre los cuales apoyar el trabajo interpretativo.

2*Mahiques, “Iconografia e iconologia: Cuestiones de método volumen I”, 228.

2Mahiques, “Iconografia e iconologia: Cuestiones de método volumen I”, 228.

2 Joaquin Barriendos Rodriguez, “La nueva historia cultural”, Alteridades 33 (2007): 101, acceso el 31 de
agosto del 2020, http://www.scielo.org.mx/pdf/alte/v17n33/v17n33a9.pdf.
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Para empezar, entendemos que el término “imagen” ha tenido multiples definiciones por
distintos autores y desde diversos angulos a través del tiempo; en primera instancia, el
Diccionario de la RAE nos plantea un significado general sobre la imagen: “Figura,
representacion, semejanza y apariencia de algo”?®. Por lo que refiere a que una imagen es
una representacion de algo que tiene la apariencia de lo representado, pero que no son lo

iguales.

Denominamos entonces a las imagenes como, una forma de representacion perceptible de
unos objetos capaces de ser reconocidos por los seres humanos, a las formas mas o menos
reconocibles de una representacion figurada, simbdlica, con variables en sus grados de
fidelidad, identidad y semejanza; dado que “la imagen se caracteriza por su grado
figurativo, tanto de objetos o seres del mundo exterior conocidos intuitivamente a través de
nuestros ojos, y por el de su iconicidad, es decir, el de realismo de una imagen en

comparacion con el objeto que ella representa”.?

Asi mismo, la imagen ha sido vista como un gran reto por el hecho de abordar los silencios
o ausencias, por aquello de lo que no se ve sino que esta representado, en palabras de
Boehm Gottfried, la imagen es “un lenguaje mudo o silencioso™°. Es un malentendido
considerar ese silencio de la imagen, como una carencia o una falta de claridad lingiiistica.
Por lo que Fernando Zamora agrega diciendo “la tarea que se plantea a toda posible
hermenéutica de la imagen es: entender el lenguaje de la imagen como un lenguaje
especifico, aunque no lo sea en absoluto segun los principios del logos, pues no habla, sino
que calla. Este callar es la forma de articulacion del modo de ser especifico de la imagen,

de su potencialidad’!.

Para distinguir que el uso de la imagen, ha sido en parte como simbolo religioso, ya que son

un acceso a la esfera de lo sagrado mediante a la manifestacion vinculada directa o

28Real Academia Espaiiola: Diccionario de la lengua espaiiola, 23a ed., “imagen”, (Version digital 23.2 en
linea) 2019, acceso el 1 de septiembre del 2020, https://dle.rae.es/imagen?m=form.

Manuel Salvat, Teoria de la imagen (Espafia: Salvat, Editores, S. A., 1973), 32.

39Gottfried Boehm, “Hacia una hermenéutica de la imagen,” citado por Fernando Zamora en Filosofia de la
imagen: lenguaje, imagen y representacion (México: UNAM, Escuela nacional de artes plasticas, 2007), 97.
31Fernando Zamora, Filosofia de la imagen: lenguaje, imagen y representacion (México: UNAM, Escuela
nacional de artes plasticas, 2007), 97.
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indirectamente a una presencia divina, funcion que sigue prestando la imagen al
cristianismo y otras creencias religiosas actualmente, la simbolizacién también ha servido a
lo civil al crear imagenes de la democracia, la justicia, el progreso, la libertad, la nacion
entre otras.>? No obstante, a la hora de comprender el significado de una imagen hay que
analizarla a partir de significantes y no de signos simplemente, porque la imagen suele

transmitirse en forma de co6digos.

El siguiente punto a tratar, examinaremos brevemente la ciencia que estudia acerca de los
signos, denominada “semiologia o semidtica”. Este concepto no es nuevo puesto que, desde
la antigliedad se ha implementado en la medicina, el cual consistia en interpretar los signos

que posiblemente pueden ser sintomas de distintas enfermedades.

No obstante, en las humanidades surgié a comienzos del siglo XX, como la disciplina que
estudia el lenguaje a partir de signos o de simbolos, que sirven a los seres humanos para
comunicarse. En otras palabras, “la Semiologia es la ciencia de los signos que funcionan en
la realidad social. Se trata de una ciencia que abarca, entre otras materias, la lingiiistica y

la teoria de la comunicacion a través de la imagen”3?.

Conforme a esta ciencia, nos muestra una perspectiva acerca de la condicion en que las
cosas se convierten en signos, siendo asi portadoras de significados, pero ésta no se limita
simplemente a entender y explicar los significados de los signos, y el proceso de coémo
llegan a significar, sino también el funcionamiento de los signos en un contexto social y

cultural dado.

En lingiiistica, los sistemas de signos crean una relacion de representante y representado,
por el que se une un significante y un significado, considerando que, la lengua y la escritura
son dos sistemas diferentes de signos, y estas a su vez son una extension de las ideas, la
unica razon de ser del segundo, es representar al primero. De manera que, existe un primer
proceso de representacion en el que la escritura plasma lo oral, y la imagen seria entonces

otro tipo de mediacion por el que trasciende un significado, tanto de lo escrito como del

32 Abril Gonzalo, Andlisis critico de textos visuales: mirar lo que nos mira (Espafia: Sintesis, 2007.), 35.
3Salvat, “Teoria de la imagen”,143.
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habla, duplicando el significado.“No importa que se trate del signo lingiiistico (la palabra) o
de la cosa-signo, (pintura, el teatro); en ambos, el signo es una representacion desdoblada y

duplicada de si misma.” **

Con respecto a la imagen, la semiologia la comprende como un mensaje visual compuesto
por distintos tipos de signos, siendo asi una herramienta de expresion y comunicacion. “Lo
que lleva a Eco a proponer que las imagenes deben ser consideradas como textos visuales,
no analizables, ni en signos, ni en figuras. La imagen se presenta como un bloque

microscopico cuyos elementos articulatorios son indiscernibles”.*?

Dicho esto, el proceso de incorporacion de la imagen al fendémeno de la comunicacion
resulta de la combinacion de las unidades seleccionadas para formar el mensaje,
. . y e . .y . 36
constituyendo de esta manera, las operaciones basicas de la semantizacion de la imagen.
En cuanto a los signos que contiene la imagen, y que ya no son en su caso, idénticos a los

signos de la escritura, estos se convierten:

“En matices del negro y blanco, colores, lineas, manchas, superficies, mimicas y gestos,
y las diversas conexiones que se establecen entre ellos. Son ademds accidentes de
fabricacion, lo pulido o la rugosidad, lo brillante o lo mate, la transparencia o la

opacidad. A veces son también dimensiones. Convengamos en darle a esos elementos de

las imagenes el nombre de signos iconicos.”>’

Por lo tanto, en parte, la diferencia entre la imagen y un texto se debe a su flexibilidad en su
morfologia, que al mezclarse con palabras u otras imdgenes permiten desarrollar
significados tal y como sucede en un texto, lo que nos lleva también a tener claro las

diferencias, es que, “ningln sistema de signos es prioritario o anterior con respecto a los

34Marta Cecilia Lora Garcés, “Los sistemas de representacion en la modernidad”, en Conflictos, identidades y
reconocimiento: Trabajos criticos del Doctorado en Humanidades (Cali, Universidad del Valle, 2011), 17.
3Santos Zunzunegui, Pensar la imagen (Espafia: Ediciones, Catedra Universidad del Pais vasco 2007), 77.
36Salvat, “Teoria de la imagen”, 45.

37Pomian Krzyztof, “Historia cultura: historia de los semi6foros: Para una historia cultural” en Para una
historia cultural, por Jean Pierre Rioux y Jean Francois Sirenelli, (México: Editorial Taurus, al fin liebre
ediciones digitales, 1999) 19, acceso el 31 de agosto del 2020,
https://en.calameo.com/read/004581533251¢c3bb85800

16



demas. Palabras, imagenes gestos, etc., son por igual herramientas del pensamiento, de la

representacion y de la comunicacion”.*®

Para comprender el significado de la imagen debemos acercarnos al estudio de los signos
para conocer su composicion y formas, las cuales se han implementado como herramientas,
donde se desencadena todo un trabajo de comunicacion sociocultural. Por otro lado, parte
de su funcionalidad se encuentra intrinsecamente conectada con la nocion de
“representacion”. Kant, definié la representacion partiendo del sujeto que construye el

fenomeno, mas no lo copia, porque la representacion es en si misma es un conocimiento.

Sin embargo, para Leibniz, el conocimiento requiere de la simbolizacion, debido a que es
la funcion de la representacion®®. Opuesto a lo que determind el historiador del arte, Ernst
Gombrich, quien plantea que la representacion no es una réplica, no es que el objeto A por
si mismo nos recuerde al objeto B, como sucede en el caso de la simbolizacion, sino que es
el contexto el que carga al objeto A de ese “recuerdo” del objeto B, asi logramos asociarlo

o identificarlo.*’

Por otra parte, el historiador Roger Chartier, en su obra “El mundo como representacion”,
propone una nueva definicién de historia cultural, pues también estudia acerca del concepto
de representacion, definiéndolo como “el instrumento de un conocimiento mediato que
hace ver un objeto ausente al sustituirlo por una “imagen” capaz de devolverlo a la

memoria y de “pintarlo” tal cual es”*!.

Esta llamada sustitucion se debe en parte, a que la “imagen” que se representa en un
momento en que en realidad no esta, se encuentra en otra forma, tomado como una
“presencia”, de una cosa o persona. También en las definiciones se ha visto la llamada
“ausencia”, que de igual manera "significa”, logrando diferenciarse con respecto a lo que se

representa y lo que es representado.

38Zamora, “Filosofia de la imagen: lenguaje, imagen y representacion”, 306.
39Maritza Ceballos y Gabriel Alba, “Viaje por el concepto de representacion”, Signo y pensamiento 43
(2003),12, acceso el 1 de septiembre del 2020, https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2845759

*CErnst Hans Gombrich, Arte e ilusion: Estudio sobre la psicologia de la representacion pictérica, (Madrid:
Editorial Debate S.A., 1997).
*Roger Chartier, EI mundo como representacion (Barcelona: Gedisa, 1992) ,57.
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Porque esta "ausencia", con su carga de connotacidon negativa, parece no contar como un
elemento de significacion, pero continuamente podemos constatar que "lo ausente", "lo que
no es o0 no estd" es sensiblemente expresivo en cualquier situacion”*’Resulta interesante
cémo en un mismo concepto “no es ni la verdad, ni el error, ni la presencia, ni la ausencia,

ni la observacién, ni la produccién, sino algo intermedio”*?

Entonces, ;cOmo aproximarse a un concepto que se resiste a la definicion, que se encuentra
en los limites de toda una significacion; un concepto que une y separa al mismo tiempo dos

extremos necesarios para la comprension de nuestro saber?

Desde su origen la representacion sirve para designar dos procesos: el primero “suele aludir
de forma candnica a la representacion como la presencia de una ausencia. Algo que no esté
ahi, en la forma mediada de una re-presentacion (vuelve, por tanto, a hacerse presente:

acude y acontece, pero en diferido) mediante un sustituto que ocupa su lugar”.**

En otras palabras, “uno que va del interior del organismo de un individuo hacia el mundo
exterior, y otro que viene del mundo exterior hacia el interior del sujeto. Uno designa un
proceso de construccion de la realidad que se 'presenta’ como mimesis (imitacion-creacion),
que tiene como fin la puesta en escena de una realidad conocida, y el otro hace referencia a

la percepcién y a la cognicion™.

El segundo proceso de la representacion, funciona a partir de dos condiciones, primero, que
la forma autorice el significado con el que se le concede y segundo, el contexto fije el
significado. De esta manera, es posible que las representaciones colectivas y sociales en la

medida que conforman sistemas o lenguajes, funcione gracias a la existencia de una

#2Consuelo Hernandez Carrasco, “El significado de la ausencia”, Actas del XI Congreso Internacional de la
Asociacion de Lingiiistica y Filologia de la América Latina, (del 22 al 27 de julio 1996),110, acceso el 1 de
septiembre del

2020, https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/aepe/pdf/congreso 32/congreso 32 13.pdf

43 Henry Febvre, La presencia y la ausencia: contribucion a la teoria de las representaciones, (México: Fondo
de Cultura Econémica, 1983), 15.

4 Javier Ruiz Moscardo, “Ni la presencia ni la ausencia. El concepto de representacion y sus implicaciones”,
Agora: papeles de filosofia, 1 (2016), 204, acceso el 20 septiembre del 2020,
https://revistas.usc.gal/index.php/agora/article/view/2260

4Ceballos y Alba, “Viaje por el concepto de representaciéon”, 11.
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relacion convencional que es regida por “las formas institucionalizadas por las cuales
representantes presentaron la coherencia de una comunidad, son la fuerza de una identidad

o la permanencia de un poder”.*®

Cabe senalar, que sin importar que una obra artistica sea 0 no una representacion, que sea
una referencia a otra cosa; un signo, en todo caso dependerd del contexto. No se puede
obviar que la cultura o civilizacion se basa en la capacidad del ser humano para hacer, para
inventar sistemas de usos inesperados y asi, crear sustitutos artificiales, debido a que es
intrinseca al ser humano la necesidad de manipular la materia y crear formas para
configurar algo que simbolice, que represente a otra cosa.

Este tipo de representaciones construyen activamente una realidad histérica que quizd no
veamos de ningin otro modo, elaborando una buena parte de la misma a partir de
fragmentos de la realidad, un tejido de ideologias en ocasiones contradictorias que ya estan
en circulacion dentro de la cultura. Las representaciones plasmadas en imagenes no brindan

acceso directo al mundo social del pasado, sino a visiones contemporaneas de ese mundo®’.

0.6 Estado del arte:

El estudio sobre el Libro Antiguo no ha sido tan abordado como objeto de caracter
historiografico, no obstante, se han logrado avances que demuestran su evolucion en varios
aspectos, ya sea en su estructura interna, en el objeto de produccion, en el objetivo principal
y sobre todo en la portada dentro del ambito académico y estético. En el caso de Colombia,

los estudios de este género son realmente escasos.

Dado que, la mayoria de trabajos sobre el Libro Antiguo se encuentran a nivel

internacional, inclusive, los estudios centrados en la portada, como es el caso de la doctora

#Roger Chartier, “poderes y limites de la representacion: Marin el discurso de la imagen”, en Escribir las
prdacticas: Foucault, de Ceretau, Marin (Buenos Aires: Ediciones Manantial, 1996), 84.

#’Ivan Gaskell, “Historia de las Imagenes”, en Formas de Hacer Historia, ed. por Peter Burke (Barcelona:
Alianza Universidad. 1993), 227.
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espanola Monica Morato Jiménez, con su tesis doctoral titulada “La portada en el libro

impreso espafiol: tipologia y evolucion, (1472-1558)”, del afio 2013.

Dicha tesis es uno de los trabajos mas recientes, cuyo analisis se enfoca en un grupo de
impresores, con la finalidad de ver el uso de portadas en sus obras, cuando las utilizan,
coémo las realizaron, qué tipos de grabados se usaron en las portadas, y si tenian algun tipo
de relacion con el contenido o materia de la obra. La autora realizd unos esquemas y
exposiciones sobre la evolucion de la portada como elemento que estuvo en los manuscritos
hasta la fecha marcada del estudio (1558), donde no solo se percibira qué sucede cuando las

obras contienen portadas, sino también, cuando ésta no aparece y por qué no lo hacen.

Por la misma linea investigativa, se encuentra el articulo de Fermin de los Reyes Gomez,
“La estructura formal del Libro Antiguo espafiol”, del afio 2010. Su trabajo se dirigié sobre
los distintos intereses que intervinieron en la estructura de los libros, como productos de

una época, testigos de la estética, de las necesidades comerciales, y las exigencias legales.

Fermin de los Reyes hace una investigacion en conjunto con Manuel J. Pedraza, y Yolanda
Clemente, cuyo resultado es la obra llamada “El Libro Antiguo”, donde se expone todo el
minucioso trabajo realizado sobre las caracteristicas formales y materiales, como también
sus formas de localizacion, tratamiento y restauracion que requieren para su preservacion,

en este caso, no solo se estudia la portada, sino, toda la conformacion del libro.

En indagaciones mas recientes se encuentra el trabajo de grado de la Licenciada en Historia
Nathali Salcedo Aguirre, titulado. “La imagen en el Libro Antiguo: una mirada a partir de
la coleccion de libros antiguos de la Biblioteca Mario Carvajal Universidad del
Valle. ”(2013), en este, se evidencia la importancia del libro y su papel estratégico en la
investigacion académica y especificamente en la profesion del historiador al servir como
material historico y patrimonial, también podra ser abordado como una fuente primaria para
estudiar temas documentales y cuestiones estéticas en el campo del arte, por el rol de las
imagenes como recurso destacado dentro del proceso ilustrativo del libro y su papel como

herramienta estratégica en el proceso pedagogico y de reflexion historica.
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Ahora bien, dentro de la linea investigativa del uso metodolégico de la portada, se
encuentra en Espafia, en el afio 2018 la obra “Iconografia Mariana en las portadas del siglo
XVII del fondo antiguo digital de la Universidad de Sevilla”. En el que, se trabajo las
portadas ilustradas con motivos marianos, del fondo antiguo digital del siglo XVII, de la
Universidad de Sevilla, con un total de portadas descritas de 135, que ofrecen un contexto
religioso que influencié en la estética de la época, dando paso al proceso de la seleccion y

sistematizacion de la informacion obtenida de los libros antiguos.

Otra investigacion, que se realizé en Espafia en 2003, sobre la importancia de la ilustracion
en las portadas del Libro Antiguo, es de la autora Maria del Carmen Agustin Lacruz, quien
escribio el articulo llamado “El andlisis documental de contenido de las ilustraciones del
Libro Antiguo”, con el propdsito de estudiar las ilustraciones como indicadores que
permiten apreciar y evaluar su valor historico. Para ello, establecid someramente la historia
de las principales técnicas que han producido, como las ilustraciones impresas y, asi
mismo, desarrolld un método para analizar y representar el discurso de las ilustraciones de

los libros antiguos por medio del analisis iconografico sobre el grabado.

Otro articulo que estudia la metodologia iconografica se titula “El frontispicio o portada,
antecedente en imagenes del contenido del libro Barroco “El teatro de las religiones de Fray
Pedro de Valderrama, 1612”, realizado en el afo 2009 por Antonio Moreno Garrido y Ana
Maria Pérez Galdeano. Su estudio se basa en el analisis del Frontispicio del libro editado en
1612, “El Teatro de las Religiones” de Fray Pedro de Valderrama. En €l se reflexiona sobre
algunos de los aspectos mas particulares del Barroco: la vida como representacion y la

imagen vista como la entrada, que toma por adelantado la exaltacion del contenido del

libro.

En cuanto al caracter ilustrativo se destaca el articulo de Milagros Garcia Olmedo, titulado
“La ilustracién en la estructura interna del libro. Libros ilustrados del siglo XVII en la
biblioteca Menéndez Pelayo”, en ¢l se estudia la conformacion que distingue estos
impresos por una serie de caracteristicas especiales que son faciles de reconocer: la portada,

las paginas preliminares y el texto impreso.
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También explica las ilustraciones mas representativas de las diferentes partes del libro, las
cuales se convirtieron en un instrumento privilegiado, por ser utilizadas por el cuerpo real y
monastico, para la transmisiéon de diferentes temas teéricos y propagandisticos para sus
propdsitos, como a su vez las imagenes correspondian a estandares iconograficos definidos
por las demandas de la época, ademas de otros factores que la autora considera en su

articulo.

Hasta el momento se han sefialado trabajos que se caracterizan tanto por la presentacion de
datos biograficos sobre la portada, como por su metodologia en la seleccion de ilustraciones
relacionadas con la identificacion de temas, fechas, impresores y lugares. Sin embargo,
también se pueden destacar otro tipo de investigaciones en los que prima la portada como

fuente para el estudio de las ciencias sociales.

La doctora Carmen Sanchidrian Blanco del Departamento de Teoria e Historia de la
Educacion de la Universidad de Malaga, escribi6 un articulo sobre “El uso de imagenes en
la investigacion historico-educativa”, en el afio 2011. La autora tras abordar la complejidad
teorica detras de la imagen, trabaja la incorporacion de estas como fuentes visuales, pero

que van mas alla del campo investigativo hacia el escenario educativo.

Al mismo tiempo, en cuanto contexto, Pérez Blazquez con el articulo “El cambio de
mentalidad colectiva: Renacimiento, Humanismo, Reforma y Contrarreforma”, publicado
en el ano 2010, brinda un recorrido histérico desde el siglo XV y XVI, momento de
cambio en el ambito politico, econdomico, social y cultural, en Europa. En ¢l da cuenta
sobre el contexto religioso que es el que nos interesa, y a las reformas que se sucintaron a
entorno al Libro Antiguo, y de esta manera, poder comprender mejor el imaginario, las

ideologias sobre el libro y su arte, entre otras manifestaciones.

0.7 Metodologia:

Respecto a la metodologia utilizada en el proceso de elaboracion de este trabajo de grado,

se ha desarrollado en varias fases: En primer lugar, este trabajo, de caracter cualitativo, se
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basa en el andlisis documental, empezando con el planteamiento del tema a estudiar que es,
la portada en los libros Antiguos, por lo que se recurri6 a la fuente primaria que es el Libro
Antiguo de la Coleccion de la Biblioteca Mario Carvajal de la Universidad del Valle. En

estos impresos se han catalogado 231 titulos que hacen un total de 261 volimenes.*

Seguidamente, se realizé una aplicacion de la ficha sobre detalles completos sobre el libro,
a este fin se empled un filtro, teniendo como punto de partida el hecho de que las portadas
grabadas corresponden solo a treinta impresos entre el siglo XVI hasta el Siglo XVIII.
Dada la amplitud del tema planteado se procede a acotarlo con el objetivo de poder abarcar
mejor el trabajo. A través de una seleccion representativa de cinco impresos pertenecientes
al siglo XVII, los cuales contienen temas religiosos de esa época, entre 1612 y 1662 en

Europa.

A dichas portadas se les aplicé una ficha de registro que permitié posteriormente el uso mas
puntual de la informacion; tales como datos de caracterizacion de los libros, como fecha y
lugar de impresion, titulo y autor, como también el nombre del grabador, temas y
comentarios. Sin embargo, por lo que respecta a la portada, particularmente la de caracter
artistico, la situacion es mas compleja, pues ha sido necesario adaptar metodologias
procedentes de otros ambitos disciplinares a los paradigmas propios dentro de la historia
del arte, como es modelo de analisis implementado por Erwin Panofsky, para abordar la

lectura significativa e interpretativa de la imagen artistica.

La estructura en tres niveles de complejidad, profundidad y abstraccion diferentes a los que
denomina primario, secundario e interpretacion iconoldgica. Los tres niveles estan
intimamente entrelazados. No obstante, separar los mecanismos de analisis caracteristicos
de cada uno, resulta metodoldégicamente muy util de cara a la posterior representacion del
contenido. En primera instancia, se inicia con una ficha técnica donde estara ubicado el
titulo y el texto o pie, que acompafian a la imagen, que son los que sitllan en un contexto
determinado y le dan una significacion que puede coincidir o no con lo que se desprende de

su contenido literal o analogico.

*8Rubio y Olave, “Catalogo coleccién de Libros Antiguos. Biblioteca Mario Carvajal ”, 51.
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Posteriormente se continla con el nivel mas basico del andlisis, la descripcion
preiconografica, el cual su objetivo es recoger diferentes datos como formas, linea, nimero
de figuras, género, posicion, gestos, indumentaria, objetos, decoracion, entre otras. Debe
caracterizar de forma objetiva todas las formas y elementos destacados para asegurar su

identificacion al nivel mas simple posible.

En segunda instancia, estd es el analisis iconografico que consiste en que a partir de la
identificacion realizada anteriormente de los temas y motivos iconograficos representados a
través de los personajes, figuras, objetos lugares y escenas conocidas de paisajes biblicos
como Ordenes religiosas, buscar en ellas su significado convencional, como también, el
testimonio que proporcionan las imagenes en cada contexto, para que de esta manera sea

posible interpretar los simbolismos y detalles, en las debidas formas de representacion.

Una vez terminado todo este primer andlisis, nos permite tener una vision mas amplia de lo
que estaba sucediendo en Europa en torno a la portada, llegar a algunas conclusiones
generales, establecer una clasificacion segin la tipologia de las portadas, su evolucion, y

conocer la decoracion utilizada o las influencias europeas detectadas.

En tercera instancia, estd lo iconoldgico. Es la interpretacion que ocupa el estudio del
significado de la imagen, considerando la identidad del grabador, el ambiente histérico-
cultural, la funcion que presta al impreso, el alcance y la intencionalidad de la obra. Este
nivel supone una abstraccion profunda, un cambio a la lectura iconografica, donde hay que
tener en cuenta que los significados de los mismos temas iconograficos varian segin las

culturas y las épocas historicas.

Por consiguiente, esta metodologia facilita la interpretacion del pasado por medio de la
identificacion, descripcion y andlisis de imdagenes, sobre los personajes, temas y
contenidos en las portadas, asi como de su simbologia y atributos. Con el fin de estudiar y
entender las diferentes maneras en que se representa el imaginario cultural religioso de esa
época, partiendo también de la idea de que hablar de cultura del arte, involucra no sé6lo la
obra y la técnica, sino también la gestion para su formacion y creacion, es decir, su

contexto.
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Dicho de otro modo, la imagen no se significa a ella misma como objeto del mundo, sino
que se apoya en un primer nivel de significacion descriptiva en busca de desentrafar los
contenidos tematicos a partir de las figuras u objetos que contengan la imagen. En este
aspecto, hay que acudir a la tradiciéon cultural como antecedentes artisticos y fuentes
literarias, motivos artisticos, conceptos o temas, con el fin de identificar el asunto

representado y conectarlo con las fuentes escritas.
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Capitulo 1
El Libro Antiguo y su estructura: la portada como expresion artistica y cultural

En este capitulo llevaremos a cabo un breve recorrido historico sobre el desarrollo de la
portada en el Libro Antiguo, en particular el llamado frontispicio. También abordaremos el
uso del grabado como técnica que permitié el perfeccionamiento en las portadas. Al
finalizar el capitulo, trataremos el contexto sociocultural que influyé en la funcionalidad
que prestaria el Libro Antiguo, sobre todo para la ensefianza religiosa, debido a las
dindmicas de la contrarreforma y su repercusion, no solo en el contenido del libro, sino
también en las ilustraciones situadas en la portada, a modo de una expresion de poder
religioso que marcé un hito cultural, por ser un producto de mayor acceso y de alcance en

la sociedad europea entre los siglos XVI al XVIII.

El origen del libro se remonta a unos 2400 a.c, cuando se implemento el papiro, que era
manejado en forma de rollo bajo el ideal de almacenar y transportar los conocimientos de
manera facil y practica. Su proximo cambio se dio durante la etapa medieval, con el codice
que cre6 una notable distincion en el aspecto fisico del libro, dejando la forma de rollo para
adoptar la forma de cuaderno rectangular conformado por varias paginas, como lo

conocemos actualmente.*’

Con respecto a esta nueva forma, los libros eran productos lujosos que escaseaban en la
cotidianidad medieval, debido a su alto precio en el proceso de elaboracion. Su produccion
se realizaba de manera artesanal por parte de los copistas, quienes se encargaban de
transcribir manualmente cada ejemplar que fuese solicitado, lo que conllevd a que el
conocimiento se mantuviera en los estamentos mas ricos y poderosos, universidades y

monasterios durante esta etapa™’.

49 Roberto Garcia Jurado, “La historia del libro”, Revista de la Universidad de México 600-601 (2001): 68-
69, acceso el 06 de septiembre del 2020.https://www.revistadelauniversidad.mx/download/44692d50-cb5c-
4825-80e8-0ea537e39dec?filename=la-historia-del-libro

S0Elizabeth Eisenstein, La revolucion de la imprenta en la Edad Moderna europea ,132.
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Posteriormente, con la intervencion y desarrollo de la imprenta, la produccion cambio vy,
por ende, su formato, tanto externo como interno. Por eso, se les denominan Libros

Antiguos a aquellos editados entre los afios 1500 y 1800.

La primera imprenta fue inventada a partir del siglo VI en China, sus piezas moviles fueron
hechas a base de porcelana, convirtiéndose en la primera respuesta a las limitaciones de la
comunicacion oral y la permanencia del mensaje en el tiempo.’! Sin embargo, no seria
hasta el siglo XII que la imprenta llegd a implementarse en Europa, a diferencia de su
antecesora, esta se compone inicialmente por ldminas o caracteres grabados sobre madera.
No obstante, fue durante el afio 1453, que surgi6 la imprenta moderna por el orfebre aleman

Johannes Gutenberg.

El cual innovo el proceso de impresion al realizar la composicidon de una pagina usando los
caracteres moviles independientes, dividiendo el proceso en segmentos, hasta lograr
combinarse a la voluntad del impresor, en vez de placas enteras de la composicion
textual.’’De esta manera, facilité que el proceso fuese mas rapido y econdmico, lo que
cambi6 radicalmente la forma de difundir las ideas, siendo el inicio de un proceso gradual

que llevaria a una mayor expansion del conocimiento en su €poca.

Asi mismo, la imprenta representd6 la evolucion de la idea de concebir el libro,
repercutiendo en nuevas formas de lectura, porque la escritura manual de pufio y letra
simbolizé intimidad como deferencia a la hora de producir y leer, mientras que, con la
imprenta fue una nueva forma escrita y por ende de produccion, lo que significd también el

rompimiento con esa intimidad, haciendo que la lectura lograrse ser mas impersonal>?.

Ahora bien, la disposicion del libro inicidé a partir de sus antecesores los manuscritos,
iniciaba en orden con el incipit opus que es el inicio de la obra; el corpus, el contenido de

la misma; y el explicit opus, que es el parrafo o linea final donde termina el texto. Por

51Maria José Ruiz Acosta, “De la mecanizacion del arte de los escribas”, Revista Latina de Comunicacion
Social 11 (1998),acceso el 07de octubre del 2020, http://www.revistalatinacs.org/a/12mjrsevilla.htm
>2Lucien Febvre y Henri-Jean Martin, La aparicién del libro (México: Uteha, 1962), 30-31.

>3Fernando Bouza, Del escribano a la biblioteca: la civilizacion escrita europea en la Alta Edad Moderna
(siglos XV-XVI) (Madrid: Sintesis, 1992), 37.
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ultimo, el colofon, fuente vital de informacion para conocer quiénes participaron en la
produccion del ejemplar. De igual modo, este orden y composicion lo hered6 el libro
incunable, que en un comienzo tenia un aspecto fisico igual al de los manuscritos, por
tanto, el principal propdsito era imitar, mas que innovar, y eso se debid a dos razones que
Lucien Febvre expone: La primera, es la intencién de engafiar al comprador que no se fiaba
mucho del nuevo procedimiento. La segunda, evitar quejas de los gremios celosos y

conservadores del monopolio.**

Posteriormente, el impreso adquiere paulatinamente caracteristicas propias a medida que
adapto otros factores tales como, el tipo de material, la tinta, mas los avances técnicos de
impresion, el tipo de grabado, entre otros. De la misma manera, su organizacion se fue
distinguiendo de sus antecesores, debido a las exigencias legales y sociales sobre los
impresos. Logrando asi, distanciarse del modelo inicial desde finales del siglo XVI hasta su
consolidacion a mediados del siglo XVIII. Por consiguiente, el Libro Antiguo efectud
nuevas formas de concebir el texto en relacion al aspecto fisico sin modificar basicamente

la funcién que ha venido cumpliendo a través de la historia.

Como se menciono anteriormente un factor clave de todos estos cambios corresponden al
contexto social y cultural que exigia reformas debido a la expansion y divulgacion del
conocimiento, lo cual buscaba proteger la produccion de los impresos, y su contenido. A
partir del afio 1515, los datos de mayor relevancia se les exigio colocar el nombre del
autor, la censura previa de libros, y se ubicaron junto a los datos de impresion para

ubicarlos en la portada o siguientes a esta”.

Otras reformas relacionadas con la anterior, es la Pragmatica de 1558, que tratd sobre la
importancia que el estado le da al control de la Imprenta. Asi mismo, la intervencion del
Concilio de Trento, en la que se suscitaron diversos cambios estimulando la solidez de la

organizacion en la estructura de los impresos, y que hizo mas compleja debido a su relacion

>Febvre y Martin, “La aparicion del libro”, 71.

*Fermin De los Reyes Goémez, “La estructura formal en el libro antiguo espafiol”, Paratesto 7 (2010): 12,
acceso el 05 de septiembre del 2020,https://www.yumpu.com/es/document/read/16394078/la-estructura-
formal-del-libro-antiguo-espanol-fermin-
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con las practicas legales. Esta accion polarizé la produccion de libros, sobre todo en los de
tematica religiosa, tales como la Biblia, evitando fraudes en estas reproducciones, con

aquellas legislaturas.’¢

En este orden de ideas, podemos sefialar los principales elementos que pueden llegar a
contener regularmente la estructura interna del Libro Antiguo, teniendo presente que no
todos apareceran simultineamente, sino que, dependerd del contexto socio econdmico,
politico y religioso para su desarrollo. Principalmente, Manuel Jos¢ Pedraza en su obra “El
Libro Antiguo”, detalla toda la estructura y orden en que se constituyo el impreso en el

transcurso del tiempo.>’

En el principio del Libro Antiguo, aparece una anteportada o falsa portada, que puede tener
el titulo abreviado en el centro o estar en blanco, seguida por la portada o frontis, que
contiene la informacion sobre la identificacion de la obra, ya sea el titulo, la autoria, que
anteriormente aparecia en el colofoén, y que posteriormente tomod protagonismo junto al
grabado en la mitad superior de la portada, reproduciéndose en un principio en grandes

caracteres xilograficos y, luego de forma tipografica.

Seguido también, por el pie de imprenta que abarca el lugar de impresion y editor, se situo
en la parte inferior de la portada junto a la fecha, probablemente por su relacion con las
concesiones de privilegios de impresion, por un determinado tiempo, de ahi la necesidad de

hacer constar la fecha en un lugar visible al lector para alcanzar una mayor publicidad.

Después de la portada, se encuentran los paratextos preliminares, que son textos que
facilitaron la presentacion de la obra, los que se encuentran ubicados antes del texto, por
ende, son llamados preliminares, y los después de €1, continua el contenido de la obra, y por
ultimo, los denominados paratextos finales. Entre todos ellos, son los preliminares los que
cuentan con una serie de elementos legales y literarios. Algunos ya existian desde los
incunables y otros fueron apareciendo a medida que fuesen necesarios por la iglesia o la

monarquia.

**De los Reyes Gomez “La estructura formal en el libro antiguo espafiol”,12.
37 Manuel Pedraza, Estructura material del libro antiguo (Espafia: Sintesis. 2003), 136-202.
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Asi pues, los siguientes paratextos, fueron los mas habituales: la dedicatoria, el registro de
la propiedad, que reconoce el autor, las aprobaciones religiosas (nihil obstat, imprimatur)
como titulos obligatorios para adquirir una licencia de impresion, las censuras fueron un
tipo de revision previa que permitido la autorizacion de la publicacion. Otro tipo, son las
licencias, que se convirtieron en requerimientos de suma importancia para permitir la
impresion de una obra. En él se incluian también los privilegios de venta, en una época en
que aun el derecho de propiedad no estaba del todo constatado, fueron exigidos con la

necesidad de que una obra no fuese editada y publicada por otro editor.

La tasa o fijacion del precio, fue otro requerimiento que se cred con el fin de poner un costo
maximo al que se podia vender el libro. Después de los preliminares se encuentra el cuerpo
del libro, el contenido textual que estd ordenado cominmente en tomos, secciones o
capitulos, y puede contener ilustraciones. A continuacion, el colofon que es un paratexto
final, este se encuentra al finalizar el libro, se constituye en forma de triangulos y trapecios
invertidos, incluyendo adornos xilograficos ubicados en el centro. En €1 se ubican los datos
como el pie de imprenta, la fecha de impresion y otros relacionados con su publicacion,

acompanados por una protesta de fe.

El colofon puede considerarse como el equivalente al explicit en los incunables, su fin es
corroborar, rectificar o desarrollar la informacion que no habia en la portada o ya fuese que
no la tuviera. Esta estructura pervivido de forma simultdnea con los cambios surgidos en la
portada hasta que se consolidé y fue cesando su importancia. Al final de la estructura del
libro, esta el Indice, tabla o sumario, que son listas que figuran los titulos de los capitulos.

El indice puede ser onomastico, geografico o de ilustraciones.

A continuacion, se muestra un cuadro sinoptico segun la estructura que el autor Fermin De
los Reyes establecio en sus estudios. Este orden no es fijo, porque muchos de los elementos
estuvieron en constantes cambios, pueden que un paratexto apareciera como un preliminar
o final, pero de alguna manera es una guia que cominmente se constituyo en orden de los

libros antiguos, sobre todo a mediados del siglo XVI y siglo XVII.
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Figura 1
Titulo: “Estructura del Libro Antiguo”
Fuente: Autoria propia

Pagina de cortesia

Estructura del
Libro Antiguo

(blanco) Portada Fecha de la
completa: - impresion
Anteportada Retrato de un v Grabador
(Titulo) personaje. (opcional)
Titul
Portada L, Porte}da o Al?tlo?
arquitectonica: o . .
Frontispicio > Pie de imprenta
(nombre del
impresor, fecha de
Portada > la irr.lpres@n)
. e Dedicatoria
tipografica: .
(opcional)
Solo texto Grabador dela
portada es
(opcional) en la
tipografica (no)
Aprobacion o
Censura
Licencia
Privilegio
Paratextos > Fe de erratas
/ Legales (Puede ir al final)
Tasa
Paratextos
Preliminares i )
Paratextos Dedicatoria
\ Socio- literarios > Textos poéticos
Prologo
Texto de la obra
Colofén
Par.ate?(tos > Registro de pliegos
/ Editoriales Marca o escudo
Paratextos del impresor
Finales
Paratextos Tablas o
\A Textuales Indice
> (Puede ir al
principio)

31




Es entonces cuando el libro, resultado de un conjunto de premisas y el apoderamiento por
un objeto, para vaciar en ¢€l, significados e ideas, por lo que se busco la forma para su
desarrollo y mayor facilidad de produccion y expansion, siendo un proceso diverso en cada
pais. En relacion a este proceso, el libro se mantuvo en constante evolucion conforme a las
necesidades de cada época. Adoptando asi, nuevas caracteristicas que lo hicieran de facil

identificacion y atractivo al consumidor.

Como representante de una vision material en las investigaciones del libro, encontramos a
Elizabeth Eisenstein, la cual plantea que el invento de Gutenberg influyd en gran medida
al desarrollo de la imprenta y a su vez, a la produccion del libro como “una extraordinaria
difusion y duplicacion de la escritura impresa”.>® Sin embargo, tampoco implicé que fuese

una revolucion acelerada, sino mas bien un proceso paulatino.

“La imprenta no solo hizo circular nuevas obras, sino que también multiplico el acceso a
las ya existentes, hecho que transformé los modos de acercarse y apropiarse de los textos.

A su vez, la lectura se diversifico, lo cual dio lugar a un tipo de lectura mas escéptica y a

un tipo de conocimiento més acumulativo e interactivo; no tan repetitivo y aislado”’ ?

El libro como lo conocemos hoy en dia es muy distinto al Libro Antiguo que hemos venido
tratando, podemos apreciar que el desarrollo de su estructura no fue un proceso uniforme y
mucho menos abrupto. Por ende, las relaciones que ha estado ligado el Libro Antiguo en un
proceso que ha devenido dentro de una época cuyo espiritu incesante, estuvo inscripto no
solo a las leyes, sino también, a la religiéon y posteriormente a diversos movimientos

artisticos.

En relacion con lo visto anteriormente, a continuacion, se tratara el contexto socio politico,
que pone en relieve el discurso entorno a un estado de circunstancias y de hechos pictoricos

e historicos, en los que se refleja el espiritu pedagogico-artistico que queria plasmar los

8Eisenstein, “La revolucion de la imprenta en la Edad Moderna europea ”, 280.

>9Goémez Murcia Javier, “Las transformaciones materiales del libro. Mediacion sociotécnica y comunicacion”
(Tesis doctoral, Universidad Complutense de Madrid, 2018), 50. Acceso el 15 de mayo del 2020.
https://eprints.ucm.es/49896/1/T40530.pdf
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imaginarios religiosos de la época en el Libro Antiguo, sobre todo la portada y

especialmente el frontispicio.

1.1 Cambios politicos y estéticos.

El Libro Antiguo no solo era una obra representada que respondia para sus propios fines,
sino que mediante a ella, también se aspiraba mostrar la forma que incidi6 la relacion del
contexto con su propia formacion, junto a las diversas argumentaciones de impresion

documental, conceptual y estética de la época.

De modo que, tanto los avances en técnicas y produccion enriquecieron toda una actividad
detras de la produccion del Libro Antiguo, lo que ocasiondé una mayor adquisicién y a su
vez, a varias confrontaciones entre los clasicos y la iglesia, ocasionando una lucha por la
libertad del conocimiento, llevando a una desacralizacion del saber, a una expansion del
saber mas alla del clero, por ende, la supervivencia por parte del credo catdlico entre el

criticismo humanista y el protestantismo. %

Este hecho dividio el siglo XVI en dos con el llamado Concilio de Trento, en tanto se
buscaba con urgencia un renacimiento en la religion catdlica, por una exploracion del
sostenimiento por el equilibrio y autosuficiencia que estaba en caida. El concilio puso en
marcha distintas formas para suplir esas necesidades, disponiendo del uso de los libros, que
antes era un lujo para el cuerpo monastico, después fueron concedidos para conectar sus

mentes de nuevo hacia el catolicismo.

Por ello, se busco reproducir las obras que se vendieron con menos dificultad y para ellos
recurrieron a las mas leidas: las obras religiosas, por su amplia produccién como respuesta
a los problemas suscitados a los ideales protestantes, de Martin Lutero y Juan Calvino, dos

fuerzas que se resistieron a los dogmas religiosos impartidos en ese momento.

0Aitor Blanquez Pérez, “El cambio de mentalidad colectiva: Renacimiento, Humanismo, Reforma y
Contrarreforma”, Seccion temario de oposiciones de geografia e historia: Proyecto Clio 36, (2010),8. Acceso
el 05 de septiembre del 2020. http://clio.rediris.es/n36/oposicones/tema42.pdf
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A esta situacion se le suman las problematicas internas de la iglesia como la crisis de
conciencia del Cisma en Occidente, que causé un desprestigio en la figura del papa, por la
corrupcion en la iglesia catolica entre el bajo y el alto clero en el que se produjeron dos
falencias; la Simonia o compra venta de indulgencias, y la acumulacién en una misma

persona de multiples dignidades y prebendas.

Todo esto implicaba que la ostentacion y la riqueza fuesen vistas como una crisis de
valores y corrupcion por el espiritu critico del humanismo. Con respecto a lo dicho, la
Iglesia impuso, La Contrarreforma o Reforma Catolica (1545-1563), aunque en un
momento tardio, porque a los protestantes no les interesaba la reconciliacion, pero sirvid

para fortalecer y consolidar la autoridad eclesiastica en sus territorios catdlicos.®!

A causa de lo anterior, se inicid un rearme espiritual a través de la creacion de seminarios
para la formacion del clero secular, en los cuales se incluian nuevas 6rdenes que destacaban
a los jesuitas, por su gran trabajo en la misiones desde Asia hasta América. Asi mismo, se
penso en la revalorizacion de los sacramentos, en el bautismo obligatorio a los pocos dias

de nacer, en las eucaristias con procesiones en fechas sefialadas como el Corpus Christi.

Por estas razones, el Libro Antiguo fue el mejor medio de expansion ideologico religioso
convirtiéndose en la herramienta ideal para que las obras devocionales desempefaran un rol
de transmision de ideas, actitudes y patrones de conducta, el clero moldeaba la fe catdlica y
a los laicos a quienes eran guiados. Sirviéndose de libros tales como manuales para la
instruccion religiosa, oraciones, sermones, hagiografias, catecismos, libros de horas,

volumenes teoldgicos y, en ltima instancia, la propia Biblia.

Ahora bien, eso no implica que la producciébn de obras sea un resurgimiento del
catolicismo, sino que, por el contrario, puede ser interpretado como una sefal de la
existencia de tensiones, por los fendmenos sociales ocurridos en el siglo XVI, aunque en
otro sentido, este hecho promovio la lectura al permitir que la opinion de la poblacion, se

pudiera formar soberanamente a través de la lectura inmediata de la Biblia.

61Blanquez Pérez, “El cambio de mentalidad colectiva: Renacimiento, Humanismo, Reforma y
Contrarreforma”, 14.
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En cuanto al imaginario del siglo XVII y su estrecha relacion con la reforma catdlica, fue
un factor que distinguié este siglo por el implemento masivo de ilustraciones para la
ensefianza publica, sirviéndose de la didactica, reconocida como una de las estrategias mas
eficaces para la dispersion del saber religioso. Puesto que, al plantearse mediante una vision
sobre el arte en esta época, hay que partir de dos tipos de asociaciones, el arte en sus varios
registros como documento artistico-estético y como vehiculo de memoria y recuerdo. Este

ultimo por ejemplo tenemos el caso de los franciscanos que temian a la deriva idolatrica:

Es preciso evitar que los "naturales" crean en imagenes de piedra y de madera. Estas solo
deben servir para suscitar la devocidon hacia lo que representan y que se encuentra en el
cielo. Y tienen que aprender de memoria: "se pinta la imagen de santa Maria para que
solamente se traiga a la memoria que es Ella la que mereci6é ser madre de Nuestro Sefior y

que ella es la gran intercesora del cielo", o bien: "el crucifijo se figura o pinta solamente

para remembranza.%?

La memoria, entonces, permite configurar los aspectos relativos a la condicion historica,
determinando en el ambito del pasado, narraciones que constituyen una posibilidad
referencial frente al medio artistico, que sitia el papel de la portada mediante una funcioén

que esta inscrita particularmente en el ambito de la representacion en el arte.

Sin embargo, en cada época el arte cambia seglin las exigencias, y en el siglo XVII no es la
excepcion, con la llegada de la ilustracion se crea una nueva iconografia que cambiaba a
partir de los requerimientos de la Iglesia del momento. Las imagenes que mas se
reprodujeron fueron la Pasion y devocion en los santos, la virgen, la imitacion de Cristo

con el proposito de impartir miedo e impotencia ante el dolor, la enfermedad, entre otros.

Todas estas imdgenes son caracteristicas del arte Barroco, por su estilo exuberante,
exagerado y dramatico, ideal para elevar el intenso fervor de la Contrarreforma, y qué
mejor manera, que por medio del arte. Acorde al Barroco, el grabado se desenvuelve con

mayor extension, permitiendo libertad en la expresion sobre la ilustracion, en el que se

62 Sergei Gruzinski, Las guerra de las imdgenes: De Cristobal Colon “a Blade Runner” (1492-2019)
(México D.F: fondo de cultura econémica, 1994),75.
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establecieron leyes estéticas propias que estaban abocadas a la invencién de nuevos
procedimientos, es asi como, a la perfeccion del oficio y a la libertad de ejecucion se suma

un auténtico estilo creador por parte de algunos artistas grabadores.

Dentro del mundo del arte, el grabado se basa en parte en la pintura, porque fue la primera
técnica que retomo con fuerza el espiritu del Humanismo, en Roma a comienzos del siglo
XVI; en ese entonces, todo giraba en torno a la mimesis en la imagen, a causa de los artistas
que se esforzaban porque el arte fuese lo mas figurativo al nivel de provocar una sensacion

de realismo.%?

A diferencia del arte en la Edad Media, la mimesis pierde importancia y es por ello que las
figuras son esquematizadas, sin realismo. El arte europeo sufri6 un profundo cambio
cuando pas6 de ser un icono medieval, a informar sobre el mundo fisico a través de la
representacion visual renacentista, que se convirtié en un reflejo especular objetivo de las

cosas sensibles.*

Posterior al siglo XVI, el enfoque ya no estaria sobre el mundo exterior, sino en la
representacion de la religion. A su vez, el Concilio de Trento, relegd el arte al control
eclesiastico, llegando a ser una decisiva herramienta para la divulgacion de la fe entre las
muchedumbres, dejando de ser un objeto de usanza y goce de unos cuantos grupos
privilegiados. De igual modo, la Iglesia en el siglo XVII no entablo ninguna lucha contra
el arte, simplemente lo mejord y le infundi6 otra fuerza, luchar contra la herejia, expresar
el impulso de todo ser hacia Dios; si, antes el arte huia de la expresion del dolor, lo que

ahora representa, es el martirio con todo su horror.

No obstante, los artistas laicos como clérigos, se habian formado bajo la ensefianza de la
Iglesia, convirtiéndose en fieles intérpretes de sus exigencias, incluso cuando tenian cierta
libertad, su tematica fue la misma, este hecho termind por constatar que el espiritu religioso

fue la razon de ser del artista, y por ende del arte.

83Zamora Aguila, “Filosofia de la imagen. Lenguaje. Imagen y representacion”, 18.
®4Zamora Aguila, “Filosofia de la imagen. Lenguaje. Imagen y representacion”, 307.
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Nos referimos a las aportaciones de Rubens, Caravaggio, Anibal, Carraci o Maderno
quienes, entre otros, han de verse como los formuladores iniciales de la poética barroca
en lo que esta tiene de polémica anti manierista. Pues en ellos aparecen ya de manera
clara las distintas tendencias y alternativas que van a configurar plasticamente el siglo

XVII y parte del siglo X VIIL®®

Durante esta época de transicion e innovacion espiritual, el arte Barroco es la corriente de
mayor vision y alcance de la iconografia religiosa; debido a su exageracion realista, que

permitio la representacion posible y directa a través de distintas técnicas artisticas.

El conjunto de las formas textuales alegéricas del Barroco favorecieron la
contaminacion entre los elementos iconicos y los de discurso escrito. Las imagenes
visuales funcionaban como “ideogramas” o como elementos de una escritura

jeroglifica, en tanto que los textos escritos podian servir una funcién icénica, como las

frases que aparecen en la imagen de la figura.®®

Una vez consolidada la alegoria visual durante el siglo XVII, esta sera la corriente que
sirvio para la reproduccion de aquellos imaginarios en construccion, como sistemas de
organizacion del saber, conforme a una economia simbolica del poder de la imagen
barroca. De tal manera que, las imagenes resultaban ser muy asertivas y efectivas, siendo
utiles para la retorica, ya sea ésta la discursiva a través del texto o de la palabra, o por

medio de lo visual, y ademads, conjuntamente como solia ser lo acostumbrado.

Nuestra cultura clasica, en especial durante la etapa Barroca, fue especialmente sensible a
todo esto, de modo que la imagen visual de un instrumento de cuerda, dispuesta en
determinado contexto, en virtud de su codigo, nos ofrece una clave de lectura para

aproximarnos a su comprension.®’

®Maria del Rosario Farga, Entre el cuerpo y el alma: imagineria de los siglos XVII y XVIII.,

(México: Universidad Iberoamericana Puebla, 2002), 25.

8 Abril Gonzalo, Andlisis critico de textos visuales: mirar lo que nos mira (Espafa: Editorial sintesis. S.A.),
73-74.

7Rafael G. Mahiques. Iconografia e iconologia. Cuestiones de método. Volumen 1I (Madrid: Ediciones
Encuentro, S. A., 2009), 20.
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En cuanto al arte, se transmitid también en los libros por medio de aquellas imagenes
veneradas por la cristiandad, como imagenes de la Virgen, esta sostuvo una lucha constante
concerniente a su veracidad y credibilidad por parte de los protestantes, como también el
culto a los santos, se lleva a cabo de acuerdo a los principios dogmaticos del catolicismo,
siendo un eje central e inmutable en la representacion hasta nuestros dias, entendida por los
protestantes como una especie de supersticion pagana, refiriéndose a los santos como forma

de menospreciar a Jesucristo, el inico mediador.

Por consiguiente, todo lo que el protestantismo negd y atacod: el culto a la Virgen, la
primacia de San Pedro, la f¢ en los sacramentos, la virtud de las oraciones por los muertos,
la eficacia de las obras, la intervencion de los santos, la veneracion de las imagenes y de las
reliquias, todos estos dogmas o antiguas tradiciones, llevo a la iglesia catolica a exaltar y

defenderlo a través del arte.®®

De tal forma, la ilustracion expondra la grandeza y la majestuosidad del catolicismo en una
epopeya clasica, como respuesta defensiva a los protestantes que se opusieron a esta forma
de proceder, restando toda importancia al arte, inclusive llegando a la destruccion de

imagenes, presentandose de un modo vacio, desnudo y pobre, su religiosidad.

Esto explica en cierta medida, el arte fastuoso del siglo XVII con respecto al credo catolico,
por tanto, el arte religioso emprende una ardiente defensa, sobre la importancia que tiene el
papel de los sentidos en la devocion de las imagenes, en busca de una renovacion

iconografica que apoye sus posiciones en vencer tanto a la nueva herejia como a la antigua.

El arte de la contrarreforma para Wittkower, consta de la coexistencia de la reticencia
clasica y del Fausto vulgar. Parece posible asociar al espiritu de los reformadores en un
estilo diferente: un estilo que revela algo de sus insistencias y sus entusiasmos, de su

llamada directa y de la profundidad mistica de sus convicciones®

%8Emile Male, E! arte religioso de la Contrarreforma: estudios sobre la iconografia del final del siglo XVI y
de los siglos XVII y XVIII, (Espaia: Ediciones Encuentro, 2001), 487.

8Rudolf Wittkower, en Entre el cuerpo y el alma: imagineria de los siglos XVII y XVIII, citado por Maria del
Rosario Farga, (Puebla: Universidad Iberoamericana, 2002), 43.
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En esta nueva iconografia, Farga sefiala que los verdaderos propdsitos de “la imagen
sagrada son: exaltar la devocion, despertar nuestra atencion o enternecer nuestra
sensibilidad, ante la representacion corporal de los santos o de las imdagenes
evangélicas.”’’En contraste al arte, este lleva escondido dentro de si, mensajes plasmados
en un nivel grafico, que no fuese posible ver la diferencia entre un 6leo y un grabado o en la
portada de un Libro Antiguo. Puesto que, el lector se lleva no solo un contenido especial,
sino también una pequefia obra de arte, traida de las iglesias, museos o recintos a su

intimidad con Dios.

En aquel entonces, el arte, se convirtio en el fenomeno mas relevante debido a que, su
proposito, la conquista del mundo como imagen, con el fin de ampliar la vision de lo que
se tenia sobre el mundo, y por ello, su representacion.”' En consonancia con lo dicho, la
Reforma en lugar de borrar las iméagenes, las multiplico, les dio nuevos significados y los
dot6 de una espléndida belleza, durante finales del siglo XVI, todo el siglo XVII y parte del
XVIIL?

No obstante, a través de los afios se ha cuestionado la importancia de la representacion del
arte como un medio hacia la semejanza de la realidad, relacionandolo mas a la imaginacion,
porque en primer lugar, es el resultado de un proceso de percepcion de una imagen mental

que se presenta en un objeto, accion o paisaje en la conciencia de los artistas. 7

En vista de que, la representacion esta detras de aquellos que eligen qué aspectos mostrar
y cudles ocultar, de intereses subjetivos o de aquellos que quieren prevalecer unos ideales
sobre otros. A la par, las obras de arte en las que se representan ciertas cuestiones no son

del todo copias fieles de la realidad ;Pero cémo obviar el papel indispensable de la

®Maria del Rosario Farga, Entre el cuerpo y el alma: imagineria de los siglos XVII y XVIII (Puebla:
Universidad Iberoamericana, 2002), 30.

"L Rodolfo Garcia Aguilar, “El concepto de la imagen del mundo en Holzwege de Martin Heidegger” Revista
de las Sedes Regionales 12 (2006): 209, acceso el 2 de septiembre del 2020,
https://www.redalyc.org/pdf/666/66612867014.pdf

2Male, “El arte religioso de la Contrarreforma: estudios sobre la iconografia del final del siglo XVI y de los
siglos XVII y XVIII”.

3Marta Cecilia Lora Garcés, Los sistemas de representacion en la modernidad: Conflictos, identidades y
reconocimiento, trabajos criticos del doctorado en humanidades. (Santiago de Cali: Diagramacion,
Universidad del Valle, 2011), 23-24.
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representacion artistica en relacion a la realidad? Por lo que el historiador Roger Chartier

propone lo siguiente:

Las representaciones no son simples imagenes, veridicas o engafiosas, de una realidad
que les seria externa. Poseen una energia propia que persuade de que el mundo o el
pasado, es, en efecto, lo que dicen que es. En ese sentido, producen las brechas que

fracturan a las sociedades y las incorporan en los individuos.”™

Es entonces, que la representacion de la imagen ofrece datos sobre los hechos historicos,
pero también sobre aquellas ideas que hacen parte del colectivo social e individual. Segun
el historiador Peter Burke, considera que las imagenes son un recurso para el estudio de las
costumbres, héabitos sociales, entre otros. “Como forma artistica de representacion, no
constituye una promesa de sustituir la realidad. Pues, el arte es en este caso la ilusion
que re-presenta con el fin de que aquello que no est4 presente lo esté”.”> Convirtiéndose en

un documento valioso para el andlisis de la historia.

Por lo visto anteriormente, el Libro Antiguo asumié emplear portadas que corroboraron al
uso de ilustraciones, a la incorporacion de algunos preliminares, como respuesta a los
cambios de la mentalidad moderna, hasta llegar a distanciarse de los incunables, lo que
repercutid en una manifestacion a la imaginacion historica. Por tanto, la portada puede ser
vista como un valioso testimonio de la praxis social, debido a que constituye un testimonio
que aportd al desarrollo cultural, sociopolitico y econdmico, pero sobre todo, en los
procesos estéticos en que estuvo inmersa, y que nos ensefiaron a que distinciones de orden

intelectual y cultural, respondian.

74 Roger Chartier, La historia o la lectura del tiempo (Barcelona: Gedisa editorial, 2007), 244.
">Ménica Uribe Flores, “El arte como ausencia”, Alpha: revista de artes, letras y filosofia 21 (2005): 219-
224, acceso el 3 de septiembre del 2020, https://www.revistaalpha.com/index.php/alpha/article/view/563/562
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1.2 Frontispicio.

Dentro de la estructura general del Libro Antiguo, el apartado que tuvo mayor desarrollo a
como la conocemos hoy, es la portada, cuyo espacio se presto para el desarrollo artistico y
cultural, que utiliz6 el imaginario religioso para su mayor relevancia, permitiendo la
exaltacion de informacion del libro con criterios relacionados con el autor, como también
su relacidon con la elevacion del costo, por la realizacion de grabados ilustrativos y
decorativos, que se concentraron en esa parte, mas que en cualquier otro lugar en el libro.
Dado que es la carta de presentacion al lector, el arte sera una caracteristica clara a la hora
de establecer la portada y su lugar en el Libro Antiguo, porque una imagen atractiva
impacta y es precisamente para promover el interés de los lectores potenciales. Ademas su

funcion original es condensar el libro reflejando la promesa del contenido.

Dentro de lo que constituye a la portada, hay distintas tipologias, la primera es el
frontispicio o frontis, que se caracterizo por su estructura arquitectonica, combinando texto
e ilustraciones. La segunda, es una ilustracion de pagina completa, estas poseen nada mas
que la fecha y en algunas veces, en la parte inferior de la portada, en letra muy pequefia y
en cursiva aparece el nombre del grabador seguido también de un verbo en latin que
distingue la actividad: “(invenit para el esbozo del dibujo, delineavit para la realizacion
completa del dibujo, sculpsitsi lo ha pasado a la plancha, o bien fecit para todo el

proceso)”.”®

Por ultimo, la portada tipografica, que aparecio a finales del siglo XVII y predominé toda la
mitad del siglo siguiente, constan de grandes caracteres de indole textual con los datos
bibliograficos fundamentales.”” Entre las tematicas que conforman las dos primeras
tipologias, predominan la representacion de la persona a quien es dedicado el libro; algin
guerrero o santo, también se presentan episodios biblicos o alegorias, que son imagenes
utilizadas para simbolizar una idea abstracta a partir de atributos que permitan representar

con personajes, animales u objetos.

"®De los Reyes Gomez, “La estructura formal del libro antiguo espafiol”, 21.
""Morato Jiménez, “La portada en el libro impreso espafiol: tipologia y evolucion, (1472-1558)”,43.
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La portada se puede seguir a lo largo de tres siglos, del XVI al XVIII.

£t
Figura 2 Figura 3 Figura 4

Frontispicio del libro: Portada grabada del libro: Portada tipografica del libro:

“Sermones” (1539) “De Panegirici sacri del P. Giacomo “Rusticatio Mexicana”

Signatura en el catalogo: 77 Lumbrani della Compania di (1782)
Ferrer, Vicente. Giesu”, (1691) Signatura en el catalogo: 114
Fuente: Coleccion de la Signatura en el catalogo: 120 Landivar, Rafael.
Biblioteca Mario Carvajal Lumbrani, Giacomo Fuente: Coleccion de la
Fuente: Coleccion de la Biblioteca Biblioteca Mario Carvajal

Mario Carvajal

La portada muestra cambios graduales de complejidad a través del tiempo, esta afirmacion
se puede ver con claridad en la tesis doctoral de la autora Monica Jiménez, La portada en
el libro impreso espariol: tipologia y evolucion, (1472-1558), en ella realiza un seguimiento

historico en la realizacion y desarrollo de la portada por periodos.”

El primer periodo, es la imitacion o copia del manuscrito, es un periodo sin portadas, que
comprende desde el uso de la imprenta manual, hasta finales del siglo XV, cuando los
incunables imitaron a los cddices. En ocasiones, llevaron alguna portada, pero no era lo
acostumbrado, s6lo se colocaron hojas en blanco antes del contenido, para proteccion de

este.

El inicio del libro era un incipit que tenia mas un fin decorativo que identificativo, heredado
de los manuscritos, por eso se caracterizaban por ser obras lujosas, por sus detalles y
ornamentos enriquecidos. Sin embargo, esta modalidad le costd tiempo a los incunables

llegar a distanciarse y distinguirse estéticamente en la forma de empezar el libro, es decir al

"8Morato Jiménez, “La portada en el libro impreso espafiol: tipologia y evolucion, (1472-1558),22.
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implementar una portada, en la que se hallen los datos previos, en vez del contenido de la

obra; que se vera ya a partir del siguiente periodo.

A partir de 1490, con la inclusion de una portada primitiva, su evolucidon se hizo mas
visible en cuanto a la decoracién que a la informacion contenida en ella. Ya en 1540,
comienza el periodo inicial, cuando se aprecia las diferencias sobre la colocacion y orden
de los datos, trasladando del colofon, la informacion como el titulo, el autor y el pie de

imprenta.

Posterior a este momento, le sigue el periodo de consolidacion, que fue dado durante el
siglo XVII, cuando se nota un cambio sustancial en la portada, informacion del pie de
imprenta de forma regular, junto a los demas datos mas recalcados como fueron la mencion
de privilegio, y el afo de impresion, ambos distinguidos econdmicamente para los
impresores’®. Asi mismo, esta informaciéon se convirti6 en una conducta para certificar
algun tipo de privilegio y publicidad sobre la produccion del impreso, sumando otro
cambio como la implementacion de elementos decorativos, como ilustraciones, orlas,

escudos, con el proposito de hacerlo mas interesante y llamativo al lector.

Finalmente, se encuentran las portadas arquitectonicas, esta tematica podria haberse
incluido en algunos de los periodos anteriores, pero dado al valor que tuvo a finales del
siglo XVI y en mayor medida en el siglo XVII, se estudiarda en mayor detalle sus

particularidades con respecto a las anteriores.

Las portadas arquitectonicas son llamadas también frontispicios o frontis. Su etimologia
procede del latin: fions + specio = frente/fachada + mirar, la que mira a la fachada®. En
este sentido, Antoine Furetiére (1619-1688, Paris),3'novelista, satirico y lexicografo

francés, nos define la palabra Frontispicio como "La entrada principal de un gran edificio

Morato Jiménez, “La portada en el libro impreso espafiol: tipologia y evolucién, (1472-1558)”,490-491.
80Santiago Munguia, Nuevo diccionario etimoligico latin-espaiiol y de las voces derivadas (Bilbao:
Universidad de Deusto, 2001), 307.

81Encyclopadia Britannica, s. v. “Antoine Furetiére”, acceso: 19 de octubre de 2019,
https://www.britannica.com/biography/Antoine-Furetiere
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que se encuentra ante los ojos de los espectadores".®? Estas definiciones nos dan a entender
el significado como una fachada monumental representada y asimilada como una portada
de un libro. Del mismo modo, se refiere unicamente a las portadas arquitectonicas, no

cualquier portada ilustrada, sino un tipo determinado de ilustracion.

La portada que se muestra a continuacion en la (figura 5) es realizada a finales del siglo
XVI, tiene un alto nivel de grabado, dado que es el frontispicio de la Biblia. En esta época
se inicia a utilizar el grabado en metal mas que en madera, pero en general en este siglo, la
técnica xilografica dejaba un acabado rudimentario en el sentido de la dimension, las
sombras, a causa de no permitir una mayor flexibilidad para dar una sensacion de
profundidad. En lo demads, esta ilustracion cumple con los factores claves que debe poseer

un frontis a nivel arquitectonico.

Fronton circular
Timpano
Cornisa

Friso
Arquitrabe

Capitel corintio decorado hojas de acanto

__» Columna (fuste estriado)

Basa
/

Basamento Figura 5.
Podi Frontispicio libro: “La Biblia
0dio Regia o Poliglota de
B Amberes”, (1568-1572)
Estere6bato Editado por Benito Arias

Montano e impresa por el
maestro Cristobal Plantino
Fuente: Biblioteca Nacional,
Madrid.

821 ouis Marin, “Les enjeuxd un frontispice”, L Espritcréateur 3 (1987): 49, acceso el 20 de agosto del 2020,
https://www.jstor.org/stable/262847297seq=1#metadata_info_tab contents
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En este frontis, se representdé muy bien el molde ideal para el trabajo de los grabadores y
artistas del siglo XVII, y fue durante su uso, que la calidad aumento a medida que la
técnica se desarrollo, lo que permitié plasmar en los frontispicios los movimientos artisticos
como el arte Barroco, que se reflej6 en un aspecto semejante a las fachadas de las

edificaciones eclesiasticas, como el arte del retablo.

Un ejemplo es el arte del Baldaquino de la Basilica de San Pedro en Roma, realizado por
Bernini, se convirti6 es una inspiracion para la realizacion de frontis, ademas que la funcion
principal de estos monumentos majestuosos, es de realzar la veneracion del credo catolico e
imagenes en moldeadas en los retablos o altares, sentimiento que se queria lograr

transmitir en las portadas de los impresos.

Los frontispicios presentan unos rasgos que la caracterizan, por lo general se conforman a
partir de dos columnas o pilastras laterales, representado tal como en el arte romano, este se
identifica por la utilizacion de ordenes arquitectonicas clasicas (toscano, dorico, jonico,
corintio y compuesto). Durante el Barroco, se implement6 considerablemente la columna
salomonica, ilustrada de forma helicoidal, en la que aparece revestida con denso ornamental
de volutas, hojas de laurel o racimos.®® Frecuentemente, pueden tener aspecto antropomorfo
o figuras alegoricas, estas pueden representar virtudes (caridad, fortaleza, templanza, fe)
sacramentos (eucaristia, bautismo, comunion,) como otros conceptos tedricos abstractos (la

unidad de los creyentes, la misericordia divina la iglesia en el mundo, el buen gobierno)”.%*

En la parte superior de la columna, se encuentra el capitel, este elemento fue un
instrumento didactico de primer orden, debido a que transmitia las ensefianzas evangélicas
del antiguo testamento, y mientras que el capitel llegd a ser sustituido por simples molduras
durante el periodo gotico, porque fue perdiendo categoria hasta desaparecer a principios

del siglo XV. Ahora bien, este elemento se volvio a utilizar en el neoclasicismo y en el

8Martha Fernandez, "Los tratados del orden saloménico: Juan Ricci, Juan Caramuel y Guarino Guarini en la
arquitectura novohispana Quintana. Revista de estudios do departamento de historia da arte 7 (2008):13-43.
Acceso el 04 de septiembre del 2020. https://www.redalyc.org/pdf/653/65323975003.pdf

84Milagros Olmedo, “La ilustracion en la estructura interna del libro. Libros ilustrados del siglo XVII en la
Biblioteca Menédes Pelayo”,81-82.
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renacimiento.®> Otro elemento que mdis se destaca es el Frontén, un remate en forma
triangular de tono bajo cuyo espacio interior es a veces llamado como timpano. Encontrado
originalmente en templos de la antigua Grecia y Roma, los frontones fueron

i tad 1 R imiento,* teri t hici distintas f 1
reinventados en el Renacimiento,® y posteriormente se hicieron en distintas formas a la
triangular, de maneras circulares y entrecortadas, quebradas y discontinuas, con grandes

siluetas que simulan movimiento en la fachada.®’

Fronton : 1. a pans ; 2. & jour ; 3. circulaire ;
4. brisé ; 5. entrecoupé ; 6. doublé ; 7. surbaissé ;
8. surmonté ; 9. sans retoure ; 10, trigngulaire ;

Mot 85 s } 11. sans base ; 12. par enroulement
Figura 6 Figura 7
Titulo: Columnas, capitales 1777. Texto: Tipos de Fronton: 1. & pans [cortado]; 2 a
Fuente: Art.com jour [calado]; 3.circular; 4.partido;
https://www.art.com/products/p602416527-sa- S.entrecortado; 6.duplicado; 7.sobrebajado;
14021189/column-capitals- 8.sobrealzado; 9.sin vuelta;

1777 htm?RFID=990319 . . .
10. triangular; 11.sin base; 12 por enrollamiento

Fuente: Larousse,

1922 .https://houseappeal.wordpress.com/2013/09/10/pedime
nts-classical-elements-of-ancient-architecture/

$“Capitel”, ARQHYS: Arquitectura, decoracion & hogar, acceso el 04 de septiembre del 2020.
https://www.arghys.com/construccion/capitel.html.

8 “E] uso del fronton”, www. Greelane.com, acceso el 04 de septiembre del 2020.
https://www.greelane.com/es/humanidades/artes-visuales/what-is-a-pediment-177520/

$"Heribert Baez “El Barroco. Fundamentos estéticos. Su manifestacion en el arte europeo. El Barroco en
Espafia. Estudio de una obra representativa” Temario de oposiciones de Geografia e Historia Clio 37 (2011):
3, acceso el 04 de septiembre del 2020. http://clio.rediris.es/n37/oposiciones2/tema43.pdf
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Todos estos elementos son eslabones de un repertorio arquitectonico, que tienden a dar
cuerpo a lo que se desea representar. Por ejemplo, las repisas sirven para instalar figuras en
un ambito fisico sobre el que suelen descansar libros, cojines, frutas, flores, atributos que
caracterizan a los personajes, siendo también aprovechados para insertar inscripciones

alusivas al episodio o firmas y fechas de la obra.

El interés del artista por ubicar el episodio en un locus concreto, en una realidad fisica; ademas
de emplazar la historia, este puede demostrar sus conocimientos estructurales y de ornamento,

asi como su capacidad por regular los espacios basandose del método de la perspectiva

geomé‘[rica88

Al mismo tiempo, la presencia de la arquitectura se convirtio a fines de los siglos XV, todo
el siglo XVI y finalmente durante el siglo XVII, en una ciencia que ubica la historia a
representar, por su capacidad de contener informacion, de los principios morales e ideas
teologicas destinadas a partir de la estructura decorativa. Por estas razones, surgieron
nuevas preocupaciones por el espacio y entorno natural, al hilo de la cultura humanistica

que favoreci6 el desarrollo artistico de la época.’’

La funcion de la arquitectura no solo se limitd en definir espacios, sino que también, en
crear ambientes que reforzaron el mensaje de la imagen principal, inclusive se comportod
como un elemento de fondo para destacar con mayor realce las figuras. Estos fondos
normalmente se uso como pantallas que obligan al espectador a detener su mirada en la

escena sacra y reflexionar sobre su mensaje.

Ahora bien, la portada es el elemento que primero se ve, debido a que es el frente del libro,
conforme a esto, el frontispicio se puede interpretar como una entrada al itinerario sacro,
que el lector deberd pasar si quiere ingresar al contenido; en un sentido metaforico toma
forma de un arco del triunfo que atraviesa y llama a la puerta, estos son gestos apropiados
para marcar un acto misterioso, cuasi religioso, que luego se estard leyendo. “Porticos,

columnas torcidas, motivos grotescos y vegetales forman el umbral de lo que podria

88 Ana Avila, Imdgenes y simbolos en la arquitectura pintada espariola (1470-1560) (Espaia: Anthropos
Editorial del Hombre, 1993), 27.
8 Avila, “Imagenes y simbolos en la arquitectura pintada espafiola”,14.
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llamarse el fomento de libro, lugar de la expresion privilegiada de la imaginacion

arquitectonica que el siglo XVII que llevod a su apogeo”.*

Dicho lo anterior, el Libro Antiguo se concibe como un monumento literario en que la obra
se presenta solemne porque ha adquirido fama y poder; su frontispicio juega un papel
importante en percepcion de la obra, porque posee un significado importante emblematico
y didéctico, que constituye un preludio en la imagen. Asi que, poseen una relacion explicita

con el tema de la obra, haciendo de este elemento, algo insustituible.

Su excesiva ornamentacion, su plasticidad figurativa, como propdsito del grabador en
sobrecargar la composicion y el espacio, intentando en ocasiones, resumir el pensamiento
del autor del libro, en la portada, lo que conllevo a convertirse en un medio para determinar

los ejes estéticos e ideologicos de la lectura que respaldan el pensamiento del autor.

El frontispicio debe ser elocuente: pretender seducir al lector, atraer su atencidon para
convencerlo de que cruce el principio del libro. Debido a su modo didactico de operacion,

el frontispicio mantiene relaciones multiples con los diversos elementos textuales en el

texto mismo y los que siguen.91

En esta medida, la introducciéon de estos elementos decorativos viene dada por tres
motivaciones, por un lado la puramente decorativa, por otro la identificativa e informativa,
y por ultimo, la explicativa o de complemento del texto. Ciertamente, el uso de la
ilustracion tiene como proposito identificar y aclarar, pero no implica que no pueda tener

como fin, decorar la portada, o incluso las tres funciones.

Por otro lado, como se ha venido mencionando anteriormente, la produccion grafica de las
portadas fue cambiando por varios factores, su contexto socio econdmico, las exigencias

religiosas, como la evolucion de las técnicas de grabado, xilograficos (madera) o

%Alain Milon, Marc Perelman y TrangTrung, L imagedansl’espacevisuel et textuel des narrationsillustrées
de la Renaissance: morphologie du livre, topographie du texte et parcours de lectura (Nanterre: Presses
universitaires de  Paris  Nanterre, 2007), 85-107, acceso el 19 de  octubre de 2019.
https://books.openedition.org/pupo/453.

91Alain Milon, Marc Perelman y Catherine Guillot, Espace liminaire du livre de thédtreau xviii e siécle et
espace du frontispiece (Nanterre: pressesmuniversitaires de Paris Nanterre, 2007), 109-128, acceso el 19 de
octubre de 2020. https://books.openedition.org/pupo/482
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calcograficos (planchas de cobre). Estos procedimientos fueron lo mds implementados

entre los siglos XVI y XVIIL.

(Pero exactamente qué se entiende por grabar?, etimologicamente proviene del griego
grapho, que significa escribir o dibujar, formas vistas o sentidas en un sistema de lineas, de
puntos o de superficies, por medio de una fisura profunda de un estilete o un buril, en que
el pensamiento es cavado en la madera, la piedra o el metal, con el proposito de obtener una
impresion y producir un cierto nimero de copias iguales a partir de un molde llamado
matriz. “Grabar es herir y segregar, hender, profundizar restando materia de los cuerpos
duros: piedras, huesos, marfiles, maderas y metales. Para dejar sefialados los trazos con que

el dibujo perpetia su universal lenguaje”.*?

Dentro de este arte, segun sea el material que compone la matriz, el grabado va a tener los
siguientes nombres: si la matriz es de piedra, se llama litografia; si es metal, calcografia.
Pero el grabado usado para las estampas y posteriormente la ilustracion de los primeros

libros, fue con la técnica de la entalladura en madera, y esta se conoce como xilografia.

La xilografia es un procedimiento en relieve, es decir, se imprime primero las porciones
dejadas en realce, al tallar en madera, mientras que, el papel queda en blanco en las partes
de incision de la plancha. Esta técnica aparecid6 como método de reproduccion en china en
el siglo VI y, empez6 a usarse en Europa durante la edad media en el siglo XII, para la

elaboracion de naipes y estampas religiosas.

Cabe sefialar, que el grabado, era considerado mas como un método de reproduccion usado
para confeccionar, tanto libros de lujos, como de tipo mercantil, corriente, econémico para
el pueblo, y no como una disciplina artistica. Su aplicacion mas amplia fue durante el siglo
XVI, como método de impresion que facilitd el proceso y por ende, logrd una extensa

divulgacion del saber.

La xilografia era aprovechada en los talleres de los artesanos, donde se vivia del arte mas

que para el arte, para satisfacer un consumo en masa de tipo sencillo y barato. En un

92Gabriel Giraldo Jaramillo, EI grabado en Colombia, (Editorial A.B.C., 1959), 5.
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principio no fue, ni quiso ser mas que un procedimiento destinado a sustituir el trabajo de

caligrafos y dibujantes. ”*

En el siglo XVII, el grabado alcanzard categoria en el mundo del arte. Inclusive, la
participaciéon por parte de los artistas empieza a darle mayor importancia a la
representacion de los gestos. Asi mismo, la técnica fue cambiando en busca de realismo en
las representaciones graficas, exigidas por los movimientos artisticos que promovieron a
situar al artesano en un plano mas cercano al de un artista. De este modo, la imagen se
termind convirtiendo en el plan por el que se pretendia llegar a impactar emocionalmente,

para ir mas alld de la simple imitacion de la realidad.

Es entonces, cuando el grabador empez6 a preocuparse en articular las superficies y a
establecer eslabones intermedios al insertar simbolos ornamentales, prestando atencion a
las formas arquitectonicas para tomar copia de estas, y ofrecer la ilusion de dimension,
profundidad, y asi, el dibujo cobr¢ libertad y movilidad, es decir, vida y fluidez. A medida
que se buscaba que el material fuese mas resistente para lograr un mayor numero de

estampas, porque la madera era fragil y rapidamente se desgastaba en la tallada.

Es cuando se implementa el grabado calcografico, o conocido también como grabado en
metal, aunque este aparecioé por primera vez a mediados del siglo XV, no fue hasta el siglo
XVII que fue su apogeo. Dentro de las técnicas calcograficas, esta el grabado en buril
llamado también como talla dulce, se considera dentro de las llamadas técnicas directas o

secas, debido a que, se graba directamente sobre una plancha de metal utilizando el buril.**

La capacidad descriptiva del grabado se encuentra en la variedad de trazos que permiten
grabar con gran delicadeza y detalles por su alta definicion. Posibilitando representar todo
tipos de formas, texturas, de manera nitida y clara. Conforme se buscaba especializar el

dibujo, mayor era la demanda de técnicas que pudieran cumplir con las expectativas, por lo

93Paul Westheim, EI grabado en madera (México: Fondo de Cultura Econémica, 1954) ,21.
9Maria del Carmen Garrido Sanchez, Grabado: procesos y técnicas (Espafia: Akal Ediciones, 2014).
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que se llevaron a cabos varios complementos del buril, como es el grabado en hueco, y el

grabado al aguafuerte.”

Estas son las cualidades que hicieron de esta técnica util en la reproduccion de pinturas,
mapas, ilustraciones de botanica, entre otros. Esta técnica también tuvo un gran auge para
la creacion de estampas religiosas; artistas como Alberto Durero, se destacaron con
imagenes alegoricas y pasajes devotos, con el tiempo esta técnica se convirtio en la

preferida para la reproduccion de obras de arte, como las de Pedro Pablo Rubens.”®

Aparentemente, las técnicas calcograficas amplian las posibilidades expresivas que la
xilografia no podia, pero aun asi, el grabado calcografico tenia sus puntos débiles, porque
en los angulos de las tallas de metal, quedaban con frecuencia restos de tinta, que durante la
impresion manchan las hojas. Los grabadores de esta €poca tardia de finales del siglo XVI e
inicios del XVII, tenian que conformarse a menudo con las pruebas menos sucias, resultado

de las exigencias a estas directrices graficas.”’

Por el contrario a lo que sucedia con la madera, que es un material basto, no se consideraba
en aquella época como errores, eran vistos como parte de los “procesos de la evolucion”, y
como resultado, la xilografia por sus inmensas posibilidades de difusion, imprimi6 en los
artistas un gusto por la misma a pesar de los limites de la técnica.”® Aun asi, en el siglo
XVII el grabado en madera cayo en desuso por su rusticidad y dificultosa técnica, pero en
contraste se utilizd en gran medida el grabado en cobre, sobre todo el aguafuerte por ser un

método mas ductil y rico en matices.

En este panorama, el grabado calcografico influyd al encarecimiento de los libros antiguos,
porque aumento un mayor consumo de imagenes, como consecuencia, la produccion se
hizo mayor demostrando su importancia como un medio ilustrativo, no solo de caracter

decorativo, sino también pedagodgico, necesario para el reavivar el mensaje religioso de la

95 Marta Lage de la Rosa, Grabado calcografico: conservacion y restauracion de matrices, (Espafia: Editorial
Sintesis, 2007), 33-44.

%Westheim, “El grabado en madera”, 111.

9"Westheim, “El grabado en madera”, 143.

%Westheim, “El grabado en madera”,143.
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época, permitiendo su uso para la destinacion al culto religioso, que fue predominante en
los grabados producidos durante los siglos XVI al XVIL® Puesto que, el grabado de las
estampas cumplia con exaltar los sentimientos, a incitar a la oracion, a servir de vehiculo a
las relaciones entre el hombre y la divinidad, a recordar las vidas de los santos. Fue esta la
razén que hizo distintivo a los ejemplares religiosos, el uso de ilustraciones que se
manifestaron con mayor impetu en el Libro Antiguo, plasmando en ellas el arte como la fe,

implicando un renacer tanto para el libro, como para el arte.

En esa medida, sera esta la manera de atestiguar, que por medio de la portada y la
correlacion con el grabado, y otros tantos registros plasticos pueden establecer infinitas
asociaciones que en ellos han sido ocasionados, constituyendo plenamente la capacidad de
revelar aspectos equivalentes que, de alguna manera, han mutado al mismo tiempo la
frontera entre lo gréafico y lo figurativo, entre lo conceptual y lo técnico, entre lo manual ,y
lo pedagodgico y de todo aquello que consecuentemente aparece visibilizado a través del

arte en forma de representacion.

Por todo esto, las imagenes son fundamentales para acceder a otras perspectivas que se
tenian del mundo en un tiempo, lugar y espacio. Es prioritario ubicarlas en una serie de
contextos que estan relacionados con el que la encarga la portada, el grabador que las
produjo, donde, cuando y para qué. Por ende, estudiarlas como parte de series y no perder
de vista sus diferentes significados segun el momento, analizar siempre con sumo cuidado
los detalles, debido que son estos elemento, los que nos revelan cuales eran los usos

sociales que se le daban, mas alla de la norma de una época.

Por consiguiente, es conveniente mencionar que en el proximo capitulo se trabajara la serie
de portadas durante el siglo XVII, en Europa, de la coleccion de la biblioteca Mario
Carvajal de la Universidad del Valle. Con miras de estudiar con detalle los simbolismos

que construyen las representaciones religiosas en las portadas de los libros antiguos.

9Luis Seibert, “La xilografia, siglos XV y XVI” Ponencia, acceso el 20 de octubre del 2019,
https://www.bn.gov.ar/resources/conferences/pdfs/seibert-ponencia.pdf

52



Capitulo 2

La representacion del arte cristiano a través del estudio de la portada en el Libro

Antiguo.

Comenzaremos el analisis de cinco portadas de Libros Antiguos, provenientes de distintos
lugares de Europa entre los afios 1614 y 1662, que seria siendo la primera mitad del siglo
XVII; de las cuales cabe destacar especificamente que hay dos frontispicios, y el contenido
se centra en temas cristianos, marianos y santos. En el siguiente cuadro se puede ver los

datos mas destacables de los libros en general de los cinco modelos seleccionados.

Tabla 1. Los cinco modelos de las portadas de Libros Antiguos.

Numero 1 2 3 4 5
Autor Carolus Reynoso Esteban Fagundez Diego de Andrés de
Scribani Manuel Cérdoba Guadalupe
Fecha 1614 1616 1640 1655 1662
Lugar Amberes | Toledo. Espaia Lyon. Francia Madrid. Madrid.
Bélgica Espafia Espafia
Impresor Martini Bernandino de | Lauretii Anisony | Imprenta Real Mateo
Nutji Guzman Gabrieli Boissat Fernandez
Lengua Latin Espafiol Latin Espafiol Espafiol
Tipo de Portada Frontispicio Portada completa Frontispicio Portada
portada completa completa
Grabador No No Karl Audran Juan de Noort Pedro de
Villafranca

Fuente: Autoria propia.

Se realizard un andlisis iconografico e iconoldgico de los cinco modelos mencionados
anteriormente, con el fin de determinar una interpretacion de los contenidos, o una
aproximacion al significado. El andlisis esta conformado por siete elementos ordenados de
manera alfabética: A. informacion sobre la portada (autor y grabador), ficha técnica de la
ilustracion. B. la descripcion pre-iconografica. C. La descripcion Iconogréafica. D.
Antecedentes iconograficos. E. Andlisis iconologico. A través de este andlisis se podra
conocer el desarrollo del arte, que posee como objetivo comprender el mundo religioso de
la época, por medio de la representacion y multiplicidad de componentes y relaciones
existentes en la ilustracion, a instancias que puedan ser aprendidas y transmitidas de manera

didactica, ademas de permutar en el tiempo y espacio.
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2.1 Primer Modelo

Figura 8
Frontispicio del libro:
“Philosophus Chrisitianus”1612.
Signatura en el catalogo: 191
Autor Scribani, Caroli.
Fuente: Coleccion de la Biblioteca Mario Carvajal.
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A. Datos basicos

Titulo: Philosophus Christianus

Autor: Carolus Scribani (1561 - 1629) fue un sacerdote jesuita belga, tedlogo, profesor y

rector en Bruselas y Amberes. %

Ficha técnica de la ilustracion:

Impresor: Martini Nutij.

Lugar de impresion: Antuerpie (Amberes, Bélgica).
Lengua: Latin.

Fecha: 1612.

Técnica: Grabado en buril.

Grabador: Desconocido.

Soporte: Papel.

Formato: Vertical.

Materia: Iconografia cristiana.

Lugar: Biblioteca Mario Carvajal, Universidad del Valle.

Observaciones: Letra manuscrita, es del Colegio Seminario de la Concepcion y San Pablo
de México (portada y v. portada) /Letra manuscrita: Julidn Motta Salas (portada en tinta

negra).

190A]fonso Rubio Hernéndez. Libros antiguos en la Universidad del Valle, 451.
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B. Descripcion pre-iconografica:

El siguiente frontispicio esta ilustrado en la parte superior con dos querubines que sostienen
respectivamente una cruz y una trompeta con una mano y con la otra, un medallon con la
imagen de Jests en los cielos acompanados de otros elementos. En los laterales, hay un
decorado con varios objetos, hasta llegar a un hombre que aparece vendado en una
extremidad y un angel que sostiene un baculo. En la parte inferior central, sobre el
basamento, un medallon en el cual se representa la vida y la muerte y debajo la imagen del

purgatorio.
C. Descripcion iconografica:
El estudio se divide en cuatro partes:

Primera parte:

En la parte central superior, hay un medallon que ilustra dos representaciones. La primera
muestra a Cristo con el pecho descubierto y con las manos levantadas, mostrando las
heridas de la Pasion, sentado sobre un arcoiris y sus pies sobre un globo, a su lado derecho
la Virgen Maria y a su izquierda San Juan el Bautista, ambos arrodillados en posicion de

suplica. Esta imagen representa la segunda venida de Cristo a la tierra.

Asimismo, debajo se ilustran dos figuras desnudas de un hombre y una mujer en posicion
de pie observando hacia arriba con las manos en forma de suplica, los cuales se interpretan

como Adéan y Eva. Simboliza el Edén, que alude al lugar de las delicias (Gen 2. 8 y 4. 14),
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en donde Dios coloco al hombre al crearlo “para que lo cultivase” (Gen 2. 15).1°! Este lugar
se le asocia con el nombre que se da en el Génesis al Paraiso, lugar donde viven los justos

después de la muerte terrenal.!*

Este medallon esta siendo sostenido por dos querubines. En el lado izquierdo, el querubin
esta sujetando una cruz latina, este se caracteriza porque el madero transversal es mas corto
que el vertical; y en el lado derecho, el querubin porta una trompeta, en forma de cuerno de

metal, que consiste en un tubo largo que se va ensanchando desde la boquilla al pabellon.

En la Sagrada Biblia, se hace en varias oportunidades alusion a la trompeta como simbolo
de poder, de igual manera como medio de comunicaciéon y objeto de adoracion.'®® Sin
embargo, su mayor simbologia es el llamado al juicio final!®*: "Porque el Sefior mismo con
voz de mando, con voz de arcangel, y con trompeta de Dios, descendera del cielo; y los

muertos en Cristo resucitaran primero" (Tesalonicenses 4.16, 17).
Segunda parte:

Al alrededor del capitel corintio, se encuentran diversos
objetos que son los atributos de la Pasion de Cristo,
conocidos como Arma Christi o improperios'®. Asi, del
costado izquierdo del querubin sobresale un junco como
simbolo de la fidelidad y humildad en la obediencia a

Cristo'%.

©Djccionario biblico, ilustrado Holman, actualizado y aumentado (Nashville: B & H Espafiol, 2014),484,
acceso el 21 de septiembre del 2020.

https://books.google.com.co/books?id= PPUBQAAQBAJ&printsec=frontcover&source=gbs_ge summary r
&cad=0#v=onepage&q&f=false

1921 wis Monreal y Tejada, Iconografia del cristianismo. (Barcelona: El acantilado 37, 2000) ,530.

193Jean Chevalier, Diccionario de los simbolos (Barcelona: Editorial Herder, 1986), 1027.

19%Monreal y Tejada, “Iconografia del cristianismo”,553.

1%Monreal y Tejada, “Iconografia del cristianismo”,505.

196Saul Guevara ,“Simbolismos Cristianos: Flores, Plantas Y Arboles (Parte 1), Reflexiones con El Pastor
Saul Guevara (blog), Agosto del 2013, http://elrenuevopentecostal.blogspot.com/2013/08/simbolismos-
cristianos-flores-plantas-y.html
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A espaldas del querubin, se encuentra el gallo que canta las negaciones de Pedro, el apostol
seguido por un martillo y un clavo, del cual esta enganchada la lampara del prendimiento,
esta que fue utilizada por los soldados que arrestaron a Jesus. Al lado derecho de la lampara
estd un azote de tres cuerdas, la corona de espinas, y las ramas de abedul las que le
azotaron; abajo una bolsa, con las monedas de la traicion de Judas; y a la derecha la Santa

Faz, llamada también el lienzo de Veronica.

Debajo de la lampara, esta un objeto de alfareria que podria ser la jarra del lavatorio de las
manos de Pilatos. Le sigue la espada de San Pedro, con la empufiadura en forma de gladio
o serpiente, y sobre la funda de éste, una oreja, que hace la referencia al momento que

Pedro le cort6 la oreja a Malco, el criado de un sumo sacerdote.

Ahora bien, del lado derecho de la portada también se
encuentran distintos objetos que vienen desde el
medallon en direccion hacia el capitel, entre los cuales
se distinguen joyas, copas, coronas y un cetro. Le

siguen diversos instrumentos musicales que cubren el

capitel y yacen al costado derecho de la columna: un | rate RSV
tambor, debajo una trompeta, un laad, un violin, y -~ ~ ~wee vv o

detras de estos, una gaita.

Tradicionalmente, las joyas significan verdades espirituales!’; también son simbolo de la
vanidad de las cosas humanas y deseos.!® Mientras que, la corona que se halla en lo mas
alto del cuerpo simboliza la propia idea de la superacion,'® la misma también simboliza
una dignidad, un poder, una realeza, el acceso a un rango y la manifestacion de un éxito'!°.

El simbolismo del cetro hace alusion a la prolongacion del brazo, es decir, es signo de

Y7Juan Cirlot, Diccionario de simbolos (Barcelona: Editorial Labor, S.A. 1992), 260.
108Chevalier, “Diccionario de los simbolos”, 608.

109Cirlot, “Diccionario de simbolos”, 146.

119%Chevalier, “Diccionario de los simbolos”, 350.
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poder y de autoridad'!'. En conjunto estos objetos estan relacionados con la felicidad

efimera, la vida mundana y los deseos terrenales.
Tercera parte

En esta parte se puede observar mejor la arquitectura del frontis, la cual se compone por
dos columnas de orden toscano liso, mientras que su capitel es de orden corintio, en el
trasfondo esta un arco de medio punto. En el centro de este entablado arquitectonico, se
presenta la informacion del libro. Caroli scribani, E societate iesu, nombre del autor junto
a compaiiia de Jesus; abajo prosigue, Philosophus Christianus, el titulo del libro, “filosofia
cristiana”. Abajo del titulo Antuerpice, Amberes, Bélgica lugar de la publicacion; y a
continuacion los nombres de los impresores, Martini Nutij & loannem Meurfium. Por

ultimo, la fecha de la publicacion del libro en nimero romanos, M. DC. X1V, 1614.

Al lado derecho del frontis, se muestra un
hombre mal herido, con una banda que sujeta
su frente y un cabestrillo que sostiene su brazo.
A la izquierda de ilustracion, se observa a San
Rafael Arcéangel, cuya figura es la de un varon 3 or

imberbe con grandes alas, su indumentaria es

Ll ANTVERPLAE
! Apud heeredes Martini Nutij &
& " I

una tlnica, una estola cruzada sobre el pecho, | |7 2l

Joannem Meurfium.
. . . . M.DC.Q X1V.
sujeta con su mano izquierda, con la diestra

sostiene un baculo, que representa la voluntad

y el apoyo espiritual necesarios para recorrer el

camino de la vida.''?

San Rafael simboliza la medicina de Dios, reconocido también como el Arcdngel

sanador.!'3 Debido a que, en la Biblia, acompafia al joven Tobias en su viaje y le dice al

"l Chevalier, “Diccionario de los simbolos”, 278.

2Monreal y Tejada, “Iconografia del cristianismo",386-387.

B3Teodoro Uzquiza Ruiz, “Simbologia iconografica de los santos” Revista Sembrar 7 (2012): 47-

48 https://books.google.es/books?id=ReK fAWAAQBAJ&printsec=copyright&hl=es&source=gbs pub info r
#v=onepage&q&f=false, acceso el 21 de octubre del 2020.
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joven que con la hiel de un pez curara la ceguera de Tobias padre (Tb 5, 4). Por tanto, el
detalle de estar ubicado frente al enfermo, nos indica que su presencia esta para la sanacion

y purificacion del alma y el cuerpo.

Cuarta parte

Por ultimo, en el centro del basamento se
ilustra un medallon, cuya forma alude a un
rostro; sobre este, al lado superior izquierdo, se

representa un esqueleto acostado, sosteniendo

con su mano derecha wuna guadaia,

simbolizando la personificacion de la muerte y a veces del demonio.'!*

A los pies de la muerte, un reloj de arena, del cual nos indica que no representa una muerte
estatica, sino mas bien una dindmica,''> como también debido a la forma del reloj con su
doble compartimento, simboliza la caida perpetua del tiempo, su flujo inexorable, y por
tanto, su consumacion del ciclo humano con la muerte. Representa la analogia entre lo alto

y lo bajo, lo vacio y lo lleno, lo celestial y lo terrenal''®.

Con respecto al lado derecho del rostro, aparece un hombre apoyado sobre el ojo, el cual
representa la sintesis del mundo, un microcosmos.!!” Sin embargo, a los pies del hombre
hay un jarrén con flores, como simbolo de la fugacidad de la vida.!'® En la parte central del
medallon, se ilustra el infierno, lugar donde sufren las almas, se representa con figuras

119

humanas desnudas, situadas entre llamas y dirigiendo la mirada a lo alto’ ", estas sufren la

desgracia absoluta, el tormento misterioso e insondable. El infierno ha sido representado

H14Cirlot, “Diccionario de simbolos™,194.

15Chevalier, “Diccionario de los simbolos”, 481-482.
H186Chevalier, “Diccionario de los simbolos”,877.

"7 Chevalier, “Diccionario de los simbolos”,573.
18Cjrlot, “Diccionario de simbolos”, 205.

19Monreal y Tejada “Iconografia del cristianismo”, 465.
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por la Iglesia como el principal castigo, sobre todo, porque significa la separacion eterna de

Dios'?.

D. Antecedentes iconograficos

Juicio Final

Figura 9 Figura 10
Titulo: Juicio final (1493) Titulo: Laatste Oordeel(1510)
Michael Wolgemuth. AlbrechtDiirer.
Fuente: GelonchViladegut. Fuente: Rijksmuseum.
https://n9.cl/pgk6s https://n9.cl/7kht8

El juicio final ha sido una temdtica muy recurrente dentro de la iconografia religiosa.
Motivo por el cual analizaremos dos grabados de distinta época para conocer los elementos
que se han mantenido y/o cambiaron con el tiempo. En la primera imagen (Figura 9), Cristo
es representado con un lirio y espada que sobresale de sus orejas, sentado sobre un arcoiris,
sus pies sobre un globo, el cual ilustra un paisaje. A sus lados se encuentra Maria y Juan el

Bautista arrodillados, con las manos juntas en forma de stplica.

En la parte inferior, se incorpora la escena de la resurreccion de los muertos, convocada por

los 4ngeles trompeteros. La separacion entre salvados y condenados. A la derecha los

120Chevalier “Diccionario de los simbolos™, 593.

61



pecadores son introducidos en la boca del infierno por los demonios, y a la izquierda hacia
al paraiso como “la representacion de la puerta por la que deberdn cruzar los salvados para
acceder al Reino del Cielo”. Esta puerta es mencionada ya en Salmos 118, 20, alude a “la

puerta de Yahvé “por la que “los triunfadores entraran”.!?!

En el siguiente grabado, (Figura 10), Cristo se visualiza sentado sobre un arco iris, junto a
su cabeza un lirio y una espada. La Virgen Maria y Juan Bautista arrodillados junto a él.
Debajo de Cristo, los resucitados son despertados por angeles que hacen sonar sus
trompetas, representados emergiendo de sus tumbas. A la izquierda, los bienaventurados
son llevados al cielo. A la derecha, los pecadores son introducidos por los demonios a la

boca de un Leviatdn: unas grandes fauces abiertas plagadas de colmillos, hacia el infierno.

A partir de los elementos descritos en los grabados anteriores, los que mas se caracterizan
son la representacion del Cristo Apocaliptico, con una rama de lirio en el lado de los
elegidos y una espada de doble filo desenvainada en el lado de los condenados, lo que hace
alusion al doble juicio!??. Sin embargo, el Cristo que aparece ilustrado en el frontis no tiene
esos elementos, este es llamado el Cristo Evangélico, el cual sustituyd al apocaliptico a

partir de finales del siglo XII.

Se le representa evocando el gesto del orante, para mostrar las llagas de la crucifixion, con
las manos levantadas y el pecho descubierto para exponer la herida hecha por la lanza de
Longino, el soldado romano.!? En relacion con lo anterior, la Virgen y San Juan
Evangelista aparecen arrodillados a los pies de Cristo, con las manos juntas en actitud de

stplica, para interceder en favor de los pecadores.

El espectador que observa la imagen del Juicio Final atn esta a tiempo de corregir sus
errores, de luchar contra el pecado. Ese es el mensaje que se intenta transmitir mediante la

aparicion de la Virgen y de san Juan Evangelista, ellos abogan por misericordia para los

2rene Pascual Alvarez, “Iconografia del juicio final en las portadas goticas hispanicas”, Revista Digital de
Iconografia Medieval 21(2019): 173, https://www.ucm.es/data/cont/docs/621-2020-01-07-Juicio_final.pdf
122Gira Gadea, “El juicio final en el Medievo”, Viajar con el arte (blog), 30 de octubre del 2017,
https://viajarconelarte.blogspot.com/2017/10/el-juicio-final-en-el-medievo.html

123pascual Alvarez, “Iconografia del juicio final en las portadas goticas hispanicas”, 160.
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que se han arrepentido y han tomado el buen camino.!**El infierno suele representarse
mediante una gran boca monstruosa, las fauces del Leviatan, como también se representa
un paisaje de fuego o rocas donde encontramos calderas de fuego con pecadores en su

interior, demonios torturando a los condenados.

Igualmente, en la Biblia hacen referencia al Leviatan, como aquella serpiente marina que de
"Su estornudo proyecta destellos, sus ojos parpadean como el alba, antorchas brotan de sus
fauces, se escapan chispas de fuego; de sus narices sale una humareda, como caldero que

hierve atizado" (Biblia, Job 41, 10-13).

Por tltimo, el paraiso puede ser representado de diferentes maneras. Una de ellas es la
imagen de un jardin, que estd en relacion con el Jardin del Edén, ya que en el arte no se
diferencia el paraiso terrenal del celestial, y eso nos lleva al siguiente andlisis de dos

grabados que nos sirven de referente iconografico.

Figura 11 Figura 12
Titulo: Adam en Eva in de Hof van Titulo: God de Vaderzegent Adam, Eva
Edengeplaatst, (1565 — 1630) en de dieren (1588)
Antonio Tempesta Johann Sadeler
Fuente: Collectie Nederland Fuente: Rijksmuseum.
https://n9.cl/u8vbw https://n9.cl/jhuk

124pascual Alvarez, “Iconografia del juicio final en las portadas géticas hispanicas”, 163.
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En la primera, (Figura 11), Dios padre esta sobre las nubes. Es representado como un
hombre mayor con larga barba, en su cabeza tiene una aureola con rayos, viste con tinica y
una estola cruzada por su brazo derecho, este sefiala con su mano derecha la bendicion en
direccién a Adan y Eva. En el lado izquierdo, en frente de Dios, Adan y Eva son ilustrados

desnudos.

Eva esta de pie con la mano derecha sobre el pecho, observando hacia a Dios mientras que,
Adan esta arrodillado con las manos juntas levantadas en forma de suplica, con la cabeza
levantada de igual manera como Eva, ambos estdn inmersos en un paisaje natural entre

distintos animales.

En el siguiente grabado (Figura 12), tiene una composicion similar a la anterior, el cual
representa a Dios Padre dentro de nubes, con las mismas caracteristicas fisicas, bendiciendo
con su mano derecha a Adan y Eva. Estos se encuentran arrodillados. Eva tiene las manos
juntas cubriendo su sexo, mientras que, Adam tiene las manos en posicion de suplica,
ambos estan observando desde abajo a Dios, estan en un paisaje natural, rodeados de varios
animales de todo tipo desde un leén hasta un conejo. Ahora bien, ambas imagenes son

similares.

Esto puede explicarse si se considera el poco tiempo que hay entre ellas. Los elementos que
varian, en primer instancia, son la calidad del grabado y la posicion de Dios, ya que, en el
primer grabado, Dios estd en un plano a la misma altura de ellos, como si descendiera de
una nube, mientras que, en la segunda imagen, la distancia es mucho mayor, desde una

plano superior Dios se abre entre las nubes, y ellos son observados sobre la tierra.

Otra cuestion es la posicion de Eva, en la primera obra esta de pie al lado derecho de Adan
y en el segundo, ella estd arrodillada justo al lado izquierdo del mismo y en una forma
“sumisa” a la del primer grabado. En general las representaciones de Adian y Eva se
caracterizan por estar desnudos y en una posicion de stplica hacia Dios, que es la que

vemos en el medallon.
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Arma Christi

/PASSI
l' ET RESVRY
| RECTIO DN |

. Figura 14
) Figura 13 Titulo: Passiewerktuigen
Titulo: Passwvs{er'ktulgen, (1590) Johann Sadeler.
(1560) Anonimo. Fuente: Rijksmuseum.
Fuente: Rijksmuseum. https://n9.cl/lvdbe
https://n9.cl/mlrmk

El grabado (Figura 13) ilustra en el centro una tinica inconsttil, de la cual sobresale en el
cuello, dos mazos entrecruzados sujetos en su base por la corona de espinas. Arriba de
estos, la Santa Faz. En la parte superior del lado izquierdo, est4 el gallo que representa las
tres negaciones de Pedro. Y en el lado derecho figura la bolsa cuyo interior guarda las

treinta monedas de la traicién de Judas.

De la manga derecha sobresale la lanza de Longino, el soldado romano que hiri6 a Jests en
el pecho, de esta lanza le cuelgan un par de manos que representan la mano que abofete6 a
Cristo. Atras de la tunica, se encuentra una escalera y en la parte superior de esta, cuelgan
tres clavos, y arriba de estos, un martillo junto a una tenaza. Aparece atras, la cruz, la vara
de abedul, una vara de flagelo, la columna y le sigue otra lanza, de la cual estan dos cabezas

en ambos lados, que simbolizan el momento en que le escupen a Cristo.

En la parte inferior hacia el centro cuelga la lampara de prendimiento, junto a la espada de

Pedro y la oreja de Malco soldado romano, al cual Pedro el apostol le cortd la oreja, esta
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que aparece en su filo, cosas romanas y el aguamanil, la jofaina y el pafio del lavatorio de
las manos de Pilatos, un par de antorchas cruzadas encendidas. Al lado derecho, un escudo
romano; por ultimo, en margen inferior, aparece escrito Pasion de Nuestro Sefior Jesucristo

en latin.

En el segundo grabado (Figura 14) esta ilustrado en el centro un medallon ovalado con el
Monograma de Cristo IHS bajo el titulo impreso: Pasion y Resurreccion de Nuestro Sefior
Jesucristo. Bajo el titulo, los tres clavos abajo las cinco llagas organizadas en forma
circular. A los laterales en la parte inferior del medallon, hay varias monedas en fila, que
representan los 30 denarios de Judas. En un plano mas abajo de las monedas, se encuentra
la rama de abedul con el que le azotaron y una columna, le siguen tres cuerdas de azote,

mientras que, al lado derecho, el martillo y la tenaza.

Justo detras del medallon, una cruz latina en la que esta la Santa Faz o el lienzo de la
Veronica, arriba el Crucis Titulus INRI. En el lado izquierdo, se ilustra la columna donde
Jesus fue azotado, sobre esta, el gallo de la negacion de Pedro, amarradas a la columna dos

antorchas encendidas, y a la derecha de esta, un martillo.

En el lado derecho, una escalera en sentido vertical, la cual fue utilizada para bajar de la
cruz el cuerpo de Cristo para el entierro, junto a la lanza de Longino y la cafia con la

esponja, acompafiados por dos elementos: la oreja de Malco y la espada de Pedro.

En la parte inferior, en primer plano, aparece la tumba abierta; en la esquina izquierda esta
la jarra y un plato del Lavatorio de las manos de Pilatos; le siguen los dados con los que se
echaron a la suerte los vestidos de Cristo. En la esquina derecha, se representa la mano que

abofete6 a Cristo, y justo a su lado la lampara de la noche del Prendimiento.

Podemos ver que en los dos grabados realizados durante el siglo XVI, todos estos motivos,
frecuentes en la iconografia cristiana y sus manifestaciones plasticas fueron ampliamente
difundidas a través de estampas, inspirando creaciones de innumerables artifices, dando

como resultado piezas como la portada a estudiar.
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Asi mismo, el Arma Christi se convirti6 a finales de la Edad Media en reliquias de culto y
meditacion, usadas tanto en heraldica como en gran parte de los estudios escatologicos,
como simbolo de la victoria terrenal y espiritual de Cristo, recibiendo el nombre de

“Escudo de Salvacion”!??

, por ser las armas con las que Cristo logr6 vencer a la Muerte y al
Demonio, y asi, con el paso del tiempo, se les atribuy6 un poder igual que al de la senal de

la Cruz.

San Rafael arcangel

Figura 15 Figura 16
Titulo: Afscheid van Tobit en Anna Titulo: Aartsengel Rafaél
(1556) (1574)
Anoénimo Crispijn van de Passe I
Fuente: Rijksmuseum. Fuente: Rijksmuseum.
https://m9.cl/vlegf https://n9.cl/lv0bo

En la imagen de la izquierda (Figura 15) un primer plano muestra, al Arcangel Rafael
cuando le da la mano a Tobias padre, el cual est4 ciego, acompaniado por su esposa Ana que
esta de pie junto a €l, y al frente del padre. Tobias hijo, observando también acompafiado
por su perro, a sus pies. En un segundo plano, posterior a la derecha, Tobias hijo esta

entregando un documento a un hombre mayor, mientras que su perro esta sentado justo al

125Diana Lucia Gémez Chacén, “Arma Christi” Base de datos digital de iconografia medieval, Universidad
Complutense de Madrid, acceso el 17 de agosto del 2020, https://www.ucm.es/bdiconografiamedieval/arma-
christi
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frente de ambos. En el tercer plano al fondo, se muestra a través de la ventana al Arcéngel y

a Tobias hijo, juntos en marcha.

San Rafael Arcangel esta representado como un joven con grandes alas, vistiendo un traje
corto arriba de las rodillas, con una pafioleta alrededor de su cuello, y un bolso, con la mano
izquierda sostiene un baculo de altura similar a la suya, con una clase banderin, calza un par

de sandalias de cintas atadas y entrecruzadas hasta la mitad de la pantorrilla.

En el grabado derecho (Figura 16) se ilustra la figura alada de San Rafael Arcangel, que se
muestra en un espacio atemporal rodeado de nubes. En el fondo a la izquierda, Rafael
asciende al cielo (Tobias 12:20). Al fondo a la derecha, la Anunciacién a los Pastores. Es
representado de perfil, su mirada se dirige hacia los cielos. Su mano derecha estd sobre el
pecho ubicada a la altura del corazdn sujetando su estola que le atraviesa por la espalda,
mientras que su mano izquierda lleva un baston o baculo de peregrino, la posicion de sus

piernas da la idea de estar en movimiento.

Las dos composiciones repiten la acentuada postura con algunas variantes en su vestimenta
y en los atributos que identifican al santo. Ahora bien, podemos decir que, con respecto a la
importancia iconografica de San Rafael que esta basada en fuentes de lo mas diversas, tanto
en lo textual como lo artistico, la utilizacidon de los mismos textos biblicos, destacando el
Nuevo Testamento, que da unas directrices muy concretas, en cuanto que queda plasmado

en muchas de las portadas de libros, como de acceso a los templos.

E. Analisis iconolégico

Dentro del universo del cristianismo, el tema del fin de los tiempos, el Juicio Final, la
Parusia, el premio del Paraiso para los justos o la condena al Infierno para los impios, la
Resurreccion de los muertos, todos sucesos de gran importancia, pero el mas determinante
de ellos es la Parusia, porque es la manifestacion Divina de Cristo y la revelacion completa
de su misterio, que cobra sentido para el lector que estd observando la portada, siendo

aquella la mas emblematica en la parte central superior.
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Sin embargo, hay un detalle curioso en la representacion junto a la Parusia: el Edén. Este
lugar donde Dios cred al hombre, el comienzo de todo, lugar que se inspir6 para concebir el
paraiso, el Mas Alla. En vista de que es un tema importante, porque el ser humano vive de
la esperanza de que después de la muerte, hay una vida préspera en Dios. Es necesario
recalcar que, estas dos representaciones simbolizan el inicio y el fin de la cosmovision

cristiana.

Consecutivamente, otro elemento importante es el Arma Christi, que se convirtid a finales
de la Edad Media en reliquias de culto y meditacion, usadas tanto en heraldica como en los
estudios escatologicos, siendo simbolo de la victoria terrenal y espiritual de Cristo,

conocido como “Escudo de Salvacion”!?®

, por ser las armas con las que Cristo logrd vencer
a la Muerte y al Demonio, y asi, con el tiempo se les atribuyd un poder, al igual que a la
sefal de la Cruz. Por medio de estos instrumentos se crea una conexion entre el sacrificio
de la muerte de Cristo, necesario para redimir a la humanidad, y el Juicio Final; una union
entre la Primera Venida de Cristo y la Segunda, los instrumentos de la Pasion y las heridas

ponen de manifiesto el regreso glorioso Jesucristo.

Estos elementos son un signo de salvacion para los justos y de condenacion para los
pecadores, establecen una relacion entre la muerte de Cristo y la salvacion personal de cada
individuo. Por lo tanto, el significado detras del frontis es condensar uno de los principales
propositos del cristianismo: la idea de una vida terrenal, pasajera y efimera, que lucha
constantemente entre los vicios y las virtudes, entre el bien y el mal, en busca del perdon y
salvacion para una vida trascendental y celestial, en vez de pasar una eternidad en el
infierno, dicho propoésito se ha simbolizando contrastando la majestuosidad, el misterio, la
supremacia y ruptura con las realidades de este mundo a través de los siglos, presentandose
como una filosofia, un modus vivendi, porque es sabiduria sobre la manera humana de

VIVIT.

126Djana Lucia Goémez Chacon, “Arma Christi”.
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2.2 Segundo Modelo

Figura 17
Frontispicio del libro:
“Prueva de la purissima concepcid de la Virge Maria SA NA”
(1616)
Signatura en el catalogo: 172
Autor Reynoso, Manuel de.
Fuente: Coleccion de la Biblioteca Mario Carvajal
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A. Datos basicos

Titulo: Prueva de la purissima concepcid de la Virgé Maria S* N2, Por el padre maestro
Frai Manuel de Reynoso Diffinidor Mayor del orden de la sanctissima Trinidad y

Redencion de Cautivos y Ministro del Convento de la Ciudad de Toledo.

Autor: Manuel de Reynoso (1560 —1632). Trinitario calzado (OSST), consultor, obispo
preconizado, tedlogo, escritor, predicador. Se destacod por sus estudios de artes y teologia;
se le concedid el grado de maestro en teologia. Tuvo fama de gran orador. Sus sermones
dejaban ver su solida formacion escolastica y un conocimiento prodigioso de la

patristica.'?’

Ficha técnica de la ilustracion:
Impresor: Bernardino de Guzman.
Lugar de impresion: Toledo (Espaiia).
Lengua: Espafiol.

Fecha: 1616.

Técnica: Grabado en metal.
Grabador: Desconocido.

Soporte: Papel.

Formato: Vertical.

Materia: Mariologia.

Lugar: Biblioteca Mario Carvajal, Universidad del Valle.

Observaciones: Letra manuscrita “de la libreria de San Francisco de Santa Fee”.

127pedro Aliaga Asensio, OSST, “Manuel de Reynoso”, Real academia de Historia: Diccionario biogrdfico
espariol, acceso el 17 de agosto del 2020, http://dbe.rah.es/biografias/25320/manuel-de-reynoso
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B. Descripcion pre-iconografica

Frontispicio ilustrado. En la parte superior, hay una paloma sobre Jesucristo y Dios Padre,
frente a frente, a sus lados hay dos escudos episcopales. En el centro, la Virgen Maria
sosteniendo un copdn, rodeada por cuatro santos y en la parte superior, el texto:
“Simpecado original”. En la parte de abajo hay un texto y en el centro una cruz. A fuera del

frontis una inscripcién manuscrita.
C. Descripcion iconografica

El estudio se divide en tres partes:

Primera parte

En la parte superior del frontispicio, el
fronton es un tipo superpuesto o doble
curvo, del «cual sobresalen tres
acroteras de tipo bola, el fronton es
sostenido por dos columnas, de orden

toscano liso, cuyos capiteles son del

mismo estilo. Detrés del fronton hay
una divisa con el siguiente texto: “Prueva de la purissima concepcid dla Virgé Maria S*
NA”. Dentro del frontén, en el timpano, se ilustra una paloma blanca que abre sus alas
cerniéndose en el aire, es el Espiritu Santo que toma la forma de paloma. El origen de esta
fisonomia se halla en el evangelio de San Marcos, I, 10, que al narrar el bautismo de Cristo
dice “Y al punto que sali6 del agua vio los cielos abiertos y al Espiritu que, como una

paloma descendia hacia é1.”!2}

En el lado izquierdo, entre las columnas, esta sentado Jesucristo, sosteniendo con su mano
izquierda una cruz latina y con su mano derecha levantada cerca al pecho, la sefia de su
bendicion. En el centro hay un rayo de luz, y en el lado derecho, est4d sentado Dios Padre

haciendo una sefia con la mano, denominada “mano de Dios”, la cual suele tener extendidos

128\ onreal y Tejada, “Iconografia del cristianismo", 53.
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los dedos indice y los otros tres recogidos sobre la palma en sentido vertical, como
presidiendo o en actitud de bendecir.'?* Mientras que, su
mano izquierda se apoya en una esfera, como atributo
iconografico de la eternidad, representando a todo el
universo sobre el que la Trinidad impone su poder
divino."*’La razoén por la que Dios Padre estd sentado a la

derecha de Jesucristo, se debe a la interpretacion del Salmo

110: “Siéntate a mi derecha, y haré¢ de tus enemigos estrado

de tus pies”.

Se interpreta que estas palabras las dirige el Padre a Jests, como queda explicito en Mt 22,
43 y Heb 1, 13. También Marcos sefiala que Cristo, tras su Ascension, “se sentd a la
derecha de Dios” que estd en el Credo. En efecto, esta ilustracion sitiia la figura de Padre,

Hijo y Espiritu Santo, simbolizando la santisima trinidad rodeados de nubes celestiales. !*!

En la parte inferior de la ilustracién descrita anteriormente, en el friso tiene la siguiente
inscripcion: “Por el Padre Maestro Prueva de la purissima concepcid de la Virgé Maria SA

NA. Por el padre maestro Frai Manuel de Reynoso Diffinidor Mayor del orden de la

sanctissima Trinidad y Redencion de Cautivos y Ministro del Convento de la Ciudad de

Toledo”.

En los laterales de la ilustracion de la Santisima Trinidad, hay dos
escudos episcopales. Esto consta que cada obispo es ordenado, la
Iglesia le pide que escoja un lema y disefie su propio escudo, a esto
se le denomina herdldica eclesiastica. El lema busca reflejar las

creencias y convicciones del obispo, mientras que el escudo

episcopal es un simbolo especial que identifica al obispo. Es una
larga tradicion dentro de la Iglesia. En el lado izquierdo de la imagen, el escudo que es

ovalado, estd acuartelado en cruz, rodeado por una bordura en su interior, en forma de X,

12%Monreal y Tejada, “Iconografia del cristianismo",43.
130Monreal y Tejada, “Iconografia del cristianismo",489.
31Monreal y Tejada, “Iconografia del cristianismo",40.

73



que es una cadena que simboliza el honor y el compromiso que tiene el lebrel al resguardar
el entorno en donde se encuentra encadenado. La 1° y 4° particion se encuentra un bosque

de acebo, debido a que la palabra Acevedo hace referencia a ese bosque.

En el Cristianismo dicho bosque simboliza el arbol de la Cruz, porque sus hojas aluden a
las espinas de la corona y a la Pasion de Cristo. Desde otras ideologias paganas y antiguas,
representa prosperidad y continuidad de la vida. La 2° y 3° particion, se ilustra el lebrel,
que es un perro de caza de contextura delgada, sin embargo, tiene una fuerte musculatura.
Posee largas patas y un hocico muy pronunciado, sus orejas son alargadas y su pelaje es
muy corto. El lebrel se encuentra como simbolo del escudo del apellido Acevedo debido al

simbolo de coraje, lealtad, y fidelidad.'3?

El escudo es sostenido por dos tenantes en forma de angeles. En el timbre estd un querubin,
y sobre su cabeza una cruz de un travesafio. En la parte superior del escudo, como es
tradicional en la heraldica episcopal, se coloca un capelo; asi mismo se desprenden,
cubriendo ambos lados del escudo, izquierdo y derecho, seis borlas, respectivamente, suma

doce en su totalidad, y que se ordenan en tres 6rdenes descendentes.

Estas borlas indican el rango del Obispo electo dentro de la

3 El blason es el

Iglesia como sucesor de los 12 apdstoles.'?
simbolo del apellido Acevedo, porque en el libro hay una
dedicatoria a Fernando de Azebedo. En el lado derecho, el

escudo también es ovalado, rodeado por una bordura en su

interior, en forma de soga y la disposicidon interna es en

acuartelado en cruz. El 1° y 4 parte tiene una cruz, con remates

de tres circulos interseccionados, representando la Trinidad'*.

132J0hn Dela, “Apellido Acebedo” Elsignificantyede.net, acceso el 26 del 2020,
https://elsignificadode.net/apellido-acevedo-origen-escudo/

133Manuel Monreal Casamayor, “De sermone heraldico V: arboles y arbustos”, Emblemata 15 (2009): 325,
acceso el 20 de septiembre del 2020,https://ifc.dpz.es/recursos/publicaciones/29/55/10monreal. pdf
134«Cruz de Trinidad”, Enciclogrdfica, acceso el 26 de junio del 2020,
https://www.sitographics.com/enciclog/Heraldic/cruces/source/17.html
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En la 2° y 3° parte se ilustra un sembrado fajado. Exactamente como el escudo anterior es
sostenido por dos tenantes en forma de dngeles y en la parte de arriba del escudo, se
encuentra un querubin, el cual tiene una cruz de un travesano, sobre su cabeza. El Capelo,
corddn y borlas, de sinople, cobijan al escudo; el numero es de seis a cada lado, dispuestas

en tres o6rdenes, 1-2-3.Este simbolo posiblemente sea el de Manuel de Reynoso.
Segunda parte

En la parte superior central del frontis, entre una estructura
arquitectonica hay una inscripcion en el friso: “Simpecado original”.
Debajo del texto, esta la Virgen de la Inmaculada Concepcién,'*la
cual, estd representada con una aureola de tipo mandorla fulgurante,
donde su mano izquierda estd sobre el vientre como sefia de que esta
encinta, mientras que, con su mano derecha esta sujetando un copon.
Aparece vestida de tinica cruzada, y a sus pies se encuentra lo que
podria ser una serpiente o dragén infernal. Bajo la ilustracion, se

encuentra en latin, Ipsa conteret caput tuum Gen: 3,15, que traduce,

“Ella te pisara la cabeza”.

Entre las columnas se encuentran cuatro santos, todo ellos inician con la
inicial “B” de Beato que significa del latin “Santo”. El primero, en el lado
izquierdo superior, es el Santo Juan de Mata'*® Fue un sacerdote, fundador
de la orden trinitaria para la redencidon de cautivos. Se ilustra con aureola,
con el corte tonsura, que es una clase de corte circular, en la parte superior

o coronilla. También, lleva puesto el habito, una tlnica con escapulario,

dicho habito dispone de una abertura para introducir la cabeza y dejarla
caer hacia la espalda y hacia el pecho sus extremos; en la parte delantera figura la cruz paté,

cuyos extremos presentan unos ensanches que semejan "patas", con la misma disposicion

135Monreal y Tejada, “Iconografia del cristianismo",157.
136Monreal y Tejada, “Iconografia del cristianismo",315.
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vertical solapada a la horizontal'*’. Lleva en ambas manos algtin atributo, que debido a la

calidad del grabado no ha sido posible identificar.

En la parte superior de la imagen de Juan de Mata, se encuentra ilustrado
Roberto Gaguin, (1433-1501), representado con la tonsura y el mismo
vestuario descrito anteriormente, excepto que tiene una clase de estola que
se cruza con su habito. Ademas, porta en ambas manos algun objeto, pero

no ha sido posible identificarlo. Este Santo fue un religioso trinitario

francés, Redentor de Cautivos y Ministro General de la Orden de la
Santisima Trinidad. Destac6 como humanista, y como orador de facundia y persuasion,
excelente poeta y jurista experto. En 1473 fue elegido General de la Orden Trinitaria, cargo

que ejercio hasta su muerte. '8

En el lado izquierdo del observador, lado derecho de la portada (imagen),
se encuentra Felix de Valois, (1127-1212), miembro de una de las familias
reales de Francia, ordenado sacerdote, funddé con San Juan de Mata, la
orden trinitaria dedicada a la redencién de cautivos.!* Viste su habito con

tinica y usa un escapulario con una cruz paté; en la mano izquierda lleva

un libro.'4°

Debajo de la imagen del Santo Felix, se ilustra Bernardo de Monroy, con las mismas
caracteristicas que los anteriores santos, el corte de tonsura, el mismo habito, chaleco con
escapulario, su cruz paté en el pecho, y porta en su mano izquierda un libro, igual a la del

Santo Felix. Fue un Redentor y martir, hizo su profesion religiosa en Toledo, donde

137«Cruz Paté”, Enciclogrdfica, acceso el 26 de junio del
2020,https://www.sitographics.com/enciclog/Heraldic/cruces/source/67.html

138primitivo Zabaleta, OSST, San Juan de Mata: fundador de la Orden de la Santa Trinidad y de los cautivos,
(Salamanca: ediciones Secretariado Trinitario,1978), 82, acceso el 20 de julio del 2020,
https://books.google.com.co/books/about/San_Juan de Mata.html?id=LGppOJJhqblC&printsec=frontcover
&source=kp read button&redir esc=y#v=onepage&q&f=false

139Juan Diego Ortega, Vida de S. Felix de Valois, Patriarca y Fundador del orden de la SS. Trinidad
redencion de cautivos, ( Madrid: Joachin Ibarra, impresor de cdmara S.M, 1776), 30, acceso el 20 de julio del
2020, https:/m9.cl/ku8xi

1%0Monreal y Tejada “Iconografia del cristianismo",268.
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también estudié Filosofia. Parti6 para Argel con sus compaiieros Juan del Aguila y Juan de

Palacios en 1609. Los tres redentores lograron liberar a ciento treinta cautivos cristianos.

Sin embargo, cuando se disponia a volver con todos ellos a Espafia, tanto
los redentores como los redimidos fueron retenidos en Argel por orden del
Rey. Este ultimo, sostenia errbneamente que su hija Fatima habia recibido
el bautismo, en contra su voluntad. Los tres religiosos atendian

espiritualmente en prision a sus cautivos. Muertos sus dos compaieros,

Monroy fue encerrado, en una hiimeda mazmorra del castillo del

Emperador, hasta su muerte'*!

Tercera parte

Por ultimo, el basamento tiene el siguiente texto: “Dirigido al ilustrisimo sefior Don
Fernando de Azevedo arzobispo de Burgos presidente de castilla por el real catdlico Rey
don Felipe. I1I. Nuestro sefior, filigrana. El centro el simbolo de la orden, la cruz paté, y afio

1616, abajo con privilegio impreso en Toledo por Bernardino de Guzman”.

141Bonifacio Porres Alonso, OSTD, “Bernardo de Monroy”, Real academia de Historia: Diccionario
biogrdfico espaiiol, acceso el 17 de agosto del 2020, http://dbe.rah.es/biografias/24501/bernardo-de-monroy
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D. Antecedentes Iconograficos

Con respecto a la concepcion de la Virgen Maria, esta fue de gran importancia durante la
cristiandad medieval, en la que se debatio la creencia de que Maria habia sido concebida sin
mancha de pecado original. A finales de la Edad Media, surgi6 la necesidad de dar una
forma dentro de la iconografia, que era cada vez mas difundida, por lo que se tomo el
modelo de la mujer apocaliptica, y sus rasgos esenciales como también modificando

otros'#.

Este modelo procede conceptualmente de la descripcion que hace San Juan, acerca de la
mujer celestial en el Apocalipsis del Nuevo Testamento "una mujer, vestida de sol, con la
luna bajo sus pies y una corona de doce estrellas sobre su cabeza" (Apocalipsis 12,1). La
mujer celestial se identifico con la Virgen Maria, dado el papel protagéonico que ella
desempetio en la lucha cosmica entre el bien y el mal, como también por el hecho de que
dio a luz a “un hijo vardn, el que ha de regir a todas las naciones con el cetro de hierro”

(Apocalipsis 12,5).

Esta ilustracion de la Virgen Maria sobre un dragén o una serpiente esta basado en el
primer pasaje sobre la promesa de la redencion (Génesis 3:15), en la que se menciona a la
Madre del Redentor. Asi mismo, la teologia lo ha denominado como el Proto-evangelium
que significa el primer evangelio, donde Dios declara la enemistad entre la serpiente y la

Mujer, Jesus, la semilla de la mujer (Maria) aplastara la cabeza de la serpiente. '**

Ella seréa exaltada por la gracia santificante que el hombre habia perdido por el pecado. Solo
el hecho de que Maria se mantuvo en estado de gracia puede explicar que continie la
enemistad entre ella y la serpiente. A la hora de ver si las afirmaciones teologicas sobre la
inmaculada concepcion expuesta, inspiran o influyen en alguna medida la iconografia

correspondiente, nos circunscribimos a examinar aqui dos grabados de mediados del siglo

1%2Monreal y Tejada, “Iconografia del cristianismo”, 157.

1%3Javier Dominguez, “El Protoevangelio: ;qué es y por qué es importante?” Coalicién por el evangelio,31 de
julio del 2015, acceso el 14 de septiembre, https://www.coalicionporelevangelio.org/articulo/que-es-y-por-
que-es-importante-el-protoevangelio/
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XV vy principios del siglo XVI. Esta muestra no es muy amplia, pero nos permitira detectar

esa posible influencia directa de las fuentes teoldgicas en el especifico tema iconografico.

Virgen Maria

Figura 18 Figura 19
Titulo: Maagd Maria geflankeerd door Titulo: Verheerlijking van de
symbolenuit de Lauretanse Litanie Maagd Maria met het
(1563-1612) Christuskind, (1613)
Hieronymus Wierix Raphaél Sadeler
Fuente: Rijksmuseum. Fuente: Rijksmuseum.
https://n9.cl/t4an https://n9.cl/4pq3

En la imagen izquierda (figura 18) Maria esta de pie sobre la luna creciente, es rodeada por
una mandorla, en su cabeza tiene una aureola y sobre esta, una corona con 12 estrellas. Su
mirada esta inclinada hacia abajo y sus manos estan sobrepuestas en su corazon. Arriba en
los laterales esta el sol, la luna y en el centro la Trinidad. Debajo de ella, un dragon. A sus
lados estan representados los simbolos de las letanias lauretanas, las cuales, son un
conjunto de imagenes que aludian al caracter virtuoso de la Virgen Maria como Madre de

Dios.
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El proposito era resaltar la pureza de la Virgen Maria, por medio de los simbolos que
remiten las alegorias de las Letanias Lauretanas, entre estas: la fuente, como principio
vivificador y purificador; la palmera por la rectitud de la justicia y la fecundidad de los
frutos; la torre como imagen de firmeza en la fe; el huerto cerrado alude a su caracter
fecundo pero virginal; el espejo que de modo similar a la Luna, refleja la divina santidad; la
puerta, ya que Maria es la puerta de acceso al Cielo y el pozo como simbolo de la

abundancia y de la fuente de la vida'#,

Con respecto a la imagen derecha (figura 19), la Virgen Maria se encuentra de pie sobre
varios querubines los cuales estan sobre la luna creciente, debajo se encuentra un dragon, y
a su alrededor tiene una mandorla; con su brazo izquierdo estd cargando al nifio Jesus,

mientras que con la mano derecha sujeta un cetro. Ambos inclinan la mirada hacia abajo.

En su cabeza cubre su cabello con un manto y sobre esta, lleva puesto una corona imperial
con 12 estrellas. Encima de ella, esta representado el Espiritu Santo como una paloma, y a
sus laterales, el sol a la izquierda y en la derecha la luna. En el centro superior esta Dios
el padre con el Cristo crucificado. A los laterales de la imagen de la virgen Maria, esta

rodeada por angeles, apostoles, martires y santos.

Por ultimo, en la parte inferior de la imagen, a la derecha se representa el poder espiritual
con el papa, los cardenales y los obispos. Por el lado izquierdo, el poder mundano
ilustrando a emperadores, de reyes y soberanos. En el centro, al fondo se ilustra el fuego del
infierno, con almas en ella. Los elementos caracteristicos de estas representaciones, son la
mandorla que alternan un rayo ondulante y uno recto, como se advierte también en la
postura de la Virgen erguida sobre una luna creciente, la cual, coincide con la mayoria de

obras.

En todos los casos la Virgen viste tunica y capa, la tunica es tan abundante que se desborda

sobre la luna creciente y cubren parcialmente sus pies. Sin embargo, la corona es el

1%4J0sé A. Peinado Guzman, “Simbologia inmaculista, letanias lauretanas e iconografia”. Archivo Teolégico
Granadino 75 (2012): 170-180, acceso el 22 de agosto del 2020,
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4119914.pdf
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elemento mas variable en la iconografia, debido, a las innumerables formas de representarla
con estrellas incorporadas. En otros casos la Virgen unicamente porta una corona imperial
sin estrellas y existen otras imagenes en las que incluso se representa sin corona, sin

estrellas o sin ambas.

La Santisima Trinidad

El misterio trinitario codifica una serie de tipos iconograficos extraidos de las Sagradas
Escrituras y de la literatura patristica, el cual, ird sufriendo una serie de modificaciones
asociandose a determinadas escenas en relacion con la mentalidad de cada época artistica o
apareciendo como también desapareciendo segun el momento. Debido a que se
representaban tres hombres de la misma manera, o trifasico, es decir, una cara con tres
miradas. A partir del siglo XV se divulg6 la imagen de la Trinidad inspirada en la Biblia
“Veré¢is al Hijo del hombre sentado a la diestra del Todopoderoso venir sobre las nubes”
(Mc. 14. 62 y Mt. 26. 64). A continuacion, se analizaran dos obras, las cuales, anteceden a

la imagen representada en la portada y posiblemente sirvieron de base para ilustrar.

Figura 20 Figura 21
Titulo: De heiligedrie-eenheid, (1520) Titulo: Miniatura de la Bible
Jacob Cornelisz van Oostsanen historiale de Guiard des Moulins
Fuente: rijksmuseum. Siglo (XV) BNF Paris
https:/n9.cl/4pq3 Fuente: Wikipedia
https://n9.cl/gSee
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La Santisima Trinidad en el cielo (figura 20) representa a Dios Padre como un hombre
mayor con barba, porta en su cabeza una corona, y con la mano izquierda sostiene una
esfera de la que sobresale una cruz mas alld de sus hombros, tiene la mano derecha en
posicion de bendecir: “la mano de Dios”. A su derecha, el Hijo, Jesus, con una tinica que le
cubre los hombros y piernas dejando su pecho descubierto, ambas manos estan abiertas
mostrando la cicatriz de los clavos; en medio de ambos, una cruz latina y arriba de esta la
paloma que representa al Espiritu Santo, a su alrededor giran querubines. A sus laterales se

encuentran otros santos arrodillados y con la posicion de las manos en forma de suplica.

En el grabado a color (figura 21), Dios Padre es representado como un anciano de cabellos
blancos y una larga barba, su cabeza es rodeada por un nimbo crucifero, viste un manto rojo
y una tanica azul que le cubre los hombros y las piernas. Con la mano izquierda sostiene

un orbe con cruz o globus cruciger sobre su regazo.

A la izquierda, Cristo, de cabello largo y barba corta rubia, también tiene un nimbo
crucifero alrededor de su cabeza, viste con los mismos elementos de Dios Padre, esta
cruzado de manos sobre su pecho mostrando las llagas, el cual, sostiene una cruz latina que
le atraviesa diagonalmente, ambos personajes estan sentados sobre un pedestal, en medio de

ambos el Espiritu Santo como paloma con aureola.

En las obras vistas anteriormente de la representacion de la santisima trinidad, todas
cumplen con la misma composicion, se muestra a Dios Padre, Cristo Hijo (Cristo de la
Pasion) y Espiritu Santo en forma de paloma. Es a partir del siglo XV donde las tres
personas son diferentes y el Espiritu Santo no tiene forma humana, que poco a poco se

fueron diferenciando las tres Personas por su edad y también por sus atributos. !4’

Al concluir el breve analisis emprendido parece razonable sostener que las fuentes
patristicas y teologicas constituyen un modelo conceptual, simbolico y doctrinal, con

suficiente poder de conviccion retdrica como para inspirar de manera a las representaciones

1%*Montafia Galan Caballero, Seleccion de diapositivas del tema 8: Los simbolos cristianos. Madrid:
Universidad Complutense de Madrid. 2018-2019, 50 diapositivas.
https://eprints.ucm.es/51161/1/Tema%208%20Simbolos%20Cristianos%2018-19.pdf
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de la Virgen, como de la Santisima Trinidad, asi mismo, los artistas de sus respectivos
ilustraciones se ajustan a estos comentarios y argumentos de los diferentes Padres de la

Iglesia y los tedlogos.
E. Analisis iconologico.

El tema principal del libro, es la defensa de la concepcion de la Virgen Maria, siendo
representada en el centro del frontispicio. Alrededor de ella, se hace referencia a los
principales fundadores y precursores que consolidaron la orden de la Santisima Trinidad,
que es la orden a la que pertenece el autor del libro. Esta orden se caracteriza por ser la
primera institucion en la Iglesia dedicada al servicio de la redencion de aquellos que sufrian

bajo el yugo de la cautividad.

Con referencia al tema del libro, cuando hablamos de la Inmaculada Concepcion no se trata
de la concepcion de Jests quién, claro estd, también fue concebido sin pecado, sino la de
Maria, siendo este uno de los principales dogmas de la fe cristiana. En las sagradas
escrituras, el Angel Gabriel enviado por Dios, le dice a la Santisima Virgen Maria
"Alégrate, llena de gracia, el Sefior estd contigo." Las palabras en espafiol "Llena de gracia"
significan una singular abundancia de gracia, un estado sobrenatural del alma en unidon con
Dios. (Lucas 1:28). Por tanto, Maria fue preservada de todo pecado desde su concepcion,
permitiendo la intercesion “para obtener del Espiritu la capacidad de engendrar a Cristo en

su propia alma” (MC 26).

Es entonces, que la presencia trinitaria en relacion a la Virgen es muy especial, es el inicio
de su historia y a partir de ahi, se han basado para manifestar su defensa. La importancia
acerca de la concepcion sin pecado original simboliza un modelo a seguir, no solo una
figura materna para los creyentes, sino una guia hacia el camino de la fe y la santidad para
la renovacion y mision de la Iglesia. Finalmente, son dos elementos que se han centrado en
representarlos graficamente en el frontispicio, dando una buena guia al lector que se

adentrara en el libro.
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2.3 Tercer modelo

Figura 22
Portada del libro:
“Priora Preecepta Decalogi tomus primus” (1640)
Signatura en el catalogo: 74
Autor Fagundez, Esteban.
Fuente: Coleccion de la Biblioteca Mario Carvajal
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A. Datos basicos
Titulo: Priora Praecepta Decalogi, tomus primus.

Autor: Esteban Fagundez (1577-1645), miembro de la compaiiia de Jesus. Debido a la

escasez de documentos disponibles hay poca informacion sobre su vida. !¢

Grabador: Charles o Karl Audran naci6 en Paris en el afio 1594, donde a una edad muy
temprana se aplico al trabajo del grabado. Después viajo a Roma para completar sus
estudios, y durante su estadia alli produjo varios grabados muy acreditados. Marcd sus
trabajos con K. Audran, en lugar de C. Audran, para distinguirlos de los de su hermano, o
su primo, Clande. En aquella €poca, era comun por parte de los grabadores colocar después
de su firma sculpsit, sculp y fecit, como constancia de que fueron ellos que realizaron el
grabado. Se desconoce la duracion del viaje en Italia, pero, a su regreso, se establecid en

Paris, donde muri6 en 1674'%.
Ficha técnica de la ilustracion:

Impresor: Lauretii Anison & Gabrieli Boissat.
Lugar de impresion: Lugduni (Lyon, Francia).
Lengua: Latin.

Fecha: 1643.

Técnica: Grabado en metal.

Grabador: Karl Audran.

Soporte: Papel.

Formato: Vertical.

Materia: Iconografia cristiana, Antiguo Testamento.

146Rubio Hernandez, Libros antiguos en la Universidad del Valle, 206.

%7William Young Ottley, Notices of engravers and their Works, (Londres: 1831) , acceso el 07 de
septiembre,https://books.google.com.co/books?id=VKzjQ3NLKkLMCé&printsec=frontcover&source=gbs_ge s
ummary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false
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Lugar: Biblioteca Mario Carvajal, Universidad del Valle.

B. Descripcion pre-iconografica:

En la parte superior de la portada se representa un Angel sosteniendo en su mano derecha
un pergamino y, en su mano derecha una corona (mitra). En el centro, hay una montafia en
llamas, en ella esta escrita en latin los datos del libro. A los laterales se ilustran dos pastores
con su rebafio observando al Angel. En la parte inferior, a la izquierda de la imagen,
aparece un dios pagano siendo adorado, seguido por el rostro de un querubin, con el
nombre del impresor y fecha. Rodeados por flores, y en el lado derecho un cordero en

llamas.
C. Descripcion iconografica:

El estudio se divide en cuatro partes:

Primera parte

En la parte superior de la portada, se ilustra en medio de
un escenario celeste, un angel con aureola circular
desprendiendo rayos flameantes, como también de todo
su cuerpo. Su mirada estd dirigida hacia abajo y sus
brazos estan desplegados, de igual manera que sus alas.

Lleva puesto una tunica sujeta por un cingulo.

Para la iconografia cristiana, los angeles representan las distintas funciones que Dios les
pide, tales como mensajeros, guardianes, conductores de los astros, ejecutores de las leyes,
protectores de los elegidos, etc., y estdn organizados en jerarquias de siete ordenes, de
nueve coros, o de tres triadas.'*® Este 4angel ademas, sujeta con la mano derecha un
pergamino con la siguiente inscripcion, Ego sum dominus deus tuus, que traduce, “yo soy
El Sefior, tu Dios”, con la mano izquierda porta una tiara papal, que es un alto tocado que

termina en forma de ojiva, de tres coronas, que tiene en la cima hay un pequefio globo con

148Chevalier, “Diccionario de los simbolos”, 98.
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una cruz. La tiara del papa, ha sido objeto de numerosas interpretaciones, hacia el final de
la edad media, simboliz¢ la triple realeza del jefe de la Iglesia: realeza espiritual sobre las
almas, realeza temporal sobre los Estados romanos, y realeza eminente sobre todos los
soberanos de la tierra.'* Como también simboliza la entronizaciéon del sumo pontifice,
donde el cardenal impone a éste la tiara sobre la cabeza diciéndole al papa que la recibe: la
triple corona. Porque por una parte es padre, por otra principe, rey y rector de la tierra. Y

finalmente vicario de Jesucristo: los tres titulos que la tiara simboliza.'>

Segunda parte

En la parte central de la portada, se encuentra representada una
zarza en llamas, donde el humo se ha extendido cubriendo parte
del cielo. El humo, simboliza la unioén entre la tierra y el cielo, la =i, ng e

comunicacion de lo terrenal con la divinidad.'! T
. VIANNENSTS,
: ¢ Pronincia Inretamai,
. ' = SOCIETATIS IESY
En el centro, se encuentra la tabla en piedra, el cual tiene &= T T
Lufinini,

inscrito un texto en latin, en tinta negra y roja: R.P. Estephani e

= Quinqueprioralracepra
. JECALOG

@ TOMVS PRIMYS,
e et i

Fagundez, autor del libro, viannensis ¢ provincia interamni,
lugares de Italia. Compania de Jesus, teologia. Los cinco

primeros preceptos, decalogo. Tomo primero. Con lista de

sumarios, con un indice doble, individuales de muchos otros

casos. Se produce ahora es el primero, con el privilegio del Rey.

Con respecto a la titulacion, “Decalogo” y la descripcion grafica de la tabla en piedra,
podemos deducir que es el monte Horeb llamado también el monte Sinai, donde Dios se
manifesto, en este caso, por medio de un Angel del sefior, que se le aparecié a Moisés en
una zarza en llamas que no se consume (Exodo 3:1-15.) dandole la orden de presentarse

ante el Faraon, rey de Egipto, para que el monarca dejara libre al pueblo de Israel de la

149Chevalier, “Diccionario de los simbolos”,990 y 991.
1%0Chevalier, “Diccionario de los simbolos”,990 y 991.
151Federico Revilla, Diccionario de iconografia y simbologia (Madrid: Catedra S.A. 1999), 50.
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esclavitud que estaban viviendo. Moisés, fue la persona elegida por Dios para salvar a su

pueblo de la opresion de sus enemigos.

El monte Horeb, por su parte, era el lugar dispuesto por Dios, para entregar los Diez
Mandamientos a Moisés. Con el paso de los afos, ese lugar tuvo el titulo de “Horeb, el
monte de Dios” (1 de Reyes 19:8). Dios le entreg6 a Moisés el Decalogo escrito en dos
tablas de piedra (Las Tablas de la Ley), y también, hablaba con él cara a cara “Dios hablaba
con Moisés cara a cara, como quien habla con un amigo...” (Exodo 33:11), siendo asi, el

episodio mas destacado de la vida de Moisés.

Tercera parte

En el lado izquierdo de la imagen, se ilustra un hombre joven cuyo rostro
se muestra sorprendido al observar al Angel. Este hombre viste con traje
corto hasta las rodillas, cinta anudada arriba de la cintura, llevando una
escarcela o bolsa. La tunica le cubre el hombro derecho y llega hasta sus
- pies. En la cabeza, trac un turbante y a sus pies, esta calzado con

sandalias.

Sujeta con la mano diestra una vara en forma de serpiente, su brazo

izquierdo, por su parte, esta extendido con la palma de la mano abierta en

direccion del Angel simbolo de reverencia y adoracion.
Este joven, representa a Moisés; porque era el “instrumento” humano
designado por Dios para comunicar a su pueblo: ordenanzas, leyes,

advertencias, etc., en beneficio de ellos.

Al lado derecho de la imagen, se representa otro hombre, cuyo turbante
se ha caido de su cabeza, esto se debe a que Aarén fue elegido como
sumo sacerdote, por consiguiente, Dios cambi6 el turbante que tenia

puesto en su cabeza por una mitra (corona), simbolo de su nueva funcion

(28:1-2; 29:4-5).Al igual que Moisés, lleva la misma vestimenta, a
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diferencia que en su mano izquierda porta una vara de flores, y su brazo derecho estéd
extendido en trayectoria hacia al angel con la palma de la mano abierta simbolo de
reverencia y adoracion. Alrededor de los pies de Moisés y Aardn, se encuentra un rebafio

de ovejas y cabras pastando.

En esta tercera parte, el atributo de la vara en forma de serpiente, se trata de Moisés debido
que es un atributo propio de €, ya que como dice en el antiguo testamento, fue pastor
cuando cuidaba de ovejas en el desierto (Exodo 4:2); asi, la vara es simbolo de la autoridad
que Dios le otorgd a Moisés (Exodo 4:20), y al tener la capacidad milagrosa de
transformarse en serpiente a su voluntad de su portador (Exodo 7:9-10), 2. (NGmeros 17:4-

5).

Segundo, el atributo de la vara de flores es atribuido a Aaron, hermano de Moisés, debido a
la historia de los israelitas que vagaron por el desierto y las personas que viajan junto a
Moisés y Aaron no creen que Moisés deba ser el lider, ni que Aaron deba ser el sumo
sacerdote. Por lo tanto, ellos tomaron una vara por cada casa de los padres para colocarlas
dentro de un taberndculo, y asi, la vara que floreciera seria la elegida por Dios para guiar a
los otros. Cuando abrieron, encontraron que la vara de Aaron habia cambiado “No solo
habia arrojado renuevos, habia producido almendras. No s6lo habia producido almendras,
iprodujo almendras maduras! Significaba que Aaron era el sacerdote escogido por Dios, y

la nacion requeria reconocerlo.” Numeros (16:1-49; 17:1-11; 26:10).

Por lo anterior, se hace evidente que la vara simboliza la autoridad, a partir de esta historia
se relacionara a los pastores que usaban varas para guiar y corregir a las ovejas como
metafora (Salmos 23:4). Las ovejas son simbolo de la mansedumbre, agrupada en rebatfio,
adquiere el significado del grupo, obediente y docil, que se somete a la autoridad de un
guia.'> Si una oveja del rebafio se queda enredada en una cerca o en una zarza, no puede

zafarse por si sola: necesita del pastor para que éste la rescate.

152Revilla, “Diccionario de iconografia y simbologia”,70.
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Cuarta parte

En la parte inferior central, hay un medallon rodeado por
un follaje floral, el timbre es un querubin, con rostro de
nifio y alas extendidas, observando hacia abajo. En el
centro del medallén se encuentra en latin, Lyon, lugar de
la impresion y los impresores LauretiiAnison, y Gabrieli

Boissat. Por altimo, la fecha M.D.C XL, 1640.

Los querubines se caracterizan, en su conformidad con Dios, por la cantidad de
conocimiento, es decir, por su efusion de sabiduria: la denominacién de querubin ensefia.
Por otra parte, la aptitud en conocer y contemplar a Dios, recibir los mas altos dones de su
luz, contemplar en su potencia primordial el esplendor autdrquico, acoger en si la plenitud
de los dones que lo vuelven sabio y transmitirlos a las esencias inferiores gracias a la

efusion de esta sabiduria que lo ha colmado con sus beneficios'?

Al lado izquierdo del medallon, se representa un idolo coronado
sosteniendo en sus brazos un nifio dentro de un Tabernaculo, en
cuya base hay llamas. Al frente hay cuatro hombres con
instrumentos tales como tambores y trompetas, excepto uno, que
esta arrodillado con las manos en forma de suplica. Esta escena
hace referencia al becerro de oro, simboliza la tentacion que surge

una y otra vez al divinizar los deseos materiales'>.

Este idolo representa al dios Baal, contra los cuales los profetas habran de rebelarse a lo
largo de toda la historia de Israel (I Re 12,28). En la Biblia, Segin el Exodo, el becerro de
oro fue una escultura venerada por los israelitas que habian huido de Egipto, al pie

del monte Sinai durante la ausencia de Mises, mas tarde la estatua fue fundida. (Exodo 32).

A la derecha del medallon, se encuentra representado un cordero sobre un altar de

sacrificios, u holocausto en llamas, justo debajo de la escena estd escrito el grabador, K.

153Chevalier, “Diccionario de los simbolos”,865.
154Chevalier, “Diccionario de los simbolos”, 185.
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Audran F. (fecit), es decir “Hecho por Karl Audran”. En el &mbito
religioso, el sacrificio de animales, cuyo cuerpo es completamente
consumido por el fuego representa una ofrenda hacia a Dios, "Y
Moisés respondid: Tu también nos daras sacrificios y holocaustos

que sacrifiquemos para Jehova nuestro Dios." (Exodo 10).

El significado biblico de Holocausto se refiere a quemar una
ofrenda delante del Sefior, ya que la sangre del animal sacrificado representaba la vida
(Leviticos 17:11). Era un acto en donde se tenian que seguir una serie de instrucciones ya

previstas, debido a que en si era visto como una ceremonia.'>

Por ejemplo, el animal debia ser limpiado de excremento e impurezas porque toda ofrenda
debia ser el olor fragante ante el trono de Dios, y la sangre era rociada en el altar del
sacrificio, asi mismo, el humo que subia al cielo era la parte final de ese holocausto. Por
ende, este ritual era necesario ya que simbolizd un cometido o entrega total hacia Dios,

como también ensefié la forma para recordar a los israelitas su deber para con Dios. !>

155“Holocausto”, Significado biblico: etimologia y origen, Acceso el 07 de septiembre del
2020,https://www.significadobiblico.com/holocausto.htm

156«<Levitico 1: los holocausto” La iglesia de Jesucristo de los santo de los ultimos dias, acceso €l 07 de
septiembre  del  2020,https://www.churchofjesuschrist.org/manual/old-testament-seminary-student-study-
guide/the-book-of-leviticus/leviticus-1-the-burnt-offering?lang=spa.
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D. Antecedentes Iconograficos

La iconografia que examinaremos a continuacion sobre seis obras, nos permitira detectar
una posible inspiracion o influencia artistica como de las fuentes teoldgicas con respecto al

tema de Moisés y Aardn que se ve representada en la portada.

Moisés

Figura 23

, o, Figura 24
Titulo: Moisés Titulo: Moisés sentado (1601-1605)
(1602) Jagob Matham Jacob Matham después de Miguel Angel
Fuente: Rijksmuseum. Fuente: Rijksmuseum.
https://n9.cl/wz309

https://n9.cl/yhil6

En la representacion (figura 23) se observa a Moisés como un hombre mayor, con una
larga barba, de su cabeza sobre salen rayos resplandecientes, su mirada esta dirigida hacia
un lado, viste una manto con una estola de rayas sobre el pecho. Sostiene una vara con la
mano izquierda, la cual esta apoyada en una tabla de piedra con inscripciones en hebreo que
son los diez mandamientos. Se encuentra sentado sobre mesas de oracion. Moisés no esta

en contexto biblico.

Mientras tanto, en la representacion derecha (figura 24) se ilustra un hombre sentado en

una especie de bloque o asiento cubico, el cual bajo su brazo derecho tiene dos placas o
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tablas, el hombre no mira al observador, sino que gira su cabeza hacia la derecha. Su rostro,
se contrae en un gesto cefiudo, y feroz. Esta calzado con sandalias y vestido con una tunica

y con un manto que descansa sobre sus rodillas.

Su barba cubre buena parte del pecho, por lo que induce a creer que el personaje es un
hombre de edad madura, pero se observa vigor debido a sus brazos y en la tersura de sus
facciones. Otro detalle son los dos pequefios cuernos o protuberancias que surgen del

revuelto peinado, concretamente sobre las sienes.

Este grabado es una representacion exacta de la escultura de Miguel Angel en la tumba de
Julio II en la basilica de San Pietro in Vincoli en Roma en 1515. Se puede decir que
el estudio anatomico es muy detallado, sus los brazos del profeta exhiben la fortaleza y
tension de un atleta, a pesar de la edad madura del mismo. Las ropas caen en pliegues de
gran naturalismo, donde los contrastes de luces y sombras le otorgan a la figura su

rotundo volumen.

Con respecto a lo que podemos entender a partir de haber analizado, los dos grabados de
muestra, es que sobre el aspecto de Moisés con el que se muestra en la portada, porque
durante el periodo cristiano primitivo, hasta el fin de la época carolingia, el arte ha
representado a Moisés con rasgos de un hombre joven e imberbe que tiene en la mano una

vara magica, mientras que, el hombre legislador, barbudo aparece posteriormente.

Desde la Edad Media, su aspecto solia adoptar cuernos, la razoén se encuentra en un error
de traduccién cometido por San Jeronimo en la traduccion del texto de la biblia que €1 hizo.
Cuando Moisés baja por segunda vez del Sinai, en la biblia dice “la piel de su rostro se
habia vuelto radiante"(Ex 34, 29-30). En el original hebreo, el verbo "irradiar", "emitir
rayos", es de la misma raiz que el sustantivo "cuernos", asi que san Jeronimo no se lo penso
dos veces y tradujo: "Cornuta esset facies sua", o sea, "su rostro era cornudo"'’. Es por eso

que su traduccion llamada vulgata no quedo bien interpretada.

157Revilla, “Diccionario de iconografia y simbologia”, 82.
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Es entonces que desde el siglo XII hasta el XVI, Moisés fue representado de esa manera, ya
en el siglo XVII optaron por representar exactamente los rayos luminosos como es el caso
del primer grabado (figura 2.13).Ahora bien, las obras que prosiguen son aquellas que
representan un episodio en la vida de Moisés, la zarza ardiendo, que como hemos visto en

la portada comparte grandes elementos de este episodio, que por tanto lo abordaremos.

La Zarza ardiendo

S A ; -,'. HJ_.H »J
[ Ix ke b, i ke .’?\_“‘w’ “ﬂﬁﬁ'_@tq..}

Figura 26
Figura 25 Titulo: God verschijn taan Mozes in
Titulo: Mozes en de brand en de hetbranden de braambos, (1585)
braamstruik, (1538) Johann Sdeler
Hans Holbein Fuente: Rijksmuseum,
Fuente: Rijksmuseum, https://n9.cl/Oeic

https://n9.cl/v20i8

(Figura 25) En la margen superior de la imagen esta el texto Exodo III. El grabado ilustra a
Moisés como un hombre con barba, vistiendo una tlnica y una estola cruzada, justo a su
lado sobre ¢l suelo esta una vara. Moisés esta sentado en el monte Horeb descalzandose, al
frente de €1, se encuentra un rebafio de ovejas, cuando observa a Dios sefialandole
apareciendo en una zarza ardiente. En el fondo a la izquierda (Figura 26), Moisés estd
cuidando las ovejas. En primer plano, Moisés se quita los zapatos. En el segundo plan a la
derecha, Moisés se arrodilla, con las manos en posicion de stplica ante la zarza ardiente, en

la que aparece Dios.
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Moisés es representado con barba y dos cuernos, viste tinica hasta las rodillas y una estola
cruzada, porta una vara. Lo que vemos representado en los grabados anteriores, es acerca
de un una representacion grafica del paisaje del libro éxodo (3: 2-10) llamada la zarza
ardiendo. Segun le acontece a Moisés cuando estd con el rebafio de su suegro, al llegar al
monte Horeb y ve una zarza que arde sin consumirse, prosigue al escuchar la voz de Dios

que le ordena descalzarse.

Una vez sobre la zarza aparece la mano de Dios, con el fin de que Dios le diga a Moisés
que esta destinado a liberar a los israelitas de las manos de los egipcios. Hay otras
representaciones que en vez de Dios o la mano del mismo es un dangel como enviado
divino, en general suceden a finales del siglo XVII puesto que anteriores siempre sera Dios
o su mano. Fue muy representado en el arte y supone el inicio de la vida publica de
Moisés. Por tltimo, Aaron el hermano de Moisés, el cual es otro elemento importante en la
portada analizada, por tanto continuamos con el analisis de posibles obras por las cuales ha
caracterizado a Moisés artisticamente en el tiempo anteriores a la portada y que dieron pie

para su futuro reconocimiento.

Aaron

) Figura 28
Figura 27 Titulo: Godvers chintaan Mozes in
Titulo: Mozes en branden de bramms hetbranden de braambos (1585)
truik, (1538) Johann Sadeler
Hans .Holbem Fuente: Rijksmuseum,
Fuente: Rijksmuseum, https://n9.cl/gemrp

https://n9.cl/12s1
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El grabado izquierdo (figura 27) en la parte central se representa a Moisés con sus cuernos
tan caracteristicos vestido con una densa tunica el cual esta mostrando a otros hombres, la

vara florecida con una divisa escrito el nombre de Aaron.

Sin embargo, en el grabado derecho (figura 28) Aardn es ilustrado como un hombre mayor
con extensa barba su rostro estd guiada hacia la izquierda, pero su mirada hasta hacia el
frente. La mirada parece fija, concentrada y a la vez perdida en la lejania. Viste una tinica
sacerdotal judia denominada Efod o Ephod, con ella una placa en el pecho que constaba de
doce piedras preciosas, representando las doce tribus de Israel. (Exodo 28:15) Aarén sujeta
con la mano derecha flexionada un baston floreciente y con la izquierda un incensario
encendido puesto en el suelo. Justo a su lado una mitra. En cuanto al andlisis del rostro,

encontramos la misma agitacion que en el resto de la escultura.

La iconografia de Aardn se caracteriza por tener elementos sacerdotales, tales como
tunicas de gran sacerdote, enriquecida con brocado, mitra o turbante y lleva sobre el pecho
el racional, en las manos lleva una vara florida que lo designa para el sacerdocio y el

incensario que es su emblema. '

158Revilla, “Diccionario de iconografia y simbologia”, 59-60.
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E. Analisis iconologico:

La representacion de la portada estd basada en la vida de Moisés, que se detalla en el
Antiguo Testamento, en la portada se caracteriza la representacion de la zarza ardiente
porque en ese mismo escenario, Dios se comunica con Moisés. En un primer momento,
para liberar a los hebreos del dominio egipcio para guiarles por el desierto hasta Israel, que

era la tierra prometida.

En un segundo momento, donde Dios le entregd a Moisés el Decélogo, escrito en dos tablas
de piedra, siendo asi, el momento mas destacado en su vida y para el cristianismo. Porque
las Tablas de la Ley son un conjunto de principios €ticos que son una alianza de Dios, una
iniciativa suya con su pueblo, sefialando de una manera cierta y segura de como debemos
actuar, convirtiéndose el decalogo en una norma juridica, politica y moral, que trascendiera

el tiempo y espacio.

Moisés es uno de los principales personajes que eligid Dios para desempefiar roles tales
como guia y profeta, hasta realizar varios milagros entre los que se destaca el paso por el
Mar Rojo, no se le puede considerar un lider religioso, pues el sumo sacerdocio fue ejercido
por su hermano Aaron. Tampoco puede ser visto como un rey, puesto que nunca ostentd

ese titulo, ni como un patriarca, pues sus hijos carecieron de toda importancia en la Biblia.

Sin embargo, Moisés es el hombre mas reverenciado por su figura como legislador, por dar
a conocer el decdlogo, convirtiéndose en un simbolo por el cual se le asocia y que lo
representa. Su legado también esté relacion con el ideal del “Buen Pastor” donde el Sefior
nos dice que El es el mejor de los pastores, pues El da la vida por sus ovejas, Dios se
compromete a guiar, a cuidar y proteger. Representado a Moisés y Aardn con sus baculos
sus ropajes y rodeado de ovejas, como buenos pastores al servicio de los mandamientos de

Dios, del cual serdn los pastores que esparcen y guien ese legado.
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2.4 Cuarto modelo

Figura 29
Frontispicio del libro: “Vida, virtudes y milagros del Apostol del Peru el Venerable P¢
Fray Francisco Solano de la Serafica Orden de los Menores de la Regular Observancia,
Patron de la Ciudad de Lima, Cabega, y Metropoli de los estendidos Reynos y Provincias
del Peru.”(1643)
Signatura en el catalogo: 56
Autor Cérdoba, Diego de.
Fuente: Coleccion de la Biblioteca Mario Carvajal.
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A. Datos basicos

Titulo: Vida, virtudes y milagros del Apostol del Peru el Venerable P¢ Fray Francisco
Solano de la Serafica Orden de los Menores de la Regular Observancia, Patron de la Ciudad

de Lima, Cabeca, y Metropoli de los estendidos Reynos y Provincias del Peru.

Autor: Diego de Cérdoba y Salinas, nacido en el seno de una importante familia limena,
fue designado Fray Diego por el comisario general Francisco de Herrera en el afio 1620.
Dicho cargo consistia en investigar la vida y virtudes de los religiosos muertos en sospecha

de santidad, labor que cumpli6 a través de la recopilacion de informacion.

En 1648 acept6 el arzobispado de Lima, ahi se encargd de recopilar informacion para la
obra titulada Teatro eclesiastico de la primitiva Iglesia de las Indias Occidentales, vidas de

sus arzobispos y obispos, y cosas memorables de sus sedes; en lo que pertenece al Reyno

del Pera (Madrid, 1655).

Por tltimo, en 1684 el comisario general de la Orden nombré cronista de la provincia de los
Doce Apostoles del Peru a Fray Francisco Montiel, y por lo tanto es probable que su muerte

tuviera lugar antes de dicha fecha.!*®

Grabador: Juan de Noort, fue un grabador calcografico de origen flamenco, natural
de Amberes y establecido en Madrid, donde fallecio el 13 de junio de 1652.'%0 Sera el
artista que enlace la primera generacion de flamencos, en Madrid. Con respecto a su

trabajo, se destaco por realizar y grabar diversas portadas como retratos, y escudos.'¢!

15%Maria Estela Maeso Fernandez, “Diego de Cordoba y Salinas”, Real academia de Historia: Diccionario
biografico espariol, acceso el 17 de agosto del 2020 , http://dbe.rah.es/biografias/51647/diego-de-salinas-y-
cordoba

180Juan Carrete Parrondo, “Diccionario de grabadores y litdgrafos que trabajaron en Espafia Siglos XV al
XIX”. Creative Commons, (2009), https://n9.cl/igmgo0

16!Miguel Coérdoba Salmerén, “Cinco grabados pertenecientes a la Orden de la Santisima, Trinidad y
Redencion de Cautivos del siglo XVII”, Cuadernos de arte de la Universidad de Granada, 32 (2001):179,
acceso el 08 de septiembre del 2020, https://revistaseug.ugr.es/index.php/caug/article/download/9024/7573
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Ficha técnica de la ilustracion:
Impresor: Imprenta Real

Lugar de impresion: Madrid (Espafa)
Lengua: Espafiol

Fecha: 1643.

Técnica: Grabado en buril.

Grabador: Juan de Noort.

Soporte: Papel.

Formato: Vertical.

Materia: Hagiografia.

Lugar: Biblioteca Mario Carvajal, Universidad del Valle.

Observaciones: Sello en tinta azul: Biblioteca Franciscana de Bogota.

B. Descripcion pre-iconografica:

En la parte superior del Frontispicio se representan las siglas IHS, a sus lados dos mujeres
que representa las alegorias de Europa y América sosteniendo una divisa con la siguiente
inscripcion: Sic Honoratur// Quen cun que Volverit //Rex Honorare//en la bordura del

frontis contiene el texto Europa, America. Como también en el friso, In Manibus Portabunt

Te.

En la parte inferior, se aprecian dos Ovalos: en el primero a la izquierda, aparecen tres
coronas, una estrella y el texto Hoc Signum Vere Regum Est; 'y en el segundo a la derecha,
tres apdstoles en una barca y el texto en tinta negra Sic ill 3 Ministri Puincials Ruincaduo

decim Apostoloru
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C. Descripcion iconografica:

El estudio se divide en tres partes:

Primera parte

En la parte superior, en medio de un frontis entrecortado, hay un medallon en forma de sol,
con el monograma de Jesus IHS, lesus Hominum Salvator que significa “Jesus salvador de
los hombres”, de cuya letra H sobresale una cruz. Debajo del monograma, estan ilustrados
los tres clavos, que son de forma alargada, uno de sus extremos tiene una punta afilada y en
el otro extremo tiene la cabeza plana. El clavo es uno de los simbolos mas relacionados con
la crucifixion, ya que fijan el cuerpo de Cristo a la propia cruz de madera y forman los
llamados "instrumentos de la Pasion", también es atributo de martirio'®>. En general, este

medallon es el simbolo de la compaiiia de Jests!®?.

En el lado izquierdo de la imagen, sobre el frontis se representa una mujer con el cabello
recogido, la cual, viste una tinica con una estola que le cubre el brazo derecho, en el que
sostiene un cuerno de la abundancia llamado también cornucopia, un gran cuerno del que
rebosan frutas, flores. Debajo de donde est4 sentada la mujer, esta la inscripcion Europa.
En primera instancia, el cuerno de la abundancia se ha convertido en atributo, mas que en
simbolo, de la liberalidad, la felicidad publica, la ocasion afortunada, la diligencia y la

prudencia que estan en las fuentes de la abundancia, la esperanza y la caridad, la estacion

52Monreal y Tejada, Iconografia del cristianismo (Barcelona: El acantilado 37, 2000), 467-468.

163 “Emblema y vocabulario jesuitico”, Pdgina oficial de la comparia de Jestis Perii, acceso el 08 septiembre
del 2020,
https://web.archive.org/web/20070818035536/http://jesuitasperu.org/pags/index.asp?id=136&doc=779
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otofial de los frutos, la equidad y la hospitalidad.'®*En segundo lugar, la mujer representa la
alegoria de Europa. En el lado derecho de la portada (imagen), se ilustra otra mujer en

posicion sentada, debajo de ella estéd escrito America.

La mujer porta en su cabeza una corona de plumas con el cabello suelto; tiene un collar,
pero no posee prenda alguna mas que una falda. Con la mano izquierda sostiene una planta
de maiz, simbolo del crecimiento y de la fertilidad, el maiz también indica la llegada a la

madurez, tanto en la vida vegetal y animal como en el desarrollo psiquico.'®®

Sin embargo, los peruanos visualizan la idea de fertilidad por medio de una figura que
ejecutan con tallos de esa planta, en forma de mujer, nombrada como la madre del maiz'®.
Esta mujer representa de manera alegorica a América. Ambas mujeres sostienen con una
mano, una divisa con la siguiente inscripcion en latin: Sic Honoratur // Quencunque
volverit // Rex Honorable, que traduce “Tan honrado quien quiera que vuelva al Rey
honrara”. En la parte del friso contiene un texto extraido del salmo (90, V: 12). In manibus

portabunt te, que traduce, “te llevara en las palmas de sus manos”.

Figura 30
Titulo: Segmento superior del frontispicio del libro
“Vida, virtudes y milagros del Apostol del Peru el

Venerables P¢ Fray Francisco Solano”
(1643)
Cordoba, Diego de
Fuente: Google Books, https:/n9.cl/pnsja

164Chevalier, “Diccionario de los simbolos”, 347.
165Chevalier, “Diccionario de los simbolos”, 478.
186Cjrlot, “Diccionario de simbolos™, 292.

102



Hay un detalle con respecto a esta primera parte, ya que tiene una diferencia notable en el
medallon, el cual ha sido cortado y reemplazado por el monograma IHS, comparado con
otro ejemplar. Se puede notar que fue originalmente representado el rostro del santo,
conteniendo en el borde del medallon, la siguiente inscripcion en latin  Venerabilis servus
del P. Franciscus Solanus peruani imperii apostolus. Que traduce, “venerado siervo del
Piadoso. Francisco Solano, imperio de Peru, apéstol”. Posteriormente, la imagen del salto

fue recortada y cambiada por el simbolo de los jesuitas IHS.

Segunda parte

El cuerpo central del frontispicio esta
formado por columnas pareadas, cuyos
capiteles son de orden corintio. El fuste
comparte distintos entramados, esta
decorada con hojas de parra o canto,
mientras que, en la mitad del fuste, ha
sido detallado de manera estriado. Las
columnas tienen cierta sensacion curva,

no son del todo lineales (rectas).

En esta parte, estd la inscripcion “Vida, virtudes y milagros del Apostol del Peru el
Venerable P° (pietate: piadoso) Fray Francisco Solano de la Serafica Orden de los Menores
de la Regular Observancia, Patron de la Ciudad de Lima, Cabeca, y Metropoli de los
estendidos Reynos y Provincias del Peru. Sacada de las declaraciones de quinientos
testigos, que juraron ante los Illustrisimos Arcgobispos, y Obispos de Sevilla, Granada,
Lima, Cordova, y Malaga, y de otras muchas informaciones, que por autoridad Apostolica

sean actuado en diferentes Villas y Ciudades.

Por el Padre Fray Diego de Cordova natural de la misma ciudad de Lima, Notario Ap“°
(apostolico), Predicador, y Cronista General de las Provincias del Peru del Orden de Nro

Padre S. Francisco. En esta segunda edicion afiadida por el P°. Fray Alonso de Mendieta de
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la misma Orden calificador del S° (santisimo), Off°, (oficio) Comis®, (comisario, provincia
de la, S", santa provincia de los 12 Apostoles del Peru y procurador general de la ciudad de

los Reyes en la causa en la canonigacion del mismo sierbo de Dios Solano™.

En la base de la columna del lado izquierdo, estad la inscripcion en latin, peru en
siumamore, la cual no se logrd tener una traduccion, mientras que, en la base del lado

derecho aparece la inscripcion en latin, minorum pietate que traduce, “menores piadosos”.

Tercera parte

En la parte inferior central, se ilustra un medallon con el
siguiente texto, “Al Rey NRO (nuestro) Seiior D Felipe
IIII. Rey De las Espafias y ambas Indias”. Al lado
izquierdo del medallon, esta representado el escudo de

armas de Lima.

El escudo esta compuesto por el timbre de una corona, es acompaiado por dos aguilas
coronadas de cabezas que se miran la una a la otra, simbolo de los reyes catolicos, el
escudo estd entre dos columnas Hércules, que son una referencia a las columnas de
Hércules del estrecho de Gibraltar en el mar mediterrdneo, cuyo capitel es una corona. En
la parte central, hay tres coronas de reyes, puestas en tridngulo, y encima de ellas, una

estrella superior o también llamada estrella de Belén, que guio a los tres reyes magos.

La bordura del escudo dice Hoc signum vere regum est, acompafniado por una cruz central,
el texto traduce, "Este es el verdadero signo de los reyes". Debido a que el espafiol
Francisco Pizarro, fundador de Lima, le asign6 el nombre de “Ciudad de los Reyes” a Lima
capital de Peru, por la cercania de la fecha de su fundacion el 18 de enero del afio 1535, con
la festividad navidefia del Dia de Reyes que se celebra el 6 y 7 de enero.!S’En la tradicion
catdlica los Reyes Magos se encaminaron hacia Belén y es por esta razon que se representd

la estrella de Belén que guia a los tres reyes magos que son las tres coronas.

167¢ Aniversario de Lima — Historia” Wincalendar, acceso el 15 de agosto del 2020
https://www.wincalendar.com/es/Aniversario-de-Lima
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En el fuste, detras del escudo hay una divisa, cuyo texto es plus ultra, traduciendo “Mas
alla” como referencia al lema se utilizé para animar a los marineros a afrontar y olvidar la
antigua advertencia de la mitologia griega.'®® Segin la cual Hércules habia puesto dos
pilares en el Estrecho de Gibraltar y grabd en ellos Non plus ultra “no mas alld” ya que se
creia que eran los limites del Mundo conocido, la ultima frontera que los marineros del

Mediterraneo podian alcanzar.'®’

Al lado derecho del escudo, se encuentra el nombre del
grabador Juan de Noort. F. de fecit, el cual es el pretérito
latino del verbo facere “hacer” y significa “lo hizo”, “esto es
obra de”, y se solia anadir junto a la firma del pintor o

grabador de una obra artistica.!’’A la derecha del medallon,

se ubica otro escudo, el cual se compone por una bordura con

texto en latin ilegible.

El escudo pertenece al nombre de la provincia franciscana de Los doce apdstoles del Peru,
en ¢l se representan a tres hombres, en el lado izquierdo, un hombre con aureola y barba;
que sujeta con la mano derecha una gran llave, viste una tunica con capa. Por el atributo
representa a San Pedro. EI hombre del centro tiene el corte de tonsura tiene una areola y el

habito franciscano este porta con la diestra una cruz latina, este es Francisco de Asis.

A la diestra del frontis se ilustra a un hombre con una barba larga, con manto y capa, que
porta en su mano derecha una espada; este representa a San Pablo. Los tres estan ubicados
dentro una barca, ademas, tiene en el centro una red de pesca con una paloma en el mastil.
En el fondo estan 18 estrellas. Al lado izquierdo del escudo dice, “en Madrid 1643”. Abajo

esta un texto “con licencia en Madrid en la Emprenta Real afio de 1643”.

168Cé¢sar Martinez Ballesteros, “Plus Ultra. Significado del lema de Espafia y su escudo”, El magacin, acceso
el 18 de octubre del 2020, https://www.elmagacin.com/el-origen-del-lema-plus-ultra/

185Real Academia Espaiiola: Diccionario de la lengua espaiiola. Version digital 23.2 en linea, 2019.
https://dle.rae.es/imagen?m=form

70Jysto Fernandez Lopez “En el siglo XIX, los pintores usaban locuciones latinas al firmar sus cuadros:
(Podria decirme qué significan: fecit y faciebat?” Hispanoteca, acceso el 08 de septiembre del 2020.
http://www.hispanoteca.eu/Foro/ ARCHIVO-Foro/T%C3%A9rminos%?20latinos%20en%20arte.htm

105



D. Antecedentes Iconograficos

En relacion a la iconografia, las alegorias, son la antropomorfizaciéon de una nacion, las
cuales, exaltan las caracteristicas propias con las que se intenta asociar una intensa carga
de identidad cultural. Por ende, la iconografia que examinaremos sera sobre dos obras que
nos permitan detectar una posible influencia directa en relacion a lo representado en la

portada.

LAMONARQVIA DEE SPA
EN ELANODEMILI SEIS CIENTOS
ITREINTAINVEVE
o) SCRITOS < B
PORELMAR 21 Es VIRGIIOMALVEZZ
) PEL CONSEJODE GVERRA
[ ®

[
MAGESTAD

5]

Figura 31

o . Figura 32
Titulo: Europa, Iconologfa (1603) Titulo: Portada de libro “Svcesos principales de la
Cesare Ripa ' monarqvia de Espafia” (1640)
Fuente: Fundacion Biblioteca Virtual Virgilio Malvezzi
Miguel de Cervantes, Fuente: Google Books,
https://n9.cl/4nakw

https:/n9.cl/udwp

Europa, del libro de Iconografia de Cesare Ripa Italia Siglo XVII (figura 31) es
representada con vestiduras reales por la enorme riqueza que contiene al ser tan variada en
su composicion. A su vez, los dos cuernos de la abundancia, hacen referencia a su poderio
econdmico. La Iglesia que sostiene en una de sus manos hace alusion a la religion catolica
y su otra mano sefiala los reinos tan poderosos que tiene. La lechuza, el libro y los

nstrumentos musicales refieren su rica cultura.

En la parte superior de la portada (figura 32) vemos retratado a Felipe IV identificado
como “Rey de Espana y de las Indias”. Su divisa en la parte inferior de la misma, y las
cuatro partes del mundo alrededor del marco que encierra el titulo de la obra. Esta portada

fue grabada por Juan de Noort. En la portada, las alegorias corresponden a los cuatro
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continentes donde podemos observar la insistencia espafola en algunos atributos y la
ausencia de otros con respecto a las otras representaciones de Europa. La misma figura se
dispone de igual manera a la imagen modelo del estudio, mantiene el cuerno con los frutos,
sin embargo esta representacién porta corona, sujeta un cetro, esta rodeada por armas y

libros.

Podemos inferir de las representaciones de Europa que por sus atributos la caracterizan
como un continente rico en materias primas y en formas de vida (ropaje, corona), de
naturaleza fértil (cornucopias con frutos de la tierra) de religion perfecta y verdadera,
superior a todas (templo).También se caracteriza como Sede de los principes mas
poderosos del mundo, especialmente Emperador y Papa (corona, mitra, capelo, cetro, tiara
y corona imperial) superior a las demés en armas, letras y artes liberales (caballo, armas
varias, libros, lechuza e instrumentos musicales) y abundante en eruditos y artistas
(escuadras, pinceles y cinceles).

Ahora bien, proseguiremos analizando las representaciones anteriores de la alegoria del

continente de América, la cual se encuentra representada en el frontis analizado.

Figura 33 Figura 34
Titulo: America, Iconologia siglo Titulo: Amerika, (1585-1590)
(XVII) Cesare Ripa Philips Galle
Fuente: Fundacion Biblioteca Virtual Fuente: Google Arts & Culture,
Miguel de Cervantes, imagen de dominio publico.
https://n9.cl/5v62s https://n9.cl/x0krp
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En la primera ilustracion (Figura 33) América es representada como una mujer con el
cabello largo y esparcido, lleva puesto un arreglo de plumas en la cabeza. Con la mano
izquierda sostiene un arco y en la diestra lleva una flecha. No viste ninguna prenda, solo
una clase de estola cruzada en la parte inferior, sus piernas tiene algin tipo de ornamento.
Bajo su pie derecho una cabeza humana. En la parte interior de la imagen, se ilustra detras

de la mujer un caiman.

De igual manera, en el siguiente grabado (figura 34) América se muestra como una mujer
con cabello largo y abundante, desnuda, de pie, con tocado de plumas. En su mano
izquierda sostiene una lanza larga del tamafio de su estatura, aparece un arco con carcaj
tirado en el piso, asi como un brazo cortado con un hacha en la mano. América lleva una

cabeza humana en su mano derecha, y justo detras del pie izquierdo, un loro.

Es entonces, que a través de estos trabajos, se empieza a consolidar una idea de lo que se
percibe de América en Europa. Debido a sus atributos se infiere una relacion con respecto a
lo bélico, las cabezas humanas a sus pies o en sus manos, alude al canibalismo y la
plasmacion de diversos elementos asociados con el salvajismo, tales como: lanzas, plumas,
cuerpos semidesnudos, cabezas cortadas, etc. Simbolizando el barbarismo que habita el

Nuevo Mundo.

A diferencia de lo que se alcanza a percibir de la alegoria de Europa, cuyos atributos fueron
la cornucopia y el cetro, la emblemadtica alusiva a Europa no sélo permiti6 la creacion
simbolica de este Nuevo Mundo que empezaba a surgir, sino que también fue la causante
de la difusion de algunos estereotipos de que todo los nativos de América eran considerados

como barbaros y salvajes.
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E. Analisis iconologico

Dentro de los cuatro modelos estudiados, esta es la unica portada que abarca su enfoque
hacia el nuevo mundo, el virreinato de Peri como colonia espafiola, donde la corona
domino sobre el imperio Inca Tahuantinsuyo. El virreinato constituyo la maxima expresion
territorial y administrativa con el fin de garantizar el dominio de la monarquia peninsular
sobre estos ricos territorios. Sin embargo, algo que caracteriza el sistema social en el
contexto del Antiguo Régimen, es la linea tan delgada entre lo publico, lo privado y lo
sagrado, lo que explica la ocupacion de diversos cargos administrativos relacionados con la
esfera religiosa.!”! Dentro de este contexto, la religién tuvo un importante papel activo en

la sociedad debido a las directrices de la Contrarreforma catolica.

Esta Reforma influyé en las maneras de difusion de forma persuasiva por medio de la
exuberancia estética barroca cuyo caracter espectaculo dramatico, suponia en dicha época
barroca, que el arte se transformaba en un vehiculo de propaganda en espacios de devocion
y del poder mondrquico virreinales, asi que cambiaron a modeladores de la mentalidad
colectiva y de las practicas politicas de larga duracion desde comienzos del siglo XVII en el

virreinato del Pera.!”?

A consecuencia, diez afios después de la fundacion de Lima, en el afio 1545 se establecio
como la sede de un Obispado con jurisdiccion sobre la didcesis de Ecuador, Colombia y
Nicaragua “En el siglo XVI, un virrey calculd que existian unos tres mil sacerdotes, frailes

y monjas para una poblacion de seis mil habitantes. El catolicismo lo impregnaba todo”!'”?

71José de la Puente Brunke, “El virreinato peruano en el primer siglo XVIII americano (1680-1750):
Organizacion territorial y control administrativo” En: Los virreinatos de Nueva Espaiia y del Peru (1680-
1740): Un balance historiogrdfico, ed. por La vallé, Bernard(Madrid: Casa de Velazquez, 2019), 83-97,
acceso el 23 octubre 2020, http://books.openedition.org/cvz/7119

172Béligand Nadine, y Jaime Valenzuela Marquez. “Mentalidades barrocas, religion y poderes en los
virreinatos: Contextos y ejes de investigacion (1680-1740)”. Los virreinatos de Nueva Espana y del Peru
(1680-1740): Un balance historiografico, ed. por La vallé, Bernard (Madrid: Casa de Velazquez, 2019), 99-
117 acceso el 23 de septiembre del 2020, http://books.openedition.org/cvz/7125

173173 «I ima, la joya del virreinato del Pera” La vanguardia 12 de septiembre del 2019, acceso el 20 de julio
del 2020, https://www.lavanguardia.com/historiayvida/historia-contemporanea/20201016/33856/mccarthy-
vio-comunista-eisenhower.html
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Por tanto, este frontispicio trata, de toda una cosmovision de valores y de objetivos
representados bajo una manipulacion plastica rica en alegorias y escudos que representan la
union entre la corona y el virreinato. En ella se expresa la vision que tenia el imaginario
europeo de los pueblos americanos como salvajes, canibales entre una exuberante riqueza
natural. Por medio de este discurso estas ilustraciones funcionan como un signo decorativo
hermético, debido a que la practica religiosa se presenta como un medio preferente de la

estética dominante y de su proyecto de control social inmerso en un contenido eclesiastico.

Esta practica se caracteriza por el uso del Barroco tanto en la imagen como en la
produccion de libros, la primera, fue un elemento que no es considerado un pecado de
idolatria, debido a San Pablo, dice que debemos conservar todo lo que es digno de
alabanza entre el pueblo cristiano para nuestro crecimiento espiritual y moral (Filip 4:8).Por

este motivo sera mayor su demanda.

El segundo elemento: La retorica sacra del barroco, consistid en repetir o multiplicar las
palabras para apoyar un discurso como también mejorar la funcion comunicativa de la
predicacion del orador a diferencia del modelo catequético. Por lo anterior, el Barroco es
visto desde la sensibilidad religiosa como la herramienta que permitid6 manifestar las
practicas devocionales, como los temas mas recurrentes: La figura de los milagros, el culto
a las reliquias y a los santos. En el caso del cuarto modelo, es dedicado en honor del santo
Fray Francisco de Solano cuya imagen es importante ante su comunidad como

remembranza de su historia y milagros en el nuevo mundo.

Como resultado de este proceso, se constituyd la creacion de la Provincia de los XII
apostoles, como simbolo no solamente de la educacion, sino también la permanencia de
proyectos de las 6rdenes religiosas en territorio sudamericano. Por todo esto, la portada del
Libro Antiguo, en general establece una fuente para el estudio de la difusion de

evangelizacion y la difusion de la religion catdlica en el Imperio espaiol.
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2.5 Quinto modelo

Figura 35
Portada grabada en el libro:
“Historia de la Santa Provincia de los Angeles de la Regular Observancia y
orden de nuestro serafico padre San Francisco”
(1662)

Signatura en el catalogo: 96

Autor Guadalupe, Andres de.

Fuente: Coleccion de la Biblioteca Mario Carvajal.
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A. Datos basicos

Titulo: Historia de la Santa Provincia de los Angeles de la Regular Observancia y orden de

nuestro serafico padre San Francisco.

Autor: Andrés de Guadalupe. (Guadalupe Caceres, 25.VII.1602 ant. — Madrid, 5.1X.1668).
Fue un fraile franciscano (OFM), escritor mistico y cronista. Naci6 en el seno de una
familia acomodada en Puebla de Guadalupe (Caceres). En 1621 ingresé en la orden
franciscana en el convento de Jarandilla provincia franciscana de Los Angeles, sus grandes
dotes intelectuales y su excelente formacion cultural, humana y religiosa se pusieron de
manifiesto en el ejercicio de la docencia (Artes, Teologia, especialmente la Teologia

Mistica).

En 1648 fue designado confesor de las Descalzas Reales de Madrid, por expreso deseo de
la propia comunidad de las Descalzas y en 1658 fue designado por el rey Felipe IV como
comisario general de Indias en la Corte. El padre Andrés de Guadalupe fallecidé en su

convento de Madrid el 5 de septiembre de 1668.!74

Grabador:.Pedro de Villafranca naci6 hacia 1615 y segun Cean Bermudez, se formo en el
taller de Vicente Carducho, especializandose en el arte del grabado a buril, siendo uno de
los mas destacados maestros de su época. Es posible que se formase en el arte del grabado
junto al flamenco Pierre Parret.!” Su estrecho contacto queda demostrado al parecer entre
los testamentarios del grabador.!”®Dentro de su larga trayectoria que va desde 1632 hasta
1681, la tematica de los grabados donde méas se destaco fue en el campo del retrato,

representando al rey Felipe IV inspirdndose en los modelos de Velazquez.'”’

74Hermenegildo Zamora Jambrina, OFM “Andres de Guadalupe”, Real academia de Historia: Diccionario
biografico espariol, acceso el 17 de agosto del 2020,http://dbe.rah.es/biografias/37329/andres-garcia-de-
salamanca

17Maria Dolores Martinez Arce, “Pedro de Villafranca”, Real academia de Historia: Diccionario biogrdfico
espariol, acceso el 22 de agosto del 2020, http://dbe.rah.es/biografias/56760/pedro-de-villafranca

176 Antonio Gallego Gallego, Historia del grabado en Espaiia (Madrid: Ediciones Catedra, 1979), 170.
77José Luis Barrio Moya, “Pedro de Villafranca y Malagon, pintor y grabador: manchego del siglo XVII”,
Cuadernos de estudios manchegos 13 (1982): 120 — 121, acceso el 17 de agosto del 2020,
http://biblioteca2.uclm.es/biblioteca/ceclm/ARTREVISTAS/cem/CEM213BarrioMoya.pdf
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Asi mismo, fue reconocido por Felipe IV en 1654, en virtud de la cual recibid el

nombramiento oficial de grabador de cAmara.'’®
Ficha técnica de la ilustracion:
Impresor: Mateo Fernandez

Lugar de impresion: Madrid (Espafia)
Lengua: Espaiiol

Fecha: 1662.

Técnica: Grabado en buril.

Grabador: Pedro de Villafranca
Soporte: Papel.

Formato: Vertical

Materia: Iconografia Mariana

Lugar: Biblioteca Mario Carvajal, Universidad del Valle.

B. Descripcion pre-iconografica: En la parte superior de la portada, se representa la
Virgen acompafiada de Angeles y Querubines. En los laterales, se ilustran tres hombres y
una mujer. En la parte central inferior, un fraile franciscano delante de un paisaje junto a

dos escudos.
C. Descripcion iconografica:

El estudio se divide en cuatro partes:

178Barrio Moya, “Pedro de Villafranca y Malagén, pintor y grabador: manchego del siglo XVII”, 172.
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Primera parte

En la parte superior central, se encuentra ubicado el emblema de la representacion de Santa
Maria de los Angeles. En un escenario celeste, la Virgen Marfa en posicion pasiva de pie,
sobre una media luna, tiene el cabello largo y ondulado y su mirada se encuentra dirigida
hacia el cielo. Viste con un manto y una estola enrollada en su brazo derecho que le cubre
la cintura, sus manos estan en posicion de suplica. Arriba de la Virgen una paloma con sus

alas extendidas, simboliza el Espiritu Santo.

A sus lados, a la altura de los brazos de la Virgen, se
encuentran dos Querubines en forma de nifnos, desnudos
y con pequefias alas, sentados sobre las nubes tocando
un latd, mientras que su mirada estd puesta hacia el

cielo.

En la parte inferior, hay un par de Angeles vestidos con
mantos, tienen sus alas desplegadas, estan arrodillados
sobre nubes, sujetos a las vestiduras de la Virgen vy,
afianzdndose con firmeza sobre las nubes, impulsan con

ambos brazos a la Virgen al cielo, a la vez que sus

miradas estan dirigidas a ella.

El emblema es bordeado por un texto en latin, Sigillum provincice angelorum que traduce
literalmente “sello, provincia, angeles”. Debajo, el escudo estd decorado con una divisa
que tiene el siguiente texto “Qui non renuntiat omnibus, quce possid et, nonpotest meus esse

discipulus. Luc, 14. Lo que traduce; “quien no renuncia a todo lo que posee no puede ser mi
discipulo”. (Luc, 14, V: 33)

La Virgen es una advocacion franciscana, se origind cuando San Francisco de Asis en el
siglo XIII, comenz6 a construir la Porciincula (Italia), una pequefia Iglesia en honor de la
Virgen llamada Nuestra Sefiora de los Angeles, sera la primera capilla donde se erige la

orden menor de franciscanos y de donde nacerd la devocion por parte de estos a la Reina
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de los Angeles.!”® Seglin cuenta la tradicion, en medio de un bosque, era frecuente escuchar

los cantos de los angeles

Posteriormente, Fray Juan de La Puebla fue un devoto franciscano a quien el autor del libro
le dara relevancia, no solo en el contenido, sino también en la portada. Esto debido a que
fue él quien promovié la fundacion de la Custodia de los Angeles en su tierra (Espaia), a
semejanza del monasterio de Santa Maria de los Angeles de Porciuncula en Italia donde

San Francisco fundo la orden franciscana.'®’
Segunda parte

Al lado izquierdo en la parte superior junto a la Virgen, un escudo
franciscano, en cuya parte superior, estd el simbolo de las cinco llagas del
cuerpo de Cristo; solo las llagas reunidas de manos, pies, y costado,
dispuestas mas bien como figuras herdldicas. Es uno de los emblemas mas
alegoricos de la Pasion de Cristo y aparece con frecuencia en los escudos e
insignias de cofradias religiosas.!'*'Por tanto, en la imagen de las Llagas, se
representan los cinco estigmas sangrantes de Cristo, que también se han

representado con cinco racimos de uvas.

Esta idea se remonta a la primera antigliedad cristiana y se popularizo en la Edad Media,
momento a partir del cual dichas devociones impregnaron tanto la liturgia oficial de
la Iglesia, como las manifestaciones de piedad popular tan gratas a los fieles sencillos,
estando tan estrechamente vinculadas a la Pasion del Sefior. Quizads podriamos atribuirle

esta devocion a san Francisco de Asis, galardonado con la estigmatizacion de las cinco

179 a advocacion franciscana de nuestra patrona” Virgen de los dngeles, acceso 19 de agosto del 2020,
https://www.virgendelosangelesgetafe.org/la-advocacion-franciscana-de-nuestra-patrona/
180Alicia Carrillo Calderero, “El legado artistico de la crénica del Padre Guadalupe: Desamortizacion y olvido

de la observancia arquitectonica en tierras cordobesas ”, Revista de estudios de ciencias sociales y
humanidades 35 (2016) :99, acceso el 19 de agosto del 2020,
https://helvia.uco.es/xmlui/bitstream/handle/10396/14133/Ambitos_35 9.pdf?sequence=1&isAllowed=y

81Monreal y Tejada, “Iconografia del cristianismo",466.
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llagas, quien segiin se narra en sus biografias,'®?experiment6 los estigma si cuando le

aparecieron en su cuerpo las mismas llagas que suftié Cristo.'®?

La parte inferior del escudo franciscano, contiene la inscripcion: “Venerable. Padre. Fray.
Alonso de la Cruz. IV. Conde De Belalcazar y El Venerable. Padre. Fray. Antonio de la
Cruz”. Son los frailes cuya posicion es de rodillas, con la mano izquierda sobre el pecho,
mientras que, la derecha, aparece abierta un poco extendida. Sin embargo, el hombre
junto a este, tiene las manos juntas en posicion de rezar. Ambos visten el habito

franciscano, con el cinturdn con tres nudos y sus cabezas tienen el corte de la tonsura.

En el lado derecho superior, aparece ilustrado el escudo de la Orden de San
Francisco, en el cual muestra dos brazos cruzados sobre la cruz Tau o Tao, que
es la altima letra del alfabeto hebreo. El primer brazo desnudo representa a
Jesucristo y el segundo a San Francisco de Asis!'®* fundador de la orden
franciscana. Cada mano tiene una marca de una cruz pequefia; estas representan

las marcas de los clavos que recibi6 Jesus en su pasion y muerte.

En la parte inferior del texto:“El Venerable. Padre. Fray Luis de la Cruz y la

Venerable. Madre Felipa de la Cruz”. Debajo del escudo hay dos personas: una
mujer con habito de monja y un hombre junto a ella, que viste el habito franciscano, con su

cinturdn de tres nudos, con el corte de tonsura en la cabeza.

Fray Juan regresaria de Italia a Espafia para dedicarse a la educacion y cuidado de su
sobrino Alonso II de Sotomayor, Conde de Belalcazar. Posteriormente, Alonso ingreso
como religioso de San Francisco (adoptando el nombre de Fray Alonso de la Cruz) Junto a
sus tres hijos; Antonio, Luis y Felipa de la Cruz, todos sobrinos en segundo grado de Fray

Juan de Puebla.

182Fermin Labarga Garcia, “La devocion a las Cinco Llagas y a la Sangre de Cristo en las cofradias riojanas
de la Vera Cruz” Zainak-Cuadernos de Antropologia-Etnografia 18 (1999): 382, acceso el 20 de agosto del
2020, https://core.ac.uk/reader/11497952

83Monreal y Tejada, “Iconografia del cristianismo",275.

8"Monreal y Tejada, “Iconografia del cristianismo",495.
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Tercera parte

En la parte central inferior de esta ilustracion, se encuentra la imagen de un hombre con
cabello en corte tonsura, que trae puestas las vestiduras propias de las 6rdenes que tienen su
origen en San Francisco de Asis, el cual es un habito de estamefia que generalmente es
pardo. Dicho habito lleva una muceta a la que llaman valona con capucha pequefia. '*°
Lleva en la cintura un cordon blanco con tres nudos que cifien el habito que significa

obediencia, pobreza y castidad. '8¢

En la mano izquierda lleva un libro, y su brazo derecho lo tiene doblado en V, a la altura
del pecho y con la mano abierta. Finalmente lleva puesto sandalias y bajo sus pies se ve el
siguiente texto: “V.P.F Juan de la Puebla II Conde de Velalcazar fundador de las Santa

Provincia de los Angeles™.

Detras del santo, aparece retratado un paisaje
montafioso, en el lado izquierdo, aparece una
inscripcion en latin: Mons in quo beneplacitum
est Deo habitare in eo: etenim Dominus
habitabit in finem Ps. 67, que traduce, “Un
monte en que Dios se complace en habitar
eternamente: si, en él morara el sefior hasta el fin

de los siglos” (Salmo 67:17).

En el lado derecho se ilustra el convento de San
Francisco en Puebla de Alcocer. Justo debajo
hay otra inscripcion en latin, Pinguescents

peciosa deserti, exultatione colles accigentur.

Ps. 64, “Sera pingiie lo hermoso del desierto y se

cefiira de regocijo los collados” (salmo 64:13).

85Monreal y Tejada, “Iconografia del cristianismo",495.
186«Acerca de la Orden” Ordo Fratrum Minorum: frailes franciscanos, acceso 19 de agosto del 2020,
https://ofm.org/es/orden/
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Cuarta parte

En la parte inferior de la portada, en los laterales, se
representa un par de escudos. El del lado izquierdo se
compone por un timbrado de Corona Marques, la forma
del escudo es cuadrilonga y redondeada por su base, no

terminado en punta. Estd compuesto por tres fajas

ajedrezadas de tres ordenes y tiene una inscripcion en
latin alrededor del escudo Quce utilitas in sanguine meo, que traduce “Qué provecho hay en
mi sangre ” (salmo 29:10). Hacia la punta del escudo est4 decorado con frutas. Este escudo

simboliza el apellido Sotomayor, en Espana.

El escudo del lado derecho, al igual que el otro, se compone por un timbrado de Corona
Marques, la forma es cuadrilonga y redondeada por su base, no terminado en punta. Sin
embargo, a diferencia del escudo del lado izquierdo, este se compone por una banda de

sable y brochante sobre todo, puesto en orla, una cadena de veinte y seis eslabones.

Tiene una inscripcion en latin alrededor del escudo Dum descendo in corrruptionem. Ps.29,
que traduce “Mi ilustre linaje si caigo en la corrupcion Salmo 29”. Hacia la punta del
escudo estd decorado con frutas. Este escudo simboliza el apellido Zuiiga, en Espafia. Para
saber la importancia de aquellos apellidos y también del paisaje ilustrado, es definitivo
saber quela fundacion de la provincia tuvo lugar a finales del siglo XV por Fray Juan de la

Puebla.

Nacio6 con el nombre de Gutierre el 28 de Mayo de 1453 en Puebla de Alcocer (Badajoz),
en el seno de una ilustre familia. Su padre era don Alfonso I de Sotomayor, II Sefior de
Gahete, Hinojosa y la Puebla y su madre, dofia Elvira de Zufiiga o Stufiiga, hija de don

Alvaro de Ziiiga, descendiente de los Reyes de Navarra y de Dofia Leonor Manrique,

nieta del Rey Enrique II de Castilla, Duques de Plasencia, Arévalo y Béjar.187

187Carrillo Calderero, “El legado artistico de la crénica del Padre Guadalupe: Desamortizacion y olvido de la
observancia arquitectonica en tierras cordobesas”, 98 - 99.
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Figura 36
Titulo: Escudos de Zuiliga y Sotomayor
Fuente: Recursos patrimoniales de puebla de Alcocer.
https://www.mancomunidadsiberia.com/m/portal _turis
mo/puebla/patrimonio.htm

Se puede asociar que los apellidos hacen referencia al origen del Fray Juan de la Puebla, su
padre Sotomayor que seria el escudo izquierdo y su madre Zuiiiga el escudo derecho,
condes de Belalcéazar, de los territorios que en aquella época del siglo XVI formaba parte de
la tierra de Belalcazar, provincia de Coérdoba.!'*®Fray Juan siempre quiso fundar una
Custodia en Espana, donde se diesen con regular observancia las Reglas de la orden

Serafica, un tanto decaidas en aquélla época.

Alrededor de la portada, hay un margen con la siguiente inscripcion: “Heecest generatio
qucer entiumum faciem dei iacob Ps, 23:6”. Traduce, “Tal generacion de las que buscan la
cara de Dios de Jacob”. En la mitad estd el nombre del grabador: Petrus de Villaframca
Seulptor Regius, Seul pitmatriti, 1662, que traduce del latin: “Pedro de Villafranca grabador
real, grabado en Madrid 1662”.

188Carrillo Calderero, “El legado artistico de la crénica del Padre Guadalupe: Desamortizacion y olvido de la
observancia arquitectonica en tierras cordobesas”, 106.
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D. Antecedentes iconograficos

En relacion a la iconografia concepcionista de la advocacion, esta se basa en la Inmaculada
Concepcion, debido a que San Francisco de Asis sera uno de los primeros en hacer defensa
de la Concepcidn sin mancha del pecado original, puesto que durante afios este dogma fue
defendido por estas mismas Ordenes eclesidsticas.!®® Por ende, la iconografia que se
examinara sobre dos obras, permite detectar esta posible inspiracion o influencia directa de
las fuentes teologicas, en el especifico tema iconogréfico de Nuestra Sefiora de los Angeles.

Los dos cuadros seleccionados son:

Figura 37 ] Figura 3?
Titulo: Retablo de la Virgen de ,TltuIO: Nuestra Sefiora dp log
los dngeles (1385) Angeles (1570) Baltasar Aguila
Perra Serra Fuente: Museo de Bellas Artes de
Fuente: Adquisicion de la Coérdoba. B
coleccion Plandiura, Barcelona. https:/n9.cl/yijf4

https://n9.cl/ccvjb

En la primera imagen (Figura 37), La Virgen esta recubierta con un manto de color azul
profundo con detalles dorados, de ese mismo color es el vestido y, estd sentada sobre un

pedestal cargando al nifio Jests, haciendo contacto visual con su Hijo. La imagen

189 a advocacion franciscana de nuestra patrona” Virgen de los dngeles.
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representa la presencia de seis angeles musicos, todos ellos tocando instrumentos y

entonando melodias celestes.

En la segunda imagen (Figura 38), se ilustra un escenario celestial donde, la Virgen dirige
su mirada hacia el cielo, En su cabeza estd una corona, viste sencillos ropajes, y esta
ubicada en una posicion de pie sobre una media luna, con un manto azul cuyo vestido es
marrdn, sus manos se encuentran en posicion de suplica. Ella esta situada entre nubes y
conducida por dindmicos seis angeles que sujetan a la virgen para ascenderla hacia el

mundo celestial, a la vez que dos querubines con trompetas le abren el paso.

Esta imagen presenta la Coronacion de la Virgen, que protagonizan aqui seis angeles,
quienes, cifien la cabeza de la Madre de Dios con la corona que la legitima como Reina de
los Cielos en el momento de su entrada triunfal al paraiso celestial. Sobre la base de la
virgen hay tres querubines alzdndose y a sus laterales dos angeles que estan sujetandola

para la misma funcion.

A partir de estas obras pictoricas se pueden observar unas constantes iconograficas
particulares, las cuales son: la elevacion de Maria al cielo (asuncion), la representacion de
la Virgen en actitud pasiva, de pie, ella no asciende a las alturas por su propio poder, sino
en virtud y voluntad de Dios a través de los Angeles. La presencia de Jesucristo por ser el
Mesias, en persona quien viene a recibir y trasladar el alma y el cuerpo de su Madre. En

todas las obras es significativa la presencia multitudinaria de angeles.
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E. Analisis iconologico

La representacion que se presenta en esta portada grabada, a mediados del siglo XVII, pone
en manifiesto un intento por salvaguardar y reforzar al mismo tiempo, el origen y la
importancia del panorama conventual franciscano, en la provincia de los Angeles, a través
de la advocaciéon de la Virgen, nuestra Sefiora de los Angeles. Un representante muy
significativo para esta orden, junto a los otros emblemas franciscanos como son las cinco

llagas y la cruz de Tau.

Toda la historia aparece claramente detallada en el texto de Fray Andrés de Guadalupe,
sucesor de fray Juan de la Puebla. Ademads, la informacion contenida en el libro supone
una fuente primaria respecto a la historia, sobre la fundacion y construccion de los cenobios
o lugares donde vivian los monjes.!”® Como también se evidencia la practica
evangelizadora direccionada por poderosos nobles y condes, que son los protagonistas en la
fundacion de conventos religiosos y su consolidacion para la predicacion religiosa, siendo
asi, un instrumento doctrinal efectivo para ofrecer un lugar de sanacion, en una region que

estaba en manos de musulmanes.

Consecuentemente, se logro relacionar la heraldica como medio que representa el origen
de las familias fundadoras, Sotomayor y Belalcdzar. Dado el ejemplo de fray Juan de la
Puebla, su propia familia entera terminara por seguir sus pasos cambiando hasta su apellido
por el “de la Cruz”. Un acto muy simbodlico porque significé desprenderse de aquel
suntuoso legado historico familiar, para empezar una vida de castidad y humildad,

convirtiéndose en un ejemplo hasta para la misma provincia.

190Carrillo Calderero, “El legado artistico de la cronica del Padre Guadalupe: Desamortizacion y olvido de la
observancia arquitectonica en tierras cordobesas”, 98.

122



Consideraciones finales del capitulo

Segun el analisis realizado anteriormente de las cinco imagenes referidas, que aparecen en
los dichos libros; en primera instancia, podemos ver la relacion del arte que aun mantiene
caracteristicas del estilo renacentista, es decir los personajes cumplen con esa busqueda de
la belleza ideal, acentuado naturalismo, el interés por la figura humana y su anatomia.
Acorde a esto, el cuerpo humano significé la expresion del ideal humanista de virtud, y

fortaleza y no como deposito del pecado, como era percibido en la Edad Media.

Asi mismo, corresponde a la cultura antropocéntrica del periodo humanista tomado de la
Antigiiedad clasica. Pese a esto, el barroco cuyo estilo predominé durante el siglo XVII, fue
notable su participacion en la conformacion de las ilustraciones, debido a la saturacion de
elementos decorativos, el uso claroscuro en la imagen, que permiti6 la calcografia del

momento, para inducir a ver una mayor dimension de profundidad y realismo.

Con respecto a la arquitectura, en los frontispicios encontramos formas curvas que se
despegan de las lineas rectas tipicas del periodo renacentista, la utilizacion de las columnas
salomonicas (fuste retorcido). Los planos se curvan al igual que los paramentos (cara de
una pared o muro). Las bovedas se cubren de personajes, para conseguir la ilusion de

espacio, y también la profusion de adornos, frutas 'y vegetales.

Por otro lado, el gran valor para la investigacion cultural e ideoldgica que en ellos se

ilustran se explica a partir de tres agentes:

a) La participacion de distintas Ordenes religiosas como son: la Santisima Trinidad y la
Redencion de Cautivos, la provincia de los Doce Apdstoles del Pert, y la Provincia de los
Angeles. En las portadas no solo son vistas como un método de remembranza sobre los
fundadores, sino que también, es una repercusion directa hacia la evangelizacion y

sostenimiento de sus creencias en territorios que no estaban ligados a la religion.

En el primer caso, la conversion de los cautivos, segundo en Pert, un nuevo mundo y
tercero en Espana, en un territorio que fue habitado por musulmanes durante mucho

tiempo.
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b) La defensa del dogma de la Inmaculada Concepcion y su repetitiva representacion en
las distintas portadas. La explicacion es que fue un tema muy debatible durante el siglo
XVI y en adelante, pero tanto como el Concilio de Trento, la Contrarreforma, los trabajos
por parte de doctores de la Iglesia, y las oOrdenes religiosas, tomaron medidas para
contrarrestar la incredibilidad por parte de los protestantes, por lo que repercutido en una
mayor produccion de obras de arte y textuales, para darle la importancia en el imaginario

cultural y religioso de las comunidades de la época.

c¢) El comportamiento espiritual y moral de un fiel, eso se ve reflejado en primer instancia
en el tema del juicio final, por ser un tema que influyd en tener presente la buenas acciones
para el dia del juicio final ser juzgado junto a los que resuciten e ir al cielo. Segundo la
representacion de Moisés al tener de horizonte el Decalogo como una guia que Dios dio a

su rebafo para un mejor modo de vida en la tierra.

Teniendo en cuenta estas tres agentes principales extraidas del andlisis de las imagenes
podemos concluir que el contenido de los libros se ve reflejado simbdlicamente por medio
de los personajes, las alegorias, incluso los escudos que a manera de emblemas constituyo
codigos de expresion social, porque develan la identidad y origen de las personas, es decir,
quién es el individuo o la familia que se presenta. Otro factor que distingue en las portadas,
es la arquitectura, por todo este conjunto de elementos fue tejiendo una red hasta conformar
una composicion que demuestra que las representaciones artisticas son un medio que se

puede leer e interpretar sin haber leido el libro.

Por consiguiente, estas portadas cumplen con ser la entrada principal, pero no un de un
edificio, sino de un argumento, que esta vinculado al discurso religioso y a su relacion con
la Corona, con Condes, inclusive con la presencia del discurso en el nuevo mundo,
reflejando todo una cuestion social que acompana a la produccion de libros antiguos y a su

respectiva e iconica portada.
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Conclusion general

Por lo que se ha contemplado en este estudio podemos deducir que el Libro Antiguo se
convirti6 en un bien cultural para la memoria colectiva, bajo un intercambio que
corresponde a un corpus establecido, dentro de una larga temporalidad y significativa
tradicion, que permite bajo sus propios designios académicos dar cuenta del despliegue de

su formacion como su repercusion en la sociedad.

Dentro de lo que constituye el libro, el apartado que mas sobresale es la portada ilustrada,
en ella se adapta simbdlicamente en la memoria, como el espacio en comuin en la que se
inscriben los imaginarios, en este caso, el cristianismo, que se plasmd materialmente en el
libro. Es entonces, que al introducirnos por su gran entrada podemos entender el papel que
cumple la portada, al estudiar como se representan los mensajes con el objetivo de
presentar el tema del libro, inclusive de aportar nuevos mensajes, como si de algin tipo de
prologo se tratase, porque en algunas obras la portada no se comporta solo un resumen, mas

bien, es un comentario con respecto al contenido del libro.

En algunas portadas, se retrata el frontis de un edificio, para asociar la idea de una
majestuosa entrada de los edificios renacentistas, acompafiada por simbolismos cristianos y
de elementos heredados de la antigiiedad griega, que debido al renacimiento desperté el
interés por implementarlos en el arte de nuevo. Asimismo, la portada se convirtid en un
espacio donde se expuso ilustraciones en base a los movimientos que marcaron la época por
parte de reconocidos artistas, de modo que influenciaron a todos los aspectos técnicos, por
no ser solamente el lienzo y el pincel, sino también el grabado, como la técnica que

permiti6 al lector, tener una experiencia sensorial del libro.

Es entonces, la portada una obra de arte que contiene un mensaje didactico que expresa la
cultura, los imaginarios y la vida social, entre otros aspectos, por ende, estos se convierten
en espejos de las sociedades a través de la historia. Al estudiar la imagen es necesario
reflexionar como se construye socialmente el sentido en ciertos procesos de comunicacion

visual. “Aunque los textos también nos ofrecen importantes pistas, las imagenes son la
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mejor guia para entender el poder que tenian las representaciones visuales en la vida

politica y religiosa de las culturas pretéritas”'!.

En consecuencia, en la vida religiosa, la actividad libresca fue una herramienta que ayudoé a
los Jesuita, Franciscanos, y otras 6rdenes religiosas, para el desarrollo de un discurso ético,
moral para educar al profano, sobre las buenas conductas religiosas y sociales, este
contexto repercutido en el aumento del uso de imagenes que se encuentran en los libros,
siendo un factor que propicid mejor la ensefianza dentro y fuera del territorio europeo,

como es el caso de los virreinatos espafioles.

Dado que, la presencia de estos impresos en el Nuevo Mundo sirvié como propdsito de lo
que se pretendié al uniformar a la poblacion sobre ciertos conocimientos, valors, conductas
sociales, y consecutivamente, este hecho sent6 las bases de una trayectoria del grabado
dentro del arte colonial, porque se convirtid6 en el medio a través del cual, la cultura
europea se expandio gracias a la circulacion de los libros y estampas, constituyendo la base
para copiar las figuras, retratos y personajes grabados y otras elaboraciones artisticas como

la pintura en los distintos virreinatos.

Subsiguientemente, estas portadas se realizaron en base de una escritura en imagenes, lo
que se convirtié en el modo de pensar y crear para servir, como recursos mnemotécnicos
en el estudio de los evangelios, la filosofia cristiana, la vida de los santos, entre otros. Esta
condicion, hizo que las cinco portadas se enfocaron en ser una reproduccion optica, que
eventualmente asumieron un papel activo al dirigirse a todo ser humano, a su voluntad, y a

su conciencia ética.

Por otra parte, con respecto al proceso de interpretacion de imagenes, el método se baso en
analizarlas en conjunto, junto a la iconografia y la iconologia, que hacen parte de dos ramas
de la historia del arte. Este procedimiento que sin duda sigue siendo una guia, enriquecio
todo un saber interpretativo historico, porque en el plano que se representa una historia,

involucra algo mas que la escenificacion de un episodio, “Ser juzgado aisladamente del

91peter Burke, “El uso de la imagen como documento histérico”, 17.
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ambito arquitectonico y/o paisajistico en el que se sustenta. Por ello, la obra de arte ha de
ser entendida como un todo, como un mosaico compuesto por partes inseparables que en un

todo ofrecen carta de identidad a la obra, pero que pueden ser analizadas independientes”!®?

En cuanto al historiador, su trabajo en la investigacion debe analizar las relaciones
existentes entre la imagen y su significacion, y para conseguirlo es importante adentrarse en
el contexto historico, social y cultural en que fueron producidas, como también proceder
con cautela; porque al llevarse por premisas inexactas, puede que de ello resulten
interpretaciones arbitrarias que, en la mayoria de los casos puedan aparecer a priori, como

resultados coherentes.

En suma, el siglo XVII fue la época donde la estructura del libro, las técnicas para su
realizacion, el lugar y las maneras de las imdgenes, nos indica su importancia dentro del
libro, la carga representativa iconografica, portadoras de narraciones propias que exigen
miradas con un sentido referencial y heuristico, para indagar y leer tanto el caracter
gramatical, como el visual, en un mismo momento, lo que hace una persona bilingiie o

poliglota al tratar con distintos idiomas al mismo tiempo.

Para concluir, en cada portada la palabra e imagen que componen este maravilloso
apartado, evidencia el trazo de ideas, conocimientos, técnicas, materiales y arte, que son el
resultado de un conjunto de caracteristicas que son alcanzados, acogidos e interiorizados
por su lector, para ocupar en su mente y espiritu un saber por el cual se mantuvo y

trascendi6 en el tiempo hasta el dia de hoy.

Estas portadas dan cuenta de un pasado que vislumbro el valor del verbo que se hizo
imagen, es por esto que marcé una época en la historia del libro, de la cultura y del arte, por
todo esto, es necesario continuar los estudios de la portada y otros apartados, porque este
es solo el comienzo de un vasto y sin fin de saberes que guarda este espléndido objeto

como es el Libro Antiguo.

192 Avila, “Imégenes y simbolos en la arquitectura pintada espafiola”, 13.

127



Bibliografia

Aliaga Asensio, Pedro, OSST. “Manuel de Reynoso”, Real academia de Historia:
Diccionario biogrdfico espanol http://dbe.rah.es/biografias/25320/manuel-de-reynoso

Agustin Lacruz, Maria del Carmen. “El andlisis documental de contenido de las
ilustraciones del libro antiguo”, en Comercio y tasacion del libro antiguo: andlisis,
identificacion y descripcion: (textos y materiales), ed. por Manuel José¢ Pedraza Gracia.

Espafia: Universidad de Zaragoza 2003.

ARQHYS: Arquitectura, decoracion & hogar.
https://www.arghys.com/construccion/capitel. html.

Avila, Ana. Imdgenes y simbolos en la arquitectura pintada espaiiola (1470-1560). Espaiia:
Anthropos Editorial del Hombre, 1993.

Baez, Heribert. “El Barroco. Fundamentos estéticos. Su manifestacion en el arte europeo.
El Barroco en Espafia. Estudio de una obra representativa” Temario de oposiciones de
Geografia e Historia Clio 37(2011): 1-16.
http://clio.rediris.es/n37/oposiciones2/tema43.pdf

Blazquez Pérez, Aitor “El cambio de mentalidad colectiva: Renacimiento, Humanismo,
Reforma y Contrarreforma”, Seccion temario de oposiciones de geografia e historia:

Proyecto Clio 36 (2010): 1-15. http://clio.rediris.es/n36/oposicones/tema42.pdf

Barrio Moya, José Luis. “Pedro de Villafranca y Malagdn, pintor y grabador: manchego del
siglo  XVII”, Cuadernos  de  estudios  manchegos 13 (1982):107-122.
http://biblioteca2.uclm.es/biblioteca/ceclm/ARTREVISTAS/cem/CEM213BarrioMoya.pdf

Barriendos Rodriguez, Joaquin. “La nueva historia cultural”. Alteridades 33 (2007): 101.
http://www.scielo.org.mx/pdf/alte/v17n33/v17n33a9.pdf

Bouza, Fernando. Del escribano a la biblioteca: la civilizacion escrita europea en la Alta
Edad Moderna (siglos XV-XVI).Madrid: Sintesis, 1992.

Burke, Peter. Visto y no visto. El uso de la imagen como documento historico. Barcelona:
Critica, 2002.

128



Burke, Peter. Formas de hacer historia cultural. Madrid: Alianza editorial S.A., 2000.

Burke, Peter. “La historia cultural y sus vecinos”. Alteridades 33 (2007): 111-117.
http://www.scielo.org.mx/pdf/alte/v17n33/v17n33al 1.pdf

Carrillo Calderero, Alicia. “El legado artistico de la crénica del Padre Guadalupe:
Desamortizacion y olvido de la observancia arquitectonica en tierras cordobesas”, Revista
de estudios de ciencias sociales 'y  humanidades 35 (2016): 97-110.
https://helvia.uco.es/xmlui/bitstream/handle/10396/14133/Ambitos 35 9.pdf?sequence=1
&isAllowed=y

Ceballos y Gabriel Alba, Maritza. “Viaje por el concepto de representacion”, Signo y
pensamiento 43 (2003): 1-12.

https://revistas.javeriana.edu.co/index.php/signoypensamiento/article/view/3651/2931

Carrete Parrondo, Juan. “Diccionario de grabadores y litdgrafos que trabajaron en Espafia

Siglos XV al XIX”. Creative Commons, (2009), https://n9.cl/igmgo0
Cirlot, Juan. Diccionario de simbolos. Barcelona: Editorial Labor, S.A. 1992.

Coalicion por el evangelio, https://www.coalicionporelevangelio.org/articulo/que-es-y-por-

que-es-importante-el-protoevangelio/

Cordoba Salmeron, Miguel. “Cinco grabados pertenecientes a la Orden de la Santisima,
Trinidad y Redencion de Cautivos del siglo XVII”, Cuadernos de arte de la Universidad
de Granada, 32 (2001):177-190.

https://revistaseug.ugr.es/index.php/caug/article/download/9024/7573
Chartier, Roger. EI mundo como representacion. Barcelona: Gedisa, 1992.

Chartier, Roger. “poderes y limites de la representacion: Marin el discurso de la imagen”,

en Escribir las practicas: Foucault, de Ceretau, Marin. Buenas Aires: Ediciones

Manantial, 1996.

Chartier, Roger. La historia o la lectura del tiempo. Barcelona: Gedisa editorial, 2007.

129



Chevalier, Jean. Diccionario de los simbolos .Barcelona: Editorial Herder, 1986.

Del Rosario Farga, Maria. Entre el cuerpo y el alma: imagineria de los siglos XVII y XVIII.

México: Universidad Iberoamericana Puebla, 2002.

De la Puente Brunke, José. “El virreinato peruano en el primer siglo xviii americano (1680-
1750): Organizacion territorial y control administrativo” En: Los virreinatos de Nueva
Espariia y del Peru (1680-1740): Un balance historiogrdfico, ed. por Lavallé, Bernard,83-
97, Madrid: Casa de Velazquez, 2019. http://books.openedition.org/cvz/7119

De los Reyes Gomez, Fermin. “La estructura formal en el libro antiguo espafiol”.
Paratesto7 (2010):9-59. https://www.yumpu.com/es/document/read/16394078/l1a-
estructura-formal-del-libro-antiguo-espanol-fermin-

Diccionario biblico, ilustrado Holman, actualizado y aumentado. B & H Espaiol, 2014.

https://books.google.com.co/books?id= PPUBQAAQBAJ&printsec=frontcover&source=g
bs ge summary r&cad=0#v=onepage&q&i=false

Eisenstein, Elizabeth. La revolucion de la imprenta en la Edad Moderna europea. Madrid:
Akal Ediciones 1994.

El magacin. https://www.elmagacin.com/el-origen-del-lema-plus-ultra/
Elsignificantyede.net. https://elsignificadode.net/apellido-acevedo-origen-escudo/
Enciclogrdfica. https://www.sitographics.com/enciclog/Heraldic/cruces/source/17.html
Enciclogrdfica. https://www.sitographics.com/enciclog/Heraldic/cruces/source/67.html
Encyclopceedia Britannica. https://www.britannica.com/biography/Antoine-Furetiere
Lefebvre, Henri. La presencia y la ausencia: Contribucion a la teoria de las

representaciones. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1983.

Febvre, Lucien, y MartinHenri-Jean. La aparicion del libro. México: Uteha, 1962.

130



Fernandez, Martha. “Los tratados del orden salomodnico: Juan Ricci, Juan Caramuel y
GuarinoGuarini en la arquitectura novohispana Quintana”. Revista de Estudios do

departamento de Historia da Arte 7 (2008): 13-43.
https://www.redalyc.org/pdf/653/65323975003.pdf

Hispanoteca.http://www.hispanoteca.eu/Foro/ARCHIVO-
Foro/T%C3%A9rminos%20latinos%20en%?20arte.htm

Galan Caballero, Montafna. Seleccion de diapositivas del tema 8: Los simbolos cristianos.
Madrid:  Universidad Complutense de Madrid. 2018-2019, 50 diapositivas.
https://eprints.ucm.es/51161/1/Tema%208%20Simbolos%20Cristianos%2018-19.pdf

Garcia Aguilar, Rodolfo. “El concepto de la imagen del mundo en Holzwege de Martin
Heidegger”.  Revista de las  Sedes  Regionales 12 (2006):  203-211,
https://www.redalyc.org/pdf/666/66612867014.pdf

Garcia Mahiques, Rafael. Iconografia e iconologia: Cuestiones de método volumen I.

Madrid: Ediciones Encuentro, S. A., 2008.

GarciaMahiques, Rafael. Iconografia e iconologia. Cuestiones de método. Volumen Il

.Madrid: Ediciones Encuentro, S. A., 2009.

Garcia Jurado, Roberto. “La historia del libro”. Revista de la Universidad de México 600-
601 (2001): 68-70. https://www.revistadelauniversidad.mx/download/44692d50-cb5c-
4825-80e8-0ea537e¢39dec?tilename=la-historia-del-libro

Garcia Olmedo, Milagros. “La ilustracion en la estructura interna del libro. Libros
ilustrados del siglo XVII en la Biblioteca Menédes Pelayo”. Signo: revista de Historia de la
cultura escrita 4(1997): 79-95, https://bit.ly/32NClcK.

Gadea, Sira. “El juicio final en el Medievo”, Viajar con el arte (blog), 30 de octubre del
2017, https://viajarconelarte.blogspot.com/2017/10/el-juicio-final-en-el-medievo.html

131



Gallego Gallego, Antonio. Historia del grabado en Espainia. Madrid: Ediciones Cétedra,
1979.

Garrido Sanchez, Maria del Carmen. Grabado: procesos y técnicas. Espana: Akal

Ediciones, 2014.

Gaskell, Ivan. “Historia de las Imagenes”, en Formas de Hacer Historia, ed. por Peter

Burke. Barcelona: Alianza Universidad. 1993.

Guevara Saul. “Simbolismos Cristianos: Flores, Plantas Y Arboles (Parte 1)” Reflexiones

con El Pastor Saul Guevara (blog), Agosto del 2013.

http://elrenuevopentecostal.blogspot.com/2013/08/simbolismos-cristianos-flores-plantas-

y.html
Giraldo Jaramillo, Gabriel. E/ grabado en Colombia. Editorial A.B.C., 1959.

Gombrich, Ernst. Arte e ilusion: Estudio sobre la psicologia de la representacion pictorica.

Madrid: Editorial Debate S.A., 1997.

Gomez-Chacon, Diana Lucia. “Arma Christi” Base de datos digital de iconografia

medieval, Universidad Complutense de Madrid.
https://www.ucm.es/bdiconografiamedieval/arma-christi

Gonzalo, Abril. Andlisiscritico de textos visuales: mirar lo que nos mira. Espafia: Sintesis,

2007.

Gottfried Boehm, “Hacia una hermenéutica de la imagen,” citado por Fernando Zamora en
Filosofia de la imagen: lenguaje, imagen y representacion (México: UNAM, Escuela
nacional de artes plasticas, 2007), 97.

Gruzinski, Sergei. Las guerra de las imdgenes: De Cristobal Colon “a BladeRunner”
(1492-2019) México D.F: fondo de cultura econdmica, 1994.

Herndndez Sotelo, Anel. “Resefia ;Qué es historia cultural? de Peter Burke”, Fronteras de

la Historia 2 (2010): 417-421. https://www.redalyc.org/pdf/833/83317305008.pdf

132



Herndndez Carrasco, Consuelo. “El significado de la ausencia”, Actas del XI Congreso

Internacional de la Asociacion de Lingiiistica y Filologia de la América Latina, (del 22 al

27 de julio 1996): 109-111.

https://cve.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/aepe/pdf/congreso 32/congreso 32 13.pd
f

Herrera Morillas, José Luis. Tratamiento y difusion digital del libro antiguo: Directrices,

metodologias y guia de recursos. Gijon: Edicion Trea, 2004.

Krzyztof, Pomian*“Historia cultura: historia de los semidforos: Para una historia cultural” en
Para una historia cultural, por Jean Pierre Rioux y Jean Frangois Sirenelli. México:

Editorial Taurus, al fin liebre ediciones digitales, 1999.
https://en.calameo.com/read/004581533251c3bb85800

Labarga Garcia, Fermin. “La devocion a las Cinco Llagas y a la Sangre de Cristo en las
cofradias riojanas de la Vera Cruz”Zainak-Cuadernos de Antropologia-Etnografia 18

(1999): 381-392. https://core.ac.uk/reader/11497952

La iglesia de  Jesucristo de los  santos de los  ultimos  dias.
https://www.churchofjesuschrist.org/manual/old-testament-seminary-student-study-
guide/the-book-of-leviticus/leviticus- 1 -the-burnt-offering?lang=spa.

Lage de la Rosa, Marta. Grabado calcografico: conservacion y restauracion de matrices

Espana: Editorial Sintesis, 2007.

Lora Garcés, Marta Cecilia. “Los sistemas de representacion en la modernidad”, en

Conflictos, identidades y reconocimiento: Trabajos criticos del Doctorado en

Humanidades .Cali, Universidad del Valle, 2011.

Male, Emile. El arte religioso de la Contrarreforma: estudios sobre la iconografia del final

del siglo XVI y de los siglos XVII y XVIII. Espafia: Ediciones Encuentro, 2001.

Marin Louis. “Les enjeuxd’unfrontispice”, L Espritcréateur3 (1987): 49-57,
https://www jstor.org/stable/262847297seq=1#metadata_info tab contents

133



Maeso Fernandez, Maria Estela. “Diego de Cordoba y Salinas”, Real academia de
Historia: Diccionario biografico espariol. http://dbe.rah.es/biografias/51647/diego-de-

salinas-y-cordoba

Martinez Arce, Maria Dolores. “Pedro de Villafranca”, Real academia de Historia:

Diccionario biogrdfico espaniol. http://dbe.rah.es/biografias/56760/pedro-de-villafranca

Milon, Alain, Perelman, Marc y TrungTrang. L’imagedansl’espacevisuel et textuel des
narrationsillustrées de la Renaissance: morphologie du livre, topographie du texte et
parcours de lectura. Nanterre: Pressesuniversitaires de Paris Nanterre, 2007. 85-107.

https://books.openedition.org/pupo/453.

Milon Alain, Perelman Marc, yGuillot Catherine. Espaceliminaire du livre de
thédtreau xviii e siecle et espace du frontispiece.Nanterre: pressesuniversitaires de Paris

Nanterre, 2007.109-128. https://books.openedition.org/pupo/482.

Morato Jiménez, Monica. “La portada en el libro impreso espanol: tipologia y evolucion
1472-158”. Tesis doctoral, Universidad Complutense de Madrid, 2014.
https://bit.ly/3gNWzYYy.

Monreal y Tejada, Luis. Iconografia del cristianismo. Barcelona: El acantilado 37, 2000.

Monreal Casamayor, Manuel. “De sermone heraldico V: arboles y arbustos” Emblematal5

(2009): 227-291. https://ifc.dpz.es/recursos/publicaciones/29/55/10monreal.pdf

Moscardo, Javier Ruiz. “Ni la presencia ni la ausencia. El concepto de representacion y sus

implicaciones”. Agora: papeles de filosofia 1 (2016): 203-215,
https://revistas.usc.gal/index.php/agora/article/view/2260

Munguia, Santiago. Nuevo diccionario etimologico latin-espariol y de las voces derivadas.

Bilbao: Universidad de Deusto, 2001.

134



Murcia Javier, Gomez. “Las transformaciones materiales del libro. Mediacidon sociotécnica
y  comunicacion”.  Tesis doctoral, Universidad Complutense de Madrid,

2018.https://eprints.ucm.es/49896/1/T40530.pdf

Nadine, Béligand, y Valenzuela Marquez, Jaime. “Mentalidades barrocas, religion y
poderes en los virreinatos: Contextos y ejes de investigacion (1680-1740)”. Los virreinatos
de Nueva Esparia y del Peru (1680-1740): Un balance historiogrdfico, ed. por Lavallé
Bernard, 99-117, Madrid: Casa de Velazquez, 2019. http://books.openedition.org/cvz/7125

Novoa, Antonio, “Textos, imagenes y recuerdos. Escritura de nuevas historias de la
educacion”. En Historia cultural y educacion, ed. por Thomas S. Popkewitz, Barry M

Franklin, Miguel Angel Pereyra-Garcia Castro. Barcelona: Pomares, 2003.
Ordo FratrumMinorum: frailes franciscanos. https://ofm.org/es/orden/

Olmedo, Milagros. “La ilustracion en la estructura interna del libro. Libros ilustrados del
siglo XVII en la Biblioteca Menédes Pelayo”, Signo: Revista de Historia de la cultura
escrita 4 (1997): 79-95.

https://ebuah.uah.es/dspace/bitstream/handle/10017/7516/ilustracion garcia SIGNO 1997.
pdf?sequence=1&isAllowed=y

Ortega, Juan Diego. Vida de S. Felix de Valois, Patriarca y Fundador del orden de la SS.

Trinidad redencion de cautivos. Madrid: Joachin Ibarra, impresor de camara S.M, 1776.

https:/n9.cl/ku8xi
Pagina oficial de la compariia de Jesus

Peru.https://web.archive.org/web/2007081803553 6/http://jesuitasperu.org/pags/index.asp?i
d=136&doc=779

Pascual Alvarez, Irene. “Iconografia del juicio final en las portadas géticas hispanicas”,

Revista Digital de Iconografia Medieval 21(2019): 157-187.
https://www.ucm.es/data/cont/docs/621-2020-01-07-Juicio_final.pdf

Pedraza, Manuel. Estructura material del libro antiguo Espafia: Sintesis. 2003.

135



Peinado Guzman, José A. “Simbologia inmaculista, letanias lauretanas e iconografia”.

Archivo Teologico Granadino 75 (2012): 167-190.
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4119914.pdf

Real Academia Espariola: Diccionario de la lengua espariola. Version digital 23.2 en linea,
2019.https://dle.rae.es/imagen?m=form.

Real Academia Espariola: Diccionario de la lengua esparniola. Version digital 23.2 en linea,
2019. https://www.rae.es/dpd/non%20plus%?20ultra

Revilla, Federico. Diccionario de iconografia y simbologia. Madrid: Catedra S.A. 1999.

Rubio, Alfonso, y Olave, Viviana. Catdlogo: Coleccion de Libros Antiguos Biblioteca
Mario Carvajal Universidad del Valle. Cali: Programa Editorial Universidad del Valle,
2015.

Rubio Herndndez, Alfonso Libros antiguos en la Universidad del Valle. Colombia:

Programa Editorial Universidad del Valle, 2014.

Ruiz Acosta, Maria José. “De la mecanizacion del arte de los escribas™, Revista Latina de

Comunicacion Social 11 (1998).1-18. http://www.revistalatinacs.org/a/12mjrsevilla.htm
Salvat, Manuel. Teoria de la imagen. Espana: Salvat, Editores, S. A., 1973.

Seibert, Luis. “La xilografia, siglos XV y XVI” Ponencia.
https://www.bn.gov.ar/resources/conferences/pdfs/seibert-ponencia.pdf

Significado biblico: etimologia y origen.

https://www.significadobiblico.com/holocausto.htm

Uribe Flores, Monica. “El arte como ausencia”, Alpha: revista de artes, letras y filosofia 21

(2005): 219-224. https://www.revistaalpha.com/index.php/alpha/article/view/563/562

Uzquiza Ruiz, Teodoro. “Simbologia iconogréafica de los santos "Revista Sembrar 7 (2012):
47-48.

136



https://books.google.es/books?id=ReKfAwAAQBAJ&printsec=copyright&hl=es&source=
gbs pub info r#v=onepage&q&f=false, acceso el 21 de octubre del 2020.

Virgen de los dangeles. https://www.virgendelosangelesgetafe.org/la-advocacion-
franciscana-de-nuestra-patrona/

Westheim, Paul. E/ grabado en madera. México: Fondo de Cultura Econémica, 1954.
Wincalendar. https://www.wincalendar.com/es/Aniversario-de-Lima

Wittkower, Rudolf. Entre el cuerpo y el alma: imagineria de los siglos XVII y XVIII, citado
por Maria del Rosario Farga .Puebla: Universidad Iberoamericana, 2002.

www. Greelane.com. https://www.greelane.com/es/humanidades/artes-visuales/what-is-a-
pediment-177520/

Young Ottley, William. Notices of engravers and their Works, (Londres:
1831).https://books.google.com.co/books?id=VKzjQ3NLkLMC&printsec=frontcover&sou
rce=gbs ge summary r&cad=0#v=onepage&q&t=false

Zabaleta, Primitivo, OSST. San Juan de Mata: fundador de la Orden de la Santa Trinidad

y de los cautivos. Salamanca: ediciones Secretariado Trinitario, 1978.

Zamora, Fernando. Filosofia de la imagen: lenguaje, imagen y representacion. México:

UNAM, Escuela nacional de artes plasticas, 2007.

Zamora Jambrina, Hermenegildo, OFM. “Andres de Guadalupe”, Real academia de
Historia: Diccionario biogrdfico espaniol http://dbe.rah.es/biografias/37329/andres-garcia-

de-salamanca

Zunzunegui, Santos. Pensar la imagen. Espafia: Ediciones, Catedra Universidad del pais

vasco 2007.

137



	Tabla de contenido

