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RESUMEN
La literatura, como todo arte, representa visiones del mundo subjetivas que cada

lector intercala con las suyas: asi nos apropiarnos de un texto en particular. Sin embargo,
muchas estrategias de mediacion de lectura para las infancias se centran en demostrar la
comprension a través de guias predisefiadas dejando de lado la conexion personal existente
en la lectura y la creacidn literaria. Tal fue el caso con los nifios de los barrios la Floresta,
Saavedra Galindo y Simén Bolivar de comuna 8 de Cali, para quienes la lecturay la
escritura eran vistos como ejercicios mecanicos mas que experiencias personales.

Floresta de Palabras surgié como una propuesta que buscaba acercar al pablico
objetivo con la literatura, utilizando para ello las conexiones existentes entre las obras y la
cotidianidad de los nifios y nifias. Asi, la multimodalidad de la literatura infantil se junta
con el juego, el dialogo y la creacion para presentar las artes literarias como una manera de
comprender y expresar el mundo interior.

El proceso demostrd una voz critica y creadora en los participantes, con
interés en explorar los diferentes lenguajes expresivos basandose en sus conocimientos
adquiridos dentro y fuera de la experiencia, dando grandes demostraciones de la
subjetividad en cada momento de las sesiones. Se apropiaron de las lecturas desde sus
experiencias similares y demostraron que la creacidn es una herramienta indispensable para
conocer y comprender el propio mundo. Esto permitio también que los nifios formaran
lazos empaticos con sus compafieros, presentando las palabras y el arte como formas
asertivas de expresion.

Palabras Clave: lecturas, escrituras, subjetividad, multimodalidad, conectivismo.



PRIMERA PARTE

Fundamentacion de la propuesta

1.1 Introduccion
Floresta de Palabras fue una experiencia de lectura y taller creativo llevado a cabo

en territorio del barrio la Floresta, en la comuna 8 de Cali, durante 4 fechas entre finales de
2023 y mediados de 2024. La secuencia buscaba acercar a nifios y nifias entre 6 y 11 afios a
la literatura a través de su relacion con las otras artes y con la cotidianidad de los
participantes, en pos de familiarizarlos con diferentes formas de expresion y demostrar que
a traveés de ellas también hay creacion literaria.

Los proyectos culturales de promocion de lectura se entienden como estrategias para
democratizar la literatura (Gonzalez Ramirez et al., 2022), es decir que posibiliten y
fomenten el acceso de todos a la cultura escrita y artistica que viene de su mano. En este
aspecto cada proyecto es un acto politico en busca de reivindicar la lectura como un
derecho y no un privilegio. En el marco del proyecto Hora del cuento realizado en el barrio
en cuestion se llevo a cabo la secuencia Floresta de Palabras que buscd, a través de la
literatura infantil, acercar a nifios y nifias a las artes y a la creacion literaria mediada por la
oralidad y la creacion artistica.

Pefia Forero (2017) explica que a partir del siglo pasado la infancia se ha convertido en
sujeto de derecho y proteccion. Esta vision entiende esta etapa como una construccion
cultural, cuyo sujeto forma su subjetividad a partir de las relaciones con diferentes agentes
sociales. Se entiende con esto que la subjetividad de las infancias se conforma en relacion
con la otredad, sea su familia, la escuela, o, como en el caso de este trabajo, su

comunidad. “[...] Es a partir de la mediacion cultural que se engrana a este individuo en la



adquisicion de un lenguaje, unas creencias y una forma de leer el mundo que le es mas
inmediato.” (p. 233)

A través de una fase de observacion participante se detecto la relacion distante de los
participantes con la literatura, asi como su predileccién por los diferentes lenguajes
artisticos a la hora de manifestar sus sentimientos, pensamientos, necesidades y
descubrimientos, por lo que una vez percibidos estos detalles se disefié una propuesta que

les permitiera expresarse como sujetos.

1.2 Problematica
Floresta de Palabras fue una experiencia comunitaria disefiada a partir de las

problematicas analizadas en la fase de observacion participante. Durante este tiempo, de
febrero a septiembre de 2023 en el que se realizaron actividades tipo Picnic Literario
(anexo A), se anotaron las actitudes y preferencias en lecturas de los nifios, asi como sus
afirmaciones y las de sus padres con respecto a sus procesos de lecturas. Se analiz6 el
contexto social y cultural de la comuna 8, asi como el ambiente familiar de los nifios y
nifas.

Tras este texto preliminar se identificaron tres problematicas: a los nifios les cuesta
leer por no haberse apropiado aun del codigo alfabético, el acercamiento que tienen a la
literatura esta mediado por guias de comprension de lectura en la escuela y que al extremo
occidental de la comuna 8 no habia actores de la lectura en espacios comunitarios, mas alla
de la escuela. Cada una de estas problematicas trae consigo sus causas, pero todas conectan
con una Unica problematica que radica en que el consumo cultural de los participantes se

distancia del consumo literario.



En la primera problemética encontramos el factor dificultad, pues al escuchar leer a
los participantes se noto entre los mas grandes (10, 11 y 12 afios) fallos en la puntuacion,
silabeo y poca comprension; mientras que los mas pequefios, algunos hasta los 8 afios, aln
no sabian leer y reconocian pocas letras. No terminan de familiarizarse con el cddigo
escrito por lo que no se acercaban a la lectura por si mismos y, a falta de un contexto lector
mas alla de las guias predisefiadas de la escuela, conocian una Gnica manera de leer
literatura. De igual manera han sido reportados varios participantes con dificultades
académicas, uno especificamente en el area de lenguaje y uno con diagnéstico de déficit de
atencion cuyos avances en los procesos de aprendizaje se dan a un ritmo pausado y en
ocasiones han retrocedido con eventos emocionales importantes.

Aparte del diagnostico, las falencias en lectoescritura se pueden deber también a los
rezagos que traen de la época de la pandemia, pues varios autores coinciden en que el poco
acompafiamiento al proceso durante el confinamiento, sumado a la falta de accesibilidad de
buena parte de la poblacion, generaron dificultades en la apropiacion del conocimiento en
general y por consiguiente de la lengua escrita en el caso de los nifios en etapa preescolar y
elemental. (Sanchez Jacho et al., 2023; Romero Saldarriaga et al., 2023, Garcia Jaramillo,
2020). De la misma manera, algunos nifios y nifias participantes han tenido dificultades en
su acceso a la educacion a lo largo de la infancia, pues han estado migrando desde hace
algunos afos y estudiado poco tiempo en cada lugar que estan.

Como segunda problematica encontramos, basandonos en dialogos sostenidos con
los participantes, con sus padres y sus madres, que en clase de lenguaje se centran
especialmente en literatura escrita, en verso o prosa. La lectura se presentd como familiar a
todos los participantes, pero ligado exclusivamente al colegio. Leian principalmente los

textos del plan lector los mas grandes, mientras que los pequefios leian textos cortos con



cada tarea, por lo general en compafiia de sus padres. Sin embargo, la mediacion de éstos
textos se centraba en las guias de lectura, o preguntas predisefiadas, que en ocasiones se
daban a entender menos que el mismo texto, segin afirmaciones de una de las madres.
Ninguna familia participante solia ser usuaria de bibliotecas o librerias en el momento que
inicio la observacion, pero una de las nifias si conocia una biblioteca, la del Deporte y la
Recreacion ubicada en el Estadio Pascual Guerrero, visitada varias veces cuando vivian en
otra residencia.

A pesar de haber sido mencionados los géneros literarios en las clases de lenguaje
de los nifios, algunos participantes ain no son conscientes de la red de conocimiento que
eso implica y de las diferentes formas de manifestacion de la literatura. Es decir, pensaban
que “los cuentos” o “los libros” (forma en que suelen llamar el compendio literario que se
les lleva) tenian la forma exclusiva de libro de texto y al serles dificil ese tipo de lectura
preferian no detenerse a explorarlos, ademas de no darse cuenta del trabajo literario en lo
que consumen con tanta frecuencia en forma de la lirica en la musica y de guiones en
peliculas y videos, sumando también la narrativa grafica descubierta en las actividades que
dieron origen a Floresta de Palabras.

George Siemens (2010) explica que el conocimiento, dados los grandes flujos de
informacion que se presentan en internet cada dia, ha comenzado a tomar la forma de una
red en medio de la cual cada persona forma nodos que conecta los diversos datos que se
recogen cotidianamente con los que ya se tenian (p. 28) Para estos nifios la literatura era, en
este punto, un nodo de informacion flotando entre el flujo de datos, sin alcanzar a
materializar conocimiento por no lograr relacionarla con sus cotidianidades. Por lo que, con

ayuda de docentes o mediadores culturales, los nifios podrian comenzar a conectar la
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informacion nueva con la que ya estuviera en ellos, a leer literatura desde sus
subjetividades.

Sin embargo, continuando con la tercera problematica, es posible que con la manera
de ensefarse literatura en la escuela los nifios se encuentren sin un contexto mas amplio
bajo el cual formarse como lectores. Parte de esto es debido a la poca oferta cultural
literaria en el extremo occidental de la comuna 8. En 2023 solo encontramos, ademas de la
Hora del cuento, clases de musica en el salon del barrio la Floresta a la cual asistian pocas
personas y una academia privada de salsa que funcionaba todos los dias entre semana,
dificultando la realizacion de otras actividades. Ninguna de estas iniciativas continu6 en
2024. En afios anteriores han funcionado talleres de estética y una escuela de judo, pero no
prosperaron porque eran de pago y en palabras de la administradora del salon “en barrio
popular la gente busca actividades gratuitas”.

Por otra parte, hubo solamente 2 eventos producidos en el 2023 en el sector: un
festival de cultura Hip-hop en el parque de la Floresta y el evento Cali se mueve por la
comuna 8 en el barrio Municipal, iniciativa de la alcaldia de Cali en el que se presentaron
artistas escénicos y musicales. A ambos eventos asistié una moderada cantidad de personas,
pero en 2024 y 2025, hasta ahora, no se volvieron a publicitar festivales de este tipo. De la
misma manera las artes literarias, si bien relacionadas con la masica en la parte lirica y el
teatro en la dramatica, fueron relegadas a un segundo plano luego del cierre de la Biblioteca
Pablica Comunitaria y Ambiental La Floresta en 2014.

A principios de 2023 el Gnico espacio en la comuna 8 dedicado a la literatura era la
Biblioteca Publica Antonio José Escobar en el barrio Chapinero, al extremo oriental de la
comuna. Sin embargo, desde que se inicié con La hora del cuento y Floresta de Palabras

han surgido otras iniciativas en el sector, como la biblioteca escolar Sheherezada en el
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colegio Las Américas (en el barrio del mismo nombre), 0 mas recientemente las iniciativas
de las sedes de primaria de la I.E. Santa Fe, que aparte de inaugurar su propia biblioteca en
la sede principal (Santa Felices) y llevar experiencias de lectura en ocasiones especiales,
también han comenzado un proyecto editorial digital Ilamado EI mundo de Rico y
Rebolledo, en el que profesores y estudiantes son publicados con reflexiones sobre la
educacion y sus procesos, textos literarios e informativos.

Estas problematicas comenzaron a verse como oportunidades en la medida que se
analizaban, pues donde el interés faltaba hacia los textos en prosa abundaba en torno a la
poesia musical, la narrativa grafica y las peliculas (las cuales, pese a que alin no se
abordaban manera recurrente en los encuentros, si se tienen en cuenta en conversaciones y
por ende en la secuencia Floresta de Palabras). También, como se menciono antes, estas
problematicas conducen a que existiera un distanciamiento entre el consumo cultural
habitual de los participantes y el consumo literario. Asi, comenzé a pensarse una secuencia
que recogiera todos estos lenguajes en pos de construir conocimientos sobre la literatura y

el arte.

Estos tres problemas en general provocan que haya una distancia entre la literatura y
el consumo habitual de los participantes. Durante la fase de observacion se descubrié que el
consumo cultural de los nifios y nifias se relaciona en gran medida con la tecnologia,
incluyendo las peliculas, los videojuegos y videos de ambos formatos (horizontal y
vertical), los cuales presentan musica que se viraliza rapidamente entre los consumidores de
este tipo de contenido. De igual manera, estos videos incluyen coreografias y gestos

corporales, a veces presentadas en videojuegos también, que son replicados por los nifios.
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Incluso los mas pequefios, aun sin saber el contexto del que surgen, pero si su significado y

formas de uso, los usan en su cotidianidad.

Si bien el consumo de la cultura mediatica no se considera un problema, si
consideramos como tal, por conversaciones tenidas con los nifios, el hecho de que este
consumo no esta mediado ni supervisado, pues cuando tienen el teléfono o el computador a
mano ven “puras bobadas”, en palabras de una de las nifas. Considero que los nifios han
sido expuestos a una gran cantidad de géneros mediaticos, pero que los consumian sin darse
cuenta, por ejemplo, de como se hacen esos videos, del trabajo que le lleva a unos o lo
sencillo que les resulta a otros y como esto podria afectar la calidad del contenido. Lo
mismo ocurre con la masica, la cual era escuchada sin filtro y sin interpretaciones guiadas
por adultos y el cine, que se convierte en entretenimiento inmediato.

Para darnos una idea de la utilidad que los nifios le dan al internet encontramos los
datos del Departamento Administrativo Nacional de Estadistica (DANE), en los cuales
vemos que ya a finales de 2020 el 58,7% de las personas entre 5y 11 afios de la region del
pacifico colombiano (Cauca, Choco, Narifio y Valle del Cauca) habian consumido internet
en cualquier manifestacion en los ultimos 6 meses (2020). A esa cifra se le suma que de los
nifios y nifias a nivel nacional que utilizaron internet el 63,8% lo hizo para descargar o ver
peliculas y videos, el 44,8% para descargar o escuchar masica, el 43,6% para descargar o
jugar videojuegos, y el 19% para ver television o escuchar radio, seguido de quienes
descargan y leen libros (18,5%) y quienes acceden virtualmente a servicios bibliotecarios
(17,1). Otras précticas culturales a las cuales se tiene acceso a través de internet no pasan

del 5% de nifios que afirman haber accedido a ellas. Estas cifras son aparte del consumo de
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television, cine, radio y lecturas tradicionales, pero nos da una idea del uso de la red que
pueden hacer nifios y nifias en este rango de edad.

De la misma manera, los participantes consumen ante todo videos, peliculas, musica
y videojuegos, mientras que la lectura en internet se presenta poco, aungque no es del todo
marginal, pues los videos que ven han de tener titulo, alguna informacion o hashtags
incluidos, asi como comentarios. Aun asi, aunque no se presente lectura y escritura usando
el codigo alfabético, reconozco el trabajo narrativo y de guion que presentan algunos de
estos videos, asi como las peliculas consumidas y la lirica que se encuentra en las canciones
mediaticas que escuchan. Reconozco también el trabajo narrativo de algunos videojuegos,
pero los participantes que los consumen lo hacen principalmente en modo multijugador,
con partidas cortas que no revelan partes de la historia del mundo del videojuego, sino que
lo usan como medio para socializar. Sin embargo, creemos que los participantes entran a
internet sin una persona mayor que les guie, por lo que terminan consumiendo lo mas
popular, creando conocimiento sobre los medios de manera aislada a su relacion con otras
areas del conocimiento, como la misma literatura.

En torno al interés por la lectura, en un principio los nifios se acercaban a los
picnics literarios atraidos por las ilustraciones de los libros album y la posibilidad de
escuchar el texto en lugar de decodificar las letras ellos mismos, pero al leerles un texto en
prosa y con pocas imagenes se distraian facilmente y se iban, si tenian la oportunidad. Asi,
encontramos una distancia entre las diferentes formas de la lectura literaria y la vida
cotidiana de los y las participantes, tomando un lugar importante el consumo frecuente de
nuevas narrativas mediaticas, como los videos cortos, las peliculas y la masica.

Con esto analizado, sabia que deseaba disefiar la estrategia a partir de la

problematica, por lo que el método de Marco A. Crespo Alambarrio (Guia de disefio de
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proyectos sociales comunitarios bajo el enfoque del Marco Logico, 2015) resono con lo
que buscaba, pues invita a plantear los objetivos luego de determinar un &rbol de problemas
en que se consigna un problema central, sus causas y consecuencias. El problema central
(P.C.) en este caso es la distancia existente entre la cotidianidad de los nifios y la literatura,
la cual esté atravesada por los consumos mediaticos que brinda el internet; y sus causas son
los tres problemas expuestos al inicio: la poca familiaridad con el codigo alfabético, la
mediacion en la escuela y la falta de promocidn de lectura en el sector.

Con el problema central y sus causas, es momento de tantear los efectos de manera
especulativa. ;Qué pasaria si el problema central no se soluciona, si no se logra acercar a
los participantes a nuevas maneras de consumir literatura? EI primer efecto si no se acerca a
los participantes a nuevas maneras de leer, no sélo los libros de texto sino el mundo en
general, es que se creara en los participantes un estigma en torno a la lectura que la liga
exclusivamente con la academia y se perderian de reconocer las posibilidades de expresion
que brinda el lenguaje literario en todas sus formas.

De la misma manera, si los participantes no logran ligar la literatura con sus
cotidianidades se quedaran con una Gnica manera de leer literatura, que es a través de
preguntas predisefiadas y guias de lectura que buscan medir el aprendizaje de los lectores.
Sin embargo, esto de “mirar todas las obras desde los mismos puntos de vista” (Reyes,
2016, p.24), aparte de contribuir al estigma mencionado en el punto anterior, también hace
que la literatura pierda la funcion que Teresa Colomer (2005) Ilama socializacion cultural,
que es la que nos permite conectar con otras personas, sus problemas, maneras de
resolverlos e incluso sus valores. Si no logramos hallarnos a nosotros en la otredad, la
literatura se convierte en un compendio de datos, mas o menos relevantes en la vida del

individuo (Reyes, 2016).
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El ultimo efecto es el relacionado con los espacios de esparcimiento para nifios y
nifias en el sector. Como se dijo anteriormente, en el barrio la Floresta de la comuna 8 no
encontramos muchas actividades culturales dirigidas a las infancias. A parte de la escuela 'y
la actividad de Hora del Cuento, los participantes se reinen Unicamente en el parque y en la
calle a jugar. Sin embargo, se detectd en la fase de observacion una tendencia a jugar
violentamente, ya sea con el cuerpo o con el verbo, lanzando empujones e insultos sin
determinar las consecuencias que ello podria traerle al otro. Ruales Villamarin (2020)
explica que durante la crianza es responsabilidad de los adultos ensefiar a las infancias a
mediar los sentimientos a traves de la palabra, para manejar las frustraciones de manera
asertiva. Los nifios aprenden a expresarse a través del ejemplo y la imitacion. Si los adultos
expresan sus enojos de manera violenta estaran mostrando a las infancias que esa es la
manera correcta de manejar determinados sentimientos, haciendo que estos
comportamientos sean imitados al relacionarse con otros nifios.

El caso de los participantes es particular, pues se sabe por los dialogos sostenidos
con ellos que son pocos los progenitores que ejercen violencia fisica hacia ellos y algunos
con el tiempo han dejado de hacerlo. Sin embargo, a esto se le suma que a diario se
presentan disputas entre vecinos, tension entre los habitantes por el comercio y consumo de
sustancias psicoactivas en el espacio publico, episodios de ataques o robos. Ademas de lo
normalizada que se ha vuelto la violencia en los medios, estos factores pueden haber
acostumbrado a los participantes a dirigirse al otro mediante insultos y burlas y a jugar de
forma agresiva. También se ha notado que es una forma de juego que se contagia
facilmente, pues luego de recibir un golpe o un insulto la reaccion mas rapida para ellos es
defenderse. Es por ello por lo que se piensa también en este proyecto como una manera de

ensefar formas literarias y artisticas de expresion de la propia subjetividad, de manera que
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se cree una relacion asertiva tanto con los demas participantes, como con los mediadores y
familiares.

Con esto se construy6 un arbol de problemas, poniendo en el centro el problema
central, abajo sus causas y arriba sus consecuencias, todo conectado con flechas hacia
arriba que indican el flujo de causalidad, como se puede ver en el Anexo B. Con ello es
posible plantear las preguntas que guiaran el trabajo: ;Cémo se puede conectar la literatura
con la cotidianidad de los nifios y nifias participantes? ;Cémo aprovechar la multiplicidad
de lenguajes y lecturas que usa la literatura infantil para motivar a la creacion? ;De qué

manera los participantes expresan su subjetividad haciendo uso de estos lenguajes?

1.3 Objetivos
A partir del arbol de problemas se determinaron los objetivos, transformando cada

problematica en una afirmacion positiva. EI P.C. se convierte en el objetivo general, y las
causas en los medios para conseguir este objetivo, u objetivos especificos. Asi, una vez
ubicadas las problematicas de manera gréafica resulté sencillo determinar los objetivos, pues
cada rama o causa del P.C., cada punto que deseo solucionar con la intervencion, conlleva

una ruta de accion.

1.3.1 Objetivo general
Acercar a nifios y nifias de la comuna 8 de Cali a las lecturas y escrituras literarias a

través de la relacion de este arte con la cotidianidad y subjetividad de cada participante.

1.3.2 Objetivos especificos
e Brindar la posibilidad de leer y crear literatura mas alla de la lengua escrita,

escribiendo con la multiplicidad de lenguajes que poseen los nifios y nifias,

potenciando también la oralidad.
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e Presentar nuevas formas de expresion y fortalecer las ya predilectas de los
participantes, de manera que encuentren en ellas una manera recurrente de expresar
sus sentimientos, pensamientos, descubrimientos y necesidades de forma asertiva.

o Democratizar las précticas literarias y artisticas entre las infancias del sector,
promoviendo el taller entre las familias y recuperando el salén de la Junta de Accion

Comunal de la Floresta como espacio de encuentro entre lecturas y escrituras.

1.4 Justificacion
Durante la década de 1990 fueron varios los puntos en la ciudad que comenzaron a

consolidarse como bibliotecas. Dos de ellas nacieron en la comuna 8 en 1996, las
bibliotecas El Troncal y La Floresta. De la mano de un grupo de trabajadores comunitarios
vieron la luz estos dos proyectos, cuyos recursos en un principio fueron inciertos. El
Troncal, pese a ser fundada por la Gobernacion del Valle, a largo plazo se sostuvo con
negocios aparte como la venta de empanadas. La Floresta, en cambio, comenzé con un
capital de libros y fue rapidamente vinculada a la Secretaria de Educacion y Cultura y a la
Red de Bibliotecas Publicas de Cali.

Con el tiempo, La Floresta pasé de ser una biblioteca de una habitacion a ocupar
todo el segundo piso de la sede comunal, donde hoy dia es el salon de la J.A.C. del barrio.
Durante la primera década del siglo XXI el espacio se consolidé como biblioteca
comunitaria, atendiendo un aproximado de 10.000 personas, especialmente estudiantes en
busca de la respuesta a sus deberes, seguin afirma uno de los lideres que dio forma a la
biblioteca y trabajo en ella durante 16 afios basandose en el registro de usuarios que habia
que llenar en cada visita. El espacio contaba con un bibliotecario, gestores, promotores

culturales y un grupo de apoyo conformado por personas de la comunidad que ayudaban al
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funcionamiento logistico. Sin embargo, se generaban dificultades cada principio de afio al
momento de vincular contractualmente los promotores y gestores, por lo que solia pasar el
primer trimestre del afio con la biblioteca cerrada, lo que implicaba una baja de usuarios.

Finalmente, tanto la biblioteca de la Floresta como la del Troncal cerraron en 2014,
tras cambios en la disposicion de los recursos. En el caso de la Floresta el cambio de
administracion en la Junta de Accion Comunal impidi6é que se siguiera ocupando el espacio
con ese fin. Sin embargo, antes de este punto de inflexién, la biblioteca comenz6 a perder
usuarios debido a la democratizacion del internet en la cotidianidad de las familias del
sector, que ya no necesitaban los libros fisicos o el acceso a la red que proporcionaba la
biblioteca para investigar las inquietudes académicas y personales.

Desde entonces, como mencionado en el apartado de la problematica, las
actividades del salén comunal de la Floresta han sido de pago, deportivas y artisticas. Lo
mismo ocurre en los barrios aledafios, en cuyos salones se encuentra ante todo la musica.
Sin embargo, desde hace una década que el sector no tiene una actividad frecuente de
promocion literaria, lo cual ha hecho que esta expresion artistica sea relegada al &ambito
académico: leer y escribir Gnicamente porque la escuela lo pide. Esto genera una Gnica
manera de leer literatura, separando esta forma del arte de la cotidianidad de los nifios y
nifias y sus consumos culturales mas mediaticos.

Teresa Colomer (2005) reconoce tres funciones principales de la literatura infantil.
La primera es la entrada al imaginario colectivo, es decir introducir al nifio o nifia a esas
formas universales de expresar la condicién humana, lo cual hace que los individuos
puedan “dar forma a sus suefios, encarrilar sus pulsiones o adoptar diferentes perspectivas
sobre la realidad” (p. 204). Esto se relaciona con la tercera funcion, la socializacion

cultural, que brinda acceso a otras visiones del mundo, a maneras de resolver los problemas
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y a las tan controvertidas moralejas que ensefian comportamientos socialmente aceptables.
Ambas funciones permiten comprender la otredad y son vitales para comprenderse a si
mismo en las experiencias de lectura. Se tienen en cuenta estas funciones al llevar literatura
al publico objetivo, pero el proposito de este trabajo se relaciona estrechamente con la
segunda funcién que Colomer menciona, la cual apunta al aprendizaje de las formas de
expresion literaria. Sin la necesidad de guias y conceptos muy esquematicos, el consumo
frecuente de literatura nutrird al lector de modelos narrativos y poéticos que podra imitar
para expresarse como sujeto (p. 205).

Por lo tanto, se considera oportuna una intervencion en el extremo occidental de la
comuna 8 de Cali para acercar el consumo literario a la cotidianidad de los participantes,
involucrando para ello textos en diferentes formatos que le permitan a todo nifio y nifia
consumir y, ante todo, crear literatura para expresar sus visiones del mundo en obras que

hagan uso de los lenguajes expresivos propios de la infancia.

1.5. Marco conceptual
Para construir la secuencia fue clave comprender lo que deseaba hacer con los nifios

y nifias participantes desde la problematica, darle nombre a la experiencia que queria
brindar. Investigando sobre los antecedentes encontré diferentes maneras de mediar la
lectura, involucrando muchas de ellas elementos externos al mismo libro. Asi, decidi
profundizar en las lecturas literarias desde la primera infancia y su vinculo con la
mediacidn dirigida por un adulto. Posterior a esto y de manera relacional, descubri las
escrituras de la infancia y su caracter literario y expresivo que tienen que ver con las
diferentes formas del arte, aspecto creativo que deseaba integrar en la secuencia.

Finalmente, lo que busqué con la secuencia fue una expresion de la subjetividad de los
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nifios y nifias participantes a través de las lecturas y escrituras, lo cual se convierte en el
tercer campo semantico. Sin embargo, la construccidn y expresion de la subjetividad esta
altamente relacionada con los procesos de lecturas y escrituras por lo que, en el siguiente
apartado, se abordara esta temética en la medida que se abordan las otras dos.

Comenzare, pues, con la concepcion de lecturas en la primera infancia. Teresa
Durén (2002) nos recuerda las teorias de los signos y la manera en que se apropiaron del
término leer para definir cualquier funcion comunicacional, méas alla de sélo lo escrito. De
esta manera se amplia el espectro de las lecturas, pues cualquier signo sujeto a
interpretacion requiere una lectura. Entendiendo esto se reconoce el leer antes de leer
presente tanto en la historia de la humanidad como en el aprendizaje de cada nifio, lo cual
significa que antes de adentrarnos en la lengua escrita ya somos lectores de signos
sensoriales que llegan por diferentes fuentes (voces de padres y cuidadores, canciones,
peliculas, etc.). Ordenar significativamente estos signos, implicando en ello la emotividad,
es lo que Duran define como lectura.

Por otra parte, Yolanda Reyes (2005) propone nombrar las lecturas (en plural) que
se hacen en la primera infancia, y explica como estan relacionadas con otro tipo de codigos
aparte el linguistico. Leer en la educacion inicial es un proceso de desciframiento vital y de
exploracion de mundos simbolicos (Ministerio de Educacion Nacional, 2014). Las lecturas
literarias en la infancia, que son las que nos conciernen, se presentan en esta etapa en
diferentes formatos que involucran descifrar con los sentidos los codigos que estan
llegando: la enunciacién de la voz que lee, las ilustraciones, el juego, los movimientos, la
musicalidad y un largo etcétera necesitan la intervencién de los diferentes sentidos.

Del mismo modo afirma Aidan Chambers: “la lectura no tiene que ver s6lo con

recorrer palabras impresas con la vista, sino que es una accion dramatica compuesta por
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muchas escenas interrelacionadas” (2009, p.10). Al igual que Chambers explica, son
muchas las propuestas de lecturas que involucran aspectos como el ambiente, las dindmicas
previas a la lectura y la creacion en los momentos posteriores. De esta manera entra en
juego la mediacidn de lectura, ese encuentro facilitado por un adulto que le permite al nifio
forjar un vinculo con una o més obras literarias.

Las diferencias entre la mediacion, la promocion y la animacién de la lectura son
materia de discusion desde hace varios afios. El aporte de Gonzalez Ramirez et al. (2022) es
muy valioso, pues recoge mas de cien definiciones en 40 textos en la busqueda de delimitar
los campos de accion de cada una de estas aristas de la didactica de la literatura.

En su trabajo los autores definen la promocion como la practica de accion social que
busca que toda la poblacion tenga acceso a la cultura escrita, por lo que involucra aspectos
economicos, politicos y administrativos. Por otra parte, la animacién la conciben como un
proceso cuyo objetivo es contagiar el placer de la lectura a través de estrategias que
promuevan una actitud positiva hacia ésta. Pero en medio de todo esta la figura del
mediador, quien es la persona que tiene el contacto con el publico y que facilita el
encuentro entre éste y la obra literaria, conformando asi el triangulo virtuoso de la
mediacion (p.52). Es cierto que algunas de las estrategias usadas por los mediadores pueden
enmarcarse en la animacion, pero los objetivos que en éstas se persiguen no necesariamente
van en esa direccion. En el caso de este trabajo, el encuentro entre lectores y obras se usa
como pretexto para impulsar la participacion de los nifios en las conversaciones, lo cual
permita una apropiacion del texto desde la subjetividad que a su vez conlleve a su
expresion en la creatividad de los y las participantes.

Este encuentro entre el texto y el lector cuando es mediado por un tercero se

convierte en una escenificacién, como expresa Chambers (2007) , una experiencia, como lo
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nombra Larrosa (2003), o un ambiente, como lo llama Lépez Gutiérrez (2017);
experiencias en las que ademas de la lectura del texto entran en juego las estrategias que se
usan para hacer que el texto sea mas cercano a los participantes y para generar diferentes
lecturas sobre el mismo. Igualmente, cada mediacidn es Unica en los accidentes, reacciones
e interpretaciones del publico. Todas estas lecturas constituyen un acontecimiento
intelectual, afectivo, psiquico e irrepetible para cada lector, de acuerdo con Larrosa (2003).

Explicando este acontecimiento, Lopez Gutiérrez (2017) aborda la manera en que
una lectura es instaurada en la experiencia de cada persona: “no solo se trata de interpretar
los cddigos sino de sentir y valorar emotivamente aquello que percibimos” (p. 30). Al igual
que Teresa Duran reconoce que en el proceso de leer lo que se queda es la emocion y
sensorialidad que transmite la lectura, con todo lo que orbita alrededor de la obra en el
momento de la mediacion. Es por eso que algo a tener muy en cuenta en este punto es la
incidencia que tiene el momento de lectura en el sujeto lector.

Helga Pérez define la lectura como transaccional, es decir que negocia sentido entre
el autor y el lector, implicando en ello lo subjetivo e intersubjetivo (2006, p.48). Explica
coémo a través de la lectura se construye un sujeto, defiende la postura de que nifios y nifias
merecen experiencias que les permitan poner en orden sus problematicas, y afirma que la
literatura infantil brinda esta posibilidad. En la infancia se descubre el mundo por los
nombres que otros le han puesto a las cosas y los libros infantiles ayudan a este objetivo.
Conociendo como se configura el mundo los nifios pueden entender su vida.

De la misma manera, Michele Petit argumenta que la experiencia de la lectura se
forja a partir de la apropiacion del texto literario, de entremezclar con el autor las propias
fantasias, deseos y angustias (2001, p.28) Asi, en la lectura literaria encontramos otras

voces, otras experiencias, que ayudan a comprender las tribulaciones que tenemos como
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individuos, pues en el dialogo con la otredad descubrimos el nombre que se le ha puesto a
lo que sentimos, y en el reflejo con el otro nos encontramos a nosotros Mismos.

También Sarah Hirschman, al explicar en Gente y Cuentos (2011) la influencia que
tuvo en su propuesta el método de Paulo Freire, afirma que una buena manera de lograr que
un grupo se apropie de un texto o un conocimiento es a través de la relacion que puedan
tejer entre este y la vida de cada uno (p. 40). Asi, en la secuencia Floresta de Palabras
buscamos acercar la literatura a los participantes a través de las relaciones que podamos
tejer entre las historias, poemas y dramas leidos con la realidad cotidiana de los nifios y
nifias, apelando a crear conocimiento a partir de su consumo mediatico e involucrando sus
propias voces en el momento de creacion. Se utilizo para ello el método conectivista,
buscando en la literatura infantil diferentes conexiones con otras artes de la preferencia de
los nifios, para crear experiencias de lecturas que revelen una inquietud sobre si mismo y
que permita luego crear la propia obra en una expresion de la subjetividad, lo cual nos lleva
al tercer campo semantico.

Habiendo entendido las lecturas que se realizan en la infancia como el
desciframiento emocional de codigos sensoriales presenciados en las diferentes
experiencias de mediacion de lectura, asi como su incidencia en la formacion de la
subjetividad, debemos entender las escrituras como el procedimiento directamente
relacionado a estos. De la misma manera que las lecturas no se limitan a la decodificacion
alfabética, las escrituras abarcan mucho mas que lo letrado. Durante la primera infancia,
segun Reyes (2005), es necesario ligar la escritura con las necesidades de comunicarse,
pensarse y expresarse. Esto implica escribir con la multiplicidad de lenguajes que rodean al
nifio o nifia, emulando los codigos v sirviéndose tanto de la oralidad como de las artes y el

cuerpo. Asi, estimulando estos lenguajes se hacen ejercicios de escrituras.
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De igual modo Cajiao dice que

Leer y escribir deben ser ejercicios del espiritu, antes que habilidades mecanicas o
mecanismos de desciframiento de signos convencionales. Cuando se producen textos reales, es decir,
objetos simbdlicos que transmiten experiencia humana [énfasis agregado], se comprende mejor el
significado de todos aquellos textos que circulan en la sociedad y que son susceptibles de ser leidos

para enriquecer la propia vida. (2013, p. 60)

Es importante comprender que la experiencia de las infancias se manifiesta antes
que la escritura alfabética y a través de muchos lenguajes artisticos como son los
explorados en la experiencia Floresta de Palabras: el musical, el dramatico, el visual y el
ludico (que durante la infancia se vuelve un elemento de expresion creativa clave en el
desarrollo de esta etapa). A los trabajos resultado de estas experiencias se les entendera
como textos pues, como explica Cajiao, estos son “variadisimos receptaculos de memoria
humana” (p. 59), los cuales no se presentan tinicamente de forma escrita, reivindicando los
textos que cada quien pueda producir en su experiencia creadora, sea en el formato que sea.
Aqui cobran importancia los lenguajes expresivos: las fronteras entre una forma de
expresion y las otras se diluyen durante la infancia por lo que las escrituras de los pequefios
y pequefias surgen de una multiplicidad de cddigos. (Ministerio de Educacién Nacional,
2014).

De la misma manera, Bustamante Vélez y Porras Neira (2010) afirman no
solo que al escribir en la infancia intervienen diversos materiales al alcance del nifio —“y
los gestos, los cuales son escrituras en el aire, y los signos escritos gestos que han quedado
fijados” (p. 179)— sino que recomiendan a los mediadores ser flexibles en cuanto a las
obras de los nifios, pues criterios “como originalidad, correccion lingiiistica (norma), logica

ortodoxa, simetria, perspectiva” (p.164) deben ser vistos como posibilidades a futuro y no
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obstaculos en el proceso de creacion.

Con estos conceptos claros se pudo disefiar una secuencia que acercara a los nifios y
nifias participantes a la literatura, a partir de la relacion que esta forma de expresion tiene
con otras mas cercanas a la cotidianidad de ellos. Asi, busqué ampliar la manera de leer
literatura de los participantes, tratando de involucrar en ello su subjetividad para crear

conexiones significativas con sus vidas.
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SEGUNDA PARTE

La secuencia

2. 1. Antecedentes
Para comenzar a moldear la secuencia se investigaron 9 antecedentes. Algunos de

ellos fueron dirigidos a la primera infancia, otros se desarrollaron con nifios y nifias en
aulas de clase y otros varios en ambientes comunitarios con diferentes publicos. Como
categorias de analisis se tomaron en cuenta las diferentes experiencias de lectura y sus
mediaciones presentadas con estas poblaciones, los procesos de las formas de expresion
artisticas y literarias, asi como la relacion de estas primeras categorias con la formacion y
expresion de la subjetividad en los participantes, categorias que por relacionarse tanto entre

si se iran abordando juntas en este estado del arte.

Comenzaré con lo que englobaré bajo el término experiencias de lectura. Se
indagaron las diferentes maneras en que las propuestas tejen la relacion entre el libro y el
lector, con el mediador de por medio. Para comprender la forma de leer de las infancias fue
clave partir desde los primeros afios. Lépez Gutiérrez (2017) recoge de diversos autores la
definicion de lectura, entre ellos Teresa Duran (2002) y Yolanda Reyes (2005), como no
solo un acto de decodificacion de fonemas sino de desciframiento emocional de lo que se
percibe con los sentidos, por lo cual es instaurado en nuestra experiencia lectora. Con esta
definicién nos damos cuenta de que la lectura, y especialmente la literaria, se presenta
desde mucho antes que el aprendizaje del cddigo alfabético en forma de nanas, juegos,

voces de sus mayores tejiendo historias, canciones y un largo etcétera.

Otra propuesta con una interesante concepcion de la lectura es la Corporacion

Biblioghetto, cuya experiencia recopila Gustavo Gutiérrez (2018), que impacta la poblacion
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de barrios vulnerables a la violencia en la ciudad de Cali a través de la toma cultural y
resignificacion de los lugares publicos afectados por dicha problemaética. Estas vivencias
muestran nuevamente que la lectura no se detiene en las letras impresas sino que implica
los sentidos y sentimientos también, en lo que Lépez Gutiérrez llama ambiente de lectura, y

que tan bien ejemplificado se ve con el trabajo de Biblioghetto.

Para continuar me remito al libro Gente y Cuentos. ¢A quién pertenece la
literatura? de Sarah Hirschman (2011), en el que la autora da cuenta del proyecto People
and stories/ Gente y cuentos que busca promover la literatura, particularmente cuentos,
entre personas que por alguna razon no tengan acceso a ella. Hirschman explica,
recordando la influencia de Freire, que “la gente podia adquirir un conocimiento nuevo sélo
si éste se convertia en algo relacionado de manera significativa con su vida cotidiana” (p.
40), entendiendo que la historia personal afecta la manera de experimentar una obra 'y
dirigiendo la reflexion hacia el componente social de cada intervencién. Caso similar es el
trabajo de la Casa Cultural Tejiendo Sororidades, caracterizado por Julieth Tamayo
Gutiérrez (2017), el cual utiliza la educacion popular con enfoque de genero y feminismo

para impactar las mujeres de la zona, mediando la experiencia cultural con el dialogo.

También Helga Pérez (2006), en su perspectiva psicoldgica, hace énfasis en la
construccion de subjetividad que ocurre en los procesos de lectura y escritura, pues
entiende la primera como transaccional, es decir que en su proceso se negocian sentidos
entre el autor y el lector, implicando en ello lo subjetivo e intersubjetivo. (p.48) Este
trabajo, junto con el de Hirschman, Lopez Gutiérrez y Tejiendo Sororidades hacen énfasis
en el lugar de la subjetividad e intersubjetividad en los procesos de lectura, pues es a través

de las emociones, diferentes en cada ser humano, que se interpreta y asimila lo leido.
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Pérez continla, ya tocando el tema de las escrituras, resaltando la importancia de la
expresion de la subjetivad en el proceso de apropiacion de la lectura. Considera la escritura
una creacion simbolica, como cualquier otro arte, con la que el humano busca comprender
y transformar su experiencia de vida (p.49) Asi, las lecturas literarias potencian la
expresion de la realidad, pues al ordenar emotivamente el mundo se gana la capacidad de

expresarlo de acuerdo a los lenguajes que se consumen, sean escritos o artisticos.

Siguiendo con otro antecedente encontramos los articulos relacionados con
las experiencias de la Fundacion Nuestro Cuento en Cali, quienes llevan 5 afios
promoviendo la literatura en espacios no convencionales en sectores vulnerables de la
ciudad. Los reportajes dan cuenta de lo importante que es para esta institucion el objetivo
de formar narradores, pues generan experiencias de lecturas mediadas por la creacion.
Buscan formar a los participantes como narradores, lo cual les permite participar en su
comunidad (Davila, 2022). Similar resultado obtuvo el trabajo de Bustamante Velez y
Porras Neira (2010) en dos jardines infantiles en Tunja. Los autores resaltan la animacion
de lectura como proceso estimulante en el desarrollo de los nifios y nifias, ligando el
momento de lectura con la estimulacion de la creacion. Al trabajar con primera infancia la
creatividad iba ligada a los lenguajes expresivos, mientras que la literariedad radica en lo
narrado oralmente por los nifios. El trabajo concluye con unos resultados en los que los
participantes expresaron su subjetividad combinando sus realidades con simbolismos

aprendidos en el momento de lectura.

Dos autoridades importantes en el contexto latinoamericano, Yolanda Reyes y
Fanuel Hanan Diaz, reflexionan en torno a la escritura de los nifios, sus procesos y

representaciones. Reyes (2021) ha dirigido talleres de escritura en la Universidad
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Auténoma de Barcelona, con la Red Relata en diferentes partes de Colombia, y en
Espantapdjaros, la casa cultural a su cargo para las infancias en la ciudad de Bogota. Por
otra parte, el trabajo de Diaz (2018) recupera su experiencia en el Proyecto Papagayo en

Venezuela, de alcance nacional y que promueve la escritura creativa en el aula de clases.

Ambos autores hacen la distincion entre escritura creativa o literaria y el ejercicio
motor por el que se entiende la escritura, implicando el elemento subjetivo de la practica en
esa distincion. Afirman que al momento de escribir es vital el ejercicio de lectura, para
dialogar con otros autores y tomar referencias. De la misma manera, indican la importancia
de la conversacion con los pares y mediadores, y hallar respuesta al propio texto a través de

preguntas que guien la creatividad.

De la anterior documentacion se tomaron varios elementos importantes en el
desarrollo de Floresta de Palabras. Por ejemplo, entender el espacio como fundamental en
la experiencia de lectura, como propone Biblioghetto, me llevo a integrar las facilidades del
lugar en el que trabajamos en el barrio la Floresta. Esta comprension del espacio permitio
utilizarlo para desarrollar juegos y utilizar materiales artisticos con mas comodidad, asi

como llevar material audiovisual ocasionalmente.

También rescato de trabajos como el de Hirschman, Tejiendo Sororidades, Nuestro
Cuento y Bustamante y Porras la importancia de darle voz a los participantes. Para el caso
de Floresta de Palabras, desde la fase de observacion se determind que los nifios siempre
tienen algo por decir, sobre la lectura o sobre si mismos, por lo que buscamos que los
participantes se involucraran en la lectura a través de su propio aporte, de la expresion de su
voz en las creaciones y los didlogos post-lectura, fortaleciendo su participacion en la

comunidad a partir del juego y la oralidad.
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Comprender el lugar de la escritura en la construccion del sujeto a través de la
creacion de su propia historia me ha permitido formarles un objetivo a las experiencias
literarias de Floresta de Palabras ligado especificamente a la expresion de la subjetividad a
través de lenguajes literarios en diferentes formatos. Consideramos que la lectura anima a la
creacion, y que el trabajo en comunidad logra que los participantes se expresen de manera

genuina, animandose unos a otros en los procesos de creacion.

Por otra parte, la Fundacién Nuestro Cuento afirma disefiar talleres de acuerdo a lo
que le interesa al publico con el que trabajan, como los talleres de ilustracion de comic y
anime (Zufiga Gonzélez, 2022). Impactar una poblacion desde lo que a ellos les interesa es
también un principio del taller Floresta de palabras, pues busco acercar a nifios y nifias a la
literatura vista desde los diferentes formatos que en la fase de observacion fueron los
predilectos de los participantes (libros album y silentes, poesia musical, juegos de
palabras), e introduciendo otro tipo de formato relacionado con el consumo audiovisual: el

teatro.

En este trabajo opté por acercar a los participantes al consumo literario a traves de
relacionar este arte con otros mas cercanos a la cotidianidad de cada nifio y nifia, buscando
afianzar el conocimiento a través del didlogo y el juego. En este acercamiento considero
clave entender la experiencia de lectura como un todo y no sélo el momento de tener el
libro abierto. Asi, el espacio fisico, los juegos y actividades, y la experiencia de creacion

entran no sélo a complementar la lectura, sino que tejen sentido junto a ella.

Tras haber investigado las tendencias en torno a las experiencias de lecturas, de
escrituras y su incidencia en la subjetividad se pudo pensar en una propuesta que integrara

los tres conceptos clave del trabajo en la busqueda de acercar la literatura a los nifios,
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atravesando su cotidianidad en la construccion de conocimientos artisticos y literarios. Asi,
se me ocurrié presentar la literatura en sus manifestaciones mas cercanas a las artes
gréaficas, draméticas y musicales en pos de introducir y fortalecer estos lenguajes en los
participantes, de manera que cuenten con multiples opciones de expresion de su

subjetividad.

2. 2. Metodologia
El primer acercamiento al publico lo inicie en febrero de 2023 en una fase de

observacidn participante, método base de la etnografia educativa. Segun Woods la
participacion permite el acceso a la comunidad y sus actividades, asi como la observacion
de experiencias y procesos mentales desde la menor distancia posible (1987, p.49) Asi, a
través de picnics literarios en el parque del barrio la Floresta durante los primeros cinco
meses Yy la Hora del cuento en el salon comunal del mismo barrio en los meses de agosto y
septiembre de 2023 se pudieron reconocer las practicas culturales del grupo de nifios y
nifias del sector que adquirieron el habito de visitar las actividades de lectura. Durante esta
etapa se tomaron apuntes de las reacciones de los nifios a las diferentes lecturas, de los
dialogos sostenidos con los y las participantes, asi como con sus padres, madres y
cuidadores, con la administracion de la Junta de Accién Comunal de la Floresta y con un
lider del sector que trabajo con la entonces Biblioteca Publica Comunitaria y Ambiental la

Floresta.

Como expuesto antes, se utilizo de apoyo el método del marco légico como
expuesto por Crespo Alambarrio (2015) para el analisis de la problematica, el
planteamiento de las preguntas de investigacion y los objetivos. De esta manera se

identificaron también los comportamientos de los nifios y actitudes al leer, jugar y crear —
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la predileccién por los lenguajes visuales y ritmicos, el poco interés por lecturas de
mediano aliento y sus incipientes ganas de jugar con el cuerpo— lo cual permitié disefiar
una estrategia que relacionara sus preferencias con la lectura y le hiciera frente a la
problematica.

Por otra parte, es fundamental para la secuencia de mediacion y creacion literaria
Floresta de Palabras reconocer las conexiones existentes entre la literatura infantil y las
diferentes artes. Aprovechar las estrategias que aportan otras disciplinas para construir
conocimientos literarios es comprender el conocimiento como planteado por la teoria
conectivista del aprendizaje. Esta, teniendo en cuenta la democratizacion de la informacion
con el auge de la tecnologia, explica que el saber ya no se presenta de manera esquematica
y jerérquica sino a través de redes interconectadas. EI conocimiento ya no se comparte
unilateralmente (autor-lector) sino que cualquiera puede publicar en internet sus saberes,
ser leido y asi mismo recibir respuestas. Esto genera multiples redes de informacion
conectadas por los nodos que con el tiempo cada quien ha generado entre el flujo de datos.
Como explica Siemens: “El acto de aprender (aqui la cosa se complica) es un acto de
creacion de una red externa de nodos, donde conectamos y damos forma a fuentes de
informacion y de conocimiento” (2010, p. 29).

Como docentes o mediadores, nuestra labor es guiar a los estudiantes a través de las
redes y generar nodos que conecten la informacion nueva con la que ya estuviera en ellos.
Asi, en la secuencia ejecutada en este trabajo se crean nodos de conocimiento en torno a las
redes que son la literatura y el arte, demostrando que en expresiones artisticas mas cercanas
a los nifios y nifias participantes —la musica, los dibujos y el cine/televisiébn — también

hay trabajo literario en distintos formatos —lirico, narrativo y dramatico—.
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Las sesiones disefiadas comprenden la experiencia de lectura como un todo en el
que los momentos se llevan de la mano. La mediacién se convierte en una herramienta
integradora pues los nifios no recuerdan cada elemento aislado sino la manera en que se
entretejen las acciones para crear sentido y ayudarles a asentar el conocimiento. Por lo
tanto, cada sesion esta estructurada con momentos de juego, lectura y creacion (mas unos
minutos iniciales de saludo e introduccion) que apuntan a lograr una expresion de la

subjetividad de los nifios mediante las escrituras literarias.

Sobre el tema del juego, Reyes argumenta en su texto sobre la relacion que tiene la
creatividad con el juego infantil, agregandolo como segundo ingrediente principal para ser
un escritor, junto con la lectura (2021, p. 5). Hace especial énfasis en la creatividad que
implica el jugar a hacer de cuenta tipico de las infancias, el ir de este mundo a ese mundo

otro de la posibilidad.

Al pensar Floresta de Palabras como experiencia comunitaria inclui el juego hacia
la apertura de las sesiones también por su componente social, ya que al asumir roles se
complementan entre participantes, fortaleciendo aspectos como la cooperacion (Bustamante
Vélez y Porras Neira, p. 162). Consideré también que al romper el hielo con actividades
ludicas la creatividad y sobre todo la expresion de si mismos saldria a flote por afiadidura.
Ademas, la mayoria de las consignas de creacion se concibieron como juegos y se utiliza
también como método de ejemplificacion de las diferentes artes que se abordan, es decir

como forma de afianzar el nuevo conocimiento.

En torno a las lecturas, como mencionado en la primera parte de este trabajo, se
buscé presentar la literatura desde los lenguajes que son mas cercanos a la cotidianidad de

los participantes. Por eso la experiencia de lectura planteada en este trabajo busco la
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multimodalidad en su mediacién, permitiendo transversalizar el conocimiento entre
diferentes disciplinas y brindando herramientas de interpretacion de diversos lenguajes.
(Rovira Callado et. al., 2022) De esa manera, la construccion de sentido involucra a los
presentes de manera sensorial y activa, construyendo asi conocimientos en torno a la
literatura y el arte. Esto, considero, genera lectores autdnomos y atentos a los detalles,
capaces de interpretar simbélicamente lo que estan viendo y escuchando.

El taller parte de la idea de que la literatura es el arte de las palabras y puede
manifestarse en distintos formatos. Se buscd entonces explotar el potencial de la literatura
infantil y sus maltiples lenguajes y presentar tres generos literarios a traves de su relacion
con otras artes. En rescate de esta literatura primigenia se le dard mucha importancia a la
oralidad, a la espontaneidad de nifios y nifias a la hora de crear.

También se privilegia el saber acumulado por los participantes a la hora de
comprender los temas a tratar. Se trata de conectar lo que ya conocen en su cotidianidad
con los temas de literatura y arte abordados en las sesiones. Para ello se hace uso del
didlogo socratico, metodo constructivista, que son preguntas que dirigen la conversacion

hacia lo que los participantes ya conocen.

En palabras de Martinez Cifuentes, el método constructivista se basa en el
aprendizaje colectivo, pues la interaccidn social es fundamental en los procesos de
apropiacion del conocimiento (2022, p. 35). En un intercambio de experiencias de vida a
través de la direccidn del mediador se privilegia la socializacion en la experiencia de
aprendizaje, ya sea desde el dialogo dirigido en los momentos de lectura y exposicion, en
los juegos en los que deben leerse y trabajar en grupo o en la creacién y su respectivo

compartir.



35

Los nifios fueron muy tenidos muy en cuenta en el tiempo de lectura, pues a veces
éstas se ven interrumpidas por sus voces. Para el caso de Floresta de Palabras, desde la
fase de observacion se determind que los nifios siempre quieren compartir muchas cosas, ya
sea sobre la obra o sobre sus vidas, por lo que se opt6 por dirigir la palabra aunque ello
implicara pausar el libro. Por lo general intervienen con comentarios breves y cuando se
extienden cuentan historias que vale la pena, y es nuestra obligacion como adultos,

escuchar. Cuando el ambiente esta dispuesto de nuevo se retoma la lectura.

Para los momentos de creacion, en actitud mimética con las obras leidas en cada
sesion, los nifios y nifias participantes expresaron sus obras de manera plastica, poética y
dramadtica, creando narrativas graficas, una cancion grupal y una obra de teatro de sombras,
potenciando la retdrica a la hora de socializar y sin negarles la posibilidad de que escriban
en sus creaciones.

En sintesis, el juego y la participacion representa el momento de romper barreras
sociales e incentivar la propia expresion hacia el resto de la sesion, mientras que la lectura
fue el activador de la experiencia, lo que guia las conversaciones, el modelo al crear. Como
resultado de estos procesos tenemos los lenguajes expresivos: la literatura, y mas aun la
hecha por y para nifios y nifias, no se detiene ante las fronteras con otros formatos.

Finalmente, para la fase de sistematizacion se le dara mucha importancia a lo Unico
de cada sesidn, a lo planeado y dispuesto, si, pero sobre todo a los actores que hicimos parte
de ellas, nuestras individualidades e interacciones, factores que conforman cada mediacion
de lectura como irrepetible. Por eso se siguieron las pautas de la narrativa pedagogica, que
permite reflexionar en torno al quehacer pedagdgico a partir de la experiencia, con todo lo

que ello implica (sentimientos, actitudes y encuentros).
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En la narrativa coinciden dos tipos de experiencia, que en realidad son muchos més.
La primera son las voces de los nifios, cuya importancia radica en que revelan como se
vivié Floresta de Palabras. Es desde sus testimonios que se entienden los procesos de
lecturas, escrituras y expresion de la subjetividad de cada participante. Por esto se procurara
citarlos en los momentos mas significativos. La segunda es mi propia voz, lo cual justifica
también el uso de la primera persona a lo largo de este trabajo de grado, pues comprendo

que el analisis se realizd desde una experiencia y vision del contexto particulares y propios.

La narrativa pedagdgica busca exponer la manera en que suceden las experiencias y
coémo los docentes significamos estos hechos al momento de reflexionar la practica,
buscando interpretaciones y explicaciones (Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia,
2007, p. 20). Sin embargo, mi conocimiento esta conformado también por los saberes
brindados por expertos desde sus propias experiencias. Es decir, para leer las situaciones de

manera posterior me nutro también de lo dicho por otros.

Con la claridad de la metodologia, sobre todo habiendo entendido la importancia de
la exploracion de diferentes lenguajes, asi como del componente social, se pudo seleccionar
un corpus de obras que obedece a una l6gica multimodal, asi como juegos que permitieran
una apertura social al inicio de la sesion que se viera reflejada en las conversaciones que

rodean la lectura, al igual que en la creacion final de cada encuentro.

2.3 Criterios de seleccidn de obras y juegos
Las obras seleccionadas son libros de literatura infantil, con intenciones estéticas y

lenguajes simbolicos a interpretar. Se tendra mas en cuenta este aspecto que utilizarlas

como medio moralizador o didactico. Menciona Ana Garralon (2015) que algo que
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caracteriza la literatura infantil contemporanea es que tiene en cuenta al lector al que se
dirigen, es decir a los nifios, y que reflejan las formas de vida de dichas infancias (p. 191).

Todas las obras escogidas cumplen este criterio, son obras contemporaneas que
piensan en su audiencia de manera digna, que considera a nifios y nifias sujetos de derecho
con voz propia; que no los subestiman en sus capacidades interpretativas. En conceptos de
Beatriz Helena Robledo (2004): que reconocen al publico como sujetos culturales y aportan
al enriquecimiento de la cultura de la nifiez, con héroes autbnomos e historias que revelan
facetas de la condicion humana.

Para las secuencias se seleccionaron obras de literatura infantil en distintos formatos
para imitarlos y demostrar el alcance de la literatura a través de la oralidad. También se
seleccionaron obras que permitan ser leidas en clave ludica, o que su mediacidn permita el
paso al juego creativo.

La primera obra a abordar es Habia un navio, vio, vio (1993) de Maria Luisa
Valdivia, que se caracteriza por las retahilas y aliteraciones. El libro se presta a jugar en su
mediacidn y en este caso se invitd a los nifios y nifias a que adivinaran la palabra que iba a
seguir segun su inicial, lo cual nos daria acceso al vocabulario de los participantes.

Para la segunda sesion se selecciond la Canciéon del jardinero (2000) de la obra de
Maria Elena Walsh, pues ejemplifica el encuentro entre la poesia y la masica. Ademas,
presenta el sentimiento de la felicidad en relacion con la cotidianidad del personaje, lo cual
permitié entablar un didlogo fructifero en torno a la felicidad de los y las participantes.

En la tercera sesion leimos el libro jUgh! Un relato del pleistoceno (2022) de los
autores colombianos Rafael Yockteng y Jairo Buitrago, el cual narra a través de
ilustraciones en secuencia la travesia de un grupo de humanos de la prehistoria por

encontrar una cueva en la que finalmente se resguardan y cuentan historias. Se seleccion6
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esta obra por estar en la interseccion entre la literatura y el arte gréfico, lo cual permitié un
trabajo de mimesis enfocado en narrar a través del dibujo.

Para finalizar la secuencia se introdujo el género dramatico con la obra Los héroes
que vencieron todo menos el miedo (1996) de los hermanos titiriteros Alvarez Escobar. Se
selecciond una obra que fuera originalmente pensada para su representacion, por lo que se
descartaron adaptaciones de relatos. También se pensé en la comodidad a la hora de
adaptarlo al formato de sombras y esta obra, al no tener mas de tres personajes en escena al
mismo tiempo, se presto a ser interpretada por dos personas como mucho.

Otro pilar de todas las sesiones fueron los juegos con los que se activo la
experiencia de las lecturas, por lo que a continuacion se describe cada uno y la razon por la
que estan incluidos. Empezando con Capitan Capitancito, que fue elegido para dividir los
participantes en grupos a lo largo de todas las sesiones, principalmente por su relacion con
el tema del navio en la primera sesidn. Este juego consiste en recrear una conversacion
entre un marino y su capitan, involucrando el cuerpo y la voz en el proceso, hasta que se les
permite correr por el espacio. Esto logra que los nifios y nifias liberen energia y hagan uso
de la imaginacion para recrear una situacion ficticia, lo cual se prestd como ejemplo al
explicar el teatro en la ultima sesion.

En la primera sesion se jugo también Vamos de paseo, en el que cada persona debia
decir su nombre acompafiado de un elemento que comience con la misma letra inicial y que
llevaria al paseo. Esto se utilizd6 como introduccion a las aliteraciones que presenta el libro
Habia un navio, vio, vio. De esta manera se pudo ver qué relacion hacian entre su nombre y
otras palabras a partir de la letra inicial.

Finalizando esta sesion se realizo el ejercicio del Binomio fantastico presentado por

Gianni Rodari en su obra La gramatica de la fantasia (1983). Segun el autor, el
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pensamiento infantil se forma por pares y para activar una palabra en el imaginario se
necesita de otra que le haga contraposicion. En esta actividad, cada miembro de las parejas
formadas durante el juego Capitan capitancito toma una palabra al azar de dos tarros en los
que se encuentran diferentes palabras, entre sustantivos, adjetivos y verbos, consignados en
el Anexo C. Deben usar la imaginacion y encontrar la manera de relacionarlas, y en esta
actividad se opt6 por representar los resultados de manera plastica y sustentarlo oralmente.
Nuevamente es un juego cuyo resultado permite analizar las relaciones hechas por los
participantes entre los elementos dados.

Iniciando la segunda sesion, luego de haber separado a los participantes en dos
grupos, se jugoé Cristo le dijo a Lazaro. En este juego un grupo le pasa la voz al otro, el cual
debe contestar cantando una cancion en la que los miembros del equipo se hayan puesto de
acuerdo y al terminar devuelven la palabra. Esta dinamica pone a prueba la capacidad de
respuesta rapida y trabajo en equipo, ademas de evidenciar la tradicion musical adquirida
por nifos y nifas.

Durante el momento de juego de la tercera sesion se leeran pinturas de diferentes
épocas historicas. Se proyectaran aproximadamente 5 de ellas, de diferentes épocas y
corrientes artisticas, para que entre todos sean leidas e interpretadas, tratando de descifrar la
historia detras. Luego de cada conversacion se procede a imitar con el cuerpo la pose
plasmada en la obra. Este juego permite acercar a nifios y nifias a diversas obras insignes de
la historia, activando la interpretacion para la posterior lectura. De igual manera, la decisién
de imitar con el cuerpo lo que ocurre en la obra se tomd teniendo en cuenta la seleccion de
juegos que involucraron el cuerpo en las sesiones anteriores. Para mantener en los
participantes la idea de leer después de jugar, se ha decidido incluir la seccion corporal de

la dindmica.
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Posteriormente, con los nifios ya en el punto de lectura se juega con el libro ¢Ddnde
estd Wally? (Handford, 1988), clasica obra en cuyas paginas hay ilustraciones dobles en la
que estan escondidos el protagonista y sus amigos y es trabajo del observador encontrarlos.
Este juego, como planteado por el autor, permite activar la agudeza en la vision. Sin
embargo, al buscar directamente a los personajes se suele pasar por encima de las multiples
narrativas presentes, representadas por la cantidad de detalles que rellenan la ilustracion.
Por esta razdn, y porque los participantes ya conocen el libro, se ha decidido jugar Veo veo
indicando alguna situacion presente en la pagina escogida mas alla de los personajes
principales. De esta manera nifias y nifios deberan leer las diferentes historias narradas por
la interaccion entre personajes de fondo, activando su capacidad de leer imagenes, lo cual
los deja listos para la lectura del libro silente correspondiente a esta sesion.

Para la sesion de teatro hay varios juegos que involucran el cuerpo. El primero es
Capitan capitancito con la variacion de desplazarse de diferentes maneras cuando sea la
hora de hacerlo por el espacio (caminando de espaldas, gateando, en camara lenta, etc.). De
esta manera los chicos fueron conscientes de las capacidades del cuerpo y del manejo del
espacio. Asi mismo, nos permitio dejar a los participantes organizados en parejas para los
siguientes juegos.

Una vez organizados de a dos sacaron un papel del frasco en el que estaran varios
duos de personas (médico y enfermo; payaso y malabarista; fotografo y modelo; profesor y
estudiante; conductor y pasajero.) Cada persona de la pareja elige a uno de los personajes, y
juntos representan, sin utilizar la voz, la interaccion entre ellos para que los demas
adivinaran de quiénes se trata. Es un juego de Charadas con el giro de ser en parejas,
eleccion dada debido a que entre dos es méas sencillo ponerse de acuerdo y representar una

situacion.
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Para terminar este apartado comentaré el que he dado en denominar Juego del susto,
que surge de un ejercicio teatral experimentado en el 2021 en la materia Teatro, suefio y
creacion impartida por el profesor Camilo Mutis la Universidad del Valle. EI mismo
consiste en que una pareja camina por el espacio y mientras una persona lo hace de manera
normal, la otra va detras haciéndole muecas y mofandose de ella. EI de adelante debe
intentar ver al otro haciendo todo esto y si lo logra —esta es la adicion personal— el de
atras emite un grito de susto y se derrite, por lo que deben evitar que los vean, dejar de
moverse cuando voltean, hacer otra cosa. Por supuesto, se juega con ambos nifios en ambas
posiciones de la pareja. Esta actividad permitiria a los participantes expresar con el cuerpo
las burlas que expresan en otros espacios de manera agresiva, ademas de introducir, con la

mimica del susto, el tema de la obra de esta semana: el miedo.

2.4 Sesiones
Las sesiones corresponden a una de poesia, una de narrativa y una de teatro, ademas

de la sesion de introduccion, durando en total un aproximado de nueve horas y media. En
general, en todos los encuentros se tratd de crear una experiencia de lectura y juego que
propiciaran la creacion y que esta a su vez potenciara la expresion verbal y no verbal de la

subjetividad de nifios y nifias.

2.4.1 ijVamos a jugar! Sesion Introductoria

En esta sesion se buscd conocer lo que los nifos entienden que es “hacer arte con las
palabras” y reconocer los medios predilectos de 10s participantes al expresar sus creaciones.
Se dio la introduccion a la metodologia ludica que guio todos los talleres, por lo que la lectura

es de una obra llena de juegos de palabras. El taller creativo también parte de un juego clasico
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entre ejercicios de creacion literaria y se esperaba que con la diversidad de materiales

otorgados se obtuvieran juegos y relaciones interesantes entre conceptos.

Introduccién y juego

La sesion inicia con un dialogo sobre el arte orientado por las preguntas: ¢Qué
es un arte? ¢Cudles artes conocen? ;Con qué se hace arte? ;Alguna vez han
hecho arte? Una vez recogidos los dialogos se explican las disciplinas
proyectando diferentes imagenes que representan a personas haciendo arte. Se
pasa por la pintura, la escultura, el cine, la mdsica, el teatro y la danza. En
cada uno de estos puntos se hace referencia al material con el que trabaja cada
arte, los objetos con los que se trabaja y el nombre del artista de esa profesion.
Finalmente se llega a la literatura, que puede hacer arte con las palabras y se
relaciona con las demas artes también. Se dice que hacer literatura es como
jugar con las palabras y con esto se da paso al segmento de juegos de la sesion.
Se procede a jugar Capitan capitancito durante unos minutos hasta que
queden en grupos de dos, procurando que queden emparejados los de mayor
edad con los de menor. Se crea dramatismo en el ambiente y se revela que
los grupos en los que estan en ese momento sera con el que van a trabajar por
el Gltimo juego de esta sesion. También se advierte que las proximas veces
que se juegue Capitan capitancito sera con el proposito de formar grupos de
trabajo.

Se procede a sentar a todos en el espacio designado para las lecturas y una vez
alli se comienza una dinamica que introducira el libro. Con Vamos de paseo

cada persona debe decir su nombre y algo que comience por la misma inicial
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y que llevaréd a dicho paseo. Con esto se busca, ademéas de romper el hielo
entre participantes, presentar la poética del libro.

Lectura

e Una vez iniciado Habia un Navio vio vio de Maria Luisa Valdivia (1993) el
juego de palabras va a guiar la lectura. El objetivo es que los participantes
intervengan con la palabra que ellos crean es la siguiente. Para ello se sefiala
la inicial de palabra que se lee y se mantiene una relacion dialogal con los
lectores si ellos desean hablar, en pos de involucrarlos activamente.

Creacion

e En esta actividad cada miembro de las parejas formadas antes toma una
palabra al azar de la bolsa de palabras, que pueden contener sustantivos,
verbos y adjetivos. Deberan usar la imaginacion y encontrar la manera de
relacionarlas.

e Visto que prefieren otros medios antes que la creacion escrita se les da
diversidad de materiales plasticos con que puedan expresar sus creaciones:
organico, pinturas, plastilina, lapiz y papel, colores, marcadores.

e Se les da 40 minutos para que trabajen en pareja y plasmen sus creaciones,

luego de lo cual se socializa lo que se hizo.

2.4.2 El jardinero: sesion de poesia
El medio a utilizar en esta sesién fue la musica, abordada particularmente desde los

sentimientos que suscita. El texto elegido es rico en figuras retoricas que evocan felicidad y

armonia, por lo que a través del juego musical colectivo se busco que los nifios y las nifias
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alzaran su voz y nos contaran sobre sus vidas y gustos. Asi veremos como el ritmo potencia
la oralidad, y el juego la creacidn de iméagenes poéticas.

Jorge Sossa (2008) nos indica que la cancion infantil con intenciones estéticas se
ubica en un lugar del lenguaje que él califica como agramatical, pues en ellas se usan todo
tipo de rotura a las normas. Esto deviene en parte de que una cancion literaria no busca
moralizar sino expresar algo a través del arte y si un mensaje viene con ello lo haré de
manera estética. (p. 19) Tal es el caso de la cancidn escogida, pues Maria Elena Walsh
siempre se regocija y recrea en el lenguaje a la vez que, en esta cancion, pinta un paisaje
bucolico que trae felicidad al protagonista.

Por otra parte Maria Clemencia Vanegas (2008) y Carmenza Botero (2008)
coinciden en la importancia de la corporalidad en las sesiones de musica y literatura, pues a
través del cuerpo se siente, se imita la musica y esto fortalece el proceso de aprendizaje de
la lengua escrita con ejercicios de motricidad fina y gruesa. Es por esto que en la sesion
involucreé a los participantes con el uso de instrumentos musicales de percusion, mediando
la lectura a través del ritmo.

Ademas, seglin Vanegas, las clases de musica y literatura afianzan la oralidad y
“respalda el desarrollo socioafectivo de los nifios porque fortalece la siquis, apoya la
construccion del mundo intimo, propicia la inclusion en grupos sociales en entornos de
confianza y seguridad”. (2008, p. 51) Esperé con esta actividad activar la confianza a través
de la mdsica para que los participantes tomen la palabra y nos cuenten sobre su vida.

Introduccién y juego
e Aliniciar la sesion se recuerda lo hablado la ultima vez con respecto a las
artes. Se toca el tema de las relaciones entre las artes, dando ejemplo de

cdmo se combinan entre ellas para crear obras, dando énfasis en la literatura
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y su relacién con las otras artes. Se explica que hoy se mostrara como la
poesia y la musica se juntan para hacer canciones.

A continuacién, se juega a Capitan capitancito hasta que queden en dos
grupos. Se manda a un mediador para cada grupo y se explica el juego
Cristo le dijo a Lazaro. Se juegan varias rondas y se suman los puntos.
Antes de disponerse en el espacio de lectura se informa que el grupo
ganador del juego puede escoger los instrumentos musicales con los que se
va a trabajar de primeros, lo cual proceden a hacer y a disponerse en el
espacio de lectura. De todas maneras, se les informa que todos van a tocar
cada instrumento porque se van a rotar.

Ya en el punto de lectura se procede a presentar cada instrumento a los
participantes, para que sepan cOmo se toca al momento de llegarles el turno.

Se presenta también el nombre del instrumento

Lectura

Se explica que se va a poner un video con una cancion y que ellos la van a
acompafiar con sus instrumentos. Para ello se les ensefia un ritmo sencillo.
Una vez que todos logren mantenerlo segun su instrumento se reproduce La
cancion del jardinero de Maria Elena Walsh. El mediador debe dirigir el
ritmo por si los nifios y nifias se desfasan, asi tienen una guia para volver a
unirse. Se reproduce la cancion las veces que sean necesarias para que todos
los participantes pasen por todos los instrumentos.

Una vez terminada la escucha se les pregunta su opinion del ejercicio y de la
letra de la cancidn. Luego de socializar las primeras impresiones se lee el

poema de forma pausada y comentada, sin la musica. Se comentan las
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figuras retdricas, algunas graciosas y otras profundas, utilizando la
imaginacion. También se comenta el oficio del jardinero y como eso lo hace
feliz.

Creacion

e Eldidlogo sobre el jardinero y lo que lo hace feliz llevara a una asimilacion
con la propia vida. ¢Por que es feliz el jardinero? ;Cuando somos felices?
¢Qué nos gusta? ;Qué nos haria felices? Se pueden dar ejemplos de lo que a
los mediadores les hace feliz. Se anima el ambiente con aplausos y golpes de
instrumentos cada vez que alguien responda a alguna pregunta e invitar a los
demas a hacer lo mismo para alentarnos entre todos. En la medida en que se
anima la conversacion se crea un ritmo sencillo que acomparie las palabras.
Dejar que espontaneamente hablen los nifios y nifias. No es necesario que
canten, ni siquiera que sigan el ritmo, sino que expresen sus gustos y
necesidades frente a sus vidas. Ofrecerle a todos la posibilidad de tomar la
palabra, pero no insistir si no desean hablar en pablico. En privado se les

puede hacer las preguntas para ver cdmo responden a los adultos.

2.4.3 La historia silenciosa: sesion de narrativa
Para esta sesion nos fijamos en los libros album nombrados como libros silentes por

la traduccion del silent book anglosajon. Teniendo en cuenta el concepto de lectura a
trabajar en este proyecto se puede hablar de lectura de imagenes y lo que varios tedricos,
entre ellos Fanuel Hanan Diaz (2007), han denominado literariedad visual: la capacidad de
interpretar secuencias de iconos y construir el sentido de sus diferentes capas semanticas.

Este tipo de libros fomentan la observacion, lo cual lleva a nifios y nifias a desarrollar
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competencias de literariedad visual segun Styles y Salisbury (2012). Por otra parte, al ser
una mediacion, es decir al intervenir un tercero aparte de la obra y el lector, surge la
necesidad de narrar los libros silentes en voz alta, dialogarlos para construir sentido, por lo
que se espera que la mediacién del tipo lectura comentada sea adecuada para este libro.
También deseaba mostrar que la lectura simbdlica facilita la comprension, lo cual afianza la
relacion libro-lector y motiva a contar sus propias historias.

Por otra parte, con la actividad creativa desedbamos que los participantes expresaran
la experiencia de un mal dia mediante dibujos en secuencia con el fin de que desahoguen
sus emociones y comprender lo que les molesta en su cotidianidad. Sobre la expresion

gréfica menciona Lopez Romero (2004)

La expresion espontanea del dibujo y la pintura en los nifios les lleva a exteriorizar sin trabas sus
pensamientos, emociones y sentimientos acerca de sus vivencias. Las palabras imponen limites, pero
las imé&genes poseen un nivel de penetracion en la mente que supera el pensamiento discursivo. (p.

104)

por lo que esperaba que surgieran, entre las narrativas graficas, multiplicidad de
historias de vida que representaran emociones y visiones del mundo propias de cada
participante.
Introduccién y juego
e A modo de introduccion se repasan las diferentes artes con las diapositivas
gue se han usado en las sesiones anteriores. Se les recuerda que estamos
viendo como las artes se relacionan entre si y con la lectura (dando
ejemplos) y que hoy vamos a ver libros que son como pinturas que se leen.
e Para continuar se explica el juego de leer obras de artes plasticas insignes de

la historia de la humanidad. La idea es interpretar la escena plasmada en
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pintura. Es clave la expresion “;Qué historia esta contando?” para poner en
palabras que ellos entiendan la idea de la dindmica. Si por alguna razén se
frenan en la lectura, no saben cémo enfrentarse a los simbolos, quien esté
mediando debe orientar la interpretacion con preguntas que resalten
elementos en la obra que den indicios de qué esta pasando. Luego de
comentar cada pintura se procede a recrear la escena con el cuerpo. Para este
punto algunas pinturas estan para imitarse en grupo, mientras que en otras es
necesario que cada uno imite la pose del Gnico personaje. Se repite el
ejercicio un aproximado de 7 veces.

Finalmente, para dar paso al libro, se disponen todos en el espacio de lectura
y se juega Veo veo con el primer libro de ¢Ddnde esta Wally? (1988) para

activar el sentido de la vista y disponer a chicos y chicas para la lectura.

Lectura

Se le pregunta a los nifios y nifias si saben lo que es el tiempo. Se explica
que hay tres tiempos: el pasado, el presente y el futuro. Se les dice que en el
pasado no existia el mundo tal como lo conocemos, sino que las personas
vivian en cuevas y tenian que cazar su comida. Se presenta entonces el libro
como el relato de una familia de ese entonces.

Se aborda el relato jUgh! (2022) desde el dialogo con los lectores, creando
el sentido de la obra entre todos. Se hace énfasis en todo lo que les sale mal
a los personajes en su recorrido. Al final se deja que nifios y nifias
interpreten solos lo que pasa en la secuencia en que dibujan en las paredes y
cuentan historias, ayudandoles a hacer la relacion de esa accion con lo que

se estd haciendo en el momento de leer el libro.
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e Eldidlogo gira en torno a las veces que algo sale mal y la manera en que se
soluciona.

Creacion

e Se explica que cada uno hara un comic sobre un dia que la hayan pasado
mal. Se les explica sobre las vifietas, los globos de texto y la secuencialidad
con ayuda de tres libros de Mafalda (Quino, 1990).

e Seentrega a cada participante la mitad de un octavo de cartulina cortado
verticalmente de manera que queden tiras de 12.5 x 35 cm, y se disponen los
materiales (lapices, colores, borradores, sacapuntas, etc.) para que cada
quien pueda tomar los que necesite. Se les da 40 minutos para hacer sus
historias y en ese tiempo cuentan con la ayuda de los mediadores en lo que
necesiten.

e Al finalizar se disponen todos en circulo y se pregunta quién desea compartir
con los demas su cdmic, pues al haberles pedido experiencias negativas
puede que no deseen exponerse frente a sus compafieros. Luego del dialogo
se reflexiona sobre lo que hacemos para sobrellevar los problemas.

e Sinadie desea compartir su trabajo se da por acabada la actividad, se les
manda a jugar en el espacio y se llama uno por uno a que nos comente

personalmente lo que hicieron.

2.4.4 Entre luces y sombras: sesion de teatro
Para esta sesion se presentara la obra para titeres Los héroes que vencieron todo

menos el miedo (1996) adaptada al formato del teatro de sombras. El teatro era un arte hasta

entonces desconocido para los participantes, aunque estaban familiarizados con el género
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dramatico por las peliculas y series. Por otro lado, el juego draméatico —Ila actividad en la

que reproducen acciones conocidas y las convierten en la trama de su juego (Moreno

Moreno, 1994, p. 14)— es cuestion cotidiana en ellos, especialmente en los méas pequefios

que imitan las labores de sus adultos cercanos.

Segun el mismo autor, en estas situaciones el adulto debe medir su participacion,
servir de guia y ser complice mas no imponer su vision, pues el juego teatral nace de la
espontaneidad de nifios y nifias (p. 14). “El maestro debe posibilitar que el nifio agudice su
espiritu de observacion, conozca sus recursos creativos e implemente su capacidad de
expresion para comunicar y representar el tema propuesto” (p.14) De esta manera, se
utilizara el juego teatral como introduccion a la lectura de la sesion, que por jugar con luces
y sombras se presentara al final del dia, aprovechando el crepusculo.

Introduccién y juego

e Seinicia la sesion con las diapositivas orientadoras. Se les recuerda que
estamos viendo como se relacionan las artes y se retoman los ejemplos
dados en las sesiones anteriores, incluidos los que involucran la literatura.
En este caso se hace enfasis en la parte del teatro, explicando lo que se
necesita para hacer real una obra (escenario, actores, director, luces,
vestuario, musica) explicando al final sobre el guion, demostrando la
relacion entre la literatura y el teatro. Como siempre, el dialogo es abierto y
cada quien puede aportar lo que conozca del tema.

e A continuacion, nuevamente se ejercita Capitan capitancito, pero en el
momento de desplazarse por el espacio se les da consignas para hacerlo de

diferentes maneras. Tras un par de rondas se les organiza en parejas.
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Luego se pasa a jugar Charadas. Se explican las reglas para quien no las
conozca. Asi las parejas pasan a sacar un papel del tarro designado, el cual
contiene un duo de personas. A continuacion, cada nifio de la pareja escoge
a quién de ellas representar y entre ambos imitan con el cuerpo y sin hablar
la situacion designada. Los demés deben adivinar de quiénes se trata. Se
juegan suficientes rondas como para que todas las parejas salgan a
representar.

Luego se explica la consigna del Juego del susto ejemplificando con las dos
mediadoras. Se explica que para hacer una buena mimica de susto tienen que
inspirarse en lo que les de miedo. Se decide quiénes van primero adelante y
atras. Se les da tiempo para que lo practiquen todos en el espacio, incluido el
cambio de posicion. Posteriormente cada pareja, si lo desea, hace una
demostracion frente a los demas.

Tras las demostraciones se les sienta en el espacio de lectura, y se les
pregunta como les fue en los ejercicios, si les gustaron, queé sintieron. Se les
pregunta por la inspiracion para las burlas y para el momento del susto. Se
les explica lo que se vera a continuacion (teatro de sombras y sus

elementos).

Lectura

Finalizado el didlogo se pasa a la presentacion de la obra por parte del
personaje Matias, caracterizado por el mediador. Debido a que el audio es
pregrabado se presenta la obra de corrido, esta vez sin interrupciones del
publico, aunque si con su interaccion en algunas partes. La obra se presenta

a través de una proyeccién de un teatrino iluminado por una linterna e
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involucra a dos personas: el personaje de Matias el titiritero y quien
reproduzca la pista. Para el manejo de personajes se necesitan dos personas
para cuando haya 3 personajes en escena, aunque es posible hacerlo con s6lo
una.

Creacion

Matias cierra la obra tal cual esta escrito en el guion teatral hasta su
despedida. El mediador retoma su rol como antes de la obra y conversa con
los nifios y nifias participantes sobre el miedo de los personajes. Se les
pregunta quée hacen cuando tienen miedo de algo.

e A continuacion, se les da la oportunidad de crear su propia obra de teatro de
sombras. Procede cada nifio a elegir un personaje de la bandeja en la que
estaran dispuestos los mismos en forma de figura de cartulina recortada.
Mientras se les reparte el resto de los materiales (un palito de brocheta, un
cuadrito de velcro y silicona) se les da la consigna de crearle una historia al
personaje que hayan elegido.

e Luego se inicia como si fuera a iniciar otra obra y se presentan los
personajes, dandole la voz a cada nifio y la oportunidad de poner su
personaje frente a la luz que lo proyecta sobre la pared.

e Cuando ya todos hayan pasado se dice que vamos a crear una historia con
es0S personajes y que por turnos pasaran a contar su parte con las sombras.
Lo ideal es que la trama se enrede lo suficiente como para que pasen varias
Veces a contar.

e Los mediadores pueden dar inicio y utilizar conectores para relacionar los

diferentes fragmentos, ademas de orientar la forma que toma la narrativa a
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través de preguntas: ;Qué desea este personaje? ;Qué o quién se le opone?
¢A qué le teme? ;(Necesitara ayuda?
e Cuando se termine la historia se pasa a los titiriteros a dar una venia y
quedan libres, si sobra tiempo, para que hagan otros personajes y se los
Ileven a casa.
Con la secuencia planeada se continu6 con la firma de los consentimientos
informados (Anexo D) y la ejecucion de las sesiones entre finales de 2023 y mediados de

2024. En el siguiente capitulo abordaré més el tema de la pausa temporal entre sesiones.
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TERCERA PARTE

Analisis de resultados

El relato y analisis de los resultados de la secuencia abordan la experiencia a partir
de las categorias que guian este trabajo, coincidiendo con las del marco conceptual y los
antecedentes. La estructura del capitulo se divide en tres. Los dos primeros apartados
corresponden a las lecturas y escrituras, abordando también el tema de la subjetividad en
relacion con ellas. Buscareé relatar la manera en que operaron estos procesos en las sesiones,
demostrando en el camino cémo la subjetividad atraviesa toda experiencia literaria,
permitiendo la apropiacion de las obras y actuando de manera relacional con éstas en los
momentos de creacion. Se presentardn momentos clave de la experiencia, asi como algunos
resultados posteriores a Floresta de Palabras en pos de identificar evoluciones en sus
acercamientos a la literatura. La tercera parte es un epilogo que muestra como se ha

fortalecido el habito de lectura en los nifios desde la experiencia Floresta de Palabras.

3.1 Leery cuestionar
Comenzaré con el movilizador de la experiencia: las lecturas. La multimodalidad

elegida para presentar las obras brindé un amplio abanico en las maneras de interpretarlas.
En las dos primeras sesiones se trabajo poesia con diferentes enfoques. Iniciamos con los
juegos de palabras y el libro Habia un navio, vio, vio..., en cuya lectura los nifios
supuestamente adivinarian palabras segun la inicial de la primera de ellas. Sin embargo, no
asociaban la letra inicial con otras palabras que también la tuvieran, a pesar de conocer y
recitar el abecedario de memoria. Tras un rato de adivinar palabras y no atinar a decir
muchas que cumplieran el requerimiento decidieron callar, fruto tal vez de la inseguridad

que les generaba el no saber.
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Arenas Romero y Cuevas Garzon (2020) abordan cémo los miedos en la infancia
pueden desembocar en el aspecto social a través de inseguridades, heteronomia y
dificultades en la convivencia (pp.16-17). Menciona también algunos miedos que genera la
escuela, incluyendo el temor al castigo o las represalias por no cumplir las expectativas en
el estudio. Analizando la situacién, sospecho que la nueva dindmica que representd
Floresta de Palabras generd una expectativa en ellos relacionada con su manera de
concebir las clases. Tal vez callaron al ver que fallaban —en contraste con los intentos de
atinar la palabra que yo esperaba— porque traian con ellos el miedo al fracaso de las
experiencias de aprendizaje de la escuela, que se podria traducir no solo en la falta de
participacion sino también en la manera en que se trataban los nifios continuamente a través
del juego brusco y las burlas, situaciones mencionadas en el apartado de la probleméatica del

proyecto.

Sin embargo, la situacion se logré manejar de una manera que les incluyera en sus
capacidades. En un momento, al preguntar palabras que empezaran con la letra A, uno de
ellos (8 afios) dijo “Valentina”, asi que me di cuenta de que lograban reconocer el sonido de
las vocales, pero no el de todas las consonantes. Esto obedece, segln teorizo, a que no
encontraban relacion entre la grafia de las letras y el sonido de ellas en las palabras,
incidente propio del nivel presilabico o simbdlico de la conceptualizacion de la lectura
(Flores Davis y Hernandez Segura, 2008). Por eso las letras iniciales no se relacionaban con
otras palabras que también la tuvieran. Entonces no me di cuenta de esto (me faltaba el
conocimiento) pero si pude atinar a invitarlos a que dijeran palabras con la misma silaba

inicial que la del libro, incluyendo asi al menos una vocal en la invitacion. Esto
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efectivamente logré que ellos comenzaran a adivinar con mas posibilidades, jugando a

completar la palabra.

La subjetividad en la lectura de la sesion se present6 en la manera de participar de la
dindmica. Comenzaron timidamente, lanzando suposiciones s6lo cuando ya se habian dado
ejemplos con la misma letra, para pasar a no decir nada luego de ver que no atinaban a las
palabras. Asi, logré redirigir la actividad hacia algo que ellos en su proceso de lectura
pudieran reconocer, dandoles no sélo la posibilidad de participar con lo que supieran sino

también la confianza necesaria en sus conocimientos para que pudieran hacerlo.

El resultado de la segunda sesion, en que la obra era mas figurativa que ludica, fue
también muy particular, tanto por la lectura en voz alta del poema como por la adicion que
brindo la interpretacion de la Cancion del Jardinero de manera fisica con los instrumentos.
Me sorprendié la manera tan amplia en que decidieron explorar el lenguaje musical y la
materialidad con gque se produce. Intercambiaban instrumentos, tocaban con baquetas o las
manos, hasta le pusieron un papel a la bordonera del redoblante para evitar la vibracion y

asi modificar el sonido (figuras 1, 2y 3)

Figuras1,2y3

Modificando el redoblante.
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Hacian todo el ruido posible e jincluso! seguian el ritmo que se les ensefio al
principio, aunque fuera por unos segundos en la totalidad de la experiencia. Noté entonces
que en estos momentos observaban fijamente la pantalla y se rompia la concentracién solo
cuando sus ritmos no se coordinaban con la cancion, por lo que volvian al juego de tocar
libremente. Todo este ejercicio viene acompafado de ventajas en el proceso de lectura,
como lo son la conciencia espacial, la lateralidad, la motricidad gruesa y la coordinacién

6culo-manual, seglin Vanegas (2008).

Sin embargo, yo queria saber mas alrededor de la obra y de su apropiacion que de la
capacidad y herramientas ofrecidas para descifrar las letras. Me pregunté desde un inicio si
interpretarian la lirica de la cancién mientras tocaban. En el dialogo inicial descubri que si
lo habian hecho pues estaban tratando de entenderla, aunque les costaba por las figuras
retoricas que presenta. Llegaron a levantarse la voz entre ellos cuando las interpretaciones
discreparon, pero se calmaron al decirles que la leeriamos juntos para tratar de entenderla.
Lograron incluir sus saberes previos a la hora de hablar de la poesia, una de ellas (11 afios)
incluso recito dos poemas de memoria para ejemplificar, involucrando su subjetividad en la
apropiacion del conocimiento. Sobre las preguntas dirigidas, algunas de ellas no
funcionaron, sobre todo las que invitaban a imaginar, pero las que si respondieron lo
hicieron de manera critica con la pregunta. Por ejemplo, al llegar a “mis pies tienen raiz” se
les dijo que el jardinero amaba la tierra y por eso le gustaba sentir como si fuera un arbol,
asi que se les pregunto si habian caminado descalzos en el césped alguna vez. Al responder
la pregunta resulta que si lo han hecho, pero no se siente bien como el jardinero lo cuenta y

dieron las razones de ello (piedras, excremento inesperado).
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Aunque era un texto dificil de entender al principio, las preguntas dirigidas en la
mediacion permitieron relacionar las imagenes literarias con momentos en las vidas de los
participantes, experiencias que fueron clave para comprender el punto de vista del
personaje y el porqué a él le gustaba algo que a los nifios no. En este ejercicio los
participantes estan contrastando su vision del mundo con la del personaje, la de la autora y
la de sus compafieros. Segun Petit (2001) este es el trabajo psiquico que constituye la

apropiacion de un texto por parte del lector.

Considero también que algunos participantes en este punto comenzaron a tener mas
confianza en si mismos, pues las diferentes estrategias que privilegiaban la participacion
comenzaron a brindar frutos. En este caso especificamente, luego de haber interpretado la
cancion con los instrumentos, el didlogo se dio de manera fluida contrastando con la
participacion de la primera sesién. Aunque todavia con algunos momentos de irrespeto por

los comparieros, comenzd a verse como los nifios iban afianzandose en la experiencia.

Otras lecturas que atravesaron la mayoria de las sesiones fueron las del arte grafico.
En los ejercicios de interpretacion de las diapositivas introductorias se evidencio
nuevamente una integracion de saberes previos de los participantes al identificar algunos
elementos relacionados con las artes, ya sea el nombre del artista de una disciplina en
particular o los materiales con que se hacen las obras de alguna de esas formas de
expresion. También el juego de la tercera sesidn consistia en algo parecido y aunque sali6
bien resulté contraproducente, pues a los nifios les hizo falta la actividad fisica a la que
venian acostumbrados y hacia el momento de lectura se encontraban muy inquietos. Esto
fue algo que supuestamente habia previsto, pero mi estrategia se quedo corta ante la energia

de los nifos.
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Aun asi, el didlogo que se produjo durante la lectura del libro silente jUgh! (2022),
el designado a esa tercera sesion, evidencio no s6lo comprension sino critica, nuevamente,
esta vez a la l6gica de la obra a partir de los saberes previos de los nifios. Al llegar a la
pagina en que los personajes se suben a un arbol para salvarse de unos tigres, uno de los
nifios (8 afios) dijo “No importa. Vea, como los tigres son iguales que los gatos, los gatos
escalan cosas, los tigres pueden escalar ese arbol”, dirigiendo el pensamiento a través de

sus experiencias de manera similar a como ocurri6 en la segunda sesion.

Chambers define la critica como un ejercicio de interpretacién que es autobiogréfico
al dar cuenta de una experiencia particular con la obra (2007, p. 40). Los nifios interpretan
la obra a partir de sus conocimientos previos, sin temor a refutar lo expuesto en la lectura.
Para este punto del taller, en el penultimo dia, ya los nifios tenian la confianza suficiente en

su propio conocimiento para participar y objetar la obra desde su subjetividad.

El teatro de sombras, por su parte, present6 otra forma de involucrarse en la lectura.
Comenzaron distraidos, comiendo, comentando entre ellos, a las mediadoras e
identificando el mecanismo que proyectaba las sombras. Se repartieron rapidamente en dos
grupos: los que veian las sombras proyectadas en la pared (que era lo que yo esperaba,
ademas de la mayoria) y los que se sentaron de espalda a la pared siguiendo la historia
desde el movimiento de las manos, que eran pocos pero se fueron sumando en la medida

gue avanzaban los primeros minutos de la obra.
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Figura 4

Observacion del teatro de sombras.

Me parecio interesante la forma de asimilar lo que estaban viendo, esa curiosidad en
torno al como se hace, pero me invadié la misma duda escuelera de la segunda sesion:
¢cestan prestando atencién? Se perdieron de un par de chistes y aun asi mi incertidumbre
s6lo durd unos segundos, pues cuando comenzaron a aparecer los otros personajes lanzaron
suposiciones en torno a qué animales eran y al acertar o equivocarse les surgia la duda de
qué hacia dicho animal en esa situacion. Reaccionaron a chistes, preguntas dirigidas al
publico e incluso a las contradicciones de los personajes: “jY ese que decia que no habia
que tener miedo!” (nifia de 8 afios cuando el personaje principal se acobardd justo después
de dar un discurso sobre la valentia). Es frecuente ver en el teatro infantil momentos de

interaccion entre los personajes y el publico. No me refiero sélo a la rotura de la cuarta
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pared, bien conocida en el medio audiovisual y teatro contemporaneo, sino a parlamentos o
acciones que invitan a los nifios a participar activamente de la obra, interviniendo en la
historia, asi que creo que ese aspecto les dio la oportunidad de participar mientras la

observaban. Sin embargo, esta no la considero la Unica causa de dicha participacion.

Son varios los autores que coinciden en afirmar que el teatro, tanto presenciado
como practicado, permite a los nifios y nifias interactuar con su entorno, participar de forma
activa y libre aprovechando la curiosidad que despierta el lenguaje dramatico. (Galindo
Pérez y Cepeda Heredia, 2019; Saldafa et. Al., 2021) Teniendo en cuenta esto, se puede
afirmar que los juegos teatrales del inicio de la sesion ayudaron a fortalecer la confianza de
los nifios en ellos mismos para participar con entusiasmo no sélo en las actividades lidicas
y creativas, sino en la lectura misma también: con la energia dada por los juegos se
acercaron a todos los elementos del teatro de sombras (personajes, dialogos, sonido, la
forma de los titeres, el trabajo del titiritero, la disposicion de los elementos que crean la
proyeccion) a partir de la curiosidad que les generaba el formato, teniendo en cuenta que
ningln participante de ese dia habia visto teatro antes, segun afirmaron. Es evidente el
cambio en la manera de interactuar con la historia en comparacion con la primera sesion,

donde sentian que era mejor no hablar para no equivocarse.

Vimos entonces cdmo en los momentos de lectura e interpretacion fue clave la
multiplicidad de medios y las estrategias adaptadas para lograr que los nifios se apropiaran
de la lectura. Esto se evidencia a partir de su participacion en las interpretaciones, en la
manera en que no temian, desde la segunda sesion, poner en duda la obra a partir de sus
experiencias. Esta confianza que se fue sumando desembocé de manera aumentada en los

momentos de creacion.
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3.2 Escribir y expresarse

Cuando repaso los hechos de la primera sesidn, al llegar al binomio fantéstico,
luego de asignar las palabras y asegurarnos de que los nifios conocieran su significado, me
detengo en la consigna. Los resultados no fueron como yo lo esperaba y queria saber a qué
se pudo deber. Se menciond que la idea es que cada pareja realice un Unico trabajo fruto de
ambas creatividades. Se explico que con la imaginacion pensaran qué tienen en comun las
dos palabras y como se relacionan. Se les da opciones de materiales plasticos, de los cuales
dos grupos eligen cartulina y plastilina y el otro cartulina y pintura.

La cuestion es que las parejas se apropiaron cada una de un espacio separado en el
salon, pero todas coincidieron en representar individualmente las palabras, separando las
cartulinas con una frontera, incluso cortandola para realizar trabajos por aparte. Ya
revisando pudo ser que la consigna fuera demasiado ambigua. Camelo Gonzéalez (2010)
resalta la necesidad de que una consigna de escritura se enmarque en un contexto y tenga
un proposito (p. 63). Tal vez dar un montén de indicaciones no sirve si no se le da un para
qué al trabajo.

Los nifios se resistieron a la consigna, lo cual fue visto en un principio como un
despiste, aunque habiéndolo rumiado un tiempo llegué a la conclusion que pudo ser de
forma inconsciente, pues en el proceso creativo de cada persona antes de crear redes de
informacion es necesario asentar los nodos que formaran esa red, por utilizar términos de la
teoria conectivista. Aunque al seleccionar las palabras nos aseguramos de que conocieran
sus significados, para ellos era importante plasmar ese conocimiento previo para
conceptualizar en torno a él.

Durante la creacién se pasaba por los grupos indagando sobre sus trabajos y se notd

nuevamente inseguridad en torno a cdmo trabajar la consigna: al preguntarles por las
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relaciones entre las palabras arrancaban solo definiendo la palabra asignada a cada persona,
y algunos negaban tajantemente que hubiera relacion entre ellas, o decian “no sabemos

nada”, como si la pregunta tuviera una inica respuesta correcta.

Luego de la creacién se cerré con un didlogo de socializacion. Aqui se sintetizaron
los trabajos y descubrimos los objetivos de cada pareja en torno a sus creaciones. El primer
grupo present6 dos trabajos en una cartulina que finalmente, como por salir del paso,
titularon “Un mundo de colores y cantar”. Sin embargo, no presentaron relaciones reales
entre las palabras, que eran “cantar” y “color”, sino que se quedaron cada uno en

representar su palabra.

La segunda pareja fue el punto de inflexion porque se empefiaron en hacer dos
trabajos individuales a pesar de repetirles en un par de ocasiones que era uno por grupo.
Los términos eran “imaginar” y “descansar”. Lo mismo, cada uno ilustro su palabra y al
socializar se tiraban la palabra el uno al otro porque “ella es la que tiene que decir de la
imaginacion”. Finalmente les recordé que debian encontrar la manera en que se
relacionaban las palabras, mientras ya pensaba que lo habian pasado por alto y enfocado en
cada uno lo suyo. Entonces se miran y el nifio dice: “Ah... uno estd descansando y se esta

sofiando algo, se estd imaginando algo™.

Ese “ah” me parece fascinante, pues deriva preguntas. ;Se dio cuenta en ese instante
de lo que dijo a continuacion? ¢O la mirada revel6 algo que habian conversado
previamente, fuera de la escucha de los mediadores? Porque luego de las visitas me daba la
impresidn de que definitivamente habian divorciado sus trabajos, que no los estaban
pensando con relaciones. Pero sin esperarlo los participantes nos mostraron coémo luego de

todo el proceso creativo individual pudieron fluir las ideas colectivas y las conexiones.
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Finalmente, una nifia (9 afios) de la Gltima pareja llevaba un rato en la sesion
expresando inseguridad, por ejemplo, con caras de confusion en la explicacion
introductoria, o dando un “no” definitivo cuando se le pregunta si tiene imaginacion.
Cuando se escogieron las palabras (“leer” para ella, y “apestoso” para su compaiiero) y se
explico que buscaran coémo relacionarlas, ella contesta que “no tienen nada que ver”.

Aun asi en la socializacién ocurrié similar al grupo anterior. Para ello explico el
proceso de los nifios: ella comenzé a dibujarse en un columpio leyendo, agregando poco a
poco otros elementos al parque. El dibujo un excremento sonriente y un perrito. Al
momento de socializar sefialo el resbalador que él habia agregado a su parte del dibujo, y
ella lo acusa de haberse “copiado” de su ilustracion. A punto de mediar me doy cuenta de
que ella no lo dice con mala intencidén, pues continta: “yo me copié el columpio alla afuera
(sefalando al parque frente al salon). Solo miré por la ventana y ya lo vi”. Cuando se le
pregunta al nifio si su perrito y su popo6 también estaban en el parque de afuera dijo que si.
Incluso ella dibujo una perrita para que fuera la novia del otro. Cuando se les dijo que al
final ambos crearon una historia donde se relacionan lo apestoso y la lectura se sorprenden

pero se ponen a jugar segundos después. El suceso tuvo mas impacto en mi.

Destaco la accidentalidad con que las palabras fueron conectadas, en esta ocasion
gracias a una préactica recurrente en los nifios que aqui se manifesté por primera vez en la
experiencia Floresta de Palabras. La nifia afirma que su compafiero “le copi6é”, pero a la vez
afirma haberse inspirado en el parque de afuera para dibujarse a si misma, leyendo, en un
lugar que se relaciona con su cotidianidad. Lo mismo hizo el nifio, pues cuando descubri
cdmo el excremento con el que iniciod se relacionaba con ese elemento tan visible y relevante

en su vida decididé conectar ambos puntos con un perro, mascota de las que tiene varias.
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Empezaron a trabajar en solitario, pues cada mitad esta orientada de forma diferente, pero
mientras dibujaban y moldeaban plastilina comenzaron a incluir elementos de un relato
dentro del otro, conectandolos por ejemplo con los personajes de la perrita y el nifio en el
resbalador hecho por ella. Relacionaron las palabras, pero no se dieron cuenta hasta el
momento en que se les sefiala.

Figura 5

Resultado sesion 1.

Algunos podran decir que no se vale, que deben inventarse las cosas y no copiarlas

de los demas, pero a mi no se me olvida que toda la literatura y todo el arte se inspira en
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otras creaciones o0 en la vida misma. Todos lo hacemos, lo intentemos o no. Los nifios al no
saber qué hacer se ayudan de sus compafieros consciente o inconscientemente y esto no
debe tomarse como una trampa a la creatividad sino como el disparador de los propios
recuerdos y experiencias, como la ultima pareja de la que hablé y el caso de la tercera
sesion, relatado a continuacion.

Luego de leer el libro silente jUgh! se invitd a los nifios a crear una historia grafica
sobre un dia que no les hubiera ido tan bien, como en el libro, en que pasan cosas dificiles
para al final compartir juntos en el destino. Algunos otra vez se resistieron a la consigna,
decian que no les gustaba y que son felices, asi que les di la libertad de elegir un buen dia
con tal que intentaran hacerlo como un cémic, con lo explicado del lenguaje gréafico.

Entonces un nifio de 9 afios comenzo a dibujarse a si mismo en un partido de fatbol
que gano 5-0, mientras que otra de 9 también empez0 a trabajar de inmediato, dibujando un
dia en que se murieron unos pichones que habia rescatado. Las demas historias fueron
variadas, mostrando diferentes momentos desde cumpleafios, sustos en casa y mojadas en
aguaceros, hasta lios econdmicos familiares (como se puede ver en los anexos E, F, G, y
H), revelando la mirada esperanzadora frente a estas situaciones. y mostrando lo intimos
que son los relatos que surgen en los momentos de creacion.

Replicando esta ultima idea vuelvo a la narrativa principal de esta sesion. Minutos
después, mientras seguia abordando a los chicos durante sus procesos, dos nifios mas
habian incluido haber ganado partidos de futbol en sus trabajos (Anexos H e 1), lo cual
considero una emocion colectiva en Latinoamérica debido al impacto cultural que este
deporte ha traido, por lo que traer a colacion esos sentimientos se parece a una expresion de

recuerdos que probablemente compartieron con alguien mas.
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Lo curioso fue que ademas de estos relatos surgié uno mas sobre una mascota
fallecida, un conejo, y al momento de la socializacion el primer nifio que dibujo un partido,
quién se habia resistido a la consigna para ilustrar un dia feliz, decidié cambiar el rumbo de
su trabajo por la pérdida de sus peces (anexos J y K). Cuando le pregunté a qué se debia el
cambio dijo que era porque los extrafiaba. También sospecho que sus compafieras lo
inspiraron a expresar ese sentimiento.

Esto no se puede considerar una “copia”, pues lo tinico que hizo fue evocar una
experiencia propia a través de la escucha de una historia de otra persona. Seria hipdcrita
pedir originalidad total a nifios cuando como adultos creadores somos los primeros en
admitir derrotas ante la falta de ideas. Recordemos que la socializacion cultural y la manera
en que la literatura ayuda a ampliar la propia mirada del mundo y del otro es una de las
funciones de la literatura infantil explicadas por Teresa Colomer (2005); y Michele Petit
(2001) remarca el rol de la literatura al darle nombre a las tribulaciones y dificultades de la
vida, para asi mismo nombrar lo que ocurre en la intimidad del lector que encuentre esa
obra. Yo sospechaba que este mecanismo de expresion operaria desde las obras leidas a las
creadas por los nifios, pero no esperaba identificarlo también en la manera en que trabajan
varios nifios en un tema parecido. No es una simple “copia” porque no solo estan imitando
un trabajo, sino que imprimen su propia historia, experiencia y sentir en torno a la vida en
dichas obras.

Esta sesion no podia cerrar si no era con el momento de mas unioén con los
participantes. Finalizando la socializacion, cuando habian comentado del conejo y los
peces, la nifia del relato de los pichones se desbordo en llanto porque sentia que no habia
hecho lo suficiente por cuidarlos. Sus comparieros la consolaron diciendo que a todos nos

ha pasado, pero lo importante es que ella los pueda recordar con carifio. Yo le dije que
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siempre cuidamos a los animales de la mejor manera segln lo que est& en nuestras manos y
le recordé que al igual que en el cuento jUgh! (2022) debemos pensar en las cosas buenas
que pasan después de lo malo, como que estemos todos reunidos contando estas historias y
dandonos apoyo.

La mimesis, menciona Aristoteles en la Poética (1974), ocurre en el arte porque es
algo inherente al ser humano. Aprendemos por imitacién y disfrutamos del arte porque
vemos en €l elementos del mundo (p. 135-136), asi que considero el acto de imitacion de
los nifios como una forma de asimilar sus propias vidas. Ademas, la mimesis va de la mano
de la catarsis, que es la forma en que se genera un cambio luego de una experimentacion
emocional, como ocurria con las tragedias en Grecia y como ocurrio con el quiebre
emocional de la nifia participante pues, a parte su propia expresion en su relato, se vio
expuesta a dos historias méas similares que generaron compasion en su ser y la llevaron a
purgar su sentir, segun explica Aristoteles (Garcia Yebra, p. 145). Tal fue el impacto del
momento, o del duelo que estaba viviendo, que ain semanas después de esta sesion ella le
seguia dedicando trabajos creativos a sus mascotas fallecidas, como se ve en las imagenes a
continuacion: primero el comic realizado en la sesion y luego unos retratos que les hizo

posteriormente.
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Figura 6

Resultado sesion 3.

Figura7

Retratos posteriores del mismo relato..

Este tipo de expresion de la subjetividad es la que permite a los nifios formar

comunidad de manera asertiva con sus emociones, reforzando el compafierismo y la

empatia. Sin embargo, no todo el tiempo fue asi.

Durante la observacion descubri las formas de juego recurrente de los nifios, que en
muchas ocasiones se representaba como un juego violento en el que se agreden verbal o

fisicamente, no con intencion de causar dafio fisico, pero si para generar emociones de rabia
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0 molestia. Asi se evidencio en las primeras dos sesiones en que aun habia nifios que
estaban familiarizandose con la dindmica. En la primera, precisamente durante el juego, los
descubri dandose empujones que los tiraban al piso y en la creacién una de las parejas se
dedicé un rato a rayar cada uno el trabajo del otro, lo cual al final modificd el resultado y

gener6 inseguridad al presentarlo ante los demas.

En la segunda sesidn ocurrid parecido hacia los momentos de mayor expresion
subjetiva. En la lectura se burlaban de los aportes otros, como en el caso de la nifia que
recité dos poemas y recibié un irdnico “jAy, qué feo!” como respuesta, y cuestionaban la
experiencia de los demaés, todo con sus respectivas respuestas. Como el ejercicio creativo
estaba muy ligado al dialogo ese tipo de ocurrencias salieron a flote: luego de hablar de la
felicidad del jardinero comenzamos a hablar de las propias. El elemento ritmico se vio
opacado por la inseguridad inicial de participar. Cuando comenzaron a hablar,

compartiendo sus momentos felices, se redirigio la atencion a este dialogo:

Nifio 1: Yo soy feliz molestando a [su hermana]

Nifio 2: yo soy feliz...

Nifa 3: Pegandole a los demas.

Nifio 2: ... cuando molesto a las personas.

Se les sefial6d la manera que tienen de buscar ofender a los otros por todo y continué
con el didlogo. No me detuve a reflexionar, pero se oriento la palabra a retomar nuestros
gustos: bailar, crear videos, estar en redes, cocinar, jugar y el entusiasmo por el grado de

primaria de dos de las nifias. De ahi se continud con sus materias favorita: artistica,
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educacion fisica y ciencias naturales. Se les dijo que ojala sigan haciendo lo que los haga

felices, sin recordar siquiera que hablaron de la felicidad de causar malestar a los otros.

En la basqueda de un resultado ideal desvié la atencion de lo que realmente
importaba. Si eso es lo que les hace felices, ¢por qué no indagar las razones de ello? A lo
mejor y se hubiera conseguido un entendimiento por parte de ellos y mio, pero el haber
callado responde a una normalizacion del comportamiento, pues habia intentado hablar con
ellos de que no se trataran asi, sin exito. Sin herramientas de como abordar el tema decidi

asumir que es porque “asi son ellos, es su forma de jugar” y seguir con la sesion.

Podré fallar en situaciones sociales, no saber c6mo manejar ciertos incidentes con
los demas de la manera més rapida, pero al regresar sobre la situacion no me quedo sin
reflexionar la practica. En las labores de lo humano, como dice Perrenoud (2001, p. 56), no
suele haber una Unica causa de los problemas, sino que en buena parte de las ocasiones las
situaciones escalan por acciones de parte de los diferentes actores, incluyendo los docentes.
Es por eso que es necesario darse cuenta de dichas situaciones que en nuestro habitus

pasamos por alto. Asi nos volvemos agente de la solucion.

Ahora, para comprender el cambio presentado es necesario atender el tema de la
pausa temporal que se tomd entre la ejecucion de las sesiones, pues las dos primeras se
hicieron entre octubre y noviembre de 2023, hasta que un problema de salud y la
consiguiente remodelacién del salén hizo reprogramar las demas. En abril de 2024 se hizo
un encuentro de repaso y conexion, hasta julio y agosto en que estuvieron listas para
ejecutarse las dos Gltimas. Suena como mucho tiempo para esperar entre jornadas, pero la
verdad es que el proyecto de la Hora del Cuento no se detuvo en ese tiempo. La mayoria de

los nifios fueron constantes en el tiempo v las lecturas multimodales continuaron siendo un
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habito entre ellos. Al retomar en la tercera sesion sabian de qué hablabamos, reconocian las

artes y las relaciones que ya habiamos visto.

Posterior a las primeras sesiones de la experiencia Floresta de Palabras hablé con
los nifios sobre los riesgos de sus comportamientos, como llegar a lastimarse fisica o
emocionalmente. También dialogué con sus padres. Dejé de regafarlos por ello y ahora
basta con sefialarles que lo estan haciendo para que caigan en cuenta y cambien la manera
en que juegan. Hacia la tercera sesion se presentaron un par de situaciones de este tipo, pero
ya en lugar de responder con la misma agresion venian a decirmelo a mi y yo hablaba con
los implicados. Pero creo que el tiempo entre las primeras y las Ultimas sesiones, mas el
incidente con las historias de las mascotas fallecidas, terminaron de solidificar la relacion

de los nifios, no eliminando del todo ese tipo de juego, pero si la manera en que va dirigido.

Las expresiones de la subjetividad de la Gltima sesion, concerniente al teatro,
trascendieron el momento de creacion para verse representada desde el inicio, pues el juego
teatral resulta en creacion corporal, lo cual implica una meticulosidad en la escogencia de
los gestos. Por ejemplo, en el Juego del susto se aprovecho esa energia para mofarse de los
demas en una dindmica en parejas que pusiera a prueba su habilidad precisamente para
hacerlo con libertad e ingenio, sobre todo con la consigna de no dejarse ver. Esto al
principio parecia generar mas intriga en ellos porque podian hacer lo que quisieran sin que
el objetivo los viera, pero a la vez generaba un limite en los movimientos que hicieran pues

tocarlos iba a revelar qué estaban haciendo.

En la ejecucion, se inicié con todas las parejas realizando la dinamica. Unas cuantas
se sentian intimidadas por el ejercicio de hacer el ridiculo, pero al darse cuenta de que las

demas estaban cada una en su juego sin prestar mucha atencién a los demas se soltaron
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mas. Estos primeros minutos se caracterizaron por gestos faciales y mimicas de golpes
(Anexo L) Posteriormente algunas parejas replicaron el ejercicio para que los demas

decidiéramos si la persona de adelante pillaba al burlén.

En un principio se replicaron las muecas y falsas bofetadas y patadas. Luego uno de
los nifios (9 afios) sumo el levantar las manos haciendo gestos con los dedos sin llegar a los
obscenos que ya conocemos, solo imitandolos, cdmo admitiendo que existen pero
prefiriendo no hacerlos. Sin embargo, unos segundos después se les agotaban los
movimientos y al notar que aun les quedaba un tramo de recorrido comenzaban a detenerse
unos segundos antes de improvisar. Asi surgieron algunos movimientos interesantes:
imitaciones de criaturas, como Simios y monstruos, pasos con brincos, caminata de pasarela

y en camara lenta, hasta rapidos pasos de baile.

Figura 8

Bailando en el juego de la sesion 4.
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Esto es lo que Moreno Moreno define como juego teatral, pues aqui los nifios
toman las acciones de su cotidianidad y las convierten en la trama del juego (1994, p 14).
Con la guia mediadora tomaron ese elemento que hasta hace poco usaban en contra de otros
y lo usaron para construir personajes en un trabajo escénico. Esto implica un trabajo de
sublimacion de esa pulsidn agresiva en una forma socialmente aceptable, segtn lo define

Ruales Villamarin (2020, p. 37), en este caso a través del juego y la creacion.

Al final se crearon entre todos dos obras de teatro de sombras. Cada nifio hizo un
titere y unos tras otro fueron entrando a escena e interactuando con uno o dos personajes
més (Anexo M y N). Entregarles opciones de personajes de antemano ayudo a disparar las
narrativas. Al principio hubo que dar ideas para que interactuaran los personajes, pero
rapidamente tomaron la iniciativa de actuar con diferentes objetivos, como generar

conflicto, alianzas o alivios codmicos.

En este proceso no se hicieron esperar tampoco los juegos de los que hemos
hablado, pero era tomado con gracia por todos porque formaba parte de las historias
creadas. Por ejemplo, cuando la enfermera que dijo ayudar al boxeador lesionado se acerco
lentamente y comenzé a golpearlo sin que nadie lo esperara; o cuando la primera reaccion
de una princesa y una sirena ante la aparicion de un monstruo que queria asustarlas fue
decir con condescendencia “ay, ;quién es este feo?”, iniciando una discusion de ir y venir
entre los personajes. Nuevamente vemos como aprovechan la oportunidad para insultar o

atacar, aunque haciéndolo desde el arte.

El tono cdmico de las intervenciones lo relaciono con el conocimiento que los nifios
tenian sobre de este tipo de creacion. El referente que conocian era Los héroes que

vencieron todo menos el miedo (1996), pues afirmaron no haber Illegado a ver teatro antes
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de la sesion. Como dicha obra basa las interacciones en el conflicto y el miedo desde una
perspectiva humoristica el aspecto fue, nuevamente, imitado en la creacion colectiva final.
Esto se evidencio también tanto en la construccion del final (la cual tuvo una persecucion y
batalla climatica) como en la construccion del conflicto de la segunda obra, en que

peleaban por un espacio para dormir, cono en la de los titiriteros Alvarez.

El resultado de esta sesién me parecid interesante porque dist6 de lo que esperaba.
El objetivo era, como en todas, que expresaran sus subjetividades. Yo pensé que lo harian
imprimiendo sus deseos o miedos en los personajes, lo cual hicieron con mi guia, pero por
encima de eso ellos adoptaron los roles de formar alianzas y enemigos, generando
conflictos a resolver en complicidad de los compafieros y expresando una faceta de ellos
que generaba malestar en las primeras sesiones pero que se aprendio a redirigir en

momentos creativos luego de un momento de union y empatia en la tercera sesion.

3.3 Epilogo: comunidad lectora
Las actividades de promocidon de lectura en espacios no convencionales y

comunitarios, sobre todo cuando son de caracter voluntario, suelen contar con un publico
cuya asistencia varia de sesion a sesion. Por este proyecto en el barrio la Floresta han
pasado un aproximado de 40 nifios y aunque con el tiempo varios se han ido han logrado
Ilevarse experiencias de lectura que fomentan la expresion artistica y la interpretacion a

través de la subjetividad.

Desde Floresta de Palabras el habito de lectura ha crecido en los nifios,
reuniéndonos semanalmente con las mismas dindmicas de juego, lectura y creacion. Se han
realizado fiestas para Halloween y pijamadas en Navidad, asi como obsequios de libros y

cambalaches literarios en los que los nifios se llevan obras a sus casas para incentivar la



76

lectura independiente. Esto se ha visto bien representado en momentos recientes cuando
piden leer en voz alta para los demas de manera autonoma, expresando curiosidad por
elementos como signos de puntuacion que no conocen y dejando de lado la inseguridad del
no saber al ver cdémo otros compafieros participan. También las experiencias musicales y de
teatro de sombras se han replicado con éxito, los libros album y silentes nunca abandonan

el repertorio y se han integrado sesiones audiovisuales.

Los nifios cada vez aportan mas a las experiencias. Las lecturas se extienden por el
didlogo que se sostiene durante y después, en la creatividad siguen desbordando los mundos
interiores de los participantes a traves de diferentes formas artisticas ligadas a la literatura y
los conflictos entre actores, incluyéndome, se han solucionado con dialogos que buscan
reconstruir en lugar de atacar. Ademas, en 2025 otros promotores se han acercado al
espacio a brindar diferentes experiencias, con obsequios de libros, una sesion circense y un
club de frances, permitiendo también ampliar el proyecto a otros barrios del sector. Por
ejemplo, los picnics literarios que hemos comenzado a realizar en el barrio Municipal y los
Clubes de Lectura y francés de la Biblioteca Sheherezada en la IETC Las Américas han
permitido aportar a las experiencias culturales de la comuna 8 de Cali desde el ejercicio de

interpretacion de la literatura en sus diferentes manifestaciones.

3.4 Conclusiones
El proyecto Floresta de Palabras fue pensado para impactar nifios y nifias de la

comuna 8 con experiencias de lectura. Tras la fase de observacidn identifiqué las
costumbres culturales de los nifios que frecuentan las actividades, descubriendo una
distancia entre la lectura literaria y sus cotidianidades, mas ligadas a los consumos

tecnoldgicos. De aqui se descubrié también la familiaridad que tienen con el formato
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dramatico y musical, asi como la predileccion por obras poéticas y graficas en las sesiones

de picnic literario.

Investigando cémo generar un vinculo entre los participantes y el ejercicio de
lectura se dio con la importancia de concebir la experiencia como un todo que articula los
diferentes momentos de la sesion con el objetivo fijado. Se tratd de crear un ambiente que
propiciara la participacion del grupo, de manera que la obra fuera interpretada desde los
conocimientos adquiridos en la experiencia, asi como los que ya estuvieran en ellos. Para
ello, el juego y la creacion se vuelven los recipientes de las voces de los nifios, de la mano

de la multimodalidad de la literatura infantil y las conversaciones literarias.

Durante la ejecucion, si bien los procesos comenzaron desde la inseguridad y la
agresion, con el avance de las sesiones se fueron fortaleciendo la confianza, la empatia y la
expresion de los impulsos del juego violento a traves del arte. Las lecturas reflejaron una
apropiacion de las obras, asi como posturas criticas en torno a ellas, desde sus experiencias,
gracias a la posibilidad de conversar durante y después de la lectura. También se evidencio
curiosidad por los lenguajes trabajados y la exploracion de cada uno, sin dejar de lado la

literatura sino articulandola con el juego, la masica, las artes visuales y el teatro.

Estos procesos de expresion se manifestaron en mayor medida en los momentos de
escrituras, en los que los nifios crearon obras de manera autonoma, resistiéndose a la
consigna o decidiendo seguirla para comunicar situaciones y sanarlas con el arte. Los
resultados demostraron una subjetividad que sale a flote primero de manera individual y
hostil, pero que se convierte tras un tiempo en una forma de catarsis, lo cual genera empatia
y unién en el grupo. Esto ha permitido de manera posterior que ellos midan mas la manera

en que juegan, dandose cuenta de que agredir puede causar malestar en el otro, aunque no
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lo hagan con mala intencion. También se encontrd la manera redirigir ese tipo de expresion

a través del arte y el juego.

Floresta de Palabras fue una experiencia que demostrd que es posible acercar a los
nifios y nifias a la literatura, siempre y cuando se logren integrar sus experiencias en el acto.
Las lecturas literarias son procesos altamente subjetivos en los que se ve involucrada la
manera en que hemos comprendido el mundo hasta el momento y en las escrituras se
permite la expresion de dicho mundo interior. Darles voz a los nifios les demuestra que para
todos es posible dialogar con la obra, crear las propias y hacer comunidad en torno al arte

de las palabras .
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Anexo C.
Tabla 2.3

Bolsas de palabras- sesion 1.
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Tipo de palabra  Bolsa 1 (15 palabras)

Bolsa 2 (15 palabras)

Sustantivos Agua
Color
Cuento
Poesia
Nifio
Verbos Jugar
Imaginar
Leer
Fingir
Crear
Adjetivos Malo
Amargo
Perfumado
Feliz
Aburrido

Fuego
Pintura
Palabras
Musica
Nifia
Descansar
Experimentar
Leer
Representar
Cantar
Bueno
Dulce
Apestoso
Triste
Divertido




Anexo D.

Documento 2.4.4

Formato de Consentimiento Informado

FORMATO DE CONSENTIMIENTO INFORMADO

Nosotros: , Identificado(a) con la cédula de
ciudadania numero de , en calidad de
progenitor(a)__  tutor(@) legal __ , vy

identificado(a) con la cédula de ciudadania numero de

en calidad de progenitor(a) tutor(a) legal __, de

deseamos manifestar a través de este

documento, que fuimos informados suficientemente y comprendemos la justificacion,
los objetivos, los procedimientos y las posibles molestias y beneficios implicados en la
participaciéon de nuestro hijo(a), en el proyecto de investigacion: Floresta de palabras:
lectura, juego y creacion literaria y artistica en un contexto comunitario, que se describe

a continuacion:

Equipo:
El equipo lo conforman Angela Maria Castro Quiroz como coordinadora e

investigadora, con el apoyo de Carmen Liliana Quiroz como mediadora de lectura.

Objetivo:
e Brindar un espacio seguro para que nifios y nifias del sector se puedan expresar
artisticamente y sean escuchados sus sentimientos y necesidades.
e Democratizar la literatura en la comuna 8 y el barrio la Floresta.
e Ofrecer la literatura como medio para que los lazos familiares y amistosos se
fortalezcan.

e Observar los alcances y limitaciones de la creacion literaria sin escritura.

Procedimiento:
e Aplicacion de encuesta de diagndstico, cuya contestacion dura
aproximadamente 15 minutos. Nos comprometemos a contestar sinceramente
para que la investigacion arroje resultados validos. La administracion se

realizara virtualmente.



e Asistir a las sesiones programadas, en la que se tomaran registros en fotos y

videos de las actividades y resultados del trabajo del nifio o nifia a mi cargo.

Participacion Voluntaria
La participacion de nuestro hijo(a) en este estudio es completamente voluntaria,
si él o ella se negara a participar o decidiera retirarse, esto no le generara ningun
problema, ni tendra consecuencias a nivel institucional, ni académico, ni social.
Si lo desea, nuestro hijo(a) informaria los motivos de dicho retiro al equipo de

investigacion.

Confidencialidad
La informacion suministrada por nuestro hijo(a) sera confidencial. Los
resultados podran ser publicados o presentados en reuniones o eventos con
fines académicos sin revelar su nombre o datos de identificacion. Se

mantendran los cuestionarios y en general cualquier registro en un sitio seguro.

Asi mismo, declaramos que fuimos informados suficientemente y comprendemos que
tenemos derecho a recibir respuesta sobre cualquier inquietud que mi hijo(a) o nosotros
tengamos sobre dicha investigacion, antes, durante y después de su ejecucion; que mi
hijo(a) y nosotros tenemos el derecho de solicitar los resultados de los cuestionarios y
pruebas que conteste durante la misma. Considerando que los derechos que mi hijo(a)
tiene en calidad de participante de dicho estudio, a los cuales hemos hecho alusién
previamente, constituyen compromisos del equipo de investigacion responsable del
mismo, nos permitimos informar que consentimos, de forma libre y espontanea, la
participacion de nuestro hijo(a) en el mismo.

Este consentimiento no inhibe el derecho que tiene mi hijo(a) de ser informado(a)
suficientemente y comprender los puntos mencionados previamente y a ofrecer su
asentimiento informado para participar en el estudio de manera libre y espontanea, por

lo que entiendo que mi firma en este formato no obliga su participacion.
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En constancia de lo anterior, firmamos el presente documento, en la ciudad de Cali, el
dia , del mes de 2024.

Firma

Nombre
C. C. No. de

Firma:

Nombre
C. C. No. de
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Anexo E.

Figura 3.2

Resultado de la creacion en la sesién 3




Figura 3.2

Resultado de la creacién en sesion 3

Anexo F.
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Anexo G.

Figura 3.2

Resultado de la creacién en sesion 3.
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Anexo H.

Figura 3.2

Resultado de la creacién en sesion 3.
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Anexo I.

Figura 3.2

Resultado de la creacién en sesion 3.




Figura 3.2

Resultado de la creacién en sesion 3.

Anexo J.
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Figura 3.2

Resultado de la creacion en sesion 3

Anexo K.
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Figura 3.2

Juego en la sesion 4.

Anexo L.

99



100

Anexo M

Figura 3.2

Resultado de la creacion en la sesién 4.
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Anexo N

Figura 3.2

Resultado de la creacion en la sesion 4.
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