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1 RESUMEN
La ciudad de Guadalajara de Buga a principios del siglo XX evidencié una incipiente
modernidad que estaba en desarrollo, caracterizada por las constantes tensiones
entre lo antiguo y lo moderno. Jorge Orlando Melo mediante su reflexién acerca de
la modernidad y modernizacion, representa lo moderno conforme a la congruencia
de tres procesos revolucionarios que sirven de base para la comprensién del tipo
de modernidad que experimentd la localidad. De tal forma, se realizd un

acercamiento al contexto nacional y luego al cine para entrever lo moderno.

Asi, la Ciudad Sefiora no fue ajena a las directrices y movilizaciones que se
desarrollaron al nivel nacional, de ahi que se haya explorado en la insercién que
tuvo la localidad en las circunstancias economicas, como las transformaciones
urbanas, el proceso comercial e industrial; en los avances en politica, que fueron
apreciados como atisbos, como el republicanismo y la republica liberal; y la cultura,

en la proyeccion de diversas iniciativas para institucionalizar cultura.

Asimismo, el cine, como espectaculo itinerante y novedoso, acelerd el mejoramiento
de las condiciones de la localidad, posibilitando una nueva forma de concebir la
realidad y la modernidad. El Salon Montufar se convirti6 en fuente de desarrollo
moderno, siendo participe y protagonista en las tensiones que se tejieron entorno al
proceso de modernidad al ser espacio de socializacion y representacion
cinematografica. En primer lugar, desde la perspectiva econdmica permitid la
expansion comercial, urbanistica y la debida construccién de un circuito econémico.
En segundo lugar, desde la perspectiva politica, colaboré en el analisis de las
expresiones culturales —ser liberal y ser conservador- que se suscitaron en el debate
politico. Y finalmente, desde la perspectiva cultural, contribuyé en el crecimiento
cultural al situarse como centro de actividades y promocion cultural, permitiendo la
transicion de un publico buguefio de caracter parroquial a una sociedad
espectadora.

Palabras clave: Historia del Cine, Salébn Montufar, Modernidad, Modernizacion,
Sociedad Espectadora, Cine y Teatros
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2 INTRODUCCION

La ciudad de Guadalajara de Buga a principios del siglo XX evidencio un panorama
comun en términos de espectaculos publicos (galleras, eucaristias o cantinas) y una
incipiente modernidad que apenas estaba en desarrollo. El cine era un invento
novedoso y ajeno a la realidad del buguefio. Se presentdé como un espectaculo
itinerante que con el tiempo se fue consolidando en la ciudad. Pas6 de ser un
invento complementario de otros espectaculos, a ser el principal divertimento
preferido por la poblacion ante el desconsuelo de no poseer una infraestructura que
acogiera cualquier pasatiempo. Fue asi que el cine sirvi6 de excusa para el
mejoramiento de la ciudad, comenzo a ser fuente de crecimiento econdémico tanto
para los empresarios como para el municipio. Incrementé la cultura y extendio el
progresivo desarrollo de los valores civicos, sociales pertenecientes a la
modernidad. Y se considero fuente de debate en dos posturas antagénicas: por un
lado, se le atribuyé la decadencia de los principios tradicionales construidos por la

iglesia y, por el otro, se lo consideré motor de desarrollo de la civilidad y el progreso.

Buga se insertd en el proceso de la modernidad, siendo participe de cambios que
compartian otras ciudades de forma simultdnea, aunque la ciudad por sus
asentados valores conservadores y principios coloniales, se le consideré como una
ciudad de cambios lentos. No obstante, el cine aceleré dichos procesos
econdémicos, politicos y culturales. ElI Salén Montufar y otras construcciones
teatrales, posibilitaron una novedosa forma de concebir la realidad y lo moderno.
Ayudaron para que se consolidara la modernidad formando espectadores que se
adecuaron a las logicas cinematograficas, promocionando particulares estrategias
culturales y siendo centro de multiples actividades para el crecimiento tanto
econdémico del municipio como cultural de sus habitantes. Todo ello convirtié al

Saldn Montufar en fuente del desarrollo moderno.

En este sentido, la presente investigacion parte de la siguiente pregunta problema:

¢,De qué manera el Salén Montufar se articul6 a los procesos de modernidad de la

11



ciudad de Buga como espacio de representacion cinematografica entre 1912-19607?
Los estudios histéricos de la ciudad, lamentablemente no ha tenido amplios
desarrollos en tematicas como la historia del cine y, menos aun, la historia social
del cine. Solo existe un aporte elaborado por Felipe Castafieda® donde destaca la
labor emprendida por el Salén Montufar en las discusiones entre la tradicion y las
practicas modernizantes que se ubicaron en el territorio. Por tanto, esta
investigacion adquiere pertinencia en los vacios historiograficos relacionados con la
historia del cine y las transformaciones, regularidades o permanencias que €l tuvo

en el proceso de modernizacion que vivio la ciudad en la primera mitad del siglo XX.

Este texto es la primera monografia alrededor de la historia del cine que se
construye en la ciudad de Buga, la cual se inspir6 de la iniciativa desarrollada por
un conjunto de profesores de la Universidad del Valle, sede Buga?. Otra de sus
motivaciones fue la ausencia de teatros y la atmosfera cinematografico de la
actualidad, que contrasta considerablemente con el concierto econémico y cultural
floreciente que surgié en la ciudad entre 1915 a 1955, porque los problemas

historiograficos nacen de la cercania con el presente.

A efectos de introducir el trabajo, procederemos presentando el problema de
investigacién, la justificacion, los objetivos, un balance historiografico, el marco

conceptual, la metodologia y la estructura de argumentacion por capitulos.

El texto comprendera las dinamicas culturales, socioeconémicas y politicas que se
tejieron entorno al proceso de modernidad y del que el Salén Montufar, como
espacio de socializacion y representacion cinematografica, fue participe. En

consecuencia, las atribuciones histéricas e historiograficas de Martinez Pardo?®,

ICASTANEDA, Andrés. La complejidad de lo simple. Espectaculos publicos y amenazas de |a ciudad. Buga
(1910-1935). En: Historia de medio siglo (1900-1950). Cali, Universidad del Valle, 2017. Pp.81 — 126.
2CASTANEDA, Andrés, et al. Guadalajara de Buga, Historia de medio siglo (1900-1950). Cali, Universidad del
Valle, 2017. Pp. 1 - 333.

3MARTINEZ PARDO, Hernando. Historia del cine colombiano. Bogota, Editora Guadalupe LTDA, 1978.
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Angie Rico* y German Franco® permiten entrever el marco de estudios sobre el cine
en los planos nacional y regional. Los autores realizan apuntes del origen, desarrollo
y consolidacion del dispositivo cinematografico como el espectaculo predilecto para

los colombianos en diferentes contextos y temporalidades.

Asimismo, amplian el panorama que empez6 a fomentar Castafieda en la localidad
al mostrar las caracteristicas que tuvo el cine en su proceso de afianzamiento en el
territorio. Como los debates por las juntas de censura, las casas productoras, las
exhibiciones, las ofertas en las carteleras cinematograficas, los procesos de cultura
e incultura en los teatros y demas iniciativas que motivaron a los habitantes a ir al

cine.

De esta forma, la siguiente monografia se estructurard en dos capitulos. En el
primero se estudiaran las condiciones econémicas, politicas y culturales del orden
nacional, en los que se inserta la experiencia local que aqui se estudia. El primer
subtitulo indaga las transformaciones urbanas, la industrializacion y el comercio
como procesos modernizadores que arrancaron desde el quinquenio de Reyes. En
el segundo subtitulo se estudian los atisbos de modernidad politica que vivio el pais
desde el republicanismo hasta la Republica Liberal. En el tercer subtitulo se
muestran las iniciativas para institucionalizar cultura entorno a los debates entre lo

antiguo y lo moderno.

En un segundo capitulo, la actividad del cine y del Salon Montufar desglosandolo
en sus perspectivas econdmicas, politicas y culturales. Se procede siguiendo la
propuesta conceptual de Jorge Orlando Melo para entrever la modernidad que el
cine y el Salon Montufar impulsaron en la ciudad de Buga. Por consiguiente, en el
subtitulo econémico se trabajara la expansién comercial y urbanistica que fomenté

el cine en la ciudad, haciendo hincapié en los beneficios que trajo consigo el Salén

4RICO AGUDELO, Angie. Las travesias del cine y los espectaculos publicos. Colombia en la transicidn del siglo
diecinueve al veinte. Bogotd, Cinemateca distrital, 2014.

SFRANCO DIEZ, German. Mirando solo a la tierra. Cine y sociedad espectadora en Medellin (1900-1930).
Bogota, Pontificia Universidad Javeriana, 2013.

13



Montufar para el crecimiento econdmico de los buguefios y el establecimiento de un
circuito econdmico que genero capital tanto para las empresas privadas como para
el municipio. En el segundo subtitulo se realizar4 un estudio focalizado en las
expresiones culturales de los debates politicos, debido a que la disputa bipartidista
no se encontrd alrededor de la documentacion revisada para estudiar lo relacionado
con el Salén Montufar. Se reconoce que aqui hay una limitacion del trabajo y que
ella se intentara subsanar siguiendo, frente al dispositivo cinematografico, dos
posturas de politica cultural dominantes: una conservadora que cuestiona al cine
porque no enaltece la tradicion y los valores catélicos, y otra liberal que defiende el
cine por los beneficios que trae para los buguefios en la busqueda del progreso y la
civilidad; a su vez se considera la funcionalidad de la censura para el contexto. Al
final del capitulo se examina la contribucion cultural que tuvo el Salén Montufar
como centro de actividades, mediante una amplia oferta cultural que permitio la
evolucion del publico, lo que muestra la transicion de una sociedad parroquial a una
sociedad espectadora buguefia. Actividad que perduré hasta la demolicion del
Salén Montufar en 1960.

2.1 Problema de Investigacion.

La necesidad de preguntarse por el cine en Buga, nace de las ausencias y silencios
gue tiene este tema en la actualidad porque todo problema historiografico parte de
una cercania con el presente. La historia del cine buguefio surge de la curiosidad
por saber las condiciones, transformaciones y regularidades que se manifestaron

en épocas pasadas en torno a la sala oscura.

El cine y Buga estdn mas cercanos de lo que parece. El cine como espectaculo
publico, articulado a los procesos de modernidad/modernizacion, provoco la
realizacion de una multitud de teatros que proliferaron en el trascurso del siglo XX.
Significa esto que impuls6 amplios cambios en el plano urbanistico que favorecieron
crecimientos econdémicos al institucionalizarse un tipo de infraestructura que, de

igual forma, acrecento el desarrollo cultural. Simultdneamente, aquella sociedad
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buguefia de caracter parroquial se fue forjando como una sociedad espectadora,
afinando sus emociones y gustos mediante la demanda de espectaculos publicos

como el cine.

Este trabajo pudo entrever un enorme vaci6 académico sobre los estudios de estos
fendbmenos en la localidad. Las iniciativas han sido escazas y se diferencian
notablemente de otros estudios regionales o de otras localidades. Sentado esto, el
presente estudio tiene como espacio de indagacion un teatro significativo para la
ciudad, el primero en el sentido cinematografico y que muchos habitantes de la
localidad no recuerdan: el Salon Montufar. La indagacion que aqui se ha realizado
parte de la siguiente pregunta: ¢De qué manera el Salon Montufar, como espacio
de representacion cinematogréfica, se articul6é a los procesos de modernidad de la
ciudad de Buga entre 1912 y 19607

La eleccioén de la temporalidad (1912-1960) representa el tiempo del origen del cine
en la ciudad. Sin embargo, los procesos de modernidad y de la consecucion de un
teatro para dar cine, en muchos casos, van mucho mas alld de la demarcacion
propuesta. En algunas situaciones sera relevante realizar estudios antes o después
del tiempo delimitado para solidificar y complejizar el tema de investigacion. La
eleccion de 1960 como cierre representa el desenlace que tuvo el Salon Montufar,

ya que para ese afio fue la demolicién de la sala.

2.2 Justificacion

La ciudad de Buga, ademas de ser atractiva para la investigacion colonial, es
también sugestiva en otras tematicas por sus particularidades. La historia del cine
de la ciudad podria contribuir a llenar algunas lagunas historiogréficas que tienen
que ver con el surgimiento de nuevos espacios de socializacion para los
espectaculos publicos. También ayuda a identificar los cambios en los habitos de la
poblacién, producidos por la experiencia con el dispositivo cinematografico que
habitué a los buguefios a otras realidades, dinamizando el contexto monétono,

aburrido y carente de divertimentos que era dominante en Buga a principios del siglo
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XX. En la ciudad solo existe el aporte de Castafieda, que aunque en sentido estricto
es una historia de la vida cotidiana, hace un aporte a la linea de investigacion historia
del cine. El dedico un subtitulo al cine, ya que su estudio lo focalizé en el estudio de

un abanico mas amplio de divertimentos en la ciudad.

Esta investigacion también permite entrever el desarrollo de la llamada modernidad
que se emplazo en la Ciudad Sefiora en las primeras décadas del siglo XX, donde
el Salon Montufar seria participe del desarrollo econdmico al crear nuevos medios
para el crecimiento del capital, impulsaria la cultura y el debate contra la tradicién
para la aceptacion de los espectaculos publicos como formas de progreso y

civilidad.

2.3 Objetivos
2.3.1 General:
e Comprender las dinAmicas socioculturales, econémicas y politicas que se

tejieron en torno al Teatro Montufar, y estudiarlo como espacio de

modernizacién, socializacion y representacion cinematografica.

2.3.2 Especificos:
¢ Identificar los procesos de modernizacién econémica, politica y cultural que,

desde el contexto nacional, se relacionan con las transformaciones de Buga
en la primera mitad del siglo XX.

e Indagar los procesos historicos relacionados con el Salén Montufar en la
ciudad, considerando las tensiones entre tradicion, modernidad vy

modernizacién que alrededor de él se tejieron.
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2.4 El enfoque de investigacion y algunos textos centrales

La historia del cine no solo es entendida como el analisis sistematico disciplinar
alrededor de las peliculas, sino que abarca diversos problemas: el cine como obra
de arte, el cine como producto industrial, el cine como testimonio del pasado y el
cine como practica cultural. En la historia del cine el analisis no se agota en un

enfogque meramente cinematografico, sino que se expande a otros marcos®.

Asi que, en primera instancia, el cine puede ser abordado como obra de arte, en la
medida que se estudian sus perspectivas estéticas: estilos, obras o artistas.

alrededor de una cinta cinematografico.

En segundo lugar, el cine es un producto industrial y se pueden estudiar los ingresos
por taquilla, la regulacion de ventas o la evolucién de sus maquinarias, pues estas
varian segun el desarrollo tecnolégico. Recordemos las problematicas que se
generaron en la sincronizacion de audio e imagen, o las imposiciones argumentales
gue se obtuvieron. El cine de los treinta fue sobre todo musical por el impacto que

produjo el cine sonoro”.

En tercer lugar, el cine es un testimonio del pasado. Un investigador puede
encontrar en un film referencias a algun hecho histérico, ya que estos testimonias

fragmentos del pasado, una porciéon de historia®.

Finalmente, el cine también es un producto cultural, inscrito en procesos sociales y
culturales. Por ello en torno a él se pueden hacer preguntas como ¢ cuales son las

representaciones generadas en la poblacion por la proyeccion cinematografica?

5POMIAN. Krzysztof. Historia cultural, historia de los semioforos. Al fin liebre. [Consultado: 05 de junio del
2017]. Disponible en https://es.scribd.com/doc/40197900/Krzysztof-Pomian-Historia-cultural-historia-de-
los-semioforos

7 Véase Parkinson en “Historia del cine” que muestra los cambios del cine a nivel histérico, y Villafafie con
MIGUEZ en “principios de teoria general de la imagen: Cap. 10 el espacio de la secuencia” que ejemplifica el
aspecto técnico. También, para el caso de las transformaciones del cine sonoro se recomienda Lacolla, en “El
cine en su época. Una historia politica del film: Cap.: el apogeo y el ocaso de la estética silente.”

8 ACOSTA, Luisa Fernanda. Entre |a historia y el cine. En: Anuario Colombiano de Historia social y de la
cultura. [En Linea]. Bogotd: Universidad Nacional, 1995, Vol. 22. [Consultado: 18 de diciembre del 2016].
Disponible en http://www.bdigital.unal.edu.co/34019/1/34014-129623-1-PB.pdf
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¢qué dindmicas sociales y urbanas se tejieron alrededor del cine?, ¢cémo se

relacionaron las personas con los teatros?, entre otras.

Este trabajo se inscribe en esta ultima perspectiva de historia social y cultural del

cine.

Para el desarrollo de la investigacion se utiliz6 una amplia base documental (ver
bibliografia), pero por razones de espacio aqui se referenciaran solo algunos textos
centrales para el tratamiento del tema. Hernando Salcedo® estudia coémo y por qué
se desarrollo el cine en Colombia, entre 1896 hasta la primera mitad del siglo XX.
Entre otras cosas, aprecia los intentos de proyecciéon cinematografico por parte de
pequefias empresas individuales colombianas, aporta aspectos importantes que se
refieren a las dinamicas que fluctuaban en el ambito nacional y que tendrian impacto
en los espacios regionales y locales. Por ejemplo, hace referencia a la contribucién
de la familia Di Dominico y la filmacion de la cinta Maria en el Valle, y mas

precisamente en Buga.

Hernando Martinez Pardo!® ofrece un plano nacional mas completo alrededor del
origen, discusiones, transformaciones y permanencias del cine en Colombia. En su
libro expone la llegada del cine, las particularidades que sostuvo el cine sonoro y la
distribucién, la censuray las limitadas producciones nacionales. Esto ha enriquecido
el estudio sobre la localidad buguefia, puesto que aquellos sucesos como la llegada
de empresas cinematograficas privadas también se reflejarian en Buga, entre los Di
Doménico y Kine Universal, y posteriormente con el comercio sustentado por Cine

Colombia.

Desde una perspectiva regional, es relevante mencionar el liboro de German

Franco!!, quien demuestra la consolidacion cinematografica en Medellin. Este texto

9SALCEDO SILVA, Hernando. Crénicas del cine colombiano (1897 — 1950). Bogot4, Carlos Valencia Editores,
1981. Pp. 1-224.

OMARTINEZ PARDO, Op., cit.

1FRANCO, Op., cit.
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fue muy util para el trabajo porque, por contraste, permitié evidenciar que también

Buga vivio un transito de una sociedad parroquial a una espectadora.

También en el plano regional destacan los textos de Angie Rico sobre los
espectaculos publicos'? y la conformacion de la cinematografia en Bucaramanga?®.
Ellos ayudan a dilucidar las dinamicas que realizé el cine para instaurarse en las
localidades como uno de los medios predilectos para generar diversion. En sus
trabajos se evidencian las expansiones teatrales, las estrategias culturales para
incitar a la sociedad a ver cine y las pugnas con la tradicion y la modernidad en el

debate sobre la pertinencia del cine para el desarrollo de la sociedad.

En la capital vallecaucana, Santiago de Cali, se destaca el libro de Castafieda,*
quien estudia los sucesos alrededor de la noche calefia. En un subtitulo analiza la
actividad del teatro y el cinematografo como civilizadas diversiones nocturnas, que
amplian el marco de referencia de los usos, goces y disposiciones que pudo tener

el cine buguefio en un estudio comparativo y complementario con la ciudad de Cali.

Para el contexto local, especificamente en la ciudad de Guadalajara de Buga, las
investigaciones son escasas. Sin embargo, alrededor de la ciudad ahondan relatos
orales que narran aventuras sorprendentes en torno a los sucesos de la produccién
y proyeccion cinematografico. De ahi la razén de hacer un proyecto investigativo
gue posibilite el entendimiento de este territorio, que evidentemente no solo abunda
en narraciones religiosas, sino que también tiene memoria sobre lo que ocurria en
los teatros de la ciudad. Buga poseia para la mitad del siglo XX aproximadamente
siete teatros. Sobre lo especifico de la ciudad, hasta el momento resalta una
investigacion de Felipe Castafieda'®, en donde identifica dos fuerzas antagénicas

en Buga: una que hace homenaje a sus tradiciones y la otra, a las practicas

12RICO AGUDELDO. Las travesias... Op. cit.,

13RICO AGUDELO, Angie. Bucaramanga en la penumbra. La exhibicién cinematografica 1897 — 1950.
Bucaramanga, Universidad industrial de Santander, 2013.

14cASTANEDA MORALES, Andrés Felipe. Encantos y peligros de la ciudad nocturna, Cali, 1910-1930. Cali,
Universidad del Valle, 2015.

15CASTANEDA. La complejidad... Op., cit.
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modernizantes que se estaban produciendo en el territorio. Para ello examina el
arribo de los espectaculos publicos (cine, teatro, etc.) haciendo hincapié en la
construccion de nuevos escenarios como el Salon Montufar. El texto, sin embargo,
carece de una reflexion mas profunda de los temas investigativos propios del cine:

arte, industria, testimonio y préactica cultural.

No obstante, ese trabajo marca un hito en lo que refiere a la tematica, justificando
Su importancia para investigaciones posteriores del teatro y las proyecciones en la
sala oscura en Buga; articuldndose a la particular investigacion que se pretende
alrededor de las dinamicas del cine y del Salbn Montufar.

2.5 Marco conceptual

Para escribir la historia del Salén Montufar y su relacion con la modernidad, se
acogi6é la posicion tedrica de Jorge Orlando Melo®, quien desglosé y definié el
proceso de modernidad/modernizacion mediante la realizacion de tres revoluciones.
La primera seria la revolucién econdmica, que el autor identifica como la adaptacion
al sistema capitalista. Supone una inmensidad de practicas alrededor de la
demanda y oferta para el crecimiento del capital, ademas del desarrollo industrial
gue permite insertar a la ciudad a mercados mas grandes como los regionales,
nacionales y mundiales. Es un tipo de proceso que saca beneficios de las

invenciones tecnoldgicas que, ademas, favorece cambios urbanisticos de la ciudad.

La segunda revolucién es la politica. Una sociedad moderna que subraya la
importancia de los principios democraticos y republicanos, construye la ciudadania
en sus habitantes, trata de dotarlos de cultura politica, derechos y deberes, y

procura otorgarles garantias constitucionales.

6ORLANDO MELO, Jorge. Algunas consideraciones globales sobre "modernidad" y "modernizacién" en el
caso colombiano. En: Analisis Politico. No. 10. Bogotd, Universidad Nacional de Colombia, mayo-agosto de
1990.
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La tercera es la revolucion cultural, que presupone una adecuada alfabetizacion
ligada a una ensefianza mas abierta y laica, que contrasta con la instruccion de las
ordenes religiosas. Ella es potenciada por la institucionalizacion de una
infraestructura que permite el crecimiento cultural de la poblacién en la senda del

progreso.

De tal forma, la debida conjuncion y desarrollo de las tres revoluciones en una
misma localidad propiciaria la modernidad que estudi6 Melo. Por eso, su
perspectiva tedrica se matiza a las particularidades propias del contexto, tomando
como base los apuntes de Fabio Giraldo y Héctor Lépez!’. Cada sociedad, segun
ellos, construye su experiencia propia con el fendbmeno de la modernidad al
introducir nuevas situaciones que figurarian como desarrollos modernos,
demostrando realidades que difieren de una perspectiva general de la modernidad.
Y que Buga reflejé en el debate entre lo antiguo y lo moderno. De ahi, la importancia
de usar en un estudio complementario tanto a Melo como a Fabio Giraldo y Héctor

Lopez.

Es importante considerar una definiciébn de cultura politica para mayor claridad
cuando se refiera al estudio de las expresiones culturales en Buga alrededor del
Salén Montufar. Considerando la complejidad y pertinencia de la investigacion, se
acogi6 la definicion que planteé Martha Herreral®, como el conjunto de practicas y
representaciones en torno al orden social establecido, a las relaciones de poder, a
las modalidades de participacién de los sujetos y grupos sociales, a las jerarquias
gue se establecen entre ellos y a las confrontaciones que tienen lugar en los

diferentes momentos historicos que se situaron en la primera mitad del siglo XX.

7GIRALDO, Fabio y LOPEZ, Héctor. La metamorfosis de la modernidad. En: Colombia: el despertar de la
modernidad. Bogota, Carvajal S.A, 1991

18CECILIA HERRERA, Martha. La construccién de cultura politica en Colombia: proyectos hegeménicos y
resistencias culturales. Bogota, U. Pedagdgica Nacional, 2005.
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2.6 Metodologia

El desarrollo de la presente investigacion parti6 de una estrategia mixta y
simultanea. La investigacion tomo con base la perspectiva cualitativa — cuantitativa,
acompafada de un trabajo de campo o trabajo de gabinete!®. Se indagé sobre las
condiciones de accesibilidad de la localidad al cine por medio de una amplia
busqueda documental, como son las hemerotecas, prensa, notaria, fondo Concejo,

entre otras.

El trabajo de archivo exige el contacto con las fuentes. Dichas fuentes fueron
consultadas en archivos o bibliotecas de la municipalidad, la region y la capital de
la nacion. Asi, se tuvo en cuenta la riqgueza del archivo de la Academia de Historia
Leonardo Tascon (AHLT), el archivo de la Alcaldia Municipal de Buga (AAMB), el
Centro de Documentacion del Banco de la Republica de Cali (CDBRC) y el archivo

de la Biblioteca Nacional de Colombia de Bogota (BNC).

El criterio de seleccion fue extraer todas aquellas experiencias cinematogréaficas que
las fuentes ofrecieron, ya que la historia del cine Buguefio no tuvo como eje una
fuente en comun, sino diferentes medios escritos e iconogréaficos que propiciaron
una busqueda mas profunda y amplia. Por ejemplo, para obtener informacién acerca
de las carteleras cinematogréaficas del Salébn Montufar, se tuvo que investigar
ademas de secciones especificas a la publicidad, periodicos, revistas o
monografias. Por tanto, que, la idea del cine fue llegar al buguefio por todos los

medios disponibles.

19 RAMIREZ, Bacca. Introduccién tedrica y practica a la investigacion histérica, guia para historiar en las
ciencias sociales. Medellin, Universidad nacional, 2010.
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3 BUGAY LAS TENSIONES MODERNIZADORAS

¢, Cual era el panorama socioeconomico, cultural y politico que acontecia en la
primera mitad del siglo XX (1900-1950) en Buga? ¢Qué infraestructura se valoraba
y se proyectaba en la ciudad? ¢, Cuales eran los espectaculos publicos frutos de la
tradicion y la modernidad? O ¢Cdmo se configurd el espacio identificado para el
cine? Estas son algunas preguntas necesarias para entender lo que pasaba en la
ciudad a inicios del siglo XX. Las elites y los habitantes en general de las mas
importantes ciudades del pais comenzaron a ser participes de un fenémeno en el
que convergian lo tradicional con lo moderno, lo que se vio reflejado en un proyecto

modernizador que se establecio con particularidades locales.

En efecto, el propdsito del siguiente capitulo es conocer el contexto buguefio en su
articulacion con los complejos desarrollos de la modernidad/modernizacion en las
primeras décadas del siglo XX. Un contexto que esta relacionado con el plano
nacional y regional, pero definido por las particularidades propias de la localidad.
Por lo cual, referirse a Buga es evidenciar de forma paralela los acontecimientos
mas sobresalientes que enmarcaron la historia del pais. Aqui se hace referencia a
los procesos del periodo de la Regeneracion, las dinamicas de la Republica Liberal,
el llamado regreso de los conservadores y el gobierno militar de Rojas Pinilla. Todo
esto con la intencién de apreciar el proceso de modernidad que hubo o se vivié en
Buga.

Ahora bien, para la exposicion del contexto buguefio, este capitulo presenta, en un
primer apartado, un acercamiento a la concepcién de modernidad/modernizacion
propuesta por Orlando Melo?°, pues, Buga comenzé a dar respuesta a los embates
modernizantes, al iniciar el desarrollo de novedosas infraestructuras que

modificaron su imagen fisica. Eso sin obviar las caracteristicas propias del contexto

200RLANDO MELO, Op. cit., Pp. 23-35
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local que matizan la modernidad con un nuevo sentido, el cual es producto de la

particular modernidad que se establece en las periferias?!.

El segundo apartado del capitulo, a partir del tratamiento teorico de la modernidad,
se busca relacionar la transformacién urbana de la ciudad con la esfera economica.
Aqui es clave aludir al periodo de paz del quinquenio de Reyes, ya que esta en
relacion con los desarrollos industriales y comerciales en Buga. La consecuencia
inmediata estuvo en el origen de una novedosa infraestructura —mercados o
industrias- que permitid el progreso econdémico de la ciudad y a su vez cierta

articulacion a un incipiente mercado regional y mas tarde nacional.

El tercer apartado realiza un acercamiento a los procesos de modernidad en Buga
en el plano politico. Pareceria que en la primera década surgen atisbos de
modernidad con el republicanismo, al representar una ruptura efimera con la
tradicion bipartidista. Posteriormente hara presencia la experiencia liberal que se
situd en la tercera y cuarta década del XX. De todas formas, es importante resaltar
la persistente tradicion politica de dominacion conservadora que resistio todos los
intentos de modernidad politica.

Finalmente, en el cuarto apartado, se mostrardn las acciones modernas que
impactaron en los a&mbitos de la cultura y la educacién, subrayando siempre la
constante entre la modernidad y el peso de la tradicion. El logro mas significativo
fue el establecimiento de una infraestructura aun incipiente para institucionalizar la
cultura. Los espectaculos publicos se delimitaron también en un trasfondo de

tension entre el entretenimiento y la moralizacion, entre lo antiguo y lo moderno.

Asi pues, ingresar al conocimiento de los principales hechos que se vivieron en el
pais durante el primer medio siglo del XX, parte tanto de estudiar el desarrollo de la
infraestructura fisica de la ciudad, como de conocer las problematicas que trajeron
los espectaculos publicos y los espacios con los que figuraba el cine, ya que esto

permitira desentrafiar poco a poco la realidad o el panorama que auspiciaba al

21GIRALDO y LOPEZ, Op. cit., Pp. 249-263.
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buque insignia del cine en la localidad y de este escrito: el Salébn Montufar, lugar
que en capitulos posteriores serd abordado para comprender sus enormes
alcances. Por ahora el estudio se detiene en presentar el contexto de las tensiones

modernizadoras.

Vale aclarar que la construccion de este escrito asumid en algunas ocasiones un
riesgo metodologico, que puede tener implicaciones en la interpretacion. Por la falta
de informacion, a veces se ha utilizado mas el referente del Valle del Cauca que de

la misma ciudad de Buga.

3.1 Modernidad y modernizacion: una aproximacion conceptual

Jorge Orlando Melo?2 proporciona un concepto de modernidad que permite pensarla
a través de tres niveles o revoluciones: revolucidon econdmica, revolucion politica y

revolucion cultural.

Melo entiende la revolucidon econdémica como el establecimiento del sistema
capitalista en el que se produce un continuo crecimiento con base a la generacién
de un capital, producto de los desarrollos tecnoldgicos. Esto implica un sistema
econdémico definido a partir del trabajo asalariado en provecho de la novedad de las
industrias que se emplazan en las ciudades, asi como un mayor uso del recurso
tecnoldgico y cientifico para el aumento de la produccién. En Gltimas se trata de la
insercion de las sociedades a la economia capitalista, a partir de procesos

intensivos de industrializacion.

La revolucion politica presupone, ademas del avance hacia una economia
capitalista, un Estado que desarrolla aspiraciones democraticas, que favorece la
participacion, la inclusion y la formacién de la ciudadania. Normalmente esta
modernidad politica se materializa en una carta magna que manifiesta libertades,

deberes y derechos. Tal modernizacion posibilita un tratamiento distinto en el

220RLANDO MELO, Op. cit., pp. 23-35.
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manejo tradicional del poder, que privilegia la participacion democrética sobre el

autoritarismo.

Por dltimo, e igual de importante, la revolucion cultural se establece a partir de una
paulatina alfabetizacion, acompafiada de un sistema escolar formalizado, capaz de
diferenciarse de las tradicionales ensefianzas de las instituciones eclesiasticas.
Implica también la consolidacion de una industria en la elaboracion de productos
culturales. El principal vehiculo que permitiria tales avances serian las instituciones
educativas, las casas editoriales, la prensa, los lugares para espectaculos y los

medios de comunicacion.

Asi pues, la aproximacion de Buga a la modernidad es el resultado entre las
relaciones y/o revoluciones culturales, politicas y econémicas. Precisamente, la
modernidad que se obtuvo fue concebida como a medias, o de modernizacion sin
modernidad, ya que en los desarrollos que planteé Melo el aspecto econémico tuvo

mayor predominio que los otros dos.

Por consiguiente, la modernidad de Buga debe ser pensada dentro de las
particularidades propias de la localidad y del tiempo, puesto que se tuvo un
ambiente politico reformista de tendencia liberal, pero limitado por el espiritu de la
Regeneracién que se mantenia en la idiosincrasia de la poblaciéon buguefia.?® De
ahi, que se haya querido el progreso subrayando las tradiciones como ideales a
seguir. Esto supone limitados avances en materia socioeconémica y politica que
serian consecuencia de los escenarios de violencia a mitades del siglo XX. De tal
manera, con base a Giraldo y Lépez?* se podria afirmar que la modernidad
colombiana y local presentd una serie de expresiones y caracteres propios que
contradijo la percepcién general sobre la modernidad al crear una serie de
fendbmenos heterogéneos o distintos que originaron nuevas realidades econémicas,
politicas, culturales y psicolégicas, que se podrian entender como modernas. De

modo que, la modernidad se da en la diversidad y en la particularidad de cada una

2L os textos de la compilacién “Historia de Medio Siglo” son muy sugerentes al respecto.
24GIRALDO y LOPEZ, Op. cit., pp. 249-263.
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de las sociedades que articulan sus respectivos imaginarios historicos, identificando
como producto las singularidades de ella en los espacios periféricos, e indicando
gue los ritmos de la modernidad en ellos no son iguales a los europeos, a pesar de
gue una ciudad como Buga cargue con gran orgullo los principios sefioriales que

tienen su origen en el viejo continente.

Sin lugar a dudas, a través de Giraldo y Lopez se podria examinar el ambiente de
tensiones y desequilibrios entre los distintos aspectos de la modernidad que se
manifestaron en su momento en la ciudad y en el pais. Asimismo, el estudio se
complejiza si se esquematizan los expectantes periodos que supusieron una
realidad plenamente moderna por las iniciativas de amplias reformas que se
llevarian a cabo. Como por ejemplo los proyectos que se desarrollaron al interior de
la Republica Liberal (1930 - 1946). En primer lugar, las politicas del presidente Olaya
Herrera, el cual buscé la conexion a la economia mundo con la formacion de una
burguesia industrial y cafetera?®. Argumento que con el trasegar del texto sera
evidenciado con la aparicion de multiples industrias comerciales en Buga a mitades
del siglo XX. En segundo lugar, la Revolucion en marcha que por medio de sus

politicas configuro la institucionalizacion de los sindicatos en alianza con el Estado.

Sin embargo, el ambiente de la época contd igualmente con limitantes que
quebrantaron el esfuerzo modernizador. Primero, el contexto populista que se
radicalizaba en contra de las oligarquias. Después, las politicas sectarias que
Gbomez implementd con la nueva hegemonia conservadora. Luego, la prematura
muerte de Gaitan. Y, para terminar, los eventos de sangre representados en La
Violencia que cubririan los significativos avances modernizadores que se

adelantaban.

En definitiva, la modernidad es producto de las tensiones nacionales y locales. Se

moviliza a diversos ritmos y a partir de las condiciones propias de la periferia en

ZSACEVEDO TARAZONA, Alvaro y CORREA, Jhon. En alusién a la prensa: un balance historiografico. En: Tinta
Roja: prensa, politica y educacion en la republica liberal (1930 - 1946). Bucaramanga, Universidad Industrial
de Santander, 2016. P.119.
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donde la delincuencia y la marginalidad urbana, no son expresiones tradicionales
sino modernas?®. A partir de Barbero?’ es posible pensar que en la localidad se
desarroll6 una modernidad hibrida que conjuga lo culto con lo popular, lo tradicional
con lo moderno en un nucleo comun. Esto caracteriza una modernidad colombiana
contradictoria y violenta, pero en constante crecimiento?®. Cuestibn que se
ejemplificara cuando se consideren las discusiones, por ejemplo, sobre la calidad
de la instruccion, el trasfondo de los espectaculos publicos, los principios de
honorabilidad o galanteria y los numerosos debates sobre la ornamentacién e

higienizacion de la ciudad?®.

¢,Cual fue la dindmica economica que se situé en Buga? ¢De qué manera se
desarrollé la transformacion urbanizadora en la localidad? ¢ Fue la infraestructura
buguefia sinénimo de desarrollo econdmico? Mudltiples preguntas podrian
emplearse para desglosar la complejidad de la modernidad tal como se ha dicho.
Por ello, el préximo apartado representa un acercamiento a tales incognitas donde

todo gira alrededor de la dimensién econémica.

3.2 Economia: la transformacion urbanizadoray la presion modernizadora.

La denominada modernizacion o revolucion econdmica fue la que mayor desarrollo
tuvo, si se la compara con las otras modernidades, pues el panorama de la realidad
local en términos de urbanizacion, industrializacién y comercié tuvo una enorme
transformaciéon al final del medio siglo. Se podria decir que este tipo de

modernizacién fue la que méas avanzé en este periodo tanto en la ciudad como en

2GIRALDO y LOPEZ, Op. cit., pp. 262-263

27BARBERO, Jesus Martin. Modernidades y destiempos latinoamericanos. En: némadas No. 8, Bogot3,
Universidad Central, 1998. Pp. 21-24.

Z8ARIAS, Ricardo. Los afios del cambio. En: Historia Contemporanea de Colombia. Bogotd, Universidad de los
Andes, 2011. P. 11

2CASTANEDA, Andrés, et al. Guadalajara... Op., cit. Pp. 1-377
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la region y en el pais; lo que se expreso6 en sus cambios de infraestructura y cierto

progreso material.

La economia regional vallecaucana a principios del siglo XX comienza una lenta
transicion de las formas tradicionales de produccion agricola del siglo XIX, a una
economia sustentada en algunas industrias®, ya que estas dinamizaron el comercio
por medio de la generacion de un mercado que se sostenia por los pilares de la
importacion y exportacion de bienes. Buga particip6é de esta transicion, aunque sin
perder, en su proceso de industrializacion, su vocacion agricola. En las primeras
décadas del siglo XX, comienza a contar con las siguientes factorias: Fabrica de
Aceites Refinados Grasas S.A; Fabrica Bavaria de cervezas; Fabrica de Textiles
Vedano; Fosforera Colombiana; dos fabricas de baldosines; Bodegas El Molino para
el almacenamiento de vinos; pequefias fabricas de café molido, jabdn, bujias de
parafina, fideos de cereales, pan, gaseosa, trilladoras para maiz, arroz y café;
talleres de mecanica, zapateria, carpinteria, ebanisteria, talabarteria, entre otros3..
Vale considerar que este desarrollo agroindustrial estuvo precedido por los
inquebrantables privilegios sociales tradicionales de comportamiento patrimonialista
y patriarcal de las élites dirigentes®2. Téngase en cuenta que este proceso no es
dirigido por industriales recién constituidos, como se creeria, sino por los viejos
troncos familiares que se articulaban a los fenébmenos econémicos por medio de sus

miembros mas jovenes®3.

Tal perspectiva de crecimiento econémico tiene como punto de partida el periodo
de bienestar del quinquenio de Reyes. Aqui se propicié un nuevo panorama social
que promocionaba cierto optimismo en el futuro del pais. Un futuro que se
expresaba en el orden, la innovacion, la modernizacion técnica e industrial, pero

sobre todo en la paz luego de los accidentados sucesos de la Guerra de Mil Dias y

30ARROYO, Jairo Henry. Historia de las practicas empresariales en el Valle del Cauca. Primera parte. Cali 1900
-1940. Cali, Universidad del Valle, 2006. Pp. 113

31pAREDEZ CRUZ, Joaquin. Monografia del municipio de Buga. Centro de estudios pedagdgicos. 1954.P.86
32ARROYO, Op. cit., pp. 37-113

33FLOREZ, Lenin. Practicas e imagenes de modernizacidn y modernidad en el Valle del Cauca. En: Historia del
Gran Cauca. Cali, Universidad del Valle, 1994. P.10
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la separacion de Panama. Dicha modernizacion se observara en las ciudades por
medio de la materializacion de servicios publicos, vias publicas y obras de
infraestructura, las cuales tendrian mayor acogida y optimismo por parte de la

poblacién dada la coyuntura del centenario34.

En el contexto nacional las politicas proteccionistas, arancelarias y monetarias de
Reyes tendrian impacto en el incremento de las exportaciones de café, que fue el
generador de divisas y el encargado de promover grandes fondos para las bancas
gracias a los impuestos de aduana®. Ya se decia que para 1919 el café planteo una
transformacién general de la economia del pais al representar el 79% de las
exportaciones®®, creando un mercado interno significativo sustentado en las
producciones de la mano de obra asalariada, que se veria empujado con la
apariciéon de la Federacion Nacional de Cafeteros (Fedecafé) en 1927. Buga
también establecié una relaciéon con la economia cafetera: segin Paredez?’, en
provecho de la nueva carretera Buga — Buenaventura, la ciudad fue designada por
la Federacion como el centro de almacenamiento y de despacho de café, gracias a
las grandes y completas bodegas que alli se tenian, puesto que poseian elevadores
especiales, maquinas empacadoras y cosedoras, con modernas basculas, con el
complemento de maquinas para incendio, desinfectantes, fungicidas y mditiples
herramientas para la disposicién del grano. Una de ellas tenia una superficie de
10.000 metros cuadrados y otra con 14.400 metros, con la capacidad para 560.000
sacos de café. Se supone que lo referido corresponde al &rea de Almacafé ubicado
cerca al cementerio local. Como queda claro, el impulso modernizador de las zonas
directamente productoras de café, tuvo también un impacto modernizador en la

ciudad.

34MOJICA, Alejandro. La educacidn en la Republica Conservadora. En: La instruccidn civica y moral en la
ensefanza de la historia durante la republica conservadora, 1880-1930. Bogota, Universidad nacional, 2015.
(tesis de maestria). Pp.66

3\bid., P.64.

36TIRADO MEJIA, Alvaro. Colombia: siglo y medio de bipartidismo. En: MELO, Jorge. Colombia Hoy. Bogota:
Imprenta nacional de Colombia, 1996. Pp.131-133

3’PAREDEZ CRUZ, Op. Cit., p.84.
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Asimismo, las medidas proteccionistas de Reyes apuntalaron a la regién hacia las
industrias como las pecuarias o las de cafia. También se crearon pequefias

manufacturas para la fabricaciéon de calzados, vestidos, muebles, entre otros.

Tiempo después del impulso inicial de Reyes, en la década del 20, los
conservadores afianzaron el proceso de industrializaciobn y modernizacion en
diversos ambitos de la vida nacional, en el que la capacidad de gasto del Estado
seria potenciado debido al ingreso de cuantiosos capitales extranjeros productos de
la indemnizacion de Panama y los empréstitos norteamericanos. Esto contribuy6 a
mejorar el estado de las carreteras, el ferrocarril, los cables aéreos, y diferentes
sectores como el agrario, dadas las frecuentes migraciones campesinas por nuevas
fuentes de trabajo°. Buga por su parte, segiin Cuevas*?, quiso el progreso a través
de una idea que se mezclaba con la nacida en Europa, la cual inspiraba a los
buguefios hasta verlo materializado con la presencia del automovil y la vibracién de
la locomotora en la ciudad. Proyectos que empezaron en el otro continente, pero

gue fueron encaminados por las élites locales para transformar la realidad.

Esta influencia internacional también se observd en la region con la politica de
fomento agropecuario propuesta por Molina y Duran y materializada en la mision
Chardon de 1929. Ella aporté un conjunto de recomendaciones que permitieron el
crecimiento del sector ganadero acompafado de una expansion demografica®'. En
Buga tuvo que tener cierto impacto ya que esta fue catalogada como capital
ganadera del Valle. Entre sus razones mas sobresalientes esta el uso de dehesas

que beneficiaron el cruce de razas extranjeras de ganado®?.

38pOSADA CALLEJAS, Jorge. Libro Azul de Colombia. Nueva York, J.J. Little and Ives, 1918. P.675

3MELO. La... Op. cit., pp. 86-135.

40CUEVAS, Héctor. Buga: tradicién y modernizacidén. El cambio urbano visto desde las representaciones en la
prensa y los libros de Consejo (1900-1935). En: CASTANEDA, Andrés, et al. Guadalajara de Buga, Historia de
medio siglo (1900-1950). Cali, Universidad del Valle, 2016. Pp. 11-12.

“ALMARIO, Oscar. La configuracién moderna del Valle del Cauca 1850 — 1914: El rio Cauca de componente
paisajistico a recurso natural para el desarrollo econémico. Colombia, Cecan Editores, 1994. Pp. 194.195.
42| |IBREROS CACERES, Maria, et al. Desarrollo de la agroindustria en Guadalajara de Buga, 1920-1990. En:
VALENCIA LLANO, Alonso. Guadalajara de Buga: su herencia histdrica y cultural. Cali: Especializacion en la
ensefianza de las Ciencias Sociales —Historia de Colombia-, 1997. P.210.
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En el plano nacional también se desarrollaron ideas traidas de Europa, como las
misiones pedagodgicas de origen aleman en 1924, la mision italiana para la reforma
del cédigo penal en 1926, la del ejército producida por los suizos en 1924, el estudio
para la canalizacion del rio Magdalena por la misiébn Berger de origen aleman en
1920. La mision Kemmerer norteamericana —invitada por la administracion de
Ospina en 1923, sefalé las reformas necesarias para modernizar el sistema
financiero y bancario del pais, creando instituciones como el Banco Central y la
Controlaria General de la Nacion para la implementacion de proyectos financieros

crediticios?3.

Ya en décadas de la Republica Liberal (1930-1946), el empuje modernizante tuvo
mas amplio impulso dado a la mayor simpatia de los gobernantes liberales con el
proyecto moderno. La region del Valle del Cauca vivio un florecimiento espectacular
al concretarse algunos proyectos que venian desarrolldndose. Un ejemplo de ello
fue el impulso a la industria arrocera palmirena, que junto al café favorecieron una
economia mercantil y, a su vez, contribuyeron a una paulatina conexion al mercado

mundial, favoreciendo el desarrollo del capitalismo agrario**.

El crecimiento econémico vino acompafiado con otros desarrollos sumamente
relevantes, ya que para la época surgié la Universidad del Valle, la CVC, la antigua
Escuela de Agronomia, la Central Hidroeléctrica de Anchicaya, entre otras®.
Béasicamente, este constante crecimiento es el resultado de la asumida lucha por la
intervencidn estatal como un elemento necesario para la modernizacion y
sostenimiento del capitalismo?®. La Revolucién en Marcha fue una fiel demostracién

de lo aqui mencionado al intentar adecuar la estructura agraria a los requisitos del

PALACIOS, Marco. La Colombia cafetera, 1903-1946. En: SAFFORD, Frank. Colombia pais fragmentado y
sociedad dividida. Bogota. Editorial Norma, 2010. P.p.523. Hay que recalcar que no fueron las Unicas
misiones invitadas por el gobierno ni menos emplazadas solamente en |la década del veinte. Entre las otras
estan: la Rockefeller de 1917; misién Hausermann de 1926; el desarrollo del plan vial en 1929; otra del
ejército, pero de origen aleman en 1929; y la legislacion de petrdleos en el mismo afio.

44CUEVAS, Op. cit., pp. 14-15.

4>ALMARIO, Op. cit., p.165.

46ACEVEDO TARAZONA y CORREA, Op. cit., P.38
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desarrollo industrial a través de la creacion de politicas estatales o promoviendo la
gestiébn de las organizaciones gremiales, como fue la Federacion Nacional de
Cafeteros, la Asociacion Nacional de Industriales (ANDI) o la Federacién Nacional
de Comerciantes (Fenalco)*’. En Buga también se observaron estas dinamicas,
como lo ejemplifica el depdsito que existe en la ciudad llamado Almacafé, vinculado
a la formacion de la Federacion Nacional de Cafeteros en 1927, institucion dirigida

al desarrollo agroindustrial para favorecer las exportaciones del grano“®.

Ahora bien, la paz y el empuje industrializador que se inicio a principios del siglo XX,
favorecio la conformacion de una estructura comercial dinamizadora de la economia

del pais.

Asi, la més importante caracteristica en el plano nacional, sin lugar a dudas, fue la
transformacion que se propicio a partir del auge de la economia cafetera. Por tanto,
ella concreté la vinculacibn al mercado mundial, ademas de impulsar la
modernizacién de las ciudades, los aumentos demograficos y la oferta del sector
agricola. El café, con el plus que produjo la danza de los millones, la expansién de
la frontera agricola debido a la colonizacion antioquefia, el mejoramiento continuo
del transporte ferroviario y las reducciones de costo y tiempo para el transporte de
mercancias por el canal de Panama, conllevaron al nacimiento de una incipiente
industria agricola alrededor de un eje comercial agroexportador®®. La region
Vallecaucana complementd este desarrollo economico fortaleciendo su sector
agroindustrial y el sector terciario. Estos fueron liderados por una élite de
empresarios que aprovechd el eje comercial Buenaventura — Panamda para
establecer un polo de desarrollo que definiria el papel de la regién en el mercado®°.
Para el caso del Valle del Cauca el eje de despegue agroindustrial se debe al café
y el desarrollo y consolidacion se produjo en torno a la cafia, explotada en los

ingenios Manuelita, Perodiaz, Providencia, Rio Paila, Bengala, La Industria, Maria

“lbid., p.117.

48LIBREROS CACERES, Op. Cit., P.208.
“ARIAS, Op. cit., pp.17-18.

Olbid., pp.14-18
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Luisa, Pichichi, Oriente, Central Castilla, Popayal, San Carlos, entre otros®'. En
Buga deben destacarse los cultivos industriales de soya, sorgo, algodon y maiz, que
se complementaban con la industria lechera y su famoso manjar blanco. Dichos
productos eran recolectados y distribuidos por Idema, Finca, Grasas S. A. y

Fedecafé®2.

Por otro lado, la ciudad contaba igualmente con empresarios que se iban
consolidando por un juego de alianzas con los sectores tradicionales. EI mas
caracteristico seria Modesto Cabal, el cual se articulaba a las figuras regionales de
Henry Eder, Francisco Restrepo Plata, Ignacio Posada y Hernando Caicedo, como
sujetos provistos de una racionalidad estratégica, independientes, calculadores

racionales e innovadores®3.

El desarrollo agroindustrial de Buga, ligado a los procesos anteriores, también
incidié en el crecimiento y fortalecimiento de la banca regional, el mejoramiento del
transporte, el impulso a la ganaderia y, en general, un crecimiento urbano que se
tradujo, fundamentalmente, en un sistema salarial y poblacional en aumento,
brindando a las comerciantes posibilidades de inversion en la localidad. Un efecto
de lo anterior fue la adecuacion en la ciudad de Buga de los servicios publicos o
pavimentacion de las calles, porgue en la idiosincrasia de la poblacion se concebia
poco a poco la posible materializacion de un proyecto que articulara a la region y a
la ciudad. En la década del 40 se avanz6 en la consecucién de algunos de estos
objetivos al tenerse una atmésfera empresarial aun incipiente, pero con algunos
desarrollos en la region. Ejemplo de ello son los textiles, cigarrillos, azucar, calzado,
jabones, la prensa, entre otros, que generaron un mercado regional al que se
articulaba a Buga con sus particulares unidades econdmicas, con su incipiente

capital industrial y con su modernizacién urbana®.

SLARROYO, Op. cit., Pp.29-30.

52| IBREROS CACERES, Op. Cit., Pp.207-208.
3ARROYO, Op. cit., Pp.29-31.

S41bid., Pp.28-248.
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Por consiguiente, tal modernizacion cambiaria aquel casco urbano del siglo XIX que
Atehortia comprendi6 de la siguiente forma: “una pequefa villa de casas, arboles y
calles, que no pasaba de mas de 17 carreras articuladas por arroyos”®. Una
pequefia villa que mas tarde intentaria cambiar todos sus aspectos tradicionales,
como los vehiculos de traccién animal o la vida aburrida, por verdaderos servicios

garantes de la modernizacion tal como sucedié en Cali®®.

De modo que Buga, con mas o menos 300 manzanas y con una poblacién que
avanzaba en el transcurrir de los afos (de 13.561 a 50.840 habitantes entre 1918 y
1951), se constituyé en una de las ciudades mas pobladas al ocupar el sexto puesto

entre los municipios del departamento®’.

Las transformaciones modernizadoras de Buga se pueden ver en contraste con el
periodo previo. Es evidente que cambié el panorama de 1000 casas que poseia la
ciudad en el siglo XIX, las cuales fueron fabricadas de forma poco sofisticadas al
ser forjadas, segun Atehort(ia®®, en adobe, ladrillo cocido y teja de barro, aunque
algunas las tenian de paja. Asimismo, estas antiguas casas poseian grandes patios,
cafnos, huertos, jardines y solares hechos en bajareque o cubiertas de piedra. Por
su parte, respecto del estado de las calles y carreras de la ciudad, dice Gutiérrez:
“Las mas centrales han estado pavimentadas con grandes piedras redondas y muy
finas, que se ponen extraordinariamente lisas cuando llueve y hacen peligroso el
transito para los que no estan acostumbrados a equilibrios. De algunos afios a esta
parte viene corrigiéndose ese grave defecto. Las retiradas tienen empedrado de esa

clase en una zona central, angosta, pero no todas ellas se desyerban”>°,

SSATEHORTUA, Adolfo. Buga en la regeneracién. EN: ATEHORTUA, Adolfo y FLOREZ, Lenin. Estudios sobre la
regeneracion. Cali, impresa departamental del Valle, 1987. P.87.

S6CASTANEDA. Encantos... Op. cit., P.29

S’PAREDEZ CRUZ, Op. cit., Pp. 60-61.

SSATEHORTUA, Op. cit., p.87

S9GUTIERREZ, Rufino. Monografias: Tomo Il 1918. Bogotd, Imprenta Nacional, 1921. Disponible en internet:
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/historia/dos/dos9b.htm Pp. 128-129.
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Figura 1. Rancho de paja hacia 1900. Fuente: Academia de Historia Leonardo Tascén.

Lentamente se fue desarrollando una infraestructura que favorecioé el desarrollo
econdémico y que hizo compatible lo que ocurria en la ciudad con lo que se vivia en
el plano regional o nacional. En efecto, Buga en 1910 poseia un “presupuesto de
rentas del Distrito de $11,442-69, y en el presente afio asciende a $19,582-83. Se
destinan $ 3,394-36 para instruccién publica, $ 5,229 para obras publica- y $ 340
para beneficencia™°. El presupuesto creciente favorecio la realizaciéon de proyectos
urbanisticos. Buga tenia unas élites locales predispuestas a las transformaciones,
sobre todo porgue querian un progresivo avance que permitiera competir con Cali,
que avanzé hasta convertirse en potencia regional y en capital del nuevo
departamento del Valle del Cauca®!. Era su interés adelantar las primeras obras

publicas que hicieron de Buga una ciudad moderna. Esto se materializ6 en la

®0bid., P.131
61VALENCIA, Galia Irina. El proceso de configuracion politica del departamento del Valle del Cauca. 1886-
1910. Trabajo de Grado para optar al titulo de historiadora. Cali, Universidad del Valle, 2008.
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construccion de parques y mejoras como las que se hicieron en el Hospital San

Joséb2,

Asi pues, resulta pertinente detenerse en tales medidas fisicas y urbanisticas que
se iban emplazando en la localidad. En un primer momento sobresalen las medidas
planificadas para propiciar servicios publicos modernos, es decir, para dejar de
llevar agua potable por medio de vasijas®3. Este proyecto fue encaminado en 1912
por Tascon con el objetivo de establecer un acueducto con tuberia de hierro
galvanizada y fuentes publicas en la plaza Cabal, el parque Santa Barbara y algunas
viviendas. En contraste, el alumbrado publico seria méas tardio, mas o menos para
1916. Fue construido por una compafia anénima que revistié a la ciudad con
postes, lamparas de 32 bujias y cables, y se limitd en una primera instancia a la

parte central de la ciudad®.

La construccién del Hospital San José se hizo usando los fondos recolectados para
la renovacion de la Basilica. Dicho logro ayudé a solventar los problemas de salud
de los habitantes. La edificacion fue construida con base al modelo arquitectonico
del Hospital Larivonsier de Paris y al de San Luis de Turin®. Del mismo modo, es
necesario afiadir la novedosa infraestructura que permitié el progreso econémico en
materia de salud: el Dispensario Antivenéreo de Buga que abrié en 1934, como una
solucibn moderna al problema de salud. Este establecimiento funciond en el
Hospital San José, con dineros del auxilio departamental y del presupuesto
municipal, lo que permitia que los servicios de hospitalizaciébn, examenes y

tratamiento fueran ofrecidos de manera gratuita®®.

Como parte de todo este proceso, en el plano nacional y bajo el gobierno de Mariano
Ospina Pérez, se conformaron empresas e instituciones para el progreso

socioeconémico. Entre estas estaban Ecopetrol, Paz del Rio, Telecom, la Caja

62CUEVAS, Op. cit., Pp.54-56

83GUTIERREZ, Op. cit., P. 140

64POSADA CALLEJAS, Op. cit., P.673.

%\bid., P.674.

66CASTANEDA, Andrés. La complejidad... Op. cit., P.113
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Agraria, la Armada Nacional, el Instituto de Seguro Social y el Instituto de Crédito
Territorial, las cuales eran complementadas con el cddigo del trabajo y la prima
como bonificacion a la actividad laboral®’. Buga por su parte construyé en 1910 el
Matadero Publico que colaboro en la administracion o control del area comercial al
determinar, por ejemplo, la clasificacion de las carnes que se expendieron en la
ciudad. No sobra destacar que en su momento se generaron probleméticas de
salubridad y ornamentacion. En esta misma tendencia, debe mencionarse la
aparicion de otros emblematicos lugares como el Hotel Guadalajara que se
construy6 en la década de los cincuenta a orillas del rio, gracias a la sociedad “Hotel
Turismo S.A.”8. Seguidamente, se podria sefialar al Puente de la Libertad. En tercer
lugar, la hacienda La Merced con un centro de actividad ganadera y agricola en
donde se destacé la produccién azucarera®. Y finalmente, las sucursales de bancos

para los giros o descuentos, como el Banco del Cauca o el de Buga’®.

Esta expansion urbana estaba asociada al aumento poblacional antes
mencionado’t. De ahi que todo esto haya llevado a la creacién de otras ocupaciones
y servicios como cafeterias, restaurantes, bares, teatros, hoteles, heladerias,
librerias”?. Esto conllevé a un empuje comercial que impulsé la economia local a
través del consumo de nuevos bienes y servicios. Indudablemente este proceso
local esta articulado a lo que ocurria en el plano nacional, ya que, desde Reyes, y
mas tarde Pedro Nel Ospina, -pero este Ultimo con la ventaja de poseer los recursos
ingresados a partir de la indemnizacion de Panama- se avanzo6 en la generacion de
una infraestructura que urbanizé en un sentido moderno otros espacios geograficos

del pais’.

57 ACEVEDO TARAZONA y CORREA, Op. cit., Pp. 60-61.

$8pAREDEZ, Op. cit., pp.73-74.

S9ATEHORTUA, Op. cit., p. 96

Olbid., pp. 90-98

7ACASTANEDA MORALES. Op. cit., Pp. 36

2ARROYO, Op. cit., p.35

73BUSHNELL, David. Colombia, una nacidn a pesar de si misma. Bogota, Coleccién Booket, 2004. P.227.
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Figura 2. Panaderia La Espafiola en 1937. Ubicada en la Calle 6 entre carrera 12 y 13, frente al
despacho de Santo Domingo. Fuente: Archivo del Patrimonio Fotografico y Filmico del Valle del
Cauca.

En Buga, a mediados de la segunda década del siglo XX también se desarrollaron
otras actividades como los galleras, billares, cantinas, teatros, zarzuelas y cines.
Ellas elevaban las rentas locales, pero ponian a discusion los juicios de valor que
surgian por las representaciones culturales que de ella se hacian (cuestién que se

vera en el apartado de la revolucion cultural).

Asimismo, la ciudad construy6 una Plaza de Ferias inaugurada en 1952, en la que

se hizo la primera exposicion departamental de ganado vacuno y caballar’.

Finalmente, habria que mencionar que también se presentaron desarrollos en
materia de movilidad, al fomentar una infraestructura especializada para tal fin. Buga
sacd provecho de proximidad con el rio Cauca, lo que posibilit6 un beneficio
econdmico a traves de la conformacion del proyecto vial de la navegacion a vapor,
que fue importante a finales del siglo XIX y principios del siglo XX"5. Dicho circuito
de movilidad le permiti6 a la ciudad articularse a las rutas comerciales que

74PAREDEZ CRUZ, Op. cit., P.85

7> “No obstante, una de las mas ambiciosas y trascendentales evoluciones de la elite buguefia, fue el
establecimiento de la navegacion por vapor en el rio Cauca. En 1884, Felipe Crosti, Lucio A. Pombo, Santiago
Maria Eder, Fortunato, Vicente Lucio, Narciso Nazario y Mariana Cabal, declararon ante notario haber
construido la "sociedad de navegacién" por dicho rio, con un capital de $10.687.50 "representados en las
magquinas, instrumentos, utensilios y casco del vapor de Caldas” véase ATEHORTUA, Op. cit., p.98.
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conectaban a Cali con Cartago y con Buenaventura’®. La navegacion a vapor estaba
articulada a las politicas de Reyes, que desde el Ministerio de Obras Publicas
mejoré sustancialmente la navegacion que era frecuente por el rio Magdalena’’. El

rio Cauca también fue participe de estas medidas de politica econdémica.

CARTAGO
MEMORIA
FOTOGRAFICA 4

Figura 3. Barco a vapor propiedad de los Cabal. Fuente: Archivo del Patrimonio Fotografico y
Filmico del Valle del Cauca.

La llegada del ferrocarril en la segunda década del siglo XX supuso la extincion de
la navegacion a vapor, por la pertinencia del primero en cuanto al costo de fletes y
las posibilidades de importacion y articulacion al mercado regional cafetero’®. Asi
mismo, para este tiempo arribo el automaovil a Buga, catalogandola como ciudad del
progreso al poseer mas automéviles que cualquier otro municipio. A su vez, el

transporte en automovil fue considerado como sinénimo de ciudadania’®.

75SAFFORD y PALACIOS, Op. cit., p.503

77BUSHNELL, Op. cit., P.220. En 1916, el puerto de Buenaventura exportaba el 19,3% del café que salia
por Barranquilla, pero en 1930 Buenaventura superd las exportaciones de

Barranquilla, al llegar al 101,1% de ellas.

BALMARIO, Op. cit., p.p.153-167.

°FLOREZ, Op. cit., P.2
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Sentado este panorama de modernizacibn econdmica, es necesario realizar un
acercamiento al otro &ngulo del tridngulo que conforma la modernidad en la ciudad:
el ambito politico. Por ello valdria la pena preguntarse: ¢cual ha sido la constante
de la politica en la primera mitad del siglo XX?; ¢ qué tipo de novedades trajo consigo
el tratamiento del poder en los distintos gobiernos de la época? Pero, sobre todo
¢cudl fue el tipo de modernidad politica que se vivié en dicha ciudad?

3.3 Politica: un ensayo efimero de la modernidad

Jorge Orlando Melo® entiende la modernidad politica como la blsqueda de
alternativas politicas por fuera del tradicional bipartidismo, con una ciudadania que
es universal y enfatiza la participacién popular, sobre todo, en la importancia de
ejercer el sufragio directo y en la organizacion de sindicatos para la inclusién de
otros sectores en las formas de distribucion del poder. Aunque no se puede decir
que en Buga se produjo este tipo de revolucion, si hubo algunos intentos que
aproximaron ciertas efimeras transformaciones politicas. Asi, en Colombia dos de
esos intentos fueron el proyecto republicano de la década del 1910 y la experiencia
liberal liderada por Lopez Pumarejo. En Buga y el Valle pareceria haberse vivido
efimeramente la experiencia republicana, pero no esta claro aun cual fue el impacto

o el desarrollo de la Republica Liberal.

El siguiente apartado intenta acercarse a la realidad buguefia indagando los dos
intentos de modernidad politica. Para ello es importante empezar por la tradicion
bipartidista y la dominante conservadora, correspondiente a las primeras tres

décadas del siglo, pero que arranca con la Regeneracién en el cierre del siglo XIX.

El panorama politico buguefio no fue ajeno a las confrontaciones bipartidistas
propias de nuestra historia republicana. Ya el hecho histérico de los Estados

Federales de Colombia durante el denominado Olimpo Radical habia demostrado

800RLANDO MELO, Op. cit., p
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las pugnas politicas entre liberales y conservadores. Estos partidos comandaban la
lucha por el poder tanto en el terreno electoral como con las guerras civiles, tan

frecuentes a lo largo del siglo XIX.

El periodo aqui estudiado se sitla en varias luchas bipartidistas. En la segunda
mitad del siglo XIX resaltan, en primer lugar, la hegemonia del partido liberal durante
el periodo del Olimpo Radical. Y, en segundo lugar, finalizando el siglo se produjo
la Regeneracion y posteriormente la hegemonia conservadora, etapa que se
extendio hacia las tres primeras décadas del siglo XX. Fueron estas dos tendencias
las responsables y encargadas del dominio del poder, la primera con un matiz mas
utilitarista al converger los principios liberales, y la segunda con una perspectiva
tomada de la tradicion y conservacion de los principios fundamentales de la nacion.
Por esa razon Nufiez concebia la paz cientifica como una militarizacion de la vida
nacional tanto porque se temia el cambio de poder por medio de una guerra civil en
donde los liberales serian beneficiados, como por la urgente necesidad de reformar
el pais en relacién a los preceptos conservadores. Nufiez decia “si hay mucho
ejército, hay también mucha paz’8’. Debe mencionarse que los conservadores
justificaban su gobierno por medio de la constitucién de 1886, ya que, en la carta
surgida de las manos de Caro, se definian los aspectos esenciales para consolidar
el Estado y el orden del pais. Esta constitucion logré la centralizacion del poder
Ejecutivo —en la figura del presidente- y del administrativo; la consolidacion de la
iglesia y de una educacion con base a los preceptos morales que influyen
notoriamente en el ideal de nacion y de ciudadano. Es importante mencionar las
debidas consecuencias reflejadas en los articulos 41, 51y 56 que posibilité el
concordato de 1887, como garantias de la religion catdlica y de una idiosincrasia a
fin a la dominante hegemonia conservadora®?. No obstante, a pesar de que hubo
un periodo largo de hegemonia conservadora, este no estuvo por fuera de las luchas

bipartidistas o guerras civiles que fragmentaron la nacion. El evento mas

8IATEHORTUA, Op. cit., Pp. 119-120.
82MOJICA, Op. cit., pp.9-51
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trascendental fue la Guerra de los Mil Dias que evidenci6 las pugnas politicas entre
partidos, pero con el hecho particular de ser la principal causa que llevo a la

separacion de Panama.

El gobierno conservador cubri6 las tres primeras décadas del siglo XX donde se
presentd un atisbo de modernidad politica llamado republicanismo, en el marco de
la coyuntura del centenario®. Este nacié de la oposiciéon a los hechos dictatoriales
de Reyes que desgarraban la soberania con la guerra, las agitaciones®t, y mas
tarde, con los movimientos de la configuracion departamental®®. Bien decia el Eco®®
en 1909 que desde hace diez afios empezé a surgir la verdadera concordia para
un verdadero cambio que se visualizaria en las nuevas elecciones. Signos que

anuncian el advenimiento de una nueva era de paz y de justicia.

Principalmente, la generacion del republicanismo se caracterizO por ser una
poblacién juvenil que pudo parcial y coyunturalmente mirar con distancia al
bipartidismo tradicional, procurando asi renovar la bandera republicana con los
principios de la nacion. Buscé abandonar el malestar infundido por Reyes que la
prensa metaforizo de la siguiente forma:

El Gral. Reyes ha tomado en su mano omnipotente el naipe en que

figuran colombianos de todas las categorias y pensamientos; los ha
barajado de tal modo que nadie los conoce, ni ellos mismos se conocen®”.

No obstante, figuras regionales del republicanismo como Luis F. Campo, Francisco
Rivera y Nicolas Esguerra, mas los buguefios como Leonardo Tascon e Ignacio
Palau®®, rechazaron parcialmente las tradicionales practicas y politicas de los

8Tiempo en el que se proyectaron la colocacidn de plazas, bustos o estatuas que enorgullecerian la patria 'y
los tiempos modernizadores en pleno ambiente sefiorial. Para el caso buguefio, se tiene la columna
emplazada en el parque Santa Bérbara, la cual conmemora la batalla de San Juanito. La nacién dio $1000
para su realizacién. Véase GUTIERREZ, Op. cit.

84FLOREZ, Op. cit., p.3

8yéase: VALENCIA, Op. cit.

8BNC. “A los republicanos.” El Eco, serie Il, No. 15. Guadalajara de Buga, 9 de mayo de 1909, p. 58.

87BNC. “Porque somos republicanos.” El Eco, serie Il, No. 17. Guadalajara de Buga, 23 de mayo de 1909. P.
66.

88ELOREZ, Op. cit., p. p4-6
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partidos, dado a que los contextos locales estaban constrefiidos a los viejos

procedimientos politicos del caudillismo decimonénico®.

Carolina Abadia®® consider6 que en el ambiente local también se percibi6 la
liberalizaciébn de las costumbres religiosas como otra causa que influyé en la
fundamentacion de la perspectiva republicana. Eso se vio en la flexibilidad propia
de la devocion frente a los aires modernizantes, la irrupcion de otras creencias
politicas y las constantes migraciones que afectaron el pragmatismo religioso en la
ciudad. Estos aspectos fueron cultivando ese muy leve intento de modernidad
politica hasta que en 1909 se distinguio en la regién un programa republicano que
insistia en la paz denominado “Dios, Patria y Libertad™?. Alli el ciudadano que
favorecia al republicanismo era descrito de la siguiente forma:

Los hombres incorruptibles que no se humillan al chasquido del latigo del

amor ni se dejan amordazar por el dinero, llevan sangre de héroes. A esa

raza pertenecen los que luchan por las nobles ideas republicanas. El

partido republicano, es pues, el partido de la juventud, es la corriente

avasalladora de los nuevos ideales; son limpias esas frentes que se

levantan con el grito de los héroes en los labios, y tiernos, no corrompidos

aun, esos corazones que solo arden en el fuego del amor a la patria y al
hogar®.

Ellos a través de los medios impresos locales realizaron campafas para desmeritar
el bipartidismo y fortalecer el republicanismo. Destacaron que en el pais habian
aparecido otras facciones con programas y aspiraciones diferentes para que la
ciudadania no se sintiera identificada con los mismos estamentos politicos.
Enumeraron cinco posibilidades politicas renovadoras: la conformacion de un
Gobierno compuesto por individuos que fueron liberales o conservadores pero que
se pensaran segun sus intereses; la creacion de una Junta Republicana formada

por personalidades que buscan lo comun, es decir, los principios esenciales de las

8ATEHORTUA, Op. cit., P.88

9ABADIA, Carolina. Erase una vez una ciudad devota: descripciones de las practicas religiosas catélica de
Guadalajara de Buga (1900-1940). En: CASTANEDA, Andrés y otros. Guadalajara de Buga, Historia de medio
siglo (1900-1950). Cali, Universidad del Valle, 2016. Pg.143

9IFLOREZ, Op. cit., p.4

922BNC. “Juventud Republicana.” El Eco, No.18. Guadalajara de Buga. 3 de mayo de 1909. P.70.
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democracias republicanas; la aceptacion de una faccién del partido Conservador o
de concentracién conservadora liderado por Marroquin, quien busco resucitar las
fracciones historicas de caracter nacionalista; la aceptacion también de una faccion
del partido Liberal encabezado por Rafael Uribe Uribe; y la formulaciéon de una

posicion religiosa equidistante de las facciones anteriores®s.

En realidad, no se tratd de la generacion de una ruptura radical con los partidos
tradicionales: el republicanismo no pudo consolidarse como un tercer partido y
derivé en directorios en combinacién con los partidos liberal y conservador. Esto
también sucedié en Buga con la formacién del partido Liberal Republicano o el
partido Conservador Republicano®. Pero en general la juventud tuvo mayor
inclinacién a la perspectiva liberal, ya que poseian ciertos grados de anti-catolicismo

y promocionaban el progreso en la ciudad y en la nacion.

Los republicanos comprendieron que sus acciones eran muy desairadas y no se
insertaban a las légicas del quehacer politico, sobre todo porque los partidos
tradicionales no daban cabida a mas partidos y al mismo ejercicio de la politica. Por
eso se decia que su politica fue “Un algodoén entre vidrios”®. Otra expresion politica
muy limitada, ademas de las comentadas, fue convocar el clamor de las masas
populares mediante el ejercicio del socialismo®. Incitacién que surgié algunas
décadas después, por la revoluciéon soviética y mexicana, puesto que reconocieron
que se podia iniciar una reforma agraria, impulsar derechos en los trabajadores,
rescatar un autonomia del poder frente a la iglesia y adelantar una educacion
politica®’. Al final, figuras como Eduardo Santos y el mismo Gaitan declinaron la

actuacion socialista. Se creia que los problemas podrian solucionarse desde la

93BNC. “Porque somos republicanos.” El Eco, serie Il, No. 17. Guadalajara de Buga, 23 de mayo de 1909. P.
66.

%FLOREZ, Op. cit., p.6

9%BNC. “Tépicos del dia.” Helios, Serie XXXIll, No.395. Guadalajara de Buga, 31 de julio de 1920. p. 1
*|bid., p. 1

9’MOLINA, Gerardo. Las ideas liberales en Colombia 1849 — 1950. Bogotd, Universidad Libre, 2006. P. 387.
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formula liberal y no socialista, pues seria ahondar en problemas de interés de clase
y no en los de la patria®.

Vale decir que el proyecto republicano tuvo un caracter coyuntural debido a su
carente fuerza politica que le ubicé en las margenes del proceso del centenario,
representando atisbos marginales de modernidad politica. Se traté de una fragil
oposicion a las viejas maneras y una respuesta al malestar sociopolitico generado
por las guerras civiles y por las formas de hacer politica. De ahi que el Azul
comentara que el republicanismo sofiaba con la utopia de la victoria®®; y que Flérez
definiera al republicanismo no como una politica sino como una actitud patriética

que estaba por encima de los comportamientos banderizos®°,

Sin lugar a dudas, este suceso fue lo que sobresalio en relacién a una modernidad
politica al interior del periodo conservador, puesto que la gran mayoria de los
avances se orientaron sobre todo a una modernizacion en infraestructura y en
finanzas. Por lo cual se puede concluir que, los avances modernizadores durante la
Regeneracion y la Republica Conservadora, estuvieron restringidos a algunos
procesos de modernizacién econdémica y, localmente, a algunas iniciativas de

modernidad politica muy fugaz y frustrada.

El fin del periodo conservador supuso un cambio del poder ahora hacia los liberales.
Los sucesos de la masacre de las bananeras, el autoritarismo y la crisis
socioeconémica derivada del crac financiero de 1929, minaron el prestigio del
partido conservador dando pie a un gobierno plenamente liberal'®l, La Republica
Liberal se extendié hasta el medio siglo (1930-1946), y también se caracterizd por
un enfrentamiento bipartidista exacerbado que frené las reformas modernizadoras

emprendidast?. Los liberales produjeron un poder estatal mas centrado en asuntos

%8bid., Pp. 393 -396.

9AHLT. “La ultima Faz de los republicanos.” Azul, serie XII, No.118. Guadalajara de Buga, febrero 13 de 1914,
p.3.

100 OREZ, Op. cit., p.4

1IMOIICA, Op. cit., p.72

12ACEVEDO TARAZONA y CORREA, Op. cit., p.77.
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departamentales, mas interventor. Gestaron desarrollos en materia del sufragio
universal, organizacion del sindicalismo, participaciéon populari®, solidificacién de
un Estado interventor y una paulatina conceptualizacion de una ciudadania
abstracta. Para esto se generé un ambiente de amplias reformas de interés
sociopolitico en la constitucion en el afio 1936, ya que ciertos apartados de la carta
magna de 1886 impedian el impulso modernizante!®*. Esto se vio, para citar un
ejemplo, en el intento de reformar el encabezamiento de la constitucion “en el
nombre de Dios” porque limitaba la libertad politica y de cultos, las acciones
matrimoniales y las del Estado, el cual era subyugado por los privilegios de la Iglesia
desde18871%,

Los liberales construyeron un proyecto politico que implicaba transformaciones
culturales. Tuvieron varias iniciativas como la radiodifusion, las bibliotecas
aldeanas, las escuelas ambulantes, las ferias del libro, entre otras. Ellas incidieron
notablemente en la introduccién de elementos modernos en el imaginario social de
los sectores populares, asi como en la misma construccion de una nueva

ciudadanialos.

El proyecto liberal cualificé la cultura politica de la nacion al concebir nuevos
vinculos socioculturales entre colombianos, fomentados por su politica cultural en

la matriz folclérica, en la que, segun Silval?’, estaba la densa riqueza del espiritu

10313 revolucién en marcha de Pumarejo, la reconocié como un derecho constitucional a través de la
consecucidn de la huelga, asimismo, mejord las condiciones laborales en términos de seguridad social,
remuneracion y en legitimar el apoyo sindical, como fue la creacién de la CTC. Esto refleja avances en las
reglamentaciones con atisbos modernos y con un estado incluyente, interventor, pero sobre todo
democratico. Con esto no se quiere decir que la republica conservadora no tuvo avances entorno a lo social,
antes Safford y Palacios demuestran lo contrario. Por ejemplo: el establecimiento de reglas para el trabajo en
1925; el descanso dominical en 1926; proteccion al trabajo infantil en 1929; la previa conciliacién en 1921; las
normas de higiene en el trabajo en 1925; entre otras. Sin embargo, son los liberales los encargados de
garantizar derechos y eliminar las represiones militares a través de una legislacién que reconoce al trabajador
con determinados deberes y derechos por ser ciudadano colombiano, aunque tales medidas fortalecian el
sindicalismo todavia faltaba cambios mas modernos situados en el corazén de la rama industrial.

104ARIAS, Op. cit., pp. 69-70

105ACEVEDO TARAZONA y CORREA, Op. cit., pp. 70-79

1065]LVA, Renan. Republica liberal, intelectuales y cultura popular. Medellin, La Carreta Editores E.U,
2005.p.32

1971bid., p.25
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nacional, la fisionomia y la sensibilidad de los pueblos. Alli se situaron algunas
decisiones ademas de las educativas, sanitarias y de comportamiento. Habria que
indagar el impacto de esas iniciativas en Guadalajara de Buga para conocer la
relacion con el proyecto politico de Estado, ya que la ciudad para esa época poseia
ciertos establecimientos —que se abordaran en el apartado cultural- que quizas
hayan influenciado en el panorama sociopolitico de la localidad. Asi, existe
evidencia de que habia Casa de la Cultura, diferentes periédicos, clubs, imprentas,

radiodifusoras, tertulias, teatros, entre otrosios,

En lo que tiene que ver con las relaciona directas entre la Republica Liberal y el
problema del desarrollo del cine, hay que tener en cuenta que Gaitan fundo la
Oficina de Cine de la Seccion de Cultura Popular del Ministerio de Educacion en
compafiia de los hermanos Gonzalo Acevedo!®. Proyecto politico que fue
encaminado a rescatar del atraso social, econémico, educativo y cultural, en el que
se encontraba el pais para esos momentos!'®. Buscando promover nuevas formas
de llevar el conocimiento y la cultura''l, el cine fue una herramienta didactica
adecuada para transmitir la politica liberal moderna a una poblacion que no sabia ni

leer ni escribir, pero si atender una pelicula.

Los anteriores atisbos de modernidad politica fueron opacados por la persistente
tradicion de confrontacién bipartidista que cobr6 nueva forma a mediados del siglo
XX. Desde el partido conservador se veia al liberalismo como un elemento
disgregador del orden social, creador de una burocracia innecesaria, y capaz de
separar a los fieles de la iglesia por las sendas del materialismo'!2. Su proyecto
politico-educativo aun se percibia como un ensayo, principalmente por los cambios

sostenidos en la cartera ministerial. De todos modos, en los afios 50 no hubo

108pAREDEZ, Op. cit., Pp. 115-129.

19MARTINEZ PARDO, Op. cit., P.84.

HOGALINDO CARDONA, Yamid. El cine en el proyecto educativo y cultural de la Republica Liberal (1930-
1946). Bogota, Universidad Nacional de Colombia, 2014. P. 80

pid., P. 22

25| LVA, Op. cit., Pp. 155-156
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continuidad en los objetivos que se plantaron, lo que se agravo con las crisis

financieras del momento!13,

Figura 4. Cine educativo anexo a las Escuelas Ambulantes en 1940. Fuente: GALINDO
CARDONA, Op. cit., p. 113

En Buga los avances de la modernizacion econémica y los esbozos frustrados de
modernidad politica, se acompafian también de cierta transformacién cultural. Ya
Arroyo''4 o destacé para la ciudad de Cali al decir que los posicionados, es decir
hombres de poder -Diputados, consejeros, magistrados, empresarios-
influenciados por los debates modernizantes, construyeron colegios, clubes
sociales o instituciones de caridad. Ilgualmente, Guadalajara de Buga introdujo
ciertos cambios que comenzaron a institucionalizar otro tipo de cultura y que
pretendian incidir sobre las representaciones culturales de la sociedad. ¢ Como la
educacién se articulé a la modernizacién y respondi6é a la tradicién?, ¢qué

infraestructura cultural se construyé en Buga? y ¢ de qué manera los espectaculos

13GALINDO CARDONA, Op. cit., pp. 123-124
14ARROYO, Op. cit., p.37
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publicos reflejaron el debate entre lo antiguo y lo moderno, entre lo permitido y
desdefiado? Estos asuntos seran abordados en el apartado siguiente.

3.4 Educaciony cultura: entre la presion modernizadoray el peso de la
tradicion.

Hay que considerar también las transformaciones culturales que se vivieron en la
localidad, las que guardan cierta correspondencia relativa con lo que ocurre a nivel
nacional. El presente subtema estudia las particularidades que tuvo la educacién
como promotora del cambio y al mismo tiempo, como protectora de la tradicién
cultural. También se exploran los procesos que tuvieron que ver con la construccién
de obras materiales que contribuyeron a conformar un tipo de cultura que se
tensionaba entre el goce y la tradicion, el entretenimiento y la moralizacion. Los
procesos culturales expresan un conflicto entre los deseos de modernizar la ciudad
y la persistencia de imaginarios muy vinculados a la tradicion decimononica. Aunque
la escuela ampliaba su cobertura y se la concebia como necesaria para transformar
a los sujetos, los principios y practicas sobre los que se asentaba parecerian
vincularla mucho mas al pasado que a la proyeccién de un futuro moderno. Y en
cuanto al cine y los espectaculos publicos, avanz6 el desarrollo de sus

infraestructuras, pero se le temia a la inmoralidad de sus contenidos.

No obstante, antes de abordar las dinamicas de los espectaculos publicos, debe
conocerse la circulacién y la tension que tuvo la educacion como instrumento de
modernizacién. En ella hay que resaltar la promocion de los principios de salubridad
y limpieza, pues segln Cuevas!?® el ornato permitia la calificaciéon de lo elegante,
puesto que era un simbolo de prestigio que se inspiraba en modelos europeos o

norteamericanos. La preocupacion por la higiene, por su parte, intentdo ser

15CUEVAS, Op. cit., P. 39
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introducida bajo las instituciones de formacion como la casa y luego la escuela,

donde se intentaba interiorizar el orden moderno basado en la limpieza.

En la localidad se comenzaron a percibir criticas por los métodos de ensefianza
arcaicos que iban en contra de la modernidad, sin mencionar el caracter centralista
y/o excluyente de este sistema que carecia de cobertura académica''. Por lo que
el Estado, impulsado por los atisbos modernos, reprodujo en las escuelas un orden
qgue posibilité una educacion con capacidades técnicas sujetas a las necesidades
industriales de las ciudades. Pero las tensiones con la iglesia siguieron por su
insistencia en el sistema educativo confesional para formar sujetos devotos, dociles
y apegados a las tradiciones!!’. Un modelo que a través de los centros educativos
dominados por las congregaciones religiosas sostenian la religion, la moral y la
autoridad como garantes del orden social regenerador. Sin embargo, el
cuestionamiento no tardd; no solo por las relaciones Iglesia - Estado, sino por las
teorias pedagodgicas que se consideraban obsoletas por enfatizar procesos de
memorizacién e involucrarse poco con la realidad*!®. De ahi la urgente necesidad
de un sistema educativo laico y con principios utilitaristas, al punto que hasta
conservadores moderados vieron su pertinencial!®, al reconocer que una educacion
asi favorecia el bien comin. Ejemplos de ello fueron la ley Uribe'?° que dividié la
educacién colombiana en primaria, secundaria, industrial y profesional, y el
reconocimiento del Ministerio para que los sacerdotes favorecieran el mejoramiento
escolar. En Buga, por su parte, funcionaba la casa del agricultor'?* que potenciaba
el sector agricola mediante una escuela normal. Esta era la institucion técnica

agricola de la localidad.

H16BETANCUR, Luis. La modernidad pedagdgica en el discurso sobre la educacién en Guadalajara de Buga
(1903-1920). En: CASTANEDA, Andrés; y otros. Guadalajara de Buga, Historia de medio siglo (1900-1950).
Cali, Universidad del Valle, 2016. Pp. 171-198.

17MOJICA, Op. cit., p.78

18hid., pp. 81-82

19hid., Pp. 35-94

1201hid., p.78

121pAREDEZ CRUZ, Op. cit., p.83
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Figura 5. Escuela Agricola o ITA. Fuente: Academia de Historia Leonardo Tascon.

En cuanto a politicas culturales y educativas con tono moderno, la difusién del libro,
la apertura de bibliotecas, las sociabilidades pedagdgicas, las escuelas nocturnas,
las escuelas ambulantes o los museos pedagdgicos, se entendieron como
instituciones y practicas necesarias para reducir las tasas de analfabetismo y para
la obtencién de mano de obra cualificada que transformara el pais'?2. Por eso a nivel
nacional las brigadas de ensefianza con el uso de cartillas, las cuales ofrecian
conocimientos entorno a la econdmica agraria, la agricultura, el comercio, la higiene,
entre otras. Basicamente, se intentd6 democratizar y mejorar la ensefianza, de tal
modo que hasta la universidad se sumé con la novedad de facultades de economia,
veterinaria, quimica o arquitectura, para la formacién de profesionales de la
medicina, ingenieria y derecho. Pero problemas como el acceso a las geografias
rurales, las desapariciones de los materiales didacticos y la precaria organizacion
departamental, limitaron o contuvieron el impacto todas estas medidas!?® a pesar

de todas estas adversidades, en la época de 1950 se tiene un crecimiento de las

122 VA, Op. cit., pp. 172-182
1231hid., pp. 158-161
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clases medias que mejoré los estilos de vida. En esto fue importante el avance en
cuanto a una paulatina alfabetizacion a través de cartillas escolares de

alfabetizacion124,

Pero la educacion, ademas de ser promotora de cambio, también fue usada como
medio de preservacion cultural, en la que la visidon conservadora convergia con lo
religioso, con el animo imponer un modelo de buen cristiano, buen patriota, ideal del
ciudadano catélico, ya que la modernidad colombiana debia preservar lo tradicional

en sus proyectos de desarrollo.

En cuanto a Buga, hubo cuatro comunidades religiosas de mucha importancia para
la educacion: las Madres Marianitas, los Hermanos Maristas, los Padres
Redentoristas y las Hermanas de la Caridad'?®. Ellas trabajaron en torno a la
preservacion cultural en la localidad, pues se esperaba que el buguefio cumpliera
las providencias del parroco, como el idéneo seguimiento al decalogo cristiano: esto
es, la devocidn, la rectitud moral y el seguimiento a la palabra de Dios. Desde el
punto de vista de los valores se promovia la modestia, el amor a la patria, la
elegancia, las tradiciones y el temor de Dios. Se esperaba poder expandirlos mas
alla de las parroquias o los templos que poseia Buga, hasta hacerlos llegar a las
escuelas y los hogares. Predomind entonces un discurso pre-moderno en el que las
élites econdémicas de la ciudad respaldaron la labor educativa de tipo conservador

de la Iglesia.

En correspondencia con lo anterior, en la ciudad se debié construir una
infraestructura que permitiera el sostenimiento de la cultura tradicional. Esto supuso
gue Buga conociera grandes cambios en sus cimientos, que apuntaban hacia una
modernizacién fisica y no necesariamente hacia transformaciones en el

pensamiento, que suelen requerir procesos mas largos.

124MOIICA, Op. cit., pp. 103-106
125BETANCUR, Op. cit., P.183.
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Aqui se hara un recorrido por esos cambios en la infraestructura buguefia, que estan
asociados a sus transformaciones culturales. En primer lugar, en la ciudad destacan
sus parques: la antigua Plaza Cabal, el Parque la Victoria, en el que se
homenajeaba la batalla de San Juanito, el de Belalcazar en la Plazoleta Lourdes; el
Fuenmayor cercano al hospital; y el Guadalajara a orillas del rio'?. EI mas
caracteristico y de mayor prestigio social fue el del martir independista, el Parque
Cabal, que poseia algunas bancas y cerca de alambre de puas, ademas de la
estatua del précer que le dio su nombre!?’. Este parque comparte el tradicional
modelo de ordenamiento espafol que caracteriz6 a la arquitectura colonial
colombiana, pues al norte esta el ayuntamiento o la casa del teniente gobernador y

al sur se encuentra la iglesia parroquial, San Pedro'?8,

En segundo lugar, hay que hacer referencia a las iglesias y los cementerios: la
ciudad poseia cinco templos y dos capillas. Aparte de la tradicional catedral antes
mencionada, también son importantes los sitios de El Milagroso, San Francisco, La
Ermita, La Merced, San Antonio o Santo Domingo'?°. También contaba la ciudad
con un cementerio catdlico y otro civil. Por otro lado, hay que hacer hincapié en la
denominacion “ciudad de los milagros” que se atribuy6 a Buga. En 1938 el papa Pio
Xl dio el titulo de Basilica menor al Templo del Sefior de los Milagros3°. Como
consecuencia se demolié La Ermita, pero se conservo la torre. Esto con el propésito
de fomentar un ambiente mucho mas religioso en la ciudad. Otro caso es el de la
Iglesia Santa Barbara, renovada en 1913, intentando una imitacion de un castillo
feudal. Segun Paredes, esto se debi6 a que el aumento demografico de la ciudad

aclamaba mayores espacios de congregacion's?,

126pOSADA CALLEJAS, Op. cit., Pp. 674-675
127GUTIERREZ, Op. cit., p. 129

128DQSADA CALLEJAS, Op. cit., pp.674-675.
SATEHORTUA, Op. cit., p.p. 87-88
130pAREDEZ CRUZ, Op. cit., p.27

1311bid., p.29
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Figura 6. Toldas en las Rogativas del milagroso. Fuente: Academia de Historia Leonardo Tascén.

En tercer lugar, en la ciudad de Guadalajara de Buga y en cuanto a la infraestructura
educativa, ella también evidencia el paulatino avance de la modernizacion. Para la
década que se inicia en 1920 llamaban la atencién por la carencia de escuelas y las
precarias condiciones de las que funcionaban, pues faltaban pizarras, no habia tizas
u otros necesarios materiales didacticos'32. En contraste y a finales de esta década,
en el libro azul atribuido a Jorge Posada Callejas'®3, se menciona que la ciudad
contaba con doce escuelas publicas con una concurrencia de 3000 alumnos. A
mediados del siglo la cifra habia aumentado hasta casi 39 escuelas primarias,
divididas para nifios, nifias y para la produccion local, como las escuelas de tejido
de sombreros o las escuelas rurales mixtas. Debe decirse que el sector privado
también se insertd a esta logica al pasar de 6 colegios y 3 escuelas privadas a 14 a
finales del medio siglo!34. De todas estas instituciones sobresalia la actividad del
Colegio Académico que ofrecia clases de inglés, geografia, francés, contabilidad,
filosofia, quimica, metrologia, aritmética, entre otros!3®. Esto quiere decir que los

132CASTANEDA. La complejidad... Op. cit., P.177
133pQSADA CALLEJAS, Op. cit., P. 673.
134pAREDEZ CRUZ, Op. cit., pp. 91-92
BSATEHORTUA, Op. cit., p. 89
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avances establecidos en un primer momento en materia de educacion por los

conservadores y mas tarde por los liberales, tuvieron un desarrollo creciente.

La perspectiva modernizante que se proyectaba en la ciudad también se observo
bajo las logicas de la ornamentaciéon y la higiene. Para el mejoramiento de su
infraestructura fisica, fue necesario que se crearan las juntas de obras publicas y de
ornato por el descuido en el que se encontraba la localidad®¢. Por ejemplo, las
juntas exclusivas para el Parque Cabal y Santa Barbara, que velaban por su
embellecimiento y la vigilancia de las obras?®’. La falta de luz, agua o un ambiente
sano como tal, hacia que la poblacién remitiera quejas o peticiones a los debates al

Concejo*®,

En cuarto lugar, las necesidades de la poblacion mas los nuevos intentos
modernizadores llevaron a la construccion de nuevos espacios. Aparecié en 1919
un asilo de mendigos controlado por una junta para su ordenamiento?3®, en 1934 se
cred en un lado posterior al Hospital San José, el Dispensario Antivenéreo que
ayudaria en el tratamiento de enfermedades!4?, en los afios cuarenta aparecio el

establecimiento de los bomberos gracias a la junta Pro Cuerpo de Bomberos!4L.

Todos estos cambios en la infraestructura evidencian el propésito modernizador que
se intentd impulsar en Buga, con la pretension de hacerla elegante, controlada e
higiénica. De hecho, a la ciudad se le identificaba como la mas limpia y la mas
progresista del Valle del Cauca'#?. De ahi, que se forjaran construcciones e
instituciones como la Basilica, el Hospital San José, la Direccion Municipal de
Higiene, el Teatro Maria Cristina, el Parque Cabal, la Iglesia Santa Barbara, el
Parque Bolivar, el Castillo de Piedra, la Estaciéon de Ferrocarril del Pacifico, el

136BNC. “Lo que sabemos...” Ecos de Buga, No. 2, Guadalajara de Buga, 24 de abril de 1937, p.5
137CUEVAS, Op. cit., P.39.

B3BETANCUR, Op. cit., p.178.

139CASTANEDA. La complejidad de lo simple... Op. cit., P.111.

101hid., p. 113

W1pAREDEZ CRUZ, Op. cit., p.8

Whid., p. 77
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Anfiteatro Municipal, el Estadio Municipal, la Planta de Acueducto, el Matadero
Publico, el Teatro Municipal, entre otros.

iy, oy
‘GOBERNACION @ i
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> cretaria de Cultura o < et <

Figura 7. Estacién del Ferrocarril. Fuente: Academia de Historia Leonardo Tascon.

Dichos lugares colocaban a Buga en una perspectiva modernizadora, aunque adn
no habia avances de larga duracién en esa direccién en términos politicos. Habria
gue preguntarse por las oportunidades que trajeron estas infraestructuras. Por
ejemplo, ¢ qué impulsos laborales se promovieron en la ciudad? o ¢qué fenbmenos
socioeconémicos se dinamizaron con la llegada de nuevas empresas? Tales
interrogantes resolverse observando los espectaculos publicos de Buga vy, en
nuestro caso, del cine. El cine podria ser un ejemplo de cémo un avance tecnolégico
aprovechado por privados y publicos, colaboré en el cambio de percepcion de la
poblacion buguefia sobre su realidad, como ningun espectaculo antes lo hubiera

hecho. A este asunto se dedica el segundo capitulo del trabajo.

Asi como Buga cambio en su casco urbanistico en un proceso paulatino de
modernizacion, también lo hizo en sus formas de diversion. La aparicion de nuevos

espectaculos supuso para la ciudad, por un lado, un ingreso econémico agenciado
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desde la Alcaldia y el Concejo local, quienes intervinieron en el asunto por medio
de edictos; por el otro, también se dieron discusiones de vieja data con la iglesia
sobre los valores laicos propios de los nuevos espectaculos, asi como sobre la
educacion que se debia impartir. En Buga emergieron 0 se renovaron una gran
variedad de diversiones entre las que se encuentran el teatro, los clubes, los
prostibulos, los bares y cafés. Obviamente las autoridades eclesiasticas tildaron
tales novedades como pasatiempos paganos o anticatdlicos que alejaban al buen
peregrino de las tradicionales fiestas o carnavales de la ciudad. Se afirmaba que
tales diversiones ampliaban la propension al alcoholismo, a la pereza, a los vicios
en general. Comparativamente, en Cali se cuestionaba la aficion por la chicha, la
lujuria o los juegos!®3; y se le tenia miedo a las posibles intenciones dafiinas que

podian desatarse en las cantinas o cabarets!44.

Por consiguiente, surgio6 la necesidad de fomentar una buena conducta, misién que
fue liderada por las élites por medio de una serie de entretenimientos con principios
educativos. De ahi que las retretas, el cine y el teatro se concibieran posteriormente
como diversiones cultas'*®. Se desarrollaron estrategias que a la larga cumplieron
con ese proposito. Para ello aparecieron las ligas de decencia, las bibliotecas, los
comités de censura, los circulos de obreros, entre otros. Estas medidas eran
propuestas desde el ambito nacional para la consecucién de las sanas y buenas

costumbres146,

Parafraseando a Castafieda, Buga, a principios del siglo XX, era percibida como
triste, aburrida y mondétona al poseer las tradicionales diversiones publicas de la
colonia: rifia de gallos, circos, billares, bares, cantinas y/o las corridas de toros'#’,
Estos establecimientos se ubicaban generalmente en los lugares de mayor

concurrencia o en los barrios populares. A la par, los debates de la iglesia no se

143ARIAS, Op. cit., pp. 25-34

144cASTANEDA MORALES. Encantos... Op. Cit., p. 39.
1951hid., p. 56

146ARIAS, Op. cit., pp. 33-34

147CASTANEDA. La complejidad... Op. cit., P. 84
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hicieron esperar, ya que estos sitios reflejaban el decaimiento de la sociedad
buguefia al conllevar la perversion de la moralidad: “¢ Cuantos fieles catdlicos se
olvidaron de la misa dominical por beber unas cuantas copas mas?”4¢, Pero a pesar
de las reservas religiosas, las arcas de la localidad se aumentaban
considerablemente por las rentas que los nuevos consumos propiciaban. Por ello,
en muchos casos el gobierno local pasé por alto a las acusaciones. Hay que decir
que las practicas religiosas también eran asumidas como un tipo de espectaculo
publico. La poblacion convergia en las fiestas tradicionales de Santa Barbara, el
Sefior de los Milagros, San Antonio, la semana santa o las fiestas decembrinas*°.
Sin embargo, decia un visionario calefio de su tiempo para establecer semejanzas
con Buga: “muchos habitantes de esta ciudad se conformaban con pasar la noche
en la casita rezando el rosario, a la manera de los buenos tiempos. Tenemos retreta,
procesiones, amorios ventaneros, empanadas Yy champus ¢qué mas
deseamos?’®0. Estas actividades dinamizaron tradicionales lugares como el
Parque Cabal, el cual fue entendido como un espacio de sociabilidad de las buenas

costumbres.

Figura 8. Café Astor. Fuente: Academia de Historia Leonardo Tascon.

148|pid.
14SABADIA, Op. cit., p. 136.
150F| Duende Azul citado por CASTANEDA MORALES. Encantos... Op. cit., P.73.
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En la ciudad se conocian las representaciones draméticas, tertulias y veladas que
fueron impulsadas por una Comparfiia Dramaética®!. Flérez!>? decia que en 1914 ya
se escuchaban zarzuelas y retretas en la ciudad, asi como en los exclusivos clubes
de sociabilidad como en el Hotel Guadalajara. En las plazas se gestaban reuniones
bailables con ritmos del momento, que a su vez indicaban la ruptura con otros
tradicionales: la danza, el pasillo, el bambuco, el jazz, el tango, las rancheras, el
vals, el Charleston, el paso doble, el fox-trot, 0 con las musicas europeas del
repertorio clasico: Massenet, Bizet, Rossini, Wagner, entre otros!®3, Al terminar el
dia tampoco faltaban las acusaciones clericales sobre el respeto de las vestimentas
o codigos bailables para no caer en la degradacion moral y asi asegurar la civilidad
del baile moderno. Por otra parte, la construccion del Teatro Municipal permitié la
presentacion de nuevas obras teatrales, asi como también la innovacion de géneros

y subgéneros, como La Revista, La Cuplés o Las Variatés'>*.

El cine, en cuanto espectaculo publico, estaba directamente relacionado con el
teatro, que cronoldgicamente lo antecede. La practica de ver cine tuvo un momento
en el que requirié un lugar especializado para la proyeccién de peliculas. En Buga
el primero de esos lugares fue el Salobn Montufar.

Antes de la década de 1920 la ciudad de Guadalajara de Buga no poseia ningan
teatro, evidenciando asi su atraso en comparacion a las otras ciudades. Tal vez,
eso se deba a que la iglesia y los sectores mas conservadores de la ciudad veian
en el teatro un poderoso enemigo que resquebrajaba la moral. Segun informa
Castafeda, para ciertas personas o instituciones “el simple arribo de una compafia
dramatica parece agrietar las paredes del templo y desplomarse sus columnas al

grito estridente de jinfierno!!”1%%, De igual forma, desde una perspectiva nacional,

ISIATEHORTUA, Op. cit., P .89

152FLOREZ, Op. cit., p.2

133CASTANEDA, Andrés. Encantos... Op. cit., pp. 65-68.
1541bid., p.131.

155CASTANEDA. La complejidad... Op. cit., P.87.

60



solo las capitales tenian teatros o cines, dado al proceso de modernizacién que
apenas comenzaba a gestarse.

La idea de conseguir espacios para presentaciones artisticas fue legitimada por la
renovacion que suponia la perspectiva modernizante para los habitantes de las
ciudades. El teatro fue propuesto como un medio que podia ayudar a solucionar
algunos problemas sociales y morales a través de sus posibilidades educativas. Con
el argumento del teatro como escuela se justificaba a mediano y largo plazo la
consecucion de alguno en la ciudad. Esta idea del teatro como espectaculo
educativo también seria acogida y profundizada por la Republica Liberal.

Castanieda afirma que el primer antecedente de un local para las representaciones
teatrales en Buga fue el de los sefiores Zufiiga y Campuzano, que se inaugurd con
la presentacion del ilusionista Fridollit®. El mencionado teatro hace parte del capital
diversificado, fruto de la inversion y la acumulacion en un campo de préacticas
empresariales que se articulaba primariamente por unas demandas que

representaban el progresivo mercado nacional®®”’.

También existi6 en Buga el Teatro Burgos o Variedades, donde acudian los
buguefios en las noches para presenciar la proyeccion de peliculas mudas,
acompafiadas de una orquesta en vivo. Se trataba de un local que no reunia las
condiciones de higiene, comodidad y distincibn que la dirigencia de la ciudad
deseaba, pues su silleteria era en tablas, asi como en los circos o espectaculos de
feria. Se le conocia como “un gallinero inmundo” cubierto de pulgas y chinches*8,
Era un teatro que, posiblemente, se asemejaba mucho con el Teatro Popular de
Cali, ya que este también promovia cine desde el patio de la casa de la familia

Aragon o en el Palacio Municipal®®.

156|bid., p. 88

57 ARROYO, Op. cit., p.117

158CASTANEDA. La complejidad... Op. cit, P.104
159CASTANEDA MORALES. Encantos... Op. cit., p. 75

61



En las élites se fue afianzando cierta idea de verglenza por las precarias
condiciones del Burgos. Por ello fue necesario pensar en un espacio mas amplio
para la proyeccion de cine. Ya se habia intentado en 1896, por una compafia
anonima, comprar un solar para edificar el teatro. Pero fue Leonardo Tascon quien
tiempo después, en calidad de fundador y gerente del mencionado Teatro Municipal,
se encargaria de materializar tal espacio publico en la ciudad®®. Su construccion
data de la década del veinte y como lugar de exhibicion, en principio se inclinaba
por obras dramaticas y teatrales. Castafieda'®' menciona que, en 1922, tras el
anuncio de que la destacada compafiia dramética de Maria Ughtti llegaria a la
ciudad, la junta constructora decidi6 abrir las puertas del escenario para su
inauguracion. De esta manera, con el edificio aun si terminar, el 9 de marzo de aquel
afio la compafia estrend el teatro con la obra La Duquesa de Tal Tabarin.
Posteriormente va ser lugar de acogida para el cine, al otorgarse en alquiler para
las proyecciones, pues la municipalidad requeria fondos que eran recaudados
gracias a los ingresos generados por las compafias de representacion
cinematogréafical®?. Ya hacia mediados del siglo XX funcionaban en la ciudad el
Salén Montufar, el Teatro Granada, el Teatro Guttman y el Teatro Maria Cristina, de

mMAs reciente construccions.

Ahora bien, a medida que los teatros y sus espectaculos se afianzaban, la opinion
publica conservadora concluia que estas actividades alteraban el orden tradicional
establecido, poniendo en peligro los principios morales, trayendo consigo una
cantidad de indeseables habitantes de la noche. Esto también ocurria en Cali con
las prostitutas, borrachos, ladrones y asesinos, quienes fueron perseguidos por las

élites, la iglesia y el gobierno municipal*®*. Para Buga, se tuvo una casa a las afueras

10pAREDEZ CRUZ, Op. cit., Pp. 50-11.

181CASTANEDA. La complejidad... Op. cit., pp. 91-92

162para mayor explicacion Véanse los siguientes folios del tomo 125 del AHLT en Buga: 126, 171, 250, 277 y
278.

163pAREDEZ CRUZ, Op. cit., p. 125

164CASTANEDA MORALES. Encantos... Op. cit., P.39.

62



de la ciudad donde se realizaban bailes con “mujeres de la vida alegre”%. Esto
debid reflejar una situacién de conflicto, ya que la prostituciéon fue un asunto de
caracter médico e higiénico. Por esa razon, se establecié una rigurosa norma de
salubridad que consistia en que las trabajadoras sexuales debian portar un collar
que las identificaba como mujeres sin ninguna enfermedad venérea. En Cali se
observo que estos espacios eran propicios para el consumo de drogas como la

morfina y la cocaina'®®,

Asimismo, otros de los hechos que conmocionaron al cine fue la irrupcion del
sonoro. Este tipo de cine fue en principio rechazado por la poblacién, debido a que
las cintas no se proyectaban con el idioma original del pais, sino en inglés, el cual
chocaba con los limitados subtitulos, el poco doblaje y la condicién analfabeta de la
poblacion'®’. Vale decir que los teatros no solo se reducian a representaciones
teatrales o cinematograficas. En ellos se presentaban espectaculos de la talla
circense, conciertos o rifia de gallos en la sala oscura. Por otra parte, se desconoce
el impacto en Buga de la Republica Liberal en el proyecto de la difusion

cinematografica liderado por la oficina de Extension Cultural.

Asi pues, Buga vive una serie de tensiones entre las novedades modernizadoras y
el peso de la tradicidn. Los espectaculos publicos como el cine, se debatiran
también entre el entretenimiento y la moralizacion. El cine sera, como se verd mas
adelante, un gran promotor del progreso en la ciudad que se percibird con la
proliferacion de teatros, pero, sobre todo, con la consolidacion de una sociedad
espectadora que pide cine. El Montufar sera aquel lugar para descifrar lo que fue el
cine, pero no solo como un lugar de proyeccion y de consumo, Sino como un espacio
gue hace parte de las dinamicas sociopoliticos y econdmicas de la localidad. En el

segundo capitulo se evidenciara lo planteado.

165CDBRC. Relator, No. 1987. Cali, enero 11 de 1924, p.4
166CASTANEDA MORALES. Encantos... Op. cit., P.10.
167 ACEVEDO TARAZONA y CORREA, Op. cit., PP. 92-93.

63



3. EL SALON MONTUFAR Y LAS TENSIONES MODERNIZADORAS.

¢, Cual es la historia del primer lugar hecho especialmente para presentar cine?
¢,Como una sala de cine permite hablar de modernidad y modernizacién en Buga y
entrever un conflicto con lo antiguo? ¢ De qué manera una sala oscura predispuesta
para exhibir cine fomenta y potencia la economia, la politica y la cultura, en un
territorio donde la novedad va en contravia de la tradicién conservadora y religiosa?
0 ¢como la constante popularizacion del Salon Montufar permitié hablar en Buga de
la construccion de una sociedad espectadora que pide y exige cine? Muchas
preguntas pueden desglosarse de las diferentes posibilidades que tiene el cine,
principalmente por su capacidad de promover, modificar y crear cultura, con una
posible sociedad espectadora en Buga que intenta recrear determinados momentos
de las cintas a la realidad. Por ejemplo, la necesidad de emular ciertos
comportamientos de las estrellas cinematograficas o los discursos de cultura e
incultura al interior de los teatros. A su vez, no se puede desconocer la capacidad
que tiene el cine para producir capital, al ser generalmente una empresa privada
que incrementa los fondos tanto de los empresarios que exhiben, como del

municipio gracias a los impuestos a las proyecciones y las taquillas.

De igual forma, la novedad del cine trajo consigo expresiones de cultura politica. En
los teatros los buguefios realizaron juicios y tomaron posiciones que, por un lado,
aprobaron el potencial cinematografico y, por el otro, deslegitimaron o
instrumentalizaron sus contenidos. Se plantea, de esta forma, un debate entre lo
que significa ser moderno desde la vision liberal, que es abierta a la novedad cultural
y, la visidbn conservadora que sugiere un progreso a partir de las tradiciones

enlazadas al decalogo cristiano.

En este sentido, el propdsito del siguiente capitulo es analizar la articulacion que
tuvo el Salén Montufar con el fendmeno de la modernidad/modernizaciéon que se
desarrolld6 en Buga en la primera mitad del siglo XX. Mas que apreciar su

articulacion, se intentard identificar si el Montufar es creador de modernidad en Buga
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a partir de la posicion teodrica de Jorge Orlando Melo desde sus tres angulos:
econoémico, politico y cultural. Es claro que el cine sirvi6 de vehiculo en la
introduccidn de la mentalidad occidental en la cultura urbana, que se reflejo en la
construccion de una novedosa arquitectura en la ciudad, practicas de aseo, manejo
del ocio, uso del espacio publico, uso de las buenas costumbres en los teatros y
acceso al conocimiento de caracter racional, el cual seria debatido por la Iglesia

catdlica fuertemente asentada en la localidad68.

Para la representacion de lo propuesto en este capitulo, el texto se estructura en los
tres ambitos mencionados. En el primer apartado, el foco econémico, se estudia la
vinculacion del territorio a los sentidos que propuso el cine, destacandose la
expansion de las construcciones teatrales, el mantenimiento y las mejoras de la
infraestructura teatral. También se hace referencia a algunos cambios en el
dispositivo cinematogréfico, sobre todo por la introduccién del cine parlante y el
tecnicolor. Finalmente, se aborda la contribuciébn econdmica del Teatro Montufar a
la ciudad, a partir de los impuestos cinematograficos en las taquillas y en las

proyecciones, ademas de los contratos de arrendamiento.

En el segundo apartado, se tratara el problema de las dificultades para modernizar
lo politico, a partir de la identificacion del pensamiento colectivo frente al cine y el
Salon Montufar. Dado que el rastreo de la informacion primaria no mostr6 al teatro
como escenario de la pugna bipartidista, como se ha visto en otras ciudades, se
utilizaron las discusiones sobre el sentido del cine en la ciudad, para identificar alli
algunas expresiones de la cultura politica. Se identificaron dos formas de
pensamiento predominantes: uno de tendencia liberal que aprob6 la modernidad
producida por el cine y, otro de tendencia conservadora, que manifesto que el cine
debia regirse por los lineamientos de la iglesia. Eso sin desconocer la importancia

y la funcionalidad de la censura.

188FRANCO DIEZ, Op. Cit., P. 32.
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En el tercer apartado, desarrollado desde una perspectiva cultural, se estudia la
manera en la que el Teatro Montufar contribuy6 a la consolidacion de un publico
para ver cine, el cual se afianzaba cada vez mas por el surgimiento de empresas
para la distribucion, al propiciar multiples eventos y espectaculos publicos. Pero,
ademas del especticulo cinematogréfico, dicha sala enriquecié y expandio los
divertimentos al ser centro de festivales, concursos, audiciones, obras teatrales,
eventos de politicas, rifas, entre otros. Finalmente, la promocion del gusto
cinematografico derivdo en el cambio de la sociedad parroquial a una sociedad
espectadora que enaltecia el progreso, la higiene, la cultura en los espectaculos, la
urbanidad y la modernidad.

Es importante decir que para el estudio de los procesos asociados al Salén
Montufar, se contrasto la informacién con la obtenida para otros teatros. Asi pues,
en el primer apartado se abordaran problemas como los siguientes: ¢cual era la
infraestructura para presentar cine?, ¢ qué transformaciones se realizaron en esos
lugares? y ¢como el pago de una taquilla representaba una insercibn mas solida al

mercado capitalista y, por tanto, a la modernidad econémica?

3.1Los teatros: un ejemplo de modernizacion econdmica.

El territorio buguefio que se perfilé a principios del siglo XX como de agricultores y
ganaderos!®, tendria amplias transformaciones en todos sus ambitos durante las
primeras décadas de tal siglo!’®. La demanda y expansion de las construcciones
teatrales respondié a una confluencia de acontecimientos que fueron creando
paulatinamente las condiciones para la exhibicién estable y permanente del cine en
Buga. Como algo natural del trance hacia la modernidad, Buga para el afio de 1910
no poseia las condiciones para el disfrute del espectaculo: por un lado, no habia

distribucion de peliculas y si la habia, estas eran sobre temas muy simples de la

1SATEHORTUA, Op. cit., p. 88
170CASTANEDA. La complejidad... Op. cit., p. 10
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cotidianidad, ademas de que eran en blanco y negro y sin sonido; y por el otro, no

existia un buen servicio eléctrico, lo que dificultaba las exhibiciones.

El hecho de que Buga no tuviera teatros permite suponer que los espectaculos no
eran frecuentes ni continuos. En cuanto al disfrute del tiempo libre hay que pensar
que la realidad de entretenimiento buguefia no era muy diferente a la de Medellin,
pues los pocos espectaculos que se auspiciaban eran ambulantes, y no gozaban
de las mejores condiciones: los eventos se realizaban al aire libre o en espacios
abiertos sin techo, lo que conllevaba los viajes de las compafiias a otras ciudades!’*.
Es evidente que a la municipalidad llegaron antes que empresas cinematogréficas,
companiias teatrales que fueron acondicionando la sociedad parroquial. Ejemplos
de ello son la Compafia Cardefio, que era acreedora de una estimacién general; o
los famosos juegos de la compafia Arak, que era destacada como con buena
concurrencia, un espectaculo del todo moral y divertido'’2. Sin embargo, la ausencia
de una infraestructura especializada para el entretenimiento producia largas
temporadas de escasez de espectaculos y, por tanto, de una poblacién buguefa
desolada ante el aburrimiento que se vivia a diario. En un titular del Zig-zag llamado

Distracciones de 1904 se decia:

Las hubo muy buenas en meses pasados. Tanto fue el entusiasmo, que
creimos iba a4 cambiar la monotonia de Buga; pero nada, llamarada de
hojas secas y nada mas: todo acab6. Esperamos ya que terminé la
cuaresma y vino la pascua con sus alegrias, se levante nuevamente el
espiritu de sociabilidad y se interesen viejos y jévenes en proporcionarse
ratos de esparcimiento. Si no lo hacen por ellos, hdganlo al menos por
las sefioras y sefioritas de Buga, que pasan una vida tan prosaica y
tristel’3,

Ese sentimiento se fue concretando en una necesidad colectiva de construir un
teatro que permitiera un entretenimiento permanente. En 1910 se le hacia un
llamado a la juventud de Buga, amante del progreso y de amor al terruiio, para que

representara los intereses de la ciudad, pues causaba profunda extrafieza que la

7IFRANCO DIEZ, Op. cit., P. 113
172BNC. “Teatro.” Guadalajara, No.1. Guadalajara de Buga, mayo 18 de 1912.
173BNC. “Distracciones honestas.” Zig-Zag, No.3. Guadalajara de Buga, abril 10 de 1904. P.11
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localidad no dispusiera de un local apropiado para las reuniones sociales y
espectaculos publicos'’. En 1916 el periédico Helios mencionaba que el buguefio
no debia soportar por mas tiempo la vergiienza de que las buenas compaiiias de
teatro pasen de largo por la ausencia de un local adecuado y decente, tal como
corresponde a una ciudad que habia alcanzado el grado de adelanto y cultura. De
ahi que se mencione en el titular del periddico que serd un atractivo para los
inmigrantes la construccion de un teatro'’® que estuviera en condiciones de recibir
tanto a los artistas como al publico para que no sufran las “inmisericordes caricias

de las noches lluviosas, barrosas y... tal!”17¢,

La necesidad de emplazar una infraestructura tuvo aumenté cuando dos hermanos
denominados Francisco y Vicente Di Doménico en 1908 y 1909, emprendieron un
viaje a Colombia con un cargamento de peliculas, una filmadora Pathé y poco
presupuesto. Ellos, por medio de algunas proyecciones se costearon sus viajes vy,
al llegar a Santa Marta se embarcaron al Magdalena hasta arribar a Girardot y luego
a Bogot4, donde comenzaron a proyectar en el Salén del Bosque y el Parque de la
Independencial’’. Posteriormente, en 1913, ellos fundarian la Compaifiia Sicla, en
compafiia de sus primos Juan y Donato, ademas de los hermanos José y Herminio
di Ruggiero. Después hicieron de Medellin como la sede de operaciones de la

empresal’® y del Salén Olympia de Bogota la primera gran casa del cine en el pais.

Castafneda informa que los mencionados empresarios se encargaron de llevar el
espectaculo por todo el ancho del territorio, destinandose para el manejo del
suroccidente a Donato Di Doménico que se instalaria en Cali para la exhibicion
cinematogréfical’®. Ellos promocionaban peliculas, iban a Europa a adquirir las

cintas, acondicionaban los sitios y las maquinas, o construian sus propios teatros,

174BNC. “Manifestacién.” La Voz Escolar, serie Il, No.19 y 20. Guadalajara de Buga. Julio 31 de 1910. P. 1
175BNC. “Teatro.” Helios, serie XVII, No. 203. Guadalajara de Buga, noviembre 11 de 1916.

176BNC. “Teatro.” Helios, serie XXXIV, No. 410. Guadalajara de Buga. Noviembre — diciembre de 1920.
77MARTINEZ PARDO, Op. cit., P. 20

178ERANCO DIEZ, Op. cit., P. 133

173CASTANEDA. Encantos. Op. cit., pp. 88-89
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con la intencién de preparar la recepcién cinematogréafica a un publico que intentaba

ver cine'® y no poseia la infraestructura.

Figura 9. Publicidad de Sicla en el suroccidente. Fuente: LOPEZ, Eduardo. Publicidad de Sicla en
el suroccidente [imagen] Alimanaque de los Hechos Colombianos. Bogota, Editorial América, 1929.
P. 223.

Castafieda destaca que el cinematografo hizo su entrada a Buga el 8 de noviembre
de 1913 por la empresa cinema Olympia de los Di Doménico, instaurandose en la
localidad una agencia de los empresarios. Posteriormente, en mayo de 1914, lleg6
también a Buga la empresa Kine Universal con la presentacion del Becerro de oro
y Dos vidas para un corazén!8l, Abraham Lépez Penha y Carlos Martinez Aparicio
fueron los empresarios que formalizaron la compafiia Kine con la sociedad Lopez
Penha & Co, que al igual que los Di Doménico promocionaban peliculas semanales
y material para anuncios publicitarios'82,

180FRANCO DIEZ, Op. cit., p. 135
18ICASTANEDA. La complejidad... Op. cit., p. 93
182R1CO AGUDELO. Bucaramanga en la... Op. cit., Pp. 50-52
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Tanto la Sociedad Industrial Cinematografica Latinoamericana —Sicla- como la
Empresa Nacional de Kinematégrafos Universal, competian por las plazas del pais
y Buga no seria la excepcién. A partir de estas empresas se desentrafiaria toda una
red comercial que hizo conocer al cine en cualquier recinto, como paso en la casa
de Pedro Burgos, por la ausencia de una infraestructura que auspiciara el
espectaculo!®, Luego, ya dado al gusto cinematografico ampliamente extendido por
Buga, se tuvo aun mas la necesidad de que se construyera un lugar especifico para

proyectar y exhibir cine.

El primer intento se veria con el cine Olympia, el cual estaba instalado en la casa
de Pedro Burgos desde 1913 y, posteriormente, debido a 6rdenes del duefio del
local abandonaron el lugar que ocupaban, trasladandose a la Administracion de
Rentas'®*. Este teatro era un lugar adaptado para la exhibicion y ostentaba muchas
falencias en su estructura, sumadas a las inundaciones constantes por la ausencia
de un techo. Para la época de 1915, se comentaba que era tiempo de construir un
salén comodo, puesto que aun “subsistia esa vetusta construccidn de lata que irgue
la pesadumbre” y que podia borrar a toda Buga por medio de un incendio.
Adicionalmente, se afladia que si se logra reemplazar por un salon mas moderno y

decente, ganarian mas de lo normal la localidad, el publico y la empresa®.

Para el afio de 1914 la empresa del Cine Universal buscé establecer una sucursal
en la ciudad'®®, mientras que el Cine Alianza reanudaria sus trabajos!®’. Tanto el
Saléon Olympia, como el Salon Alianza y el Sal6n Universal, no reunian las
condiciones de higiene, comodidad y distincién, porque se les catalogaba como
salones de lata para la cria de piscos y pavo-reales, que no se consagraban como

centros de emociones artisticas'®®. Dicha situacién se podria asimilar a la vivida por

183CASTANEDA. La complejidad... Op. cit., p. 103

1B4BNC. “Cinematograficas y Salén Olympia.” Helios, series XXXI, No. 374. Guadalajara de Buga, febrero 28 de
1920.

185BNC. “De pura lata...” Guadalajara, serie I, No. 19. Guadalajara de Buga, enero 24 de 1915.P. 4

186BNC. “Sobre lo mismo.” Azul, No. 123. Guadalajara de Buga, marzo 19 de 1914.P. 3

187BNC. “Cine Alianza.” Guadalajara, serie I, No. 13. Guadalajara de Buga, diciembre 6 de 1914. P.4.

188BNC. “De pura lata...” Guadalajara, serie I, No. 19. Guadalajara de Buga, enero 24 de 1915.P. 4
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el Cinema Export y el Cinema Colombina por situarse en el mismo momento
histérico. En el caso del primero solo se poseen algunas carteleras del afio de 1916
que impiden realizar otras interpretaciones!®. Pero, para el segundo, los alcances
pueden variar al llegar la empresa en 1920 a Buga, con mas experiencia y sujeta a
otras necesidades mas inmediatas. Hay que considerar que esta empresa era la
Unica que contaba en Cali con dos teatros a la vez y con mas de mil setecientos

rollos de peliculas®.

Las constantes quejas frente a las deficiencias urbanisticas reflejaban que la ciudad
tenia consciencia de sus carencias, queria progreso, entretenimiento y modernidad
para disfrutar del cine y otros espectaculos. Quienes demandaban la construccion
de un edificio bien acondicionado obtuvieron solucién cuando se conformé una
sociedad andnima de caracter privado y no publico. Debido a que el presupuesto de
obras publicas era realmente muy bajo en comparacion con otros departamentos,
poseian solamente $7,436 para desarrollar alguna novedad urbana!®l. De ahi que
la iniciativa fuera realizada por un colectivo llamada “Empresa del Teatro de Buga”,
que tenia de gerente a Leonardo Tascon. Contaba con un capital de doscientos
pesos oro, soportado por acciones de diez pesos'®. Sin embargo, ni un circulo
prestigioso de capitalistas de Buga fue capaz de solidificar la iniciativa de
construccion del teatro. El tesorero de la empresa, don Gilberto Garrido, hacia notar
la ausencia de los pagos y el incremento mensual de las acciones, llegando hasta
los $1.000 por pago de cada accion. Sin la debida consignacion al tesorero, la

gerencia se veria imposibilitada de acometer los trabajos!®3.

Aunque existié una limitante econémica, eso no fue impedimento para promocionar

la urgencia de la obra, asi como de sus futuros beneficios para la educacion y el

189BNC. “Carteleras Cinema Export.” Helios, series XVII, No. 203, 204, 205 Y 210. Guadalajara de Buga,
noviembre 11 — diciembre 30 de 1916.

190BNC. “Empresa cinematografica Colombina.” Helios, series XXXI, No. 373. Guadalajara de Buga, febrero 21
de 1920.

BIAHLT. Departamento de Buga. Bogota, Imprenta de la Luz. 1910. Pg.8

192AHLT. Helios, serie XV, no. 173. Guadalajara de Buga, abril 6 de 1916.

1B3AHLT. “Teatro.” Helios, serie XVII, No. 210. Guadalajara de Buga, diciembre 30 de 1916.
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espiritu de progreso y civilidad que ofreceria a los buguefios®4(ver Tabla 1). El
pedimento fue tanto que a nivel de la region se dispuso una donacién de $5.000
pesos oro ofrecida por el gobernador del departamento para la construccion del
teatro en la ciudad en 19191%°y 192119, Asimismo, por medio del Concejo Municipal
con el acuerdo No. 36 de 1920, se oblig6 a que la Junta Municipal encargada de la
ereccion de la estatua del general Cabal, prestara a la Empresa del Teatro de Buga
la suma de $2.000 pesos oro, de los fondos que aquella manejaba®®’.
Posteriormente la municipalidad destinaria otra partida para el teatro'®®, que
constaria de la compra de 400 acciones a la Empresa del Teatro, equivalentes a
$4000 pesos oro!®. También se cred, para para la financiaciéon de la obra, una
loteria en conformidad con la ordenanza 17 de 1921, en la que menciona en el
articulo 2, que el producto liquido de ella, correspondiente al municipio, se destinaria
el 50% para la compra de acciones del Teatro Municipal hasta la culminacion de la

obra2%0,

Tabla 1. Contribucion econdémica para la construccion del Teatro Municipal

$ 6.000,00 $5.000,00 $5.000,00
$ 4.000,00
$ 4.000,00 $ 2.475,00
' ! $2.000,00
$2.000,00 $372.00
$ 200,00 , S 200, $ 200,00
. M 2% U CUENY
1897 1916 1919 1921 1921 -
Diciembre

B Accionistas B Gobernador Concejo

Fuente: Gréfico construido con base en documentos de los archivos Concejo — Cabildo y prensa de
AHLT.

4CASTANEDA. La complejidad... Op. cit., P. 90.

195 GPEZ, Eduardo. Almanaque de los Hechos Colombianos. Bogotd, Editorial América, 1929. P. 136
19%AHLT. Cabildo — Concejo, T. 121, f. 117.

¥bid., f. 228.

1%8|pid., f. 259.

99bid., f. 281.

20060HORQUEZ, John Jairo. Teatro Municipal de Buga, historia y protagonistas. En: Buga La Real.
Guadalajara de Buga: Academia de Historia Leonardo Tascén, noviembre, 2005, vol. 1, nro. 8, p. 31 — 40.
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Asi pues, las numerosas contribuciones permitieron el acarreo de material para dar
principio a los trabajos?®l. Ya con el trasegar del tiempo la infraestructura que se
anhelaba se fue haciendo realidad. Para 1920 en un titular denominado la Obra de
teatro?®?, se mencionaba que la obra de ladrillo ya estaba concluida, con la
excepcion de una minima parte. El techo correspondiente al vestibulo y a la platea
estaba listo para recibir la teja metélica que iria después de la instalacion de los
canales que recogen las aguas. En el afio de 1922 y después de muchos afos de

lucha contra una serie de dificultades, se logr6 llevar a cabo el Teatro Municipal®®.

Figura 10. Estado de los trabajos del Teatro a fines de 1919. Fuente: LOPEZ, Eduardo. Estado de
los trabajos del Teatro a fines de 1919 [imagen] Almanaque de los Hechos Colombianos. Bogota,
Editorial América, 1929. P.136

La novedad del Teatro Municipal no detuvo la expansién de las construcciones
teatrales, sobre todo cuando ya se habia cultivado un progreso material y un cambio
en las dinamicas cotidianas producto de la experimentacion con el cinematégrafo

de los Di Doménico y de la agencia que habian establecido en la ciudad. Ante la

20IAHLT. “Teatro.” Helios, No. 200. Guadalajara de Buga, octubre 20 de 1916.
202BNC. “La obra del Teatro.” Helios, No. 372. Guadalajara de Buga, febrero 14 de 1920.
2031 OPEZ, Op. cit., P. 136
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ausencia del Teatro Variedades u Olympia, la ciudad carecia sustancialmente de
una sala cinematografica. Para dar respuesta a ello, un comerciante muy reconocido
en la localidad y en sus inmediaciones, que fue en su momento presidente de las
conferencias San Vicente de Paul?%4, tendria la misién de instaurar en la ciudad la
primera gran sala de cine, denominada Salén Montufar. Este lugar se hallaba a la
altura de la calle 7 con carrera 14, al costado occidental de la Plaza Cabal, diagonal
a la Casa de Gobierno y contigua a la tradicional Casa de Los Portales?%®. Surgi6
de una apuesta por evitar aquel “gallinero inmundo lleno de pulgas y chinches”?%
gue no reunia las condiciones para proyectar cine?”’, pero que a pesar de sus
deficiencias demostré un éxito creciente en la taquilla. De ahi que el comerciante
creara el Montufar y lo estableciera donde fue fusilado un independentista, lo que
explica el nombre de la sala. Se estren6 un 25 de febrero de 1925 con la cinta “La
Huerfanita” y en 1926 se habia dado en arriendo a los Di Doménico. A su cargo
estuvo el italiano Vicente Januzzelli, que se destacé por la buena escogencia de
dramas?®®, Fue catalogado para la segunda mitad de la década de 1920, como el
escenario mas importante para la proyeccion de cine, porque el Municipal seguia

en construccion?°®,

No obstante, el Salén Montufar tuvo multiples dificultades en cuanto al servicio
eléctrico, el cual fue fundado por la misma época del surgimiento del Montufar: se
institucionalizé en 1918 con el nombre de Compafia de Instalaciones Eléctricas de
Buga. Se tenia entonces un servicio rudimentario y reducido a algunos sectores
centrales de la ciudad, ademas de que las tarifas de la compafia eran

excesivamente altas. Gerardo Romero?!° en su monografia mencioné que, ademas

204pAHLT. Fondo Notarial, No. 529 de 1922

205CDBRC. “Violento Incendio Destruyo el Teatro Montufar de Buga.” El Crisol, No. 3055. Santiago de Cali,
octubre 30 de 1952. P. 1.

206CASTANEDA. La complejidad... Op. Cit., p. 104.

207CDBRC. “Teatro Montufar.” Relator, No. 2214. Santiago de Cali, octubre 8 de 1914, P.4

208CASTANEDA. La complejidad... Op. cit., p. 104

2091pid., P. 104

219ROMERO RESTREPO, Gerardo. Buga ensayo de Monografia. Guadalajara de Buga, Municipio de Buga,
1938. P. 37.
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de ser altas, no daban margen de utilidad alguna a las industrias que, por tal razén,
se abstenian de establecerse en Buga, contribuyendo a retardar el progreso de la
ciudad. Pero aquella situacion no implicé que el Salén Montufar se abstuviera de
exhibir cine. Rodolfo Salcedo habia sido uno de los fundadores de la compafia
eléctrica, que contaba con un capital total $57.000 pesos oro para instalar el servicio
en la ciudad. El particip6 con la compra de una accién de $1.000 pesos oro,
invertidos en un afiche publicitario del Anuario Colombiano de Historia?!t. Dado que
Salcedo hacia parte de la junta directiva de dicha compafiia®*?, es posible inferir que
el Montufar se construy6 aprovechando la posicién privilegiada de Salcedo. Por eso
fue localizado en el parque central de la ciudad, donde pudo beneficiarse de las
primeras adecuaciones del servicio. Ademas, esa posicion privilegiada le permitio
algunas exenciones en el pago del impuesto, lo que favorecio la exhibiciéon
cinematografica, al tiempo que se promocionaba el servicio de luz proveniente de

una magnifica planta completamente moderna?!3.

Rodolfo Salcedo C.

Comerciante

y
bacendado.

— bUG4q ===

Su Casa. importa-
dora y exportadora,
fue establecida en
el aio de 1896.

Direccion telegrafica:

ROSAC.

Frene de uno de sus almacenes.

Figura 11. Sucursal y Casa de Rodolfo Salcedo. Fuente: LOPEZ, Eduardo. Estado de los trabajos
del Teatro a fines de 1919 [imagen] Almanaque de los Hechos Colombianos. Bogota, Editorial
Ameérica, 1929. P.362.

211BNC. Anales de la Compafia de instalaciones Eléctricas del Distrito de Buga, No. 1. Guadalajara de Buga,
octubre 10 de 1915. Pp.14-16

212| OPEZ, Op. cit., P. 357.

23|pid., P. 353.
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En 1928, el Salon Montufar tendria un cambio en su administracioén, debido a que
todos los Di Doménico se retiraron del negocio del cine a excepcién de Vicente, que
viaj6 a Espafia a trabajar en la produccién de peliculas?*4. Cine Colombia compro la
totalidad de la empresa por $1°320.000 pesos?!®, pasando asi a posesion de esa

empresa el Salén Montufar?16.

Se esperaria entonces que el Salén Montufar tuviera una amplia aceptacion en la
municipalidad por la labor modernizante que pretendia desarrollar, aprovechando
su vinculacién a un circuito mucho potente econémicamente. A pesar de esto, un
comentarista del Heraldo que se denomina Herk, se sorprendia de que el
administrador del Montufar ain abriera al publico la sala y se le tachaba de una
manera tan desdefiable que se la acusaba de espantar al turismo. Aquella noticia
con el titulo “Cine Colombia en Buga” decia:

Sin &animo alguno de mortificar o hacerle cargos a nuestro comun y dilecto amigo

Don Javier Ramirez Calle, administrador del Teatro Montufar, tenemos que

referirnos a ese salén de cine ubicado en lugar céntrico de la ciudad para sentar

nuestra extrafieza que es la misma de toda la ciudadania, de que adn continte

funcionando un teatro que no ofrece ninguna garantia de seguridad para el

publico que hasta el concurre en via de distraerse unas pocas horas y que por

otra parte constituye un descrédito para la ciudad por sus aspectos de

presentacion e higiene. Responsabilizamos a Cine Colombia de quien tenemos

conocimiento es propietaria de dicho edificio de la poca delicadeza que ha

tenido con la ciudad para seguirla dotando de un armatoste que es descrédito
neto para con las personas que en calidad de turistas vienen a pasear?’.

Con esta noticia no se desmeritaba el cine. Al contrario, esto era normal en el marco
de la conformacion de una sociedad espectadora que exigia mas garantias a Cine
Colombia. En el mismo articulo se percibia el anhelo de tener un teatro de categoria
gue remplazara al Salon Montufar y que fuera el orgullo de la ciudad:

Esta en mora Cine Colombia para construir en el mismo local que ocupa el

Montufar un teatro de categoria que sea en el futuro orgullo hasta de la misma
empresa y del cual podamos ufanarnos los buguefios para la obra que se

2Z¥MARTINEZ PARDO, Op. cit., Pp. 28-48

215ERANCO DIEZ, Op. cit., P. 137.

216ROMERO RESTREPO, Op. cit., p. 55

2I7AHLT. “Cine Colombia en Buga.” Herk. El Heraldo, No. 42. Guadalajara de Buga, mayo 11 de 1952. P. 4a
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construye. Esperamos que el actual administrador del Montufar se haga

interprete de nuestros deseos ante la empresa de Cine Colombia?8,
Cinco meses después de la anterior noticia, un incendio consumié la construccion
teatral debido a un misterioso corto circuito. Este aparatoso momento ocurrié un
martes 29 de octubre a las horas de la tarde y afectd varios establecimientos
comerciales, entre ellos el Café Pdoker y una peluqueria, que funcionaban en la
primera planta, igualmente un piso que habia sido arrendado al profesor Arturo
Zamorano por parte de Cine Colombia, el cual se encontraba en la segunda planta
del teatro?!®. Las pérdidas fueron superiores a los $200.000, segun informa El

Crisol220

LAS RUINAS DEL TEATRO MONTUFAR

Figura 12. Las ruinas del Teatro Montufar en 1952. Fuente: Las ruinas del Teatro Montufar. El

Tiempo. Bogota, noviembre de 1952.

De aquel suceso el Salén Montufar no se recuperaria en términos de infraestructura,
pero al parecer por algunas carteleras (ver anexo A), seguiria exhibiendo peliculas
hasta 1954. Ya en 1960 la Oficina de Valorizacion y Urbanismo, con autorizacion de
la Alcaldia Municipal, dispuso un plazo de ocho dias para proceder con la demolicion

de las ruinas existentes mediante resolucion 23 de junio de 1960, por el constante

218|pid., P. 4a

213CDBRC. “Violento Incendio Destruyo el Teatro Montufar de Buga.” El Crisol, No. 3055. Santiago de Cali,
octubre 30 de 1952. P. 7.

200hid., p.1
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peligro que constituia, notificando posible sancién de $200 pesos??! en caso de
incumplimiento de la oficina principal de Cine Colombia en Medellin??2,

Con el Montufar fuera de servicio desde 1954, la entrada de la television con Rojas
Pinilla en 1953223, el abandono en el que se encontraba el Teatro Municipal y el
declive de otras las salas de cine??4, surgia un panorama desolador para el

desarrollo de la actividad cinematografica en la ciudad.

A pesar de las dificultades, la aficibn al cine era grande y muchas personas
disfrutaban de las exhibiciones??®. La disputa entonces no era la cantidad de salas,
sino el estado monoétono e ineficiente de las mismas. Buga tenia dos teatros de
segunda categoria y otros dos de tercera y cuarta. El problema era que ninguno era
de primera categoria, lo que demandaba la “construccion de otras salas de cine de
igual o mejor presentacion, de las que existen en la capital del Valle. Y que nosotros

no tenemos!!”226,

2ZIAHLT. “Demolicidn de las ruinas del T. Montufar para nuevo edificio.” E/ Heraldo, afio VIIII, No. 329.
Guadalajara de Buga, junio 18 de 1960. P. 1

222|pid., p. 8a

223psi como la avasallante modernidad forjé centro de actividades al cine, asimismo lo volvié obsoleto por las
innovaciones tecnoldgicas en otros dispositivos, pues ya no era necesario ver algunas peliculas si la television
las transmitia. A medida del tiempo se iniciaron otros desarrollos tecnolégicos que mermaron la importancia
del cine y su funcionalidad. Caso particular la television y el betamax.

228AHLT. “Practicamente abandonado el Teatro Municipal.” Al Margen, No. 1. Guadalajara de Buga, 1987. p.
7

225|pid. P. 7

225AHLT. “Pésimo cine. Hoja suelta y sin nombre del periddico.” Hemeroteca seccién 5 — D No.2
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Tabla 2. Direcciones de los teatros

Teatros Direccion
Teatro Granada Cra.12 Calle 92
Teatro Guttman Cra. 82 Calle 11
Teatro Maria Cristina Calle 6%, Cra. 13.
Teatro Montufar Cra. 14 Calle 78
Teatro Municipal Calle 62 Cra. 10.
Teatro Olympia Calle5Cra12
Auditorio Racines Saavedra Cra 8 Calle 16

Fuente: tabla construida con base en informacion de prensa de los archivos AHLT.

Esas sensaciones que se volvian anhelos por la poblacién buguefia, no se colmaron
ante la novedad de otros teatros. Para la época de la segunda mitad del siglo XX,
Buga poseia el Teatro Guttman o Buga, el Teatro Santa Barbara, el Teatro Granada,
el auditorio del Hospital San José y el Teatro Maria Cristina, nombre dado por una
sobrina de los Azcarate Rivera que se fue a Espafia. Esto muestra la expansion de
la actividad de los teatros en la ciudad.

Auditorio
Racines

Teatro Granada

Salén Montufar

Téatro Maria Cris!inu/ \
Salén Olympia

Teatro Municipal

Teatro Guttman

Figura 13. Mapa de Buga entre 1920 y 1980 con la ubicacién de los teatros. Fuente: Mapa realizado

por el autor, con base en documentos comprendidos entre los afios de 1920 y 1980 de AHLT.
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A pesar de la precariedad y los recursos limitados, los teatros debieron priorizar
mejoras en la infraestructura para que se estimulara la satisfaccion del publico y el
consiguiente incremento del capital de las empresas. Asi, en 1920 el periddico
Helios??” ya surgiria algunas indicaciones al mejoramiento del Olympia relativas al
local que poseia Pedro Burgos. Se hacia referencia al necesario enlucimiento de
los palcos para que no ofendieran mas la vista, al aumento de las bancas en luneta,
al cambio de los asientos de los palcos que habian generado situaciones peligrosas
para los buguefios, pero, sobre todo, a la necesidad imperiosa de un techo que no
cubriera solo los palcos, sino el cuerpo completo del salén, para que no se tuvieran
gue suspender o aplazar las funciones por motivo de lluvias. Este llamado fue
acatado por la empresa del Olympia, pues en un aviso publicitario del Sal6n Burgos,
se informaba que “nuevamente este simpatico salén se ha abierto con las
reparaciones necesarias para brindar al culto publico buguefio las mayores

comodidades...”228,

Estas mejoras no son semejantes a las ejecutadas por Cine Colombia al Salon
Montufar luego de comprar los bienes a los Di Doménico. Se pensé por parte de
esta empresa proveer de amplias reformas a varios de sus teatros al nivel nacional,
ya que en Bucaramanga se documentaba la misma iniciativa que se tuvo con el
Montufar. Rico informa que en esa ciudad se habian iniciado ciertas mejoras
programadas por Cine Colombia, que fueron desarrollandose en la década del
treinta®®® y, La Voz del Obrero lo confirmé en Buga al entrevistar al represéntate
Pedro Vallejo Pelaez, quien dice que “Cine Colombia esta dotando de equipos
parlantes a los teatros de las ciudades mas importantes de la republica y, entre
ellas, se cuenta a Buga”°. En este sentido, se realizé en el Sal6n Montufar la
instalacion del equipo parlante, la venta de boletos mediante una maquina

automatica, la instalacion de ventiladores convenientemente repartidos y la

221BNC. “Teatro Variedades”. Helios, serie XXXIII, No. 399. Guadalajara de Buga, agosto 28 de 1920.
222AHLT. “Saldn Burgos.” Revista Juventud. Guadalajara de Buga, P. 22

229R|CO AGUDELO. Bucaramanga... Op. cit., p. 183

ZOAHLT. “Hablando con el sefior Pedro Vallejo Peldez, representante en la ciudad de la empresa Cine
Colombia.” La voz del obrero, No.32. Guadalajara de Buga, mayo 9 de 1931. P. 3.
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adecuacion del servicio de la luz y de silleteria nueva y comoda tanto para el palco
como para la luneta. Estos ajustes ofrecieron la promesa de que el cine aumentaria
su publico cuando al estar proyectando peliculas sincronizadas y parlantes?3!. Sin
embargo, la instalacion del parlante quedé incompleta?3? y se esperé su perfeccion
hasta febrero de 1933, cuando se estreno con la comedia hablada en espafiol
Cuando el amor rie233, Gerardo Romero caracterizé en su monografia el parlante

del Montufar como “completo, muy moderno y muy bueno”?34,

Posteriormente, el Teatro Montufar recibi6 algunas reparaciones en los proyectores
y motores por parte de Joaquin Caicedo Méndez que vino de Cali?®. El
administrador del Montufar también buscé la forma de acondicionar el cajon del
amplificador colocandolo en la parte mas alta del edificio®®®. En cuanto a las
innovaciones tecnolégicas que comienzan a proyectarse en el teatro, varias
carteleras cinematogréficas de la década de los treinta y cuarenta dan cuenta del
uso del tecnicolor con el “Regio estreno en tecnicolor’?®’o “...flmado en el mas
glorioso Tecnicolor’?®®, Estas mejoras fueron simbolos de progreso, al tiempo que
afirmaron la modernizacion econdémica e impulsaron la incipiente sociedad
espectadora, pues se informaba en el estreno de Juana de Arco que el Montufar

poseia “una pantalla de plata, una de las mas bellas y meritorias”?°.

Debe decirse que estas dindAmicas de reformas a la infraestructura de los teatros
supeditaban en muchos casos la adquisiciébn de materiales que no se encontraban
en la ciudad y en el pais. Se tuvo entonces la necesidad de realizar pedidos al
exterior. Como ejemplo de ello se pueden citar las cartas emitidas por Enrique

Figueroa a la Fox Bros & Co., de Nueva York, compafiia que servia de mediadora

Blpid., p. 3

BIAHLT. “Teatro Montufar.” La Voz del obrero, No. 83. Guadalajara de Buga, mayo 28 de 1932.
B3AHLT. “Estreno.” La Voz del Obrero, No. 10. Guadalajara de Buga, febrero 19 de 1933.
24ROMERO, Op. cit., p. 55.

B5BNC. “Vida social.” Ecos de Buga, No.1. Guadalajara de Buga, abril 17 de 1937.P. 7

ZB8BNC. “Lo que sabemos.” Ecos de Buga, No. 2. Guadalajara de Buga, abril 24 de 1937.P. 5
B7AHLT. Reconquista. Guadalajara de Buga, mayo de 1941.

Z8AHLT. “Cartelera cinematografica.” El Radical. Guadalajara de Buga, octubre 17 de 1931.
Z9AHLT. “Juana de Arco.” Renacimiento. Guadalajara de Buga, enero de 1950. P. 3
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al promocionar los catalogos de otras entidades constructoras. Figueroa, mediante
la Fox Bros & Co., adquirié de la Sanley Works una serie de materiales para hacer

distintas reparaciones en los teatros?4.

Todos estos procesos que modernizaron los diferentes Teatros, principalmente el
Salon Montufar y el Teatro Municipal, no respondieron solamente a la necesidad de
ajustar la infraestructura para un eficiente espectaculo, tal como sucedi6 en el Salén
Olympia. También correspondian a una légica de embellecimiento y promocion de

la ciudad que comenzo en 1928 por parte de la Alcaldia.

Ya desde el afio 1928, se intentaba dar solucién a las demandas que hacian los
ciudadanos frente al estado de la ciudad y de los teatros. A través del acuerdo No.18
“el Concejo Municipal crea la Sociedad de Mejoras Publicas y se compondra de
cinco miembros elegidos por el Concejo y en ella tendran voz y voto el Presidente
del Concejo y el Personero Municipal”?*. Esta sociedad tenia el objetivo de trabajar
por el progreso material de la ciudad y de procurar su embellecimiento y ornato?+2,
Ademas fue la Unica entidad autorizada para intervenir en el cuidado de la

infraestructura de la ciudad?43.

Un ejemplo del trabajo de dicha institucion lo ofrece Pedro Vallejo, representante de
Cine Colombia, quien solicité la autorizacién para las reformas que se le realizaron
al Salon Montufar. Al respecto, el Concejo informa: “Digase al Sr. Pedro M. Vallejo
gue esta corporacion no puede resolverle su peticion, pero que tiene conocimiento
de la que La Sociedad de Mejoras Publicas le ha concedido la exoneracion que
solicita”*. Es importante mencionar, que la actividad de esta sociedad se fue
diluyendo, puesto que para 1937 se hacia un llamado al Concejo para la eleccion

de una nueva Sociedad de Mejoras Publicas, porque la ciudad y los parques habian

2OAHLT. Az de Enrique Figueroa. Guadalajara de Buga, junio 5 de 1925 y Nueva York, julio 14 de 1925.
ZIAHLT. “Acuerdo No. 18.” Helios, afio 18, serie 46, No. 549. Guadalajara de Buga, agosto 9 afio 1928. P. 4
2421 OPEZ, Op. cit., P. 447

23AHLT. “Aviso Importante.” Helios, afio 18, serie 46, No. 556. Guadalajara de Buga, septiembre 2 de 1928.
P.2

244AHLT. Cabildo — Concejo, T. 125, F.90.
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sido abandonados?*® y “es imposible permitir por mas tiempo en el centro de la
ciudad ranchos que amenazan la ruina.”?*¢ De ahi las justificadas criticas que se le
hacian al Montufar en 1952 al no ofrecer ninguna garantia de seguridad y, que

constituye un descredito para la ciudad por su presentacion e higiene.?*’

La contribucion econdmica de los teatros a la ciudad, se pone de manifiesto también
en las dos estrategias que enlazarian a los teatros privados y publicos con las arcas
locales para aumentar el presupuesto. En cuanto a la primera estrategia (Ver Tabla
3), el municipio como propietario del Teatro Municipal,?* lo cedié en arrendamiento
para hacer espectaculos que impulsen el crecimiento econdémico. Se tuvieron
entonces multiples solicitudes de empresarios cinematograficos. Como la enviada
desde Bogota por Adriano Bravo:

Como primera autoridad de ese municipio, me permito dirigirle la presente, para

manifestarle que habiendo llegado a mi conocimiento de que el Teatro Municipal

de ese municipio va hacer dado en arrendamiento, quiero hacer llegar a Ud., a

que estoy dispuesto a tomarlo y para ello solicito respetuosamente de ese

Despacho se me informe cuales son las condiciones que exigen para celebrar
el contrato respectivo?.

En 1933 el Representante de Cine Colombia, Marco Gutiérrez solicitd el Teatro
Municipal con un canon de arrendamiento de $100,00%%°. Esta primera estrategia no
fue exclusiva de Buga. Asi, por ejemplo, en 1935 el empresario del Teatro Martinez
de Palmira expandi6 su circuito cinematogréfico alquilando por tres afios el Teatro
Municipal®®t. En ese mismo afio, el calefio Roman Arostegui propuso al municipio

el alquiler del teatro por candnes mensuales que oscilaban entre $120,00 y $150,00

25BNC. Ecos de Buga, No.2. Guadalajara de Buga, abril 24 de 1937.P. 5

245BNC. “Lo que sabemos...” Ecos de Buga, No. 1. Guadalajara de Buga, abril 17 de 1937.P. 5

27AHLT. “Cine Colombia en Buga.” Heraldo, No. 42. Guadalajara de Buga, mayo 11 de 1952. P. 4a

248En |a escritura No. 1140 de 1960 se reconoce al Teatro Municipal como uno de los activos del municipio
de Buga. Para mayor informacién véase BOHORQUEZ, Op. cit.

299AHLT. Fondo Cabildo — Concejo, T. 127, f.309. (1935)

20 bid., F.257

2 bid., F.332
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pesos durante dos afios?®2. También un vecino de Palmira, Alfonso Velasco

Madrifian, propuso alquilar por tres afios el Municipal®®3.

Tabla 3. Proyectos de arrendamiento: Teatro Municipal.

M Paco Espaia Marco Gutiérrez - CineCo M Repre, T. Martinez
Roman Arostegui H Alfonso Velasco M.
$ 300,00
$ 250,00
$ 200,00
$ 150,00
$ 100,00
$ 50,00
$-
1933 1934 1935 1936 1937

Fuente: grafico hecho por el autor con base a documentos de archivo del fondo Concejo - Cabildo
del AHLT.

La segunda estrategia que se utilizdé para ampliar las arcas del Municipio, fue la
imposicién de una contribucién econémica de los teatros privados. Esto influy6é en
el crecimiento que tuvo el presupuesto municipal a lo largo del siglo XX (ver Tabla
4) y, por tanto, en la modernizacion de la ciudad. En realidad dicha estrategia no
representaba una novedad: desde tiempos del Salon Olympia se implementaron
impuestos cinematograficos. Ya el Azul criticaba el poco desembolso que realizaba
esta sala al dar, por cada funcién, solamente $400 y no $2.000%%*. Y, al respecto,
otro ejemplo que se puede citar ocurre en 1915, cuando el Representante de Kine

Universal, Miguel Angel Ysaac, pidié al Concejo que se suspendiera o reformara el

22AHLT. Fondo Cabildo — Concejo, T. 127, F.402. verso y recto. (1935).
253|bid., F.406
Z54BNC. “Tenemos Noticia.” Azul, serie Xll, No. 119. Guadalajara de Buga, febrero 19 de 1914. p. 3.
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proyecto de ley que elevaba el impuesto por cada representacion cinematografica
a $3.000 pesos?®®.

Tabla 4. Presupuesto de Guadalajara de Buga (1910-1968)

Presupuesto
$9.000.000,00
$ 8.000.000,00
$ 7.000.000,00
$ 6.000.000,00
$5.000.000,00
$4.000.000,00
$3.000.000,00
$2.000.000,00
$1.000.000,00

S-

1910 1944 1945 1946 1947 1951 1968

Fuente: grafico hecho por el autor con base a documentos de archivos del fondo Concejo — Cabildo
y prensa AHLT.

Ademas de esas dos estrategias dirigidas a los teatros, hubo otra forma de favorecer
el desarrollo econdémico del municipio y su presupuesto, pero en este caso dirigida
a los publicos. Se trata del impuesto a las taquillas, establecido por medio de
acuerdos municipales. La legislacion informaba para 1926 que el valor de la boleta
de entrada para palco y platea iba desde $0,25 hasta $10,00 respectivamente?®S.
En 1932, la informacién era mas especifica al decir que si la boleta de platea vale
$0,25 y la de palco $0,40, tendrian que pagar $8.00 de impuesto; si el valor estaba
entre $0,15y $0,25, pagarian $5,00; y por boletas entre $0,41 hasta $0,60, pagarian

$50,002%, Incluso las funciones dirigidas a los nifios de escuelas publicas, debian

255AHLT. Fondo Cabildo — Concejo, T. 116, f. 664. (1915).
258AHLT. Fondo Cabildo — Concejo, T. 125, f. 126. (1926).
7AAMB. Fondo Cabildo — Concejo, Acuerdos de 1931-1932, .50
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pagar estos impuestos de taquilla®®®. Y para reforzar la medida, se conocen
disposiciones que le otorgan al Alcalde la posibilidad de imponer sanciones si no se

pagan estos impuestos?®®,

La contribucién del cine a la ampliacién del presupuesto local, tuvo otras variantes
bastante peculiares: asi, las conferencias a beneficio de la comunidad realizadas en
los teatros pagaban $5,00 pesos de impuesto; y los carros parlantes que
promocionaban y el cine y los lugares publicos donde se exhibian peliculas,
pagaban entre $10,00 y $30,00 pesos?°.

El precio de las taquillas, a pesar del aporte econdmico que hacia al municipio, no
siempre fue aceptado por los publicos de la ciudad. En 1915 hubo una sublevacion
contra el Cine Universal, debido a que este teatro elevo los precios en perjuicio de
la poblacion. La manifestacién solicitaba que el Concejo Municipal castigara a la
empresa Kine Universal con el alza de los impuestos, porque se sentian
traicionados. En un documento consultado al respecto decia: “Nosotros hemos
apoyado siempre el cinematégrafo, pero no podemos callar el que se pretenda
explotar al publico sin que a la poblacion le quede un centavo de beneficio.

Aplaudimos, por tanto, la idea de los boycotteadores™?.

Los datos muestran una peculiaridad que no sorprende, pero que habla de los dias
en los que mas contribucion hacia el teatro a las arcas municipales. Considérese
las taquillas del Salon Montufar para la temporada mayo de 1931 a enero de 1932:
es claro que los buguefios preferian los domingos y festivos como los dias
privilegiados para disfrutar del teatro, tal como lo evidencian las recaudaciones de
taquilla en palco y luneta del Salén Montufar (ver Tabla 5). El costo de la oferta de
los fines de semana reflejo la alta demanda que existid, pues eran los dias de

descanso predilectos para ir a la sala, de ahi el alto costo de la taquilla tanto en

258AAMB. Fondo Cabildo — Concejo, Acuerdos 1958-1960.

29 bid.

2601pid., f.4

261BNC. Helios, serie X, No. 117. Guadalajara de Buga, marzo 4 de 1915.
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palco como en luneta. Movilidad econdmica que contrasté considerablemente con
las funciones entre semana, puesto que la demanda era menor y, por tanto, la oferta
fue mas econdmica. Solamente la Galeria se sostuvo en su oferta sin importar el
dia de proyeccidén, se supone que para haber dado accesibilidad a todos los

buguefios.

Tabla 5. Taquilla del Salén Montufar: mayo de 1931 — enero de 1932.

$0,45
$0,40 o O O O
$0,35
$0,30
$0,25
$0,20 O
$0,15 /)
$0,10 ° ® ° ° ° °
$0,05
$-
Mayo Junio Julio Agosto  Septiembre Octubre Noviembre Diciembre Enero
e=@==Palco: Domingos y festivos e=@==Palco: entre semana y matinée
e=Q@==| uneta: Domingos y festivos «=Q==| uneta: entre semana y matinée
® Galeria

Fuente: grafico hecho por el autor a partir de documentos de archivos de prensa y publicidad del
AHLT

Estudiada la contribucién de los teatros a la modernizacion econémica de la ciudad,
resulta relevante analizar el proceso en términos politicos en Buga. Aqui vale la
pena preguntarse: ¢de qué manera los teatros y el cine incidieron en la
transformacion o persistencia de formas de pensamiento en la ciudad? ¢Coémo fue
visto el progreso econdmico mediado por el cine? Preguntas de este tipo se

abordaran en el siguiente apartado.
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3.2Las expresiones de la cultura politica alrededor del cine en la
localidad.

La experiencia producida en las salas de exhibicidon cinematografica permitio
cosechar paulatinamente una sociedad espectadora capaz de tener juicios de valor,
mA&s que posiciones politicas frente al cine. Dado que la investigacion realizada no
encontro influencias de la Republica Liberal y del republicanismo como expresiones
de modernidad politica en las salas de cine, se seguiran entonces los juicios sobre
el orden social y politico que puedan ser indicadores de las posiciones politicas
dominantes en la ciudad. Martha Herrera?%? entendié la cultura politica como el
conjunto de practicas y representaciones en torno al orden social establecido, a las
relaciones de poder, a las modalidades de participacion de los sujetos y grupos
sociales, a las jerarquias que se establecen entre ellos y a las confrontaciones que
tienen lugar en los diferentes momentos histéricos que se pueden haber suscitado
con los usos, goces y disposiciones que tuvo el aparato cinematografico en la

localidad.

En otros términos, este subtitulo tiene la intencibn de examinar el nivel de
aceptacion que tuvo el cine, porque, como se ha visto antes, las salas de cine y los
teatros se habian afianzado como lugares privilegiados para la realizacion de
espectaculos publicos en Buga?%3. Eran espacios capaces de modificar la
cotidianidad y las habituales rutinas de los habitantes durante el dia y la noche.

Alrededor del cine los discursos politicos predominantes eran tres. Por un lado, el
que consideramos mas cercano al partido conservador, que se identificaba como
enemigo y detractor de su difusion en Buga, y que encontraba sustento en los
dogmas de la iglesia catélica?®*. Su medio predilecto para las criticas fue el periddico

Azul, publicacion que consideraba el teatro como un espectaculo degradante,

262CECILIA HERRERA. Op. cit., P.71
263CASTANEDA. La complejidad... Op. cit., P. 106.
2641bid., P. 97
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inmoral y perverso que llevaria a Buga hacia su destruccion?%®, Por el otro lado, se
expreso también un tipo de discurso mas cercano al liberalismo, que tenia como
referencia a paises de Europa que avanzaban en su proceso de industrializacion, y
gue enarbolaban las ideas de progreso econémico y la conquista de las libertades
individuales como las bases del orden civilizador. El periédico predilecto para los
liberales en Buga fue el Helios, publicacién desde la que se consideraba que si ho
se poseia algln teatro la ciudad se relegaba en la carrera hacia el progreso?%®, Y
por otro lado, una posicion intermedia que elogiaba las posibilidades educativas
presentes en el dispositivo cinematografico, sin dejar de enaltecer la moral, las

buenas costumbres y la religion.

3.2.1 Laposicion de tendencia conservadora

Una primera evidencia de la posicion conservadora frente al cine, se expreso en la
oposicion realizada a algunas compafiias teatrales, que visitaban con frecuencia a
la ciudad. Sobre el teatro recaian muchas preocupaciones porque, al igual que el
cine, tenia un enorme potencial educativo?®’. Esa preocupacion hizo que en 1911
se criticara a la poblacién buguefia por haber ignorado los deberes catolicos al dejar
realizar un drama inmoral por la compaiiia Belmont?%8. Y en 1914 se caracteriz6 a
la opereta de la compariia Diaz Labrada como “inmunda que tiene la osadia de
dedicarla a la sociedad buguefa y se le hace un llamado para que no concurra a la

funcion”26°,

Cuando el cine incursioné en Buga, sucedié mas o menos lo mismo. Los primeros
teatros o salas de cine fueron criticados por su labor de exhibicién. Al Olympia se le

debati6 su lema de divertir, instruir y moralizar, porque en la practica no sucedia asi

25|bid., p. 8.

266|bid., p. 88-97.

27|bid., p. 89-91.

268BNC. “La Compafifa.” Azul, serie 1, No. 1. Guadalajara de Buga, agosto 13 de 1911. P. 3

269BNC. “La Compafifa” Teatral. Azul, serie XV, No. 148. Guadalajara de Buga, septiembre 10 de 1914. P. 3.

89



y las peliculas terminaban siendo erdticas e inmorales. En 1914, en un articulo del
periédico Azul, se recomendaba no concurrir a la sala?’®. En ese mismo afio, se
criticaban las exhibiciones de cine por profanar el tiempo de la cuaresma con
funciones que faltaban al respeto a la sociedad que es catdlica y civilizada?"*. Asi
mismo, se elogiaba a la gente sensata y algunos funcionarios de la prensa por no

vender su deber moral por una boleta de entrada?’?.

Esta predisposicion de oposicion al cine se extendia hacia todas las salas. Asi,
algunos periddicos no encontraron diferencia entre las salas del Cine Universal y el
Olympia, puesto que ambas poseen “un origen masonico y trabajan a la vez por la
corrupcion del pueblo™”3, como la confluencia de “dos arroyos de agua sucia,

aportando cada uno un buen caudal de indecencias”?"4.

Respecto del Cine Alianza se decia que no habia respetado las tradiciones al invitar
a la localidad a disfrutar la Pasion de Cristo, mientras se desarrollaba la semana
santa, acto que fue considerado como profano?’>. Con el tiempo se siguié haciendo
mencion a la escandalosa exhibiciébn que ofrecian al publico, pues estas peliculas
“...apenas podrian ser pasaderas en los inmundos arrabales de la impura
babilonia”?’6. Era entonces necesarias medidas que protegieran al buguefio ante
esta empresa que labora por “la ruina moral y material de Buga,”?’’ y las autoridades

no pueden favorecer el desarrollo de tales indecencias?’®.

Esta oposicion contra las salas de cine represent6 los ideales conservadores, segun

se ha constatado en la investigacion de Roberto Herrera?’°. Buga dan cuenta de

279BNC. “Cinematdgrafos.” Azul, serie Xll, No. 116. Guadalajara de Buga, enero 29 de 1914,
27IBNC. “Protesta.” Azul, serie Xll, No. 121. Guadalajara de Buga, marzo 5 de 1914. P.3

272BNC. “Sobre lo mismo.” Azul, No. 123. Guadalajara de Buga, marzo 19 de 1914. P. 3.

23|bid., P.3

27%BNC. “Notas, La unién.” Azul, No. 119. Guadalajara de Buga, abril 30 de 1918. P. 3.

2I5BNC. “Profanaciones.” Azul, No. 130. Guadalajara de Buga, mayo 7 de 1914. P. 2

278BNC. “Por la moralidad.” Azul, serie XIV, No. 137. Guadalajara de Buga, junio 25 de 1914. P. 2.
277BNC. “Hablar.” Azul, serie XIV, No. 140. Guadalajara de Buga, julio 17 de 1914. P. 3.

278BNC. “En defecto.” Azul, serie XV, No. 145. Guadalajara de Buga, agosto 20 de 1914. P. 3.
27°HERRERA SOTO, Roberto. Las ideas conservadoras en Colombia. Bogotd, Universidad La Gran Colombia,
1982. P. 56
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ello con un sector de la prensa que insistia en la correccién de los males mediante
el decalogo u orden moral catdlico, con base a las doctrinas y las enciclicas. El
conservatismo en la mentalidad del buguefio, enfatiz6 las prerrogativas de la
dignidad humana, la consolidacion de la familia y la patria potestad. Segun esa
mentalidad, el cine desviaba o interrumpia el camino del buen buguefio al reducir al
pueblo a los “mayores desaciertos”?®. El cine mas que una actividad que propendia
el progreso, fue vista como una practica pagana que maravill6 a la poblacion por el
realismo del invento. La soluciéon eclesiastica fue emprender campanas o “Santas
Cruzadas”, comandadas por el sacerdocio y enfocadas a imponer a la localidad una
obligaciéon moral: no asistir a las peliculas?®!. La peligrosidad que se atribuia al cine
en la ciudad, cubria varios frentes: “el cine se aprovecho de la inmensa concurrencia
para maltratar el pudor, la piedad, con las mas desagradables pasiones, ocultando
el vicio de forma indirecta con las peliculas dejando traslucir toda malicia y

monstruosidad”282,

Era frecuente que se objetara el contenido moral de las cintas porque exaltaban
historias de amor, pasiones carnales e infundian conductas criminales que ofendian
la moral de los habitantes. De ahi que se sugiriera a la poblacién buguefa “se
abstenga de ir al cine, porque [las peliculas] ultrajan el honor y la buena fe con
escenas de burdel”?83, Segun se afirmaba, en ellas estaban “todos los vicios, todos

los excesos, todos los desvios a los que puede llegar la poblacion™84,

Cuando a los teatros llegaban peliculas del género dramético o adaptaciones de
novelas, la valoracion que se tenia de ellas era bastante cruda. En el periédico Azul
se decia que eran “cintas pornograficas, donde la poblacién apreciaba cantadoras

y bailarinas completamente en ayunas de todo sentimiento de pudor y sin las reglas

2OBNC. “De interés general.” Azul, No. 128. Guadalajara de Buga, abril 23 de 1914. P. 3

281CACERES MATEUS, Sergio Armando. El cine moral y la censura, un medio empleado por la accién Catdlica
Colombiana 1934 - 1942. EN: Anuario de Historia Regional y de las fronteras. No. 16 (agosto, 2011). Pp. 198-
207.

282BNC. “Los cines.” Azul, No. 136. Guadalajara de Buga, junio 18 de 1914. P. 3

283BNC. “Sobre lo mismo.” Azul, No. 123. Guadalajara de Buga, marzo 19 de 1914. P. 3

284BNC. “De interés general.” Azul, No. 128. Guadalajara de Buga, abril 23 de 1914. p. 3
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del decoro™®. En correspondencia con estos calificativos, un sujeto de apellido
Ledn?8® tachaba al cinematdgrafo como un lugar obsceno o pornogréfico que al

ofrecer estas pasiones grandes ingresos.

El ambito de la salud no fue ajeno a las acusaciones que se hacia al cine desde la
posicion conservadora. Se comentaba que el cine generaba problemas en la salud,
como la locura o la perdida de la vista?®’. La Voz Catélica en un titular denominado
“los peligros fisiolégicos del cine” 288, informaba que ademas de propiciar problemas
con la higiene y de enfermedad en los 0jos, el cinematdgrafo producia trastornos
cerebrales ocasionados por haber visto representaciones demasiado excitantes y
pasionales que desgastaban el sistema nervioso, debido a la fatiga del cuerpo y del
espiritu. Se decia que algunas peliculas “eran perjudiciales y antihigiénicas, dado a
los rutinarios problemas que tenian con los casos de alucinaciones y vértigo”?8°. De
ahi que se considerara que este espectaculo “compromete el alma y el cuerpo en el

tributo a Satanas”2%,

Tal vez esa preocupacion por la conservacion de las tradiciones, encontraba una
justificacion adicional en los desmanes sociales que eran frecuentes para ese
tiempo. Cosas como el robo y el incremento de las “lacras sociales” que afectaban
el progreso de la ciudad, encontraron explicacion y justificacién bajo la éptica de la
critica al cine, al decir que el publico, en su mayoria de la clase media o baja, tenia
preferencia por cintas perniciosas que ayudaban a cultivar el crimen mediante las
escenas de amores, robos y raptos?®l. Por ejemplo, se decia para 1914 en Buga,

gue un joven tuvo una tentativa de asesinato, gracias a un drama en el cine que le

B5BNC. “A propdsito.” Ledn. Azul, No. 114. Guadalajara de Buga, marzo 27 de 1914. P.2

251hid., p. 2

287RICO AGUDELO. Las travesias... Op. cit., p. 103

BEAHLT. “Los peligros fisioldgicos del cine.” La voz catdlica, No. 1290. Guadalajara de Buga, septiembre 1 de
1951. P. 18.

289BNC. “A propdsito.” Azul, No. 114. Guadalajara de Buga, marzo 27 de 1914. P. 2

20BNC. “Anatemas.” Azul, No. 123. Guadalajara de Buga, marzo 19 de 1914.P. 3

2ICASTANEDA. La complejidad... Op. cit., p. 98.
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inspiro a matar, de la misma forma como en la pelicula lo hizo el criminal con su

victima292,

La relacion entre cine y educacion también aparece en las posiciones que
cuestionan en general lo cuestionan. El argumento era “prescindir de estos
espectaculos y no exponer a los nifios, porque no divierten ni instruyen”?®3, Los
logros educativos y morales alcanzados en las instituciones educativas podrian
“perderse con una ida cine al presenciar las pasiones mas groseras que penetran a
los nifos™%. EI cine era concebido, entonces, como una escuela donde
publicamente “se ensefia la maldad”2°®. En un titular del Azul se hacia un recuento
de la labor educativa del cine:

En 500 representaciones cinematograficas que presencio un estadistico,

marco 200 homicidios, 91 suicidios, 103 adulterio, 38 seducciones, 352

hurtos y 43 trampas. jHermosa escuela! Y si pensais que los jévenes son

los més asiduos al cine jhermosa esperanza! No lo dudéis; el cine es el

corruptor mayor de la sociedad. Los capitulos de la vida social mas

repetidos seran en adelante los de las peliculas EI amor culpable, La hija
del vicio, La mujer de Faradn, Para hombres sélo...2%6

Esta cultura politica conservadora en unidad con la Iglesia catolica, se veia herida
en su comprensiéon del mundo porque, segun el Azul, “el cine era plenamente malo,
pues habia un riesgo que atentara contra los valores basicos”?®’ y, ademas de
desarraigar a las personas de la religion, convertia “a los habitantes en siervos del
demonio™®8, Por eso fue necesario hacer un llamado a las autoridades eclesiasticas
y hasta al presidente Concha, pues era urgente preservar lo culto que se
relacionaba con lo cristiano?®. La preocupacion educativa también incluia a las

estrellas cinematograficas. Algunas personas en Buga, en ese trasegar hacia el

22BNC. “Efectos del cine.” Azul, serie XV, No. 144. Guadalajara de Buga, agosto 13 de 1914. P. 3

23BNC. “Cinematdgrafos.” Azul, serie Xll, No. 116. Guadalajara de Buga, enero 29 de 1914.

299BNC. “Los cinematograficos y la moral.” Azul, serie XII, No. 114. Guadalajara de Buga, enero 15 de 1914.
25BNC. “Los cines.” Azul, No. 136. Guadalajara de Buga, junio 18 de 1914. P. 3.

26BNC. “4El cine... moralizador?” Azul, serie XX, No. 200. Guadalajara de Buga, septiembre 9 de 1915. P.3

27AHLT. “Protesta Contra el Cine Obsceno.” El catolicismo, No. 315. Santiago de Cali, abril 24 de 1949. P.2
298BNC. Azul, No. 123. Guadalajara de Buga, marzo 19 de 1914. P. 3

299BNC. “Empresarios del crimen.” Azul, No. 138. Guadalajara de Buga, julio 3 de 1914. P. 2
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cine, realizaron algunos comentarios sobre los artistas. En su mayoria burlas u
observaciones que se utilizaron como ejemplos para civilizar a los més jovenes. Se
subrayaba “la falta de rubor de los personajes presentados”% o se sefalaba a las
actrices como “impudicas y descodadas, que quedan grabadas con buril de fuego
en las fantasias de los nifios y jovenes de su tiempo, sin que ellos sospechen

provocara el pecado y el mal deseo™0L.

La critica era contundente con las familias y los padres que se dejaban atrapar por
el cine, pues se consideraba que este era capaz de corromper a las sociedades™°2,
Se hacian llamados a que los padres no llevaran a los jovenes a esos “lugares
perniciosos de conducta”™2, En una de sus notas el Azul menciondé que “hay padres
tan imbéciles 0 malvados que no tienen reparo en llevar a sus nifios a estos lugares
de corrupcién™%4, Se indicaba que los jévenes no deberian “asistir a todas las orgias
ni descender a todos los antros de inmoralidad y del crimen™% que se encontraban

en el cine.

La preocupacion por la educacion asociada al cine, se dirigia mas alla de la familia
y se asociaba con la peligrosidad de la calle y la noche. Ella fue considerada un
problema para la juventud, puesto que, ellos no deberian tener exceso de libertad y
menos cuando se pensaba que “la calle que es centro de corrupcion de la moral”3°8,
Por eso Ecos de Buga anunciaba con alarma que en las horas nocturnas habia
muchos jévenes ambulantes®®’. Esta preocupacion por los peligros de la noche, hizo
que se ampliara la necesidad de realizar una estrictica vigilancia, y que se

clasificaran las diversiones y juegos permitidos en la localidad3®8. Esto se realiz6 en

300BNC. “Anatemas.” Azul, No. 123. Guadalajara de Buga, marzo 19 de 1914.P. 3

30IAHLT. “Los peligros fisioldgicos del cine.” La voz catdlica, No. 1290. Santiago de Cali, septiembre 1 de
1951. P. 18.

302BNC. “Los cines.” Azul, No. 136. Guadalajara de Buga, junio 18 de 1914. P. 3

303BNC. “Torpezas progresivas.” Azul, No. 123. Guadalajara de Buga, marzo 19 de 1914. P. 3

04bid., p. 3

5|phid., p. 3

306AHLT. “Por los nifios.” Azul, serie IV, No. 54. Guadalajara de Buga, noviembre 24 de 1912.

307BNC. Ecos de Buga, No. 3. Guadalajara de Buga, abril 30 de 1937. P. 5

308BNC. “¢Juegos, permitidos?” Ecos de Buga, No. 1. Guadalajara de Buga, abril 17 de 1937. P. 6.
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1916 especificamente para el parque Cabal, donde se acometié una vigilancia

debido a los divertimentos y a la preocupacién conservadora3°®,

Por ultimo, en esta férrea oposicion al cine de las posiciones mas conservadoras,
valdria la pena presentar algunas que giraban en torno a problemas de la economia
doméstica y publica de la localidad. Ese es el caso de algunos libros prohibidos que
con el cine volvieron a promocionarse, lo que favorecia que algunos libreros
aprovecharon este ambiente para vender al publico mercancia que se consideraba
perniciosa3!?. Otro ejemplo lo ofrece el negocio hecho a partir de la proyeccion de
la pelicula El 15 de octubre, cinta que a pesar de ser catalogada como un crimen
por usar la humanidad del presidente Reyes, no “impidioé que los incautos buguefios
gastaran su dinero, para que luego comentaran barata, pero mala”3!l. En cuanto a
la economia doméstica, también valdria la pena mencionar las constantes
referencias a las interrupciones del servicio de cocina en la localidad porque las
empleadas se mantenian en el cine3!?, Se alzaban voces que, preocupadas por la
economia de las familias, cuestionaban que ellas generaban “un tipo de
presupuesto que lucra a los empresarios cinematograficos y estos recompensan
presentando peliculas que evidencian las bajas pasiones de los hombres™!3. Lo
mismo se dijo del Cine Alianza que se lucraba “corrompiendo con sus exhibiciones
la paciencia de los catdlicos™!4. La preocupacion econémica se extendia a los
obreros. El Azul informaba que “las citadas empresas le arrebatan mas de mil pesos
mensualmente a los trabajadores, equivalente a doce millones anuales; suma que
no vuelve al pueblo en ninguna forma y con la cual se compra nada menos que la

desmoralizacion de nuestras sociedades”31®,

309BNC. “Por respeto.” El cable, serie IV, No. 50. Guadalajara de Buga, marzo 31 de 1916.

319BNC. “Cinematdgrafos.” Azul, serie Xll, No. 199. Guadalajara de Buga, febrero 19 de 1914. P. 3.

311BNC. “Barata, pero mala.” Guadalajara, serie ll, No. 13. Guadalajara de Buga, diciembre 6 de 1914. P. 5.
312BNC. “Que sufran los 0jos.” Azul, series XVII, No. 162. Guadalajara de Buga, diciembre 17 de 1914. P. 3.
313BNC. “A propdsito.” Azul, No. 114. Guadalajara de Buga, marzo 27 de 1914. P. 2.

314BNC. “Por la moralidad.” Azul, serie XIV, No. 137. Guadalajara de Buga, junio 25 de 1914. P. 2

315BNC. “De interés general.” Azul, No. 128. Guadalajara de Buga, abril 23 de 1914. P. 3.
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3.2.2 Laposicion de tendencia liberal

A pesar de todas las prevenciones anteriores contra el cine, hubo otra postura que
si afirmo los beneficios del dispositivo cinematografico, entre esos, su capacidad en
la construccion del progreso y la modernidad. Para German Franco, el cine produjo
transformaciones mas alla del lugar de exhibicion, tanto por la forma en la que se
anunciaban las cintas, como por las mdltiples historias que cont638. El cine aport6
mucho a la consolidacion del sistema capitalista, ademas de contribuir a la

transformacion del pensamiento.

Aungue se percibia cierto miedo ante la incertidumbre del cambio que causaria por
el cine, habia voces que encontraban beneficio y disfrute en esta innovacién
tecnoldgica. Asi, en 1910, cuando el cine era itinerante y funcionaba como
acompafante de otros espectaculos, la compafia teatral A. del Rio intento
demostrar, con varios cortometrajes, la “gran novedad y exquisito gusto” que

sustenta el cinematégrafo como impulsador de la modernidads3?’.

Esta idea se sigue defendiendo en una carta donde los empresarios
cinematograficos exponen al Azul que “el cine es un espectaculo sano con enorme
potencial instructivo para los buguefios”*®. Aunque claro, resulta obvio esperar que
para los empresarios del cine, este no era solo un lugar de entretenimiento, sino

gue también lo representaban como un instrumento para el progreso.

La defensa del cine como clave para desarrollar la civilizacion, se recogia
referenciando el contenido de algunas peliculas. ElI Diamante Negro, exhibida por
el cine Alianza, fue destacadas porque ensefiaba geografias desconocidas que

enaltecian algunos principios esenciales. De ahi que “sea de imperecedera

316ERANCO DIEZ, Op. cit., p. 198
317BNC. “Teatro.” La Voz Escolar, serie Il, No. 16. Guadalajara de Buga, julio 2 de 1910.
318BNC. “Los fueros del libertinaje.” Azul, serie Xll, No. 122. Guadalajara de Buga, marzo 12 de 1914. P. 2
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memoria. En todos estos cuadros no se advierte ni el mas ligero detalle que pudiera

estar refiido con el pudor”31®,

Hasta en las solicitudes que hacian los empresarios frente a los impuestos, se
mencionaba el provecho que tenia el cinematdgrafo para Buga. En una
comunicacién que cuestionaba el aumento de impuestos para el cine, lo que podia
hacerlo desaparecer, se subraya la importancia del cine por su papel educativo y
civilizatorio:
suprimir esta inocente diversion que educa a las masas y la aparta de
otras funestas diversiones que llevan envueltas el vicio y el crimen, como
la embriaguez y el juego. El cine es hoy el deleite de los centros mas
civilizados del pais y del mundo entero. Muy sensible seria que esta mi
tierra, tan llena de atractivos y comodidades y que sera la primera, al
estar cruzada por via férrea, diera en estos momentos la nota discordante

de rechazar el teatro, elemento indispensable y que distingue a los
centros verdaderamente civilizados320,

Esta defensa del cine a los valores de la civilizacion, se asociaba también a su
inmediato papel educativo en la ciudad, puesto que, segun se decia, la juventud no
queria asistir a algun acto cientifico o artistico sin la presencia del cine®?!. Del Sal6n
Montufar se decia, en 1932, que era un sitio de “solaz espiritual por la culta
correccion que hace del publico mediante una oportuna seleccion de peliculas”®??;
lo que, en la mente de los mas progresistas buguefios, ayudaria a la consolidacion

de una sociedad mas civilizada.

3.2.3 Laposicion intermedia

En medio de la polarizacion de posiciones politicas sobre el cine, es posible

encontrar miradas que afirmaban el progreso, al tiempo que se pronunciaban a favor

319BNC. “Cine Alianza.” Guadalajara, serie 11, No.18. Guadalajara de Buga, enero 17 de 1915. P. 4
320AHLT. Fondo Cabildo — Concejo, T. 116, F. 664. (1915).

221BNC. “Que sufran los ojos.” Azul, serie XVII, No. 162. Guadalajara de Buga, diciembre 17 de 1914. P. 3.
322AHLT. “Teatro Montufar.” La Voz del Obrero, No. 83. Guadalajara de Buga, mayo 28 de 1932.
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de las tradiciones. No son infrecuentes las expresiones de moralidad hibrida que
favorecian tanto la identidad tradicionalista conservadora como la idea de
modernidad liberal, en lo relacionado con el cine. Por consiguiente, en muchos
casos la critica al dispositivo cinematografico no expresaba un rechazo a la ciencia,
la tecnologia o el progreso material, sino que cuestionaba la desarticulacion entre
ellos y las afianzadas tradiciones de la sociedad buguefia3?3. Por eso se reconocia
en esta tecnologia que podia ser bueno o malo dependiendo de la voluntad de quien
lo manejara pero, en todo caso, se lo aceptaba como un instrumento que admira la

ciencia y es un auxiliar pedagégico3?4.

Esta mirada doble sobre el valor del cine, era expresada por un comentario en el
periédico Helios, donde se decia que “los individuos ven desde un palco de juicios,
donde en unos casos los espectadores son considerados siervos y luego

asesinos™?%, En el mismo sentido, en la Revista Lapiz se leia:

...tampoco hay que olvidar los grandes crimenes del cine, sus errores,
sus extravios. (...) Pero estos errores no son, ni seran del cine. Son de
unos hombres que lo utilizaron para sus fines sospechosos. (...) Ante
estas cosas, creemos honradamente que lo mejor es pensar menos en
los males que el cine ha causado y pensar mejor en los infinitos bienes
que ha producido y que puede producir. Hay que adoptar una postura
generosa antes las cosas que nos rodean. (...) buscar todo aquello de
hermoso, de bueno, de atil que el cine nos ofrece. Y si pensamos asi,
veremos como el cine cada vez sera mejor, mas inteligente, mas noble.
Cada vez servira mejor a la dignidad del hombre, a la comprension del
hombre32,

El debate en torno a la censura permite seguir esa tension entre los valores de la
modernidad y las tradiciones conservadores. Podria considerarsela como un puente
donde el potencial cinematografico se uso a favor de la idiosincrasia tradicional de
caracter catolico. Ya los moralistas de la época expresaban que el cine debia

aceptarse, pero a condicién de servir para evangelizar y para satisfacer los mas

323CASTANEDA. La complejidad... Op. cit., pp. 100-122.

324BNC. “A propdsito.” Azul, No. 114. Guadalajara de Buga, marzo 27 de 1914. P. 2

325BNC. “Teatro.” Helios, serie XXXIV, No. 410. Guadalajara de Buga, noviembre y diciembre de 1920.
326AHLT. “El Cine, ées un asesino?” Ldpiz, No. 1. Guadalajara de Buga, enero de 1964. P. 5.
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nobles valores de la moral catélica®?’. En el avance hacia una sociedad que
inevitablemente se va haciendo espectadora, se acepta la realidad cinematografica

pero adaptandola a la postura tradicionalista.

Frente a la imposibilidad de impedir el ingreso del cine, se lo valora positivamente
pero se establecen mecanismos que regulen lo que deben ver los espectadores,
para defender de ese modo los sacramentos, los mandamientos, los principios de

la fe y la obediencia al Papa3%,

Los individuos que mantenian el control social y moral de la poblacién percibieron
la novedad del cine de manera negativa®?®, pues consideraban que alteraba el
equilibrio predilecto forjado desde tiempos de la conquista. Pero lo real fue que entre
mas fuertes las acusaciones en la prensa y mas mala fama se divulgaba sobre una
pelicula, mas espectadores obtenia a pesar de los reproches de los curas y nobles
pensadores3®. Eso hizo que el dispositivo finalmente fuera aceptado, aunque
muchos siguieran considerandolo como uno de los mas graves problemas

contemporaneos3!,

3.2.4 El funcionamiento de la censura en Buga

Buga, al igual que las otras ciudades del territorio, tuvo la necesidad de fomentar
juntas de censura, ya que, salones como el Olympia eran acusados de no respetar
la moralidad al exhibir multiples “peliculas catalogadas como sucias”®. En
consecuencia, desde un periédico como Relator también se llamaba a crear tales

juntas333,

327ERANCO DIEZ, Op. cit., p. 183.

328CACERES MATEUS, Op. cit., P. 199.

329R|1CO AGUDELO. Las travesias... Pp. 93-94

330FRANCO DIEZ, Op. cit., p. 167.

BICACERES MATEUS, Op. cit., p. 204

332AHLT. “El Olympia.” Azul, serie XlI, No. 118. Guadalajara de Buga, febrero 13 de 1914. P. 4.
333CDBRC. “El cine y la censura.” Relator. Santiago de Cali, marzo 1 de 1939.
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En el gran clasico de la Historia del cine en Colombia Martinez Pardo3* ha
informado que la censura se dio en Colombia antes de 1928; lo que se corresponde
con lo que paso6 en Buga, pues el primer dato que se conoce al respecto es de
marzo de 1914, donde una empresa creo su propia junta de censura “formada por
honorables para hacer valer la moralidad en la localidad™3®. Dicha iniciativa
comenzo6 a gestarse a partir del decreto No. 355 que afirmaba que “era deber del
prefecto de la provincia nombrar una junta de censura y dictar las medidas
necesarias para impedir las exhibiciones contrarias a la moral y a las buenas
costumbres™, Mas tarde se hablé de un nombramiento en la junta de censura
debido a que el anterior funcionario se fue a Cine Colombina®?’. Para esa época la
censura se apoyaba en el Cédigo de Policia y la junta era legitimada por el alcalde
y, en términos generales, toda cinta para década del veinte y treinta debian pasar

por filtros regionales dispuestos por la ley, segun lo indicaba EIl Crisol338,

Uno de los temas de mayor rigurosidad para las juntas fue la cuestiéon de la juventud
o la nifiez. Era fundamental que las cintas que se proyectaban fueran apropiadas
para los nifios, en especial las de matinée. La solucién fue generar una clasificacion
de las cintas para conservar el criterio catolico y “mantener la conciencia que debia
ser exquisitamente cristiana, puesto que la moralidad estaba directamente
relacionada con la infancia, que habia sido victima de las codicias de los
empresarios de cine”3, Una cartelera del Montufar de 1934 con la cinta Cuarto de
Hotel mostraba los adelantos de la junta frente a su deber de conservar ciudadanos

fieles, al clasificar esa pelicula “sélo para mayores”340,

34MARTINEZ PARDO, Op. cit., Pp. 33-34

35BNC. “Los fueros del libertinaje.” Azul, serie Xll, No. 122. Guadalajara de Buga, marzo 12 de 1914. P. 2.
38BNC. “Sobre lo mismo.” Azul, No. 123. Guadalajara de Buga, marzo 19 de 1914. P. 3.

337BNC. Helios, serie XXXII, No. 476. Guadalajara de Buga, marzo 13 de 1920 No.476.

338CDBRC. “El cine y su legislacion.” El Crisol. Santiago de Cali, abril 8 de 1939.

339BNC. “A propdsito.” Azul, No. 114. Guadalajara de Buga, marzo 27 de 1914. P. 2.

340AHLT. “Cartelera Teatro Montufar.” Heraldo, afio Ill, No. 119. Guadalajara de Buga, febrero 7 de 1934.
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Figura 14. Clasificacion de las peliculas. Fuente: AHLT. La Voz Catdlica, No. 1295. Santiago de
Cali, enero 12 de 1952. P. 18

A pesar de la alarma por controlar el cine, algunas juntas no hacian bien su ejercicio
de censura o simplemente fracasaban en sus intentos. Las criticas que recibieron
estas juntas fueron de diverso tipo. Se las cuestionaba porque tenian “un criterio
amplio de seleccion™4!; o también se les acusaba de descuidar “los deberes
sociales al permitir exhibir cintas que hacen perder la inocencia y el candor de la
infancia que escandalizan a todo el mundo”3*2. Un articulo era mucho mas explicito
lanzando dudas sobre la eficacia de tales juntas: “; Acaso los sefiores miembros de
la Junta de Censura no tienen madre o esposa 0 hijos o hermanas cuya alma puede
envenenarse o0 marcharse con cierta clase de espectaculos inmorales y
corruptores?”343, En algunos casos es posible que se haya presentado cierta

complicidad de los empresarios cinematograficos con los censores®#, ya que se

341IBNC. “Cinematdgrafos.” Azul, serie Xll, No. 116. Guadalajara de Buga, enero 29 de 1914.

342BNC. “Los escandalos del Olympia.” Azul, serie XlI, No. 117. Guadalajara de Buga, febrero 6 de 1914. P. 3
343|pid., P. 3

34BNC. “Empresarios del crimen.” Azul, No. 138. Guadalajara de Buga, julio 3 de 1914. P. 2
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comprometian a no presentar ciertas escenas que eran censurables al momento del

ensayo de la pelicula, pero en la funcién se proyectaba con naturalidad34°.

También sobre el Salén Olympia recayeron acusaciones relacionadas con la
censura, dado que la junta creada para ejecutarla tampoco revisaba bien las
peliculas antes de darlas en exhibicion3*¢. Algunas personas se preguntaban,
después de las proyecciones, si las cintas realmente habian obtenido los permisos
que eran necesarios®*’. Por eso llegé a decirse que esas juntas tenian un valor
minimo o indGtil**8. La debilidad de las juntas se pone en evidencia cuando se
constata que hasta el Gobernador autorizaba las representaciones sin los debidos
permisos3#. Incluso hacia 1954 la opinidon publica reclamaba por una junta que
surgiera de la delegacion de las autoridades policivas para evitar la multitud de

peliculas que se consideraban escambrosas e inmorales.

Finalmente, en este trabajo se consideraron las transformaciones culturales que el
contexto buguefio experimentd con el cinematdgrafo y las salas de cine, en especial
con el Salén Montufar. Para ello se abordaran asuntos como ¢ cuales fueron los
eventos y espectaculos publicos en los teatros?, ¢qué actos benéficos realizaron
los teatros?, ¢cémo era la promocion del gusto cinematografico? y ¢como se

comportaban las personas en el Montufar?

3.3La contribucion cultural del Teatro Montufar a la Ciudad.

La modernidad en Buga fomentd una creciente ola de edificaciones a lo largo de la
urbe. Se consolidé un tipo de modernizacion que permitié la transformaciéon de
viejas locaciones y el desarrollo de nuevas infraestructuras, entre esas, las salas de

cine y los teatros. Estos lugares, ademas de favorecer la modernizacion econémica,

345BNC. “Los escandalos del Olympia.” Azul, serie XlI, No. 117. Guadalajara de Buga, febrero 6 de 1914. P. 3
345BNC. “Alld como aqui”. Azul, serie XIll, No. 125. Guadalajara de Buga, abril 3 de 1914. P. 3.

347AHLT. “El Olympia.” Azul, serie XlI, No. 118. Guadalajara de Buga, febrero 13 de 1914. P. 4

348BNC. “Sobre lo mismo.” Azul, No. 123. Guadalajara de Buga, marzo 19 de 1914. P. 3

349BNC. “Censura.” Helios, serie XXXIV, No. 400. Guadalajara de Buga, septiembre 4 de 1920.
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contribuyeron a institucionalizar la cultura a partir de la ampliacién de la oferta para
la realizacion de espectaculos publicos. Fue asi como en Buga, aunque no se
produjo una secularizacién de las costumbres, si empezé a emerger cierto atisbo de
modernidad cultural que paulatinamente fue desarrollando una sociedad
espectadora. Las practicas de consumo cultural se dinamizaron porque la sociedad

se habitu6 a reunirse periddicamente en torno a multiplicidad de eventos.

En este apartado del trabajo, se va a abordar la relacién entre cine y procesos
culturales de la ciudad. Esto se har& estudiando sobre todo tres cosas. En primer
lugar, constatando que las actividades del teatro como las del Salon Montufar, no
se restringian a la proyeccién de cine, sino que articulaban espectaculos, concursos,
politica y hasta obras de beneficencia. En segundo lugar y ahora con foco en el cine,
indagando como se promocionaban las peliculas y como se construia un gusto por
el cine y un publico espectador. Y en tercer lugar, observando la manera en la que

alrededor del teatro se intentd activar una cultura civica.

3.3.1 El Teatro Montufar: mucho mas que cine

Aunqgue suele asociarse los teatros a espectaculos puramente artisticos, lo cierto es
gue el paso de una sociedad parroquial a una espectadora, implicé que algo artistico
visual como el cine, conviviera previamente con una enorme cantidad de actividades
en las que el arte no esta separado de otro tipo de diversiones y espectaculos. Lo
cierto es que en Colombia los teatros poco a poco se fueron insertando en la vida
cotidiana de la ciudad, lo que la revitalizO6 como centro de reunion social y de
expansion de los divertimentos. Asi ocurrié en Bucaramanga®°°, pero también en un
espacio como el Salon Montufar, al auspiciar multiples eventos y espectaculos que

no se restringian al cine. Alli se realizaron algunas presentaciones artisticas,

350R|CO AGUDELO. Bucaramanga... Op. cit., p. 72
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conciertos, espectaculos de baile, conferencias, actividades politicas, entre otras
muchas actividades que enriquecian la vida cultural de la ciudad.

No obstante, antes de comentar la oferta cultural del teatro, es necesario hacer
referencia a las compafias que hicieron posibles los espectaculos, gracias a que
explotaban el negocio cinematografico. Dentro de este panorama, en el Montufar,
ademas de los empresarios congregados alrededor de los hermanos Di Doménico
y Cine Colombia (a los que ya se ha hecho alusion), estaban el Circuito Invercines

y el Circuito Ramirez Calle.

Figura 15. Circuito de exhibicion Fuente: AHLT. El
Heraldo. Guadalajara de Buga, febrero 9 de 1951.
P.9.

Dichas compairiias se encargaron de importar y explotar el material norteamericano,
francés, mejicano y argentino, producidos por los estudios Metro Goldwyn Mayer,
Gaumont, Fox, Eclair, Columbia, La Pathé, RKO, entre otras. Valdria la pena decir,
que Cine Colombia a pesar de ser la casa de exhibicion mas amplia del pais®®?, no
tenia monopolizado toda la exhibicién en Buga, ya que Invercines y Ramirez Calle
dinamizarian el material cinematografico. La actividad cinematografica del Circuito
Ramirez Calle puede seguirse en el periédico Renacimiento®? y la de la red de
teatros del Circuito Invercines aparece en la cartelera que publicaba Relator3°3. Este
circuito se concentraba en el suroccidente colombiano y en Buga estaba integrado

por el Salén Montufar, el Teatro Guttman y el Municipal®%4.

3SIMARTINEZ PARDO, Op. cit., pp. 129-134

352AHLT. Renacimiento. Guadalajara de Buga, diciembre 21 de 1944. P. 6

353AHLT. “Circuitos cinematograficos.” Relator, No. 12315. Santiago de Cali, julio 30 de 1957.

34 Aunque, hayan tenido la posesién del Montufar, las exhibiciones eran transmitidas en los otros teatros
debido a las pésimas condiciones de la sala., pues no se encontraron mas datos de este teatro, mientras que
para las otras salas oscuras si. El Salén Montufar debid estar fuera de servicio. Véase anexo A.
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Establecidos los circuitos, hay que anotar que en los teatros el espectro de
actividades que fueron configurando una sociedad espectadora, fue muy amplio. El
funcioné como un lugar privilegiado para la presentacion de obras de teatro como
El Naufragio del Hesperus3%, o las presentadas por la compafia Petit Revistas3%6.
Y como se estd hablando de un momento en el que no estan tan claras las
diferencias entre el arte y otro tipo de espectaculos, también los teatros tuvieron
lugar para espectaculos mas vinculados a la tradicion circense. Asi, por el teatro
pasaron celebres ilusionistas como fue Richardine3>’ y bailarines acrobaticos como
Yola y Paul®®8, En Sal6on Montufar también hizo presencia la empresa Circo
Colombia con su corrida bifa de Charlot, Charpulin y sus botones3%°. En el marco
del auge de un cine musical, también hubo lugar para la presentacion de cantantes
en el teatro. Asi, en el Montufar se presentaron las estrellas cinematograficas
mexicanas Paquita de Ronda y Martinez Casado, quienes acompafados por el
pianista Armando Valdespi, interpretaron “modernos boleros y bellisimas

canciones”369,

Lo musical tuvo un lugar destacado entre los espectaculos promocionados por los
teatros. Esto, estaba relacionado, en un primer momento, con la necesidad de
acompafar musicalmente el cine que en su primer formato era mudo; y, en un
segundo momento, con el auge del cine musical que a nivel mundial, se puso de
moda partir de los afios 30, cuando se pudo integrar el sonido al cine. Lo cierto es
que por el teatro se hicieron conciertos como el de los hermanos Carlos y Alcira
Ramirez®¢! y el de Deana Durbin con sus canciones de romance3¢2, En el Montufar

y en el Municipal también se present6 el trio Esperanza-Diez3¢3. En algunos casos

355AHLT. La Voz del obrero, No. 33. Guadalajara de Buga, mayo 16 de 1931.

358AHLT. La Voz del obrero, afio |1, series 32, No. 60. Guadalajara de Buga, noviembre 21 de 1931.
357 AHLT. El Radical, afio 1. No. 2. Guadalajara de Buga, octubre 10 de 1931.P. 6

358AHLT. E/ Radica, No. 58. Guadalajara de Buga, noviembre 5 de 1932.

359AHLT. E/ Radical, No. 343. Guadalajara de Buga, julio 9 de 1938.

360AHLT. La Voz de Buga, No. 258. Guadalajara de Buga, diciembre 21 de 1946.

36IAHLT. “Préximamente.” La Voz del Obrero, No. 90. Guadalajara de Buga, julio 16 de 1932.
362AHLT. Renacimiento, No. 82. Guadalajara de Buga, marzo 15 de 1947.

363AHLT. La voz del obrero, No. 90. Guadalajara de Buga, julio 16 de 1932.
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las presentaciones musicales sirvieron de gala para estrenar alguna pelicula. Un
ejemplo de ello fue el concierto del Conjunto Tipico Nacional, que ambiento la
proyeccion de la serie de aventuras Rex y Rinty®64. Incluso las salas de cine se
enriquecieron aun mas de la cultura musical, al contratar orquestas que muchas
veces fueron la funcion principal, pero en otras acompafaron el humor expuesto en

las peliculas de comedia, o los dramas de las divas italianas3¢°.

El teatro fue lugar de otro tipo de sociabilidades. Dentro de la documentacion
consultada, especial importancia tienen los festivales realizados en el Teatro
Montuafar. Aqui es interesante destacar como la actividad cinematografica del teatro
alimento otro tipo de espectaculos y, en contrapartida, se vio favorecida por dichos
espectaculos. Asi, la Sociedad de Mejoras Publicas, los bancos y el comercio de la
ciudad organizaron un festival en el Teatro Montufar, utilizando como instrumento
de promocion y financiacidon la exhibicion de la cinta mejicana Regalo de Reyes.
Para el mismo evento también se rifaron algunos objetos del Aimacén Guadalajara,
todo esto, segun dicen las fuentes, en pro del bienestar de la ciudadania36®,
——
Teatro Montufar

Miercoles proximo
GRANDIOSO

FESTIVAL

w programa doble, varlado y emocionante

Viernes “EL CICLON DEL CARIBE
con  Marda Antonieta Poms

Figura 16. Festival en el Teatro Montufar.
Fuente: AHLT. El Heraldo, No. 8.
Guadalajara de Buga, julio 14 de 1951.
p. 82

364AHLT. Ecos de Buga, No. 5. Guadalajara de Buga, mayo 15 de 1937.P. 8
365R|CO AGUDELO. Bucaramanga... Op. cit., p. 49.
3661 pid.
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Pareceria que la relacion entre cine y festivales fue constante en Buga, pues hacia
1946 se exhibieron las peliculas Invasion Atdmica y Cantares de América, para la
realizacién de un festival que prometia rifas, regalos y premios3¢’. Tiempo después
se hacia alusién a un “Festival Monstruo” con premios del almacén La Fuente de
Oro y que los buguefios podrian ver en la vitrina del local®®®. En las fuentes también
aparece el “Regio Festival” con multiples premios y un “selecto programa con tres

peliculas rebosantes de accién, de aventuras y de emocion”369,

Otra forma en la que los teatros contribuyeron a ampliar las formas de sociabilidad
y reconocimiento de los buguerios, fue la realizacién de concursos. Un ejemplo de
ellos fue el Concurso de Feos, en el que participé un personaje popular denominado
Pepino. El evento se comentd asi en un periodico local: “El delicioso y espinoso
Pepino, energimeno, vuelve al arenaria de la letra de molde, para increparnos su
emision entre los concursantes al reinado de la fealdad, del cual sera él muy digno
director, de esta legion de privilegiados”3’°. El ganador del concurso seria elegido
mediante escrutinio impulsado y vigilado por la administracion del Teatro
Montufar3’t. Como dato curioso, el periédico también recogié las palabras Pepino,
previas a la definicion del ganador:

No acepto como premio el Manual de Cocina ofrecido, sino que me

provean mi cocina de un buen mercado, para pasar mi feura muy bien

comido y bebido. Ojala se me obsequie un bulto de Cerveza “la corona”

por ser ésta mi bebida favorita desde que dejé la soda caustica (...)

espero, pues tranquilo la lucha que se avecina, ya que mi programa es

muy conocido entre mis electoras. Que vengan las fiestas y con ellas el
respectivo guayabo que se quitara comiendo®’2.

367AHLT. La voz de Buga. Guadalajara de Buga, julio 29 de 1946.

368AHLT. La Voz de Buga, No. 258. Guadalajara de Buga, diciembre 21 de 1946.

389AHLT. Renacimiento, No. 91. Guadalajara de Buga, mayo 17 de 1947.

370AHLT. “Pepino.” Ecos de Buga, No. 2. Guadalajara de Buga, abril 24 de 1937. P. 1.

STIAHLT. “Lo que sabemos.” Ecos de Buga, No. 5. Guadalajara de Buga, mayo 15 de 1937. P. 5
372AHLT. “Pepino el...” Ecos de Buga, No. 2. Guadalajara de Buga, abril 24 de 1937. P. 8
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Pero para sorpresa del concursante, perdié ante un “Oficial pundonoroso del Ejército
Nacional™’3. Luego, en una entrevista que hace el Ecos de Buga, Pepino
contextualizdé el ambiente que consistio dicho evento, en el que los buguerios,
ademas de observar el concurso de feos, presenciaron fusilamientos de vacas,
terneros mamones, cholos, bufos y toros, conciertos y bailes dentro y fuera del

teatrod74.

Figura 17. Caricatura de Pepino. Fuente: AHLT.
Ecos de Buga, No. 5. Guadalajara de Buga, mayo
15de 1937.p. 5

El teatro también contribuyé a otro tipo de sociabilidad, que no se dirigia al
divertimento sino a la formacion de una ciudadania informada. Como se sabe, la
realizacion cinematografica no se concentrd solo en producir peliculas de ficcion
sino que, antecediendo a la television, también hizo los primeros noticieros. En el
ambito, los noticieros proyectados en el teatro conectaban a Buga con algunos
hechos u acontecimientos mas globales. Se sabe a través del estudio de Martinez
Pardo3®’® y de algunos registros notariales, que Maximo Calvo después de terminar
la filmacion de Maria en 1922 y de fundar la Asociacion Valle Film Buga®’®, filmé

algunos noticieros en dicha ciudad, que exhibio el Teatro Montufar. Pero también el

ST3AHLT. “Pepino explica el motivo de su derrota en el concurso de feos.” Ecos de Buga, No. 6. Guadalajara
de Buga, mayo 22 de 1937.P. 7

34bid., p. 7

35MARTINEZ PARDO, Op. cit., p. 87.

378AHLT. Fondo Notarial, No. 116, 153 y 359 de 1922.
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Teatro Municipal conté con su propia programacion de peliculas noticiosas como La
llegada a Estados Unidos del Doctor Mariano Ospina Pérez3’’. De hecho los
noticieros solian, en muchas ocasiones, anteceder la proyeccion de las peliculas

programadas por los teatros.

Es claro que la vida publica del ocio y del divertimento, en gran parte paso por los
teatros de la ciudad de Buga. Pero ellos también hicieron lugar a actividades mas
directamente vinculadas a la vida publica que tenia que ver con los destinos politicos
de la ciudad. Las campafias y eventos electorales también hicieron parte de las
actividades desarrollas al interior del Salén Montufar. El ejemplo mas cercano fue el
de la intervencion buguefia en el debate electoral de 1929-1930, donde Olaya
Herrera ganaria las contiendas presidenciales en contra de los dos elegibles
conservadores, Guillermo Valencia y Alfredo Vasquez Cobo. En ese contexto,
Manuel Soto Carvajal referencié las manifestaciones en las que la poblacion se
afirmé como Valencista®’®. El Teatro Montufar fue el lugar que acogi6 a la inmensa
multitud que habia recibido al conservador Silvio Villegas en la estacion del tren.
Dicho Politico, acompafiado de Uribe Londofio, en uno de los balcones del teatro
condeno el programa politico de Vazquez y dict6 su conferencia que fue catalogada
como “vibrante, plena de sugestiones patriéticas, culta y elocuente”’°. Terminada
la intervencion, procederia la bancada de vasquitas al Montufar, liderada por
Enrique Bonilla Plata y Alfonso Delgado, quienes se retiraron del recinto debido a
una gigantesca multitud que se identificaba més como valencista que como

vasquista.

El anterior no fue el evento politico donde el Montufar fue protagonista. Segun
Castafieda Cine Colombia habia prometido que se proyectaria la posesion del
presidente Olaya Herrera, pero, solamente fue proyectado un rollo y dejando para

el otro dia el rollo faltante®®°. La accién del publico fue destruir los asientos, puertas,

3T7AHLT. Accidn, afio 1, No. 4. Guadalajara de Buga, julio 7 de 1946.

378S0TO CARVAJAL, Manuel. Buga politico. Guadalajara de Buga, Imprenta Municipal, 1930. P. 60
79\bid., p. 61

380CASTANEDA. La complejidad... Op. cit., p. 104
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mobiliario y arrojar todo a la calle, quedando el teatro destruido. Soto Carvajal
catalogo este dia como la primera manifestacion olayista verificada en Buga, donde
figurarian como lideres Alfonso Aragon, Tulio Enrique Tascén y Absalon Fernandez
de Soto®®!. Este Ultimo, en una de las tribunas del Teatro Montufar, realizé algunas
apologias del movimiento de la concertacién nacional de Eduardo Santos y Nieto

Caballero, y exalté a Olaya Herrera y su programa®?,

Finalmente, dentro de las actividades del Teatro Montufar, también cabian aquellas
que se dirigian a prestar servicios sociales y, de modo mas especifico, aquellas que
animaban la caridad y la beneficencia. Esto, por otro lado, le permitia al teatro
reclamar exenciones de impuestos, como lo evidencia un documento: “Quedan
exonerados de los impuestos anteriores, los espectaculos publicos y diversiones
cuyo producido total se destine a instituciones de beneficencia o fines patriéticos, al
culto religioso o servicios sociales™3., En todo caso, mas alla de la
instrumentalizacion econdémica de la caridad, lo claro es que el Teatro desarrollé un
amplio numero de actividades de este tipo. Asi, en 1931 se hicieron proyecciones
dirigidas a favorecer el sostenimiento del Hospital San José®*; y en 1938 el teatro
cedio el total de las entradas del musical Melodia de Amor, para engrosar los fondos
de la Junta Civica y ayudar de ese modo al progreso en la ciudad3®. Esta
disposicion hacia la caridad y la beneficencia, tuvo otra expresion: la que se hacia
mediante las carteleras. Por ejemplo, en 1947 el peridédico Renacimiento referencia
en ellas mensajes de cordialidad y benevolencia como llamado fraternal del teatro
a favor de los nifios. Y otra disposicién hacia solidaridad social, tenia mas bien un

caracter simbalico y politico: saludando la participacién colombiana en la Guerra de

381SOTO CARVAJAL, Op. cit., p. 67

32)bid., p. 103.

383AAMB. Fondo Cabildo - Concejo, Acuerdos (1958-1960).

38AHLT. “Teatro Montufar.” La Voz del obrero, No. 62. Guadalajara de Buga, diciembre 5 de 1931. P. 6
38AHLT. “Gallardo Gesto del Teatro Montufar.” El Radical, afio 6, No. 343. Guadalajara de Buga, julio 9 de
1938.
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Corea, el teatro hizo homenaje al Grupo de Artilleria Palace en tal guerra, con dos

documentales en simultaneo: El Batallbn Colombia en Accién y Asi es Corea386,

3.3.2 Lapublicidad y la construccién de un publico

Las estrategias que forjaron el éxito creciente y el alto nivel de aceptacién del
Montufar como espacio predilecto de socializacion, tiene su justificacion en la
rentable relacidn entre cine y publicidad. Principalmente, su mecanismo idoneo fue
las publicaciones impresas en los diferentes periddicos. Una primera forma de
relacionarse con el publico alude a la percepcion que el teatro queria causar. Para
ello se utilizaron frases elocuentes para tentar a los habitantes a ver las cintas (ver
anexo). Ejemplo de ello son las expresiones grandilocuentes para identificar al
Montufar: “El Primer Cine de Buga”3®’, “El Hogar de los Grandes Espectaculos”®8,
“El Teatro de los estrenos™®°, “La casa de todos™°, “Su Casa de Confianza™!, y
“El Templo del Arte”32. Y con el paso del cine mudo al cine parlante, el teatro
reelaboré su forma de presentarse a los habitantes de Buga: “El hogar de los

grandes estrenos y el mejor parlante”®3 y “El palacio del Sonido™3%4.

38AHLT. “Homenaje al “Batallén Colombia.” El Heraldo, No. 52. Guadalajara de Buga, julio 27 de 1952. P. 6.
387AHLT. E/ Radical, No. 325. Guadalajara de Buga, marzo 5 de 1938.

388AHLT. E/ Radical, No. 402. Guadalajara de Buga, agosto 19 de 1939.

389BNC. Ecos de Buga, No. 1. Guadalajara de Buga, abril 17 de 1937.P. 1

3%AHLT. Renacimiento, No. 94. Guadalajara de Buga, junio 14 de 1947.

39IAHLT. E/ Radical, No. 241. Guadalajara de Buga, julio 25 de 1936.

392AHLT. E/ Radical, No. 482. Guadalajara de Buga, marzo 1 de 1941.

393BNC. Ecos de Buga, No. 13. Guadalajara de Buga, julio 17 de 1937.P. 8

39AHLT. E/ Radical, No. 516. Guadalajara, junio 25 de 1941.
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Figura 15. Cartelera Mdltiple. Fuente: AHLT. La Voz del Obrero, No 62 Guadalajara de Buga,
diciembre 5 de 1931. p.6

Pero claro, mas all4 de promocionarse, el teatro podia aproximarse a la ciudad y
construir un publico para sus proyecciones, en la medida en que desplegara
publicamente su programaciéon. Esto se hizo a través de la publicacion de su
cartelera de cine, que incrementaba la carga cultural que promovia el cine. Segun
la informacién de las carteleras, el Salén Montufar programaba funciones toda la
semana. En los sdbados se daban dos funciones diarias —vesperal y noche- y en
los domingos hasta tres, gracias a las infantiles o matinée2%°. También promovié por
medio de breves sinapsis la venta de boletas. Ese es el caso de la cinta mejicana
Oro y Plata que promocion6é El Radical®®. Incluso, realizo programaciones en
simultaneo y en cooperacién con otros cines de la ciudad, quienes indudablemente

pertenecian al mismo circuito comercial.

Como una estrategia adicional para aproximar a los publicos, la administracién del
Montufar se propuso entregar algunos beneficios adicionales a la simple proyeccion
de cine. Asi, se hicieron algunas rifas para incitar ver las proyecciones. Este fue el
caso del premio de $5.00 en el cartel de la comedia Divina Gloria3®’ o la rifa de los

$100.00 en un selecto programa doble3°8,

3%5ROMERO, Op. cit., P. 55

3%AHLT. “Una pelicula de Oro y Plata.” El Radical, No. 163. Guadalajara de Buga, febrero 2 de 1935. P. 1
397AHLT. Ecos de Buga, No. 20. Guadalajara de Buga, septiembre 8 de 1937.P. 6

39%8AHLT. La Voz de Buga. Guadalajara de Buga, julio 29 de 1946.

112



Figura 16. Rifa. Fuente: AHLT. Ecos de Buga, No. 20.
Guadalajara de Buga, septiembre 8 de 1937. p. 6.

Una estrategia que fue ampliamente utilizada para la aproximaciéon de los
espectadores, estuvo relacionada con la promocién de las estrellas del cine. La
belleza femenina y la admiracion que ostentaron los actores y actrices era otra razon
considerable para asistir a cine. El denominado sistema de estrellas o star system,
era promovido desde centros de realizacion de cine como Hollywood y, desde luego,
también tuvo sus expresiones en Buga. Este fue el caso de la actriz Bebe Daniels,
de origen buguefio y figura en Hollywood, de quien Helios realizé un estudio para
exaltar sus virtudes y las de su familia3®®. En el &mbito internacional, se utilizaban
revistas y otras publicaciones para que la poblacion siguiera con detenimiento hasta
las costumbres de los actores durante y después de las producciones. Esto se pudo
notar en la noticia “Gustos y disgustos de los Astros” al repasar las acciones de
Grace Moore, quien convida a tomar té a sus compafieros de rodaje; Marion Davies
tuvo la costumbre de llevar una orquesta que le relajaba; Jack Holt, tomaba café y
churros, entre muchos mas*®. La promocién de los actores fue una estrategia que
también se utilizdé en el ambito local. Asi, Cine Colombia no desaprovecho cuando

inicié las reformas de cine parlante en el Montufar, para prometer al publico que en

39AHLT. “Bebe Daniels, estrella del cine, es buguefia de origen.” Helios, afio 19, serie 47, No. 631.
Guadalajara de Buga, 1928. P. 2
40AHLT. “Gustos y disgustos de los astros.” El Radical, No. 325. Guadalajara de Buga, marzo 5 de 1938.
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las peliculas parlantes estaria el primer baritono del mundo, Lawrence Tibbel,
acompafado por Ernesto Wilches, hablando en espariol*°?.

Como parte de la estrategia anterior, la promocion del cine también acudié a
destacar los procesos complejos en los que a veces tenian que realizarse las
peliculas. Se suponia que esto también contribuia a estimular la asistencia del
publico. Asi, por ejemplo, se informé que para hacer Juana de Arco, la actriz Ingrid
Bergamn estudiéo durante todo un afio a la guerrera, para caracterizarla mas
fielmente. A lo mejor esto influyé para que, segun informa un periodico, los
buguefios la consideraran la pelicula “la mejor del afio santo” por su cinematografia
contemporanea*®2.0tro ejemplo fue la presentacion de la realizaciéon del film La
Bamba, en el que el bailarin Fernandez grabd sufriendo un terrible dolor e
inflamacion a causa de una picadura. Segun decia un periodico, “eso no impidié que

Fernandez bailara La Bamba como Dios manda: hay que verla!”493,

Otro asunto relacionado con la promocion de las peliculas y la produccion de un
publico espectador, tiene que ver con los géneros cinematograficos y su relacion
con los distintos sectores sociales que asistian a los teatros. En este trabajo se pudo
hacer un seguimiento, a partir de los anuncios publicitarios, a los géneros que
predominantemente se proyectaron en la ciudad (ver anexo). Pero habria que
indagar con mas detenimiento si el fenébmeno que se vivié en Medellin y en Cali, es
semejante a la realidad buguefia. Con los datos que se cuentan, no es posible alin
diferencias los gustos de la élite, respecto de los gustos de otros sectores populares,
como se ha hecho en otros trabajos*®*. Lo que si podemos afirmar, a partir del
estudio de las publicidades, es que en el Montufar los géneros mas deseadas por
los espectadores fueron las comedias y los dramas, mientras musicales, deportes

o melodramas tuvieron poca consideracion por los buguefios (ver Tabla 6).

40IAHLT. “Hablando con el sefior Pedro Vallejo Peldez, representante en la ciudad de la empresa “Cine
Colombia” La voz del obrero, No. 32. Guadalajara de Buga, mayo 9 de 1931.

402AHLT. “Juana de Arco.” Renacimiento. Guadalajara de Buga, enero de 1950. P. 3

403AHLT. “La Bamba” Ecos de Buga, No. 8. Guadalajara de Buga, junio 19 de 1937.P. 8

404ERANCO DIEZ, Op. cit., p. 128
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Tabla 6. Géneros cinematograficos proyectados en el Salén Montufar (1925 - 1954).
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Fuente: grafica hecha por el autor con base a archivos de prensa y publicidad de AHLT.

El estudio de la publicidad también arroja otro dato de interés que si fue comun al
cine en todo Colombia. Este tiene que ver con el origen de las peliculas que se
proyectaban en los teatros. En general habria que decir que el cine que mas se vio
en la ciudad procedia de Italia (en el periodo mudo), Estados Unidos, Argentina y,
muy especialmente, México. Procedia de igual forma cine de otras latitudes de
Europa, como Francia, Suecia y Alemania, aunque con poco impacto en la localidad

Tabla 7. Procedencia de peliculas vistas en el Teatro Montufar

H Cine Aleman
m Cine Mejicano
m Cine Francés
Cine Italiano
H Cine Espaiiol
m Cine Norteamericano
B Cine Argentino

B Cine Sueco

Fuente: grafica hecha por el autor a partir de archivos de prensa y publicidad del AHLT.
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Todo este proceso de construccion de sociabilidades y publicos adelantado por el
Teatro Montufar, se interrumpié cudndo este sufridé un incendio en 1952, afio que
corresponde a la inauguracion del novedoso Teatro Maria Cristina. Pero, a pesar de
ello, el impulso a la actividad cultural cinematografica impulsada por el Montdfar, no
fue reemplazado por la novedad del Teatro Maria Cristina. En una noticia de
aproximadamente 1960, se informaba de las limitadas contribuciones que tal teatro
realizaba al espectaculo del cine en la ciudad, las que no respondian a las nuevas
demandas de un publico mucho mas exigente para los nuevos tiempos. En la noticia
titulada “Pésimo cine” se decia:

Son muchas las familias buguefias, las que se quejan constantemente

de la pésima programacion y administracion del teatro Maria Cristina, ya

que el cine es uno de los pocos pasatiempos que le queda a la

comunidad, de escasos 0 muchos recursos econémicos. La mayoria de

las peliculas son mexicanas, de bajo nivel cultural y cinematogréficas.

Ademas, cada presentacion dura entre tres y seis dias, dejando a las

gentes totalmente frustradas de recreacién (...) Y lo peor de todo, es que

los proyectores del Teatro Maria Cristina, son del afio upa... casi, cuando

era el cine mudo. El aseo del edificio -interna y externamente- deja mucho

gue desear. Las puertas de emergencia. permanecen siempre cerradas

y como si fuera poco, en una de sus puertas principales, les ha dado por

instalar una pequefia cocina. Por consiguiente, tienen la palabra las

autoridades y la clase dirigente, pues se necesita recuperar para la

sociedad de Buga, una sala de cine que debe ser actualizada en equipos,

programacion y en todo, y por todo...4%
Como queda claro, el Teatro Montufar jugd un importante papel de animador
ciudadano del encuentro social alrededor del cine, ademas de las muchas otras
actividades extracinematograficas que en él se llevaron a cabo. Y para consolidar
una aficion espectadora, el teatro acudié a una serie de estrategias publicitarias que,
por lo que hasta aqui sabemos, tuvieron éxito en la ciudad al menos hasta que se

incendio el teatro.

40SAHLT. “Pésimo cine.” Periddico sin nombre. Hoja suelta.
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3.3.3 El Teatro Montufar y la construccién del espectador civilizado

El paso de una sociedad parroquial a una espectadora, supone construir en los
asistentes a los teatros, una nueva disposicion para ver cine. Dado que en principio
los teatros desarrollan actividades en las que convive el arte con espectaculos de
diversion en general (circo, conciertos, conferencias, bailes, concursos, etc.),
inicialmente los espectadores del teatro no tenian un comportamiento corporal que
ayudara al acto pasivo de ver peliculas*®. Por eso era frecuente el ruido y la griteria
y, para contrarrestarlo, se requeria ir formando nuevos hébitos en los espectadores.
Desde los tiempos del Olympia, se mencionaron los frecuentes rasgos de “incultura”
y de “torpe vulgaridad que denotan el mal de la educacion popular™®’. Se le hacia
llamados a la policia para que procuraran el orden. Se buscaba que no fumaran y
que no llevaran el compas de la musica con los pies?®®. A veces el denominado
comportamiento “vulgar” era tanto, que los periédicos invitaban a los érganos de

control a judicializar y a castigar con encierro en la Colonia Penal de Alaska“®®,

Este tipo de comportamiento no eran exclusivos de un solo teatro. La
documentacion también muestra que en el Teatro Municipal hubo manifestaciones
irrespetuosas en contra del llamado bello sexo*®. Los periddicos llamaban la
atencion a los jovenes carentes de educacion y de cortesia, por no proporcionar a
las mujeres los asientos que ellos ocupaban®!. Algunos llamaban a utilizar “mano
de acero” para corregir estas muestras de “incultura” de los buguefios*?. La
situacion de desorden y desacato a las normas era tal, que en cierto momento el
administrador del Municipal, optd por instalar un cercado de alambre de puas para

contener el impetu de los jovenes en su afan por ingresar al teatro*3.

405FRANCO DIEZ, Op. cit.,

407BNC. “Cinematograficas.” Helios, series XXXI, No. 374. Guadalajara de Buga, febrero 28 de 1920.
408BNC. “Herida de Amor” Helios, serie XXXIII, No. 396. Guadalajara de Buga, agosto 7 de 1920.
409AHLT. “Noches teatrales.” La idea, No. 104. Guadalajara de Buga, mayo 28 de 1922.

4OAHLT. El Nuevo Diario, No. 13. Guadalajara de Buga, febrero 23 de 1923.

4BNC. “Mas cultura.” Ecos de Buga, No. 1 abril 17 de 1937.P. 6

A2AHLT. “Teatrales.” Ecos de Buga, No. 31. Guadalajara de Buga, diciembre 8 de 1937. P. 4
413BNC. Ecos de Buga, No. 2. abril 24 de 1937.P. 5
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En contraste con lo anterior, pareceria que Salon Montufar tuvo un relativo éxito en
su intento por ordenar los comportamientos de sus publicos para irlos constituyendo
en espectadores, al menos en cierto momento del periodo estudiado. Como
evidencias de ello, hay que decir que en 1931, ademas felicitar al administrador del
Montufar por su perfecta seleccion de peliculas, el alcalde reconocia que las
proyecciones se habian desarrollado con un respetuoso comportamiento de los
asistentes*'4. Este reconocimiento se repitié tiempo después cuando se reconocié
la buena gestidon del administrador Gutiérrez, cuando se destaco su gusto artistico
por sus peliculas y cuando se sefialé que en este teatro si se corregia al publico
mientras se hacian las proyecciones. Por ello se le catalogé al teatro como un sitio
atrayente, de solaz espiritual y que mantiene a la localidad colmada y dirigida a

expresiones u comportamientos modernos civilizados*°.

Estos reconocimientos que se hicieron al Teatro Montufar, guardan
correspondencia con algunos hechos que evidencian que, en lo que tiene que ver
con las condiciones higiénicas y de comodidad para el publico, el teatro si tomé
medidas especificas. Ese es el caso de las disposiciones estructurales que se
tomaron en el Montufar en 1931, entre las cuales estaba la eficiente distribucién de
ventiladores alrededor de la sala y la proposicion de que el lugar estuviera siempre
desinfectado*'. Esto se vio reflejado en la promocién que hacia del Montufar de un
“Balsamo Sanativo” que desinfectaba y protegia de cualquier enfermedad a los
espectadores*!’. También se sefialaron medidas puntuales para contener a las
personas que entraban con dosis de alcohol y las que llenaban el aire con el humo
del tabaco*!8. Sin embargo, la efectividad de las medidas tenian limites y no faltaron

quienes de nuevo se quejaron, en 1952, de que la infraestructura no era la adecuada

HAAHLT. “De Justicia.” La voz del obrero, No. 81. Guadalajara de Buga, mayo 14 de 1931.

MSAHLT. “Teatro Montufar.” La voz del obrero, No. 83. Guadalajara de Buga, mayo 28 de 1932.

“BAHLT. “Hablando con el sefior Pedro Vallejo Peldez, representante en la ciudad de la empresa “Cine
Colombia” La voz del obrero, No. 32. Guadalajara de Buga, mayo 9 de 1931.

47AHLT. “Bélsamo Sanativo.” La Voz del Obrero, No. 33. Guadalajara de Buga, mayo 16 de 1931.
4“BAHLT. “Los peligros fisioldgicos del cine.” La Voz catdlica, No. 1290. Santiago de Cali, septiembre 1 de
1951.P. 18
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y no otorgaba buenas condiciones higiénicas*'°. En 1958 se hacia un llamado a la
administracion municipal para que se efectuara un blanqueamiento a las paredes
restantes del Montufar luego del fatidico incendio, y asi embellecer levemente la

Plaza Central, mientras las ruinas del Salén Montufar eran desechadas*?°.
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Figura 17. Sal6n Montufar. Fuente: Academia de Historia Leonardo Tascén.

4BAHLT. “Cine Colombia en Buga.” El Heraldo, No. 42. Guadalajara de Buga, mayo 11 de 1952. P. 42,

420AHLT. “Blanqueamiento de paredes del Montufar.” E/ Heraldo, No. 290. Guadalajara de Buga, marzo 29 de
1958.
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4. A MANERA DE CONCLUSION

En esta investigacion se ha intentado dar cuenta de la contribucion del Salon
Montufar, a los procesos incipientes de modernidad y modernizacion que vivié la
ciudad de Guadalajara de Buga. El estado del arte ha permitido constatar que,
aunqgue con diferencias y particularidades, el proceso en Buga puede inscribirse
totalmente dentro de las dindmicas de modernizacidon economica y limitadas
modernidades politicas y culturales que en la primera década del siglo XX vive
Colombia.

De modo que, el primer intento hacia la modernizacion econémica partio del impulso
otorgado desde el quinquenio de Reyes, al promover desarrollos industriales y
comerciales que también tuvieron su influjo en Buga. La ciudad vivio un significativo
crecimiento en su infraestructura industrial, apoyandose en el optimismo producido
luego de los dificiles momentos de las guerras civiles del siglo XIX y de la guerra
que condujo a la separacion de Panama. La ciudad de Buga desarrollé una nueva
infraestructura que permitio el progreso econdmico al articularse paulatinamente a
un mercado regional y posteriormente nacional. Esto increment6 la oferta de

servicios publicos, vias y medios de transporte y edificaciones.

Los espectaculos publicos propios de los teatros, contribuyeron a ese proceso de
modernizacién econdmica, al aportar al aumento de las arcas presupuestales. Los
impuestos establecidos para los teatros y sus taquillas ampliaban los recursos de la
municipalidad, al tiempo que consolidaban la exhibicion cinematografica. Esta
contribucion no fue estatica, sino que se fue ampliando en la medida en que los
teatros emprendian mejoras fisicas o0 hacian adecuaciones tecnoldgicas, como

ocurrié cuando llegaron el cine parlante o el tecnicolor.

La modernidad politica en Buga fue mucho mas limitada, aunque hay que inferir que
se nutridé de un proceso puntual (el republicanismo) y pudo favorecerse de otro mas
amplio (la Republica Liberal). El primero tuvo sus expresiones en Buga y, aunque

dentro de él seguian haciendo presencia el liberalismo y el conservatismo,
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plantearon por un periodo muy corto cierta distancia con lo mas tradicional de esos
partidos politicos. Mas que desarrollos de una modernidad politica, el momento
republicano expreso atisbos episddicos absorbidos finalmente por los tradicionales
partidos. Y en cuanto a la Republica Liberal, se infiere que su marco de reformas
favorecio procesos de modernidad politica, pero se reconoce que se requiere una
mayor indagacion historica sobre el asunto.

Las limitaciones en los datos para estudiar lo politico, obligd a estudiarlo
indirectamente, a través de las expresiones de la cultura politica que podian
encontrarse en las posiciones que se asumian sobre el cine. Al respecto parecen
predominar posturas que, apoyadas en una vision conservadora, atacaban el cine
desde valores catdlicos enarbolados por la iglesia. Pero también hubo
manifestaciones que denotan una mirada mas liberal frente al cine, que lo
consideran como un factor de educacién y progreso. Y hubo, claro, posiciones que

conjugaban la mirada liberal con la conservadora.

Finalmente, en un estudio mas concentrado en los teatros y el Salén Montufar en
particular, se pudo establecer que este tipo de espacios fueron centros de
sociabilidad y de realizacién de muchas actividades para los buguefios y, por tanto,
fueron referentes claves para transformar sus practicas. En ellas se proyecté cine,
pero también se hicieron conciertos, bailes, festivales, concursos, actos de
beneficencia, entre otras cosas. A través de distintas cargas impositivas, ellos
contribuyeron a modernizar la ciudad en su infraestructura fisica, al tiempo que
ampliaban las perspectivas culturales de los habitantes que asistian a sus

espectaculos y proyecciones.

El estudio de las carteleras cinematograficas permiti6 ahondar en las estrategias
publicitarias que uso el cine para conformar un publico para sus proyecciones. Alli
las estrategias fueron varias: promocioén del teatro como espacio maravilloso,
promocioén de las estrellas de cine para que el publico las identificara y las siguiera,
promocién de las particularidades de la realizacién de cine y hasta realizacion de

rifas para atraer publico. La indagacion de las carteleras también permitio identificar
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los tipos de peliculas que predominantemente veian los buguefios (comedias y
dramas) y los origenes de las realizaciones que més presencia hicieron en las salas

(México, ltalia, Estados Unidos y Argentina).

El Montufar y las demds salas cine vivieron una transicion en la construccion de sus
publicos: pasaron de una sociedad parroquial en donde la gente asistia a muchos
espectaculos no necesariamente artisticos, a una sociedad espectadora que poco
a poco fue educada para hacer silencio y comportarse de manera apropiada a las
proyecciones de cine. En particular el Salébn Montufar parece haber tenido un éxito
episadico y relativo en esa tarea de educacion y civilizacion de los asistentes a su

sala de proyecciones.

Esta investigacion pretendido ser una forma de incentivar estudios culturales
relacionados con el cine en Buga. Este es un campo de estudio que en la localidad
tiene enormes vacios historiograficos. Queda de esta forma la preocupacion por
otros lugares igual de importantes al Salén Montufar, y relevantes para entender el
desarrollo cultural de la ciudad. De ahi, la necesidad de seguir investigando estos

temas para una geografia sociocultural amplia de la historia del cine buguefio.
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. ANEXO: LISTADO DE PELICULAS RECOLECTADAS, SALON

MONTUFAR (1925-1954).

ANO PELICULA/SERIE TIEMPO DE EXHIBICION
1925 La Huerfanita Febrero
1928 La Caja Misteriosa Noviembre
Beau-Geste Noviembre
1930 El Dolor de Amar Octubre
La Feria de Sevilla Octubre y Marzo ( 1941)
Murallas de Pasion Octubre
Nosotros Octubre
1931 El Astro del Tango Marzo
Variettes Marzo
Madres que Bailan Marzo y Febrero (1935)
Susana la Pianista Marzo
El Halcén de los Mares Marzo
A Caza de Fortuna Mayo
Despertar de Amor Mayo
El Soldado 77 Mayo
El Naufragio del Hesperus | Mayo
El Hombre del Naipe Mayo
La Curva Fatal Mayo
Tarzan ElI Magno Mayo
Buenos Comparfieros Mayo
Adoracién Mayo
El Desertor Mayo
Mares Escarlata Mayo
El Perro del Regimiento Mayo
Rin - Tin - Tin Mayo
Cabecita Loca Mayo
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Detective Feroz Mayo
Nido de Amor Mayo
La Mar... Y sus Peces Junio
La Rosa de California Junio
Los amores de Mandn Junio

El Botero del Volga Julio

La Tragedia deii Faro Julio
Perseguido por la Ley Julio
Yolanda Julio

La Buena Senda Julio

El Rey del Jazz Julio

La Honra del Marino Octubre
Los Desalmados Octubre
Mujer cuide su Hogar Octubre
Misterio del Barrio Chino Octubre
El Perfecto detective Octubre
Los Cuatro Diablos Octubre
Todo por un beso Octubre
Resurreccion Octubre
La Mujer sin Alma Octubre
Maridos de Alquiler Octubre
Ley del Fuerte Octubre
Aguila contra Buitre Octubre
Mosaicos Mexicanos Noviembre

El Séptimo Cielo

Noviembre y Mayo

La bestia del Mar Noviembre
La Dama de Shangay Diciembre
El Circo Diciembre
Que sera? Diciembre
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La Paloma

Diciembre

El Jinete Fantasma

Diciembre y Marzo (1948)

1932 Cariflo que Mata Enero
Arroz y Picadillo Enero
Maternidad Enero
¢, Qué? Averigle Enero
Esclavo del deseo Enero
Falsos Colores Enero
Dama Misteriosa Julio

1933 Cuando el Amor Rie Febrero
La Tia de Carlos Marzo
Méas Fuerte que el Odio Marzo
Ya Casi Marzo
Del Mismo Barro Marzo

1935 Oro y Plata Febrero
El Reformatorio Mayo
El Hombre de Dos Caras Noviembre
La Dama de las Camelias | Noviembre

1936 El Delator Julio
Mama Julio

1937 Los Dos Rebeldes Abril
El Fantasma Vengador Abril
La Reina del Amor Abril
Rex y Rinty Mayo
Honra sin Precio Mayo
Koenigsmark Mayo
Diablos del Aire Junio
Maria Elena Junio
Asi es la Mujer Junio
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El As del Circo Junio
La Bamba Junio
Mision Secreta Julio
Los Tres Mosqueteros Julio
Tras la Reja Julio
Vomitando Fuego Julio
Su Primer Beso Julio

Fama sin Dicha

Agosto y mayo (1925)

Mayerling Agosto y mayo (1925)

Los Jinetes Fantasmas Agosto

No Mataras Agosto

Divina Gloria Septiembre

El Angel de la Piedad Octubre

El Vaquero Cantador Octubre

La Pequeiia Dictadora Noviembre

Asi se quiere en Jalisco Noviembre

Una vez en la Vida Noviembre

Adversidad Diciembre
1938 Paris en Primavera Febrero

Horizontes Perdidos Febrero

Ojos Negros Febrero

Zanzibar Marzo y abril (1941)

Arrecife de Coral Marzo

Los Perros Comediantes Marzo

El Infierno Negro Marzo

Balas o Votos Julio

iOra Ponciano! Septiembre

La Mano que Aprieta Septiembre
1939 Alerta en el Mediterraneo Agosto
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Vivir para Gozar Agosto
1940 La Verdad a Nadie Teme Septiembre

Primer Amor Septiembre

Cuatro Tias y un sobrino Septiembre

La Vida de Emilio Zola Octubre
1941 Mi fortuna por un Nieto

El Jorobado de Nuestra Febrero

Sefiora

Caminito de Gloria Febrero

Hermanos Contra Marzo

hermanos

Servicio de Hotel Marzo

Toda una Vida Marzo

El Dolor de amar Marzo

Ojos Tapatios Marzo
1944 Cuando hijos se van Enero

Maravilla del Toreo Enero

La Hiena Enero

Secuestro Sensacional Enero

Yo Conoci esa Mujer Enero

Pasaje a Marsella Diciembre

San Quintin Diciembre

Noches de Ronda Diciembre

Fortaleza Aérea Diciembre
1945 El Caballero Audaz Enero

Jesuita en Chihuahua Enero

Hotel Verano Enero

Ali Baba Diciembre
1946 La Suerte llama tres veces | Marzo
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Paula Marzo

El Regreso de Montecristo | Marzo

Maria Magdalena Marzo

Rodeo de Arizona Marzo

Perversa Abril

Celos Abril

Los Hijos Atrtificiales Abril

Aladino y la Lampara Abril

Maravillosa

Bailando en las Nubes Abril

El Diablo anda en los Abril

Choclos

Soy un Profugo Abril

Luz en el Alma Julio

Ay! Jalisco no te Rajes! Julio

La Cabalgata del Circo Julio

Lo que Sélo el Hombre Diciembre

puede Sufrir

Tanger Diciembre

Tarzan y la Mujer

Leopardo

Los Peligros de Niora

Blanca Nieves

Los Siete enanitos

La Hija del Payaso Abril (1947)
1947 Déjame Quererte Marzo

Corazon Marzo

Flores de Piedra Marzo

El Hijo de Robin Hood Marzo
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El Nifio Perdido Marzo
El Violin M&gico Marzo
Carita de Cielo Marzo
La Diosa Arrodillada Marzo
El Amor de mi Bohio Marzo
Simbad el Marino Marzo
Urubad Marzo
La Isla Desconocida Marzo
Los Piratas de Capri Marzo
Capa y Espada Marzo
Césate y Veras Abril
La Importancia de ser Mayo
Ladron
Viento Norte Junio

1948 Desvario Marzo
Tin - Tan Marzo
El Escuadrén Bengali Abril
La Casa Maldita Abril

1950 Cain y Mabel Agosto
Ud. Sabe quién mat6 al Dr | Agosto
Crespi

1951 Y murié por nosotros Febrero
El Ciclon del Caribe Julio
Hembra de mi Corazon Agosto
Dos Huerfanitas Agosto
Vendetta Agosto
Crimen Submarino Octubre
Los Sabios Locos Octubre
Wu - Li - Chang Noviembre
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La Cabana del Tio Tom

Noviembre, Marzo (1931) y
Febrero (1935)

Los Amores de una actriz | Noviembre
Manhattan Cocktail Noviembre
1952 Pitos, Flautas y piratas Enero
La Horca Enero
Amor que Vuelve Febrero
Viaje a la Luna Febrero
Cuatro Vidas Marzo
Historia de un Pescado Abril
Camino del Infierno Abril
Manos de Seda Abril
La Maniguia sin Dios Abril
Maravilla del Toreo Abril
La Vuelta a Colombia Abril
Trotacalles Abril
El Batallon Colombia en Julio
Accion
Asi es Corea Julio
Bonzo Julio
Santa y Pecadora Julio
1953 En la Hacienda de la Flor Marzo
Memorias de un Chofer de | Marzo
Taxi
Goldwyn Follies Marzo
Hechizo Tragico Marzo
El Fronterizo Marzo
El Buque Maldito Junio
Cazadores de Cabezas Junio
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Mesalina Junio
Golpe de Suerte Junio
La Venganza del Corsario | Junio
1954 Cuarto de Hotel Febrero
Angel o Demonio Febrero
Con el Ultimo Suspiro Febrero
Aguas Amargas Febrero
De Madrid al Cielo Febrero
Un Hombre y su Alma Febrero
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