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El proyecto a desarrollar se ubica en la realidad actual del sector de produccion audiovisual local,
(Cali) y nacional (Colombia); apoyandose en mayor medida en la primera, por el nivel de
necesidades, desarrollo del sector y proximidad. Sin embargo, pretende ser difundido por los paises
que atraviesan por un problema similar, en la produccion audiovisual.

Con este punto de partida, se pretende favorecer a un grupo especifico dentro del sector cuyas
carencias hacen posible la justificacion de un proyecto de este tipo.

El campo “audiovisual” abarca un gran nimero de géneros dificiles de definir como conjunto, ya que
se involucra desde una presentacion multimedia (materiales impresos, material de audio, material
visual, computacional, etc.) hasta producciones cinematograficas.

Por esta razon se definira desde un comienzo que el proyecto comprende géneros audiovisuales
donde el video sera el mayor punto de referencia.

Para poder tener una vision general de este género se ha recurrido a sus inicios, donde la television
es considerada como gestora de estas derivaciones que comprenden a su vez, la aparicion de otras
clasificaciones inmersas en el mismo concepto de video.

Es por eso que las mayores referencias tomadas como apoyo, incluyen a la television desde sus inicios
hasta su estado actual, para poder comprender los origenes del problema que atraviesa el medio
audiovisual en su mayor dimension posible.

Tal problema, abarca en mayor medida factores politicos y econdmicos, los cuales no incluyen en sus
objetivos el apoyo a pequefos grupos dedicados a una exploracion audiovisual con fines diferentes al
de estos sectores.

El conocimiento de estos factores, es indispensable para poder definir, donde estara enmarcado el
proyecto para ofrecer propuestas que beneficien el desarrollo de la produccion audiovisual local.

A grandes rasgos, se puede visualizar un aporte por medio de recursos técnicos con mas facilidad de
acceso economico, para grupos que no cuentan con apoyo politico, ni financiero, y que por tanto, los
medios de que disponen y la calidad técnica de sus producciones, se ven reducidas a sus condiciones.
Por otro lado, se identifica una ausencia de industria que favorezca el apoyo técnico de estas
realizaciones, es decir una produccion industrial nacional establecida que se encargue de suplir las
necesidades del sector de produccién audiovisual tanto de bajos recursos, como a los



comercialmente establecidos.
Han surgido pocas respuestas en la actualidad ante este problema, pues existen personas
independientes que se encargan de fabricar soportes con movimiento para camaras, donde se imitan
las funciones de los ya existentes y dirigido a los grupos con una posicion que garantiza su estabilidad

en el mercado. Entre las respuestas se encuentran dollys y gruas, los cuales son fabricados por

encargo y no industrialmente.
En Cali, por ejemplo, Franklin Cruz (Ingeniero mecanico) se ha dedicado a la fabricacion de dollys por

encargo, y cuenta para su elaboracion con un taller. Asi mismo ha intentado fabricar dollys-grda,
donde sélo se ha llegado a prototipos en madera, pues al fabricarlos en materiales reales, se han
encontrado fallas de tipo mecanico que impiden la estabilidad del sistema.
Al igual que en Cali, existen varias personas independientes referenciadas por sujetos cercanos al
medio que ha sido entrevistados (distribuidores), los cuales coinciden en mencionar a 3 o 4 personas
en el pais (Bogota, Manizales) dedicadas a la fabricacion de estos recursos.
La importancia de los grupos a los que se dirige el proyecto; radica tanto en su cantidad, como en sus
objetivos por desarrollar una cultura audiovisual que contemple la realidad social.

En la actualidad existe gran cantidad de ellos como productores independientes, entidades
educativas, institutos no formales y otros; que se mencionaran en el transcurso del documento.

Los factores a tener en cuenta para dar respuesta a esta necesidad, contemplaran no sélo los
politicos y econdmicos ya mencionados, sino las caracteristicas comunes y generales de estos grupos,

que como se vera mas adelante, son diversos en cuanto a recursos y objetivos.

Todo esto para poder contribuir al desarrollo de estos grupos, facilitandole los recursos y/o
herramientas que puedan ayudar en su exploracion por una identidad de imagenes que respondan a

las necesidades sociales y culturales del pais.
A continuacion en el Marco Conceptual, se describira mas a fondo los antecedentes de las

producciones audiovisuales y los factores que facilitan y/o limitan su crecimiento.



2. MARCO CONCEPTUAL

El objetivo general a desarrollar en la investigacion previa a la justificacion del proyecto;

debe considerar desde un punto de vista realista, la situacion actual de la industria audiovisual en
Colombia y Latinoamérica, partiendo un poco de los origenes que han impulsado a tal situacion, ya
sea por intereses econdémicos o politicos.

2.1 ANTECEDENTES

Para poder analizar el panorama general actual de las producciones audiovisuales latinoamericanas,
se daran a conocer primero los antecedentes que fueron decisivos en su formacion.
Estos antecedentes obedecen a los descritos en los documentos de referencia.

“La primera etapa se desarrollo en las décadas 50 y 60 donde predominaba la television privada y la
presencia de television publica era débil. Los grupos mas influyentes en ese entonces radio y
television, vieron las posibilidades que ofrecia el nuevo medio y aseguraron su posicion.

A su vez surgieron dos modelos:

# El control gubernamental, quien fortalecio la posicion de los grupos privados influenciado por las
politicas del momento.

# El delegar los proyectos a universidades y estado, los cuales controlaron la participacion privada,
pero tuvo resultados mixtos, y no logro establecer una television basada en principios publicos.

Al no ser efectivo uno u otro modelo, prevalecio el interés comercial para la formacion de la
television.

Grupos norteamericanos, vieron las posibilidades de introducirse en la formacién del medio
latinoamericano que apenas se desarrollaba, y lo lograron, convirtiéndose en proveedores de
tecnologia, capital, asistencia y programacion para proyectos locales.

En la década del 70, la television era debatida entre intereses privados y estatales. Los Ultimos
ganaron la partida, y sin embargo siguieron teniendo lugar los intereses comerciales.

La consolidacion de la produccion local fue heterogénea al nivel de paises debido a factores como el
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desarrollo de la industria audiovisual en general, la cantidad de inversion publicitaria, el producto
bruto nacional, y las desigualdades en el desarrollo de la television pagada.1

En la década del 80 la diversidad de la television en diversos paises continuaba creciendo y solo en la
década del 90, se volvio a generalizar un poco, conservando aun diferencias debido a factores
politicos, economicos y culturales” 2

Partiendo de estos antecedentes, se tendran en cuenta las décadas 80y 90, como las principales en
cuanto a cambios en el crecimiento de la produccion local comparado con décadas anteriores.

Como ya se menciono, en la situacion actual del panorama de la industria de la television; han
influido factores politicos, econdmicos y culturales.

Con la llegada de la globalizacion de los medios, estos factores asumieron grandes cambios que se
trataran de clasificar en positivos y negativos en las siguientes paginas

2.2 PANORAMAACTUAL Y FACTORES INFLUYENTES

GLOBALIZACION: politicas, economias y culturas
2.2.1 VENTAJAS: Crecimiento de la produccion local

En la década de los 80, se inicia la privatizacion y la liberacion de la industria televisiva, donde
grandes y medianos mercados se benefician por un aumento de la demanda 3. Este crecimiento
favorecio la produccién audiovisual local con la aparicion de nuevos géneros entremezclados como el
video clip, video arte, video danza, la publicidad, los comics, etc. 4

A estos nuevos géneros no solo los favorecia el aumento de la demanda, sino también la
incorporacion de nuevas, mas faciles de manejar y econémicas tecnologias de video, cuyo acceso era
posible incluso para grupos de escasos recursos. Con estas nuevas “herramientas” la industria local,
no quedaba tan indefensa ante influjos extranjeros.

Sin embargo, se crearon tendencias culturales, que también actuaron como defensa ante estos
influjos y que motivaron la produccion local.

Tales tendencias prefirieren la programacion local por la “proximidad cultura
Silvio Wasibord, explica como la programacion local, contiene en su mayoria
telenovelas, comedias, deportes y noticieros, ya que son mas vistos que los audiovisuales importados.

l!13

Estos audiovisuales importados llamados “enlatados”, son mas baratos que realizar producciones,
pero tienen bajas audiencias y por lo mismo menores ingresos publicitarios.
Sin embargo no todas las producciones regionales tienen las mismas oportunidades de cruzar



5 Comb ejemplos, esta el dominio de programas
meéxicanos en América central, colombianos y
Venezdlanos en ecuador, y argentinos en Paraguay y
Uruguay donde, las audiencias locales estan
familiarizadas con la television de esos paises y aceptan
sus acentos. Programas argentinos, por ejemplo, son
dificiles de exportar al norte de Ecuador ya que las
audiencias no estan acostumbradas e incluso rechazan
el acento. En los ejemplos mencionados. Sin embargo
es necesario aclarar que inevitablemente existen
razones economicas y de mercadeo, donde algunos
grupos tienen salidas aseguradas por ser propietarios de
canales en varios paises de Latinoamérica. “Industria
global, culturas y politicas locales:
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Silvio Waisbord. Pag. 8
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fronteras nacionales y culturales, ya que asi América latina tenga un idioma comun; persisten las
barreras de acento como defensa cultural que complica o facilita la exportacion de audiovisuales y
estas preferencias de “familiaridad” estan presentes contrarrestando un poco la ausencia de politicas
de defensa audiovisual.”5

Ademas de la incorporacion de tecnologias y la generacion de barreras culturales, la produccion
local debe ser protegida por politicas, donde se estipulen horas de transmision extranjera y horas
minima de transmision local. Mientras no existan estas politicas, las oportunidades de la produccion
local tienden a desaparecer.

Por el claro objetivo comercial de las producciones, a veces se prefiere importar, por ser mas
economico que producir, poniendo siempre en juego la calidad de las transmisiones televisivas,
donde interesa solo el consumo.

Cabe aclarar que la verdadera ventaja que ofrece la globalizacion es la incorporacion de tecnologias
mas econdmicas y faciles de manejar. Pues las preferencias culturales y las politicas a tener en
cuenta, son barreras que genera una poblacion para controlar el influjo extranjero que trae la
globalizacion, mas que ventajas propias de ella.

2.2.2 DESVENTAJAS

La globalizacion como ente real de transformacion, se tiene en cuenta como influencia primordial en
el campo de la produccion latinoamericana. Pero para la introduccion de este nuevo concepto, se
hizo necesario tanto el cambio de politicas como la generacion de nuevas; donde se favorecia al
mercado y a los intereses privados.

“En Colombia, donde el Estado controlaba la propiedad privada de canales, termino también
favoreciéndola. Se eliminaron restricciones de la propiedad de multimedios, acelerando la
consolidacion de empresas televisivas por medio de decisiones legales que muchas veces
contradecian las reglas constitucionales; donde se prohibe la formacion de monopolios sobre todo en
la industria de medios.” 6

“Con la Constitucion del 91 y las sucesivas reformas legales hasta la ley 182/95 conformaron la base
juridica-politica para implementar en materia de Television las nuevas tecnologias y establecer los
nuevos propietarios de los medios. Se cred la Comision Nacional de Television como maximo
organismo rector de la Television para desarrollar, auténoma e independientemente, los principios
constitucionales que garantizarian a los colombianos la igualdad de oportunidades en el uso y acceso
de la Television, evitando las practicas monopolisticas”.7

No obstante, estas leyes no se han cumplido completamente y han aparecido canales privados con
suficientes recursos economicos y técnicos al servicio de sus intereses. Entre los grupos favorecidos
se nombra a “Clarin en Argentina y RCN y Caracol en Colombia” 8, donde se les permitio controlar los
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recursos fundamentales de la industria televisiva, facilitando una estabilidad en su posicion.

La importancia de esta estabilidad radica, en que los favorecidos siempre ha contado con mas
recursos de produccion, teniendo mas posibilidades de exportacion de programas, y por consiguiente
la mejor parte de las inversiones publicitarias.

Como es de esperar, la television pUblica ha sufrido las consecuencias al no tener los recursos
necesarios para su desarrollo.

Esta falta de recursos afecta también a productores independientes, trabajadores del arte y la
cultura, facultades de comunicacion y arte de las universidades, comunidades organizadas
independientes o privadas y otros mas.

Otro factor a destacar en cuanto a las desventajas de la globalizacion de los medio es la llegada de la
television pagada. 9

Al igual que los canales regionales o locales, “los mas fuertes se posicionaron llegando con
audiovisuales, tras una experiencia mundial y un presupuesto para financiar proyectos de alto
costo”.10

Aunque esta industria tardo en introducirse a Latinoamérica, no demoro en difundirse limitando las
posibilidades de otras programadoras y afianzando su poder no solo al nivel de recursos y
experiencia, si no como Unica alternativa de apoyo financiero a grupos locales necesitados de
sostenerse y competir en el nuevo ritmo de expansion.

La ausencia de politicas de proteccion y apoyo a la industria local, favorecia esta rapida propagacion,
pues cabe repetir que importar audiovisuales de bajo costo en mucho casos resultaba mas economico
que producir los propios.

“La preferencia por géneros baratos se acentta durante crisis economicas cuando las inversiones
publicitarias merman y se opta por programas que no requieren actores, guionistas, filmacion en
exteriores, grandes equipos y largas horas de produccion. Otra alternativa es la compra de formatos.
Llenar grillas de programacion con programas de juegos o talk-shows basados en formatos, es mas
barato que producir telenovelas y dramas o comprar producciones independientes” 11

El poder acceder a estas “preferencias” es relevante para comprender como la produccion local es
afectada por la globalizacion de los medios, no solo por la ausencia de politicas, sino también por el
dificil acceso a recursos de produccion cuando no existe un apoyo por parte del estado o cualquier
entidad interesada en la difusion de la cultura local. Ademas se confirma, como la television es solo
utilizada como medio comercial, donde se habla de ”llenar grillas de programacion”, a cambio de
ofrecer contenidos de calidad que satisfagan los intereses reales de una sociedad.

Cabe destacar, que la globalizacion de los medios ha contribuido al crecimiento del desarrollo de una
produccion audiovisual local (tema que se explica en ventajas de la globalizacion) con el nacimiento
de realizaciones que contemplan expresiones ligadas a la publicidad (video clip, video arte...)y
donde se ha quitado gran espacio a otros clasificados como “educativos” donde se incluyen
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documentales, programas culturales, experimentales, y de concientizacion ciudadana.

No obstante, este aumento en la produccion local como beneficio; es aprovechado por grupos de
produccion grandes y medianos quienes estan provistos de la mayoria de recursos técnicos 12,
haciendo mas dificil cualquier intento de competencia.

Los grupos pequenos, con pequenos recursos siguen quedando al margen de cualquier oportunidad de
difusion, lo que conduce a una conclusion acertada que aportan los documentos de base tomados a
través de este analisis, en donde se reconoce que la globalizacion beneficia a los que han tenido mas
ventajas desde los inicios en la toma de posiciones delanteras y que afecta inevitablemente a los que
siempre han quedado en desventaja, ya sea por razones econdémicas o politicas.

Al llegar a este punto, es necesario destacar, que estos grupos son los que realmente necesitan y
merecen ser apoyados en cuanto a recursos de produccion tanto politicos y economicos como
técnicos.

Independiente al sector al que pertenezcan; publico, privado o independiente; la existencia de estos
grupos sigue formando parte de la realidad local, y el hecho de que no pertenezcan o puedan
introducirse a los mercados grandes y medianos quienes obedecen a intereses comerciales y producen
contenidos para este fin, explica como aquellos interesados en fines diferentes, son desatendidos
por esta condicion, dejandolos en desventaja.

Las expectativas se desdibujan, cuando desde un principio las producciones locales apuntaron a
sostenerse asumiendo las tendencias extranjeras, mas que a aprovechar la realidad social como
forma de expansion. Es decir, a recibir a cambio de producir.

Sin embargo, la presencia de una conciencia cada vez mas diluida, no deja de existir. Por el
contrario se lucha por la construccion de una imagen local buscando espacios para desarrollar una
comunicacion alternativa y cultural con contenidos propios abiertos a expresiones diversas que
surgen localmente. 13

No obstante estas buenas intenciones dependen de politicas que cambian segun el gobierno. Mientras
no se conciba como una necesidad nacional, donde se le dé la importancia y los cimientos para su
desarrollo, esta conciencia estara cada vez mas en una condicion de dependencia, donde no solo no
es apoyada; sino empeorada a través del tiempo. 14 Como ejemplo claro, esta la desaparicion de
Senal Colombia, canal cuyos iniciales fines correspondian a las expectativas nombradas, y que se
convirtio en “tinglados para homenajes a congresistas y parlamentarios” 15

Segun el documento “sobre el futuro de la television publica” el panorama de la television
colombiana queda reducido a las siguientes divisiones:



16 Sobre el futuro de la television publica:

Una senal en medio del conflicto. Pag.4

17 Inravision cuenta con una infraestructura técnica y de
produccion multimillonaria que esta absolutamente
abandonada y/o subutilizada y que ha de ser la base para
un proyecto cultural y educativo (red de transmisores,
estudios, unidades moviles de radio y television, salas de
edicion y postproduccion digital, camara, laboratorio de
cine, cinemateca, fonoteca, videoteca, etc.) ademas del
acumulado y profesional de los trabajadores.
Audiovisuales y la Franja cuentan con infraestructura
técnica y de produccion, pero su capital reside en la
experiencia acumulada para facilitar realizaciones,
intercambios y convenios nacionales e internacionales.
Sobre el futuro de la television pUblica:

Una sefal en medio del conflicto. Pag. 4

18 Instituciones a favor del sector audiovisual en
Colombia: Servicio informativo latinoamericano.
Pags. 8,9, 10

# Canales privados inamovibles y fortalecidos

# Canales "mixtos" (1 - Ay Regionales) en la cuerda floja del mercado. Al caer serian colocados en
publica subasta y entregados a la empresa privada de la Television.

# Canales por cable en pelea por subsistir ante los canales satelitales extranjeros

# La Television Cultural y Educativa sin ninguna politica, ni recursos, contaria con un canal de
transmision y una programacion contratada a los particulares.

Ante estas pesimistas o realistas posibilidades, surgen “suenos” o propuestas de grupos colombianos,
donde se pretende “mantener un espacio para productores independientes, trabajadores de artey
cultura, facultades de comunicacion vy arte de las universidades, comunidades organizadas, etc” 1e.
Que desean convertir la difusion de cultura y la educacion en un ente independiente de politicas
desinteresadas, en la adecuacion de recursos pertinentes para estos contenidos.

Otra preocupacion de esta conciencia, es la subutilizacion de equipos. Donde el problema no es la
ausencia de recursos técnicos (porque existen y de alta tecnologia, pero se aglutina en sectores) 17
sino, el dificil acceso a ellos por algunos grupos pequefos con ideas por realizar, pero que no son
considerados, ya sea por no tener un contenido que apoye el comercio, porque ho son apoyados o0 no
pertenecen a los grandes grupos. En contraposicion a esto; beneficiados por tener acceso a estos
recursos, no sacan todo provecho de ellos.

Es innegable la existencia de esta necesidad de una cultura local, donde se deben unir recursos
humanos y técnicos y conformar organismos, o recurrir a entidades que apoyan a estos intereses.

2.2.3 ENTIDADES DE APOYO AL SECTOR AUDIOVISUAL

Esta carencia latente, no es preocupacion estricta del contexto nacional. Como respuesta se ha dado
origen a organizaciones de apoyo interesadas en abrir un espacio a la educacion, en el terreno
comercial; y en el acceso a productos internacionales con contenidos de alta calidad e innovacion,
que respondan a la ya mencionada globalizacion de los medios.

Entre ellos:

# “Red Miden Organisation”: Empresa que se dedica a la organizacion de ferias profesionales e
internacionales desde hace 35 afos, como apoyo a la ausencia de oportunidades comerciales en
torno a la educacion y con el objetivo de establecer intercambios, acuerdos y alianzas;
interesados no solo en las ganancias economicas, sino académicas y sociales. 18

#“World Education Market” (WEM): foro comercial de convocatoria a los sectores publico y privado
de todo el mundo en torno a la idea de que la educacion es una de las mejores opciones de
"negocios” a nivel internacional, entendiendo "negocios” como intercambios, acuerdos,
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Instituciones a favor del sector

audiovisual en Colombia.
Www.wemex.com/

transacciones o alianzas. Dirigido a Ministerios y Secretarias de Educacion, instituciones oficiales
que trabajan en pro de la educacion, universidades, colegios, fundaciones, empresas consultoras,
proveedoras de productos, servicios y sistemas educativos, editoriales, productoras de
multimedia y de television educativa, industrias de audiovisual, informatica o
telecomunicaciones, agencias de apoyo al desarrollo, promotores de educacion formal y no
formal, expertos y demas profesionales interesados en el sector educativo.

Este mercado busca: "impulso al desarrollo de transacciones comerciales; compra y venta

de productos, servicios y sistemas; hallazgo de socios, modelos institucionales y

experiencias que podrian adaptarse a contextos culturales, humanos y técnicos locales".

Ademas ofrece concursos para formar alianzas y coproducciones, con los mejores sistemas
y materiales educativos.

Por Colombia, participa “Citurna Producciones”, empresa que se dedica a la television
documental, educativa e infantil, y que esta asociada con otras organizaciones para que

participen en WEM. *

# “latin American Screens”: Mercado disefiado para dar apoyo a los grupos que no pertenecen al
mercado latinoamericano y la oportunidad de penetrar en el creciente mercado. El objetivo es
promover el intercambio de programas culturales, animaciones, documentales, largometrajes,
musicales, educativos, reportajes, deportivos, series argumentales para television, programas
sobre moda, humoristicos, proyectos de coproduccion y telenovelas; en Latinoamérica y todo el
mundo

# “Ibermedia”: Fondo multilateral de cooperacion técnica y financiera que fomenta el desarrollo
audiovisual de la region. El objetivo general es estimular la coproduccion de peliculas para cine y
television, asi como el montaje inicial de proyectos cinematograficos, la distribucion de peliculas
en el mercado regional y la formacion de recursos humanos para la industria audiovisual.

# “Ministerio de Cultura”: cuya mision es propender por un pais con una cultura audiovisual propia
y estable con logros y propuestas para el mejoramiento de la calidad del lenguaje audiovisual,
con viabilidad industrial y comercial que garantice su permanencia en el tiempo.

La lista es amplia *. Lo cual mejora las expectativas para los grupos del sector de produccion
audiovisual desfavorecidos, y quienes al no encontrar un apoyo suficiente y estable, por medio del
gobierno (el cual deberia ser el mas interesado); tienen otras posibilidades para mostrar las
capacidades creativas y formas expresivas locales.

2.2.4 ORGANIZACIONES VINCULADAS AL SECTOR AUDIOVISUAL



Entidades educativas de cine y
television en Colombia.
www.enrodaje.com

**lista de sitios de alquiler y
venta de equipos, estudios de
filmacion, productoras
comerciales reconocidas,
productoras no reconocidas,
asociaciones gremiales y
programadoras de television
www.enrodaje.com

Teniendo en cuenta el caracter predominante de estas organizaciones, fondos, entidades y grupos de
apoyo en general, los beneficiados seran precisamente los desligados a la industria audiovisual
comercial; ya sea para incursionar en el mercado, o simplemente para la mejora de calidad de sus
realizaciones.

Entre estos grupos beneficiados podemos mencionar los siguientes:

GRUPOS DEDICADOS A LA EDUCACION EN EL SECTOR DE AUDIOVISUAL

# Ensefanza de cine y television
#” Ensefanza de comunicacion social y periodismo.
# Estudios técnicos profesionales relacionados con la produccion audiovisual.

De los cuales se derivan las siguientes organizaciones, segun el nivel educativo:

Universidades
Corporaciones
Academias
Colegios
Escuelas
Fundaciones
Instituciones tecnologicas
Instituciones de educacion no formal
Centros de educacion superior
Centros de arte
Talleres de formacion

AYA YA N N N N O N N S WA

Productoras con énfasis educativos
GRUPOS DEDICADOS A LA PRODUCCION EN EL SECTOR AUDIOVISUAL

# Productores de video no profesional
#” Grupos independientes.

. s k%
Nota: los grupos de este sector son numerosos, por eso no se incluyen aqui

APOYO AL SECTOR AUDIOVISUAL

10
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Como apoyo al sector, se han generado politicas, por parte del Ministerio de Cultura y el Fondo Mixto
de promocion cinematografica “lmagenes en movimiento” . Las cuales conciben normas juridicas
para propiciar un mejor ambiente legislativo y econémico para la actividad cinematografica en

Colombia y demas creadores, productores, y realizadores de la industria audiovisual. *
2.3 ACTIVIDADES RELACIONADAS CON LA PRODUCCION AUDIOVISUAL

todas las realizaciones de cine, video o television (utilizando el término realizacion para todas las
etapas de su desarrollo), tienen como objetivo expresar una idea especifica. Para ello se trabaja en
la construccion de un lenguaje sea convencional o innovador, que sirve de base para comunicar un
estilo especifico.

La construccion de este lenguaje, nace desde que nace la idea de crear y llevar a cabo la
comunicacion de una historia, documental, ensayo o cualquier tipo de realizacion.

Sin embargo para llevar a cabo este objetivo, sea de cine, television o video, es necesario llevar un
orden determinado de tareas o actividades. Estas comprenden:

preproduccion.
Produccién.
Post-produccion.

La actividad concreta donde se desarrollara el proyecto, es la de produccion. Por esta razon, se
describiran brevemente las etapas de pre-produccion y post-produccion, profundizando mas en la
etapa de interés.

2.3.1 PREPRODUCCION:

Son las actividades previas al rodaje, como la elaboracion de un presupuesto, planificacion y otros
preparativos. El periodo de pre-produccion puede llegar a durar un mes en el caso de una pelicula,
o solo una semana si se trata de un episodio para una comedia. Las tres personas claves en este
proceso son el jefe de produccion, el director y el director de casting.

El jefe de produccién debe, en primer lugar, hacer un presupuesto provisional, contratar un
manager de localizaciones y jefes para los distintos departamentos. Las primeras decisiones
esenciales para la produccion son la localizacion para el rodaje y la fecha de comienzo de éste.

El director revisa el guion y hace los cambios que considera necesarios, empieza el proceso de
seleccion de actores o casting y elige a sus asistentes y operadores de camara. Desde este
momento todas las decisiones relacionadas con el reparto, personal creativo, localizaciones, 11
horarios o componentes visuales debe contar con la aprobacion del director.



El proceso de pre-produccion termina con una reunion final a la que asisten todos los componentes
del equipo, los productores, el director y a menudo también el guionista. El equipo de pre-
produccion, conducido por el director, revisa detalladamente cada escena del guién. Se analiza cada
elemento de la produccion y se responden las preguntas que puedan surgir.

2.3.2  PRODUCCION:

Durante la produccion comienza la grabacion, se filma toda la cinta o pelicula necesaria para el
proyecto. Todos los programas de television se graban utilizando uno de los dos métodos basicos: la
produccion con una séla camara y en pelicula o la produccién con varias camaras y en video. El
método de una séla caAmara se usa en la produccion de peliculas para television y de la mayoria de
las series dramaticas. El de camaras multiples es tipico de las comedias de situacion, programas de
debate, concursos y los magazines informativos, ademas de ser habitual en espacios en directo,
como los acontecimientos deportivos, entregas de premios o telediarios. Algunos tipos de
programa, como los de videos musicales o los reality shows (noticias de interés especial
presentadas en un formato que tiende al espectaculo), emplean ambos métodos, el miltiple para
la grabacion en el estudio y el de una sola camara para los exteriores.

Es necesario incluir tomas insertadas (como el primer plano de un reloj o una pistola) o cortes (una
toma del cielo, un arbol o cualquier otra cosa relacionada con la escena). El orden de grabacion de
las escenas no es correspondiente con el de la progresion de la historia, sino que se organiza segln
su conveniencia, para hacer la produccion mas eficiente.

La pelicula se monta durante la post- produccion.

En la etapa de produccion, es donde se lleva a cabo de forma fisica la elaboracion del lenguaje.
Dentro de esta elaboracion, se utilizan todos los recursos posibles o disponibles para conseguir el
objetivo deseado. Los factores considerados mas influyentes para lograr una concordancia y una
expresion completa del lenguaje son los siguientes:

# Los movimientos de camara
# Las secuencias

# Los ejes

# La continuidad

Sin embargo, en las realizaciones de cine, video o television, todo funciona como una cadena, donde
todos los eslabones son esenciales. Paralelo a los factores mencionados arriba, se deben considerar
los siguientes:
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# La iluminacién:
La temperatura del color
El control de la exposicion
El montaje de la iluminacion
Técnicas de iluminacion

# El sonido:
Los sistemas de sonido
La mUsica
La manipulacion del sonido

# Efectos especiales

# Vestuario y atrezo

Segun esto, la produccién de cine, video o television, comprende muchos factores que son
importantes a la hora de comenzar esta etapa. Sin embargo es necesario especificar alin mas sobre
el tema de interés, el lenguaje de la produccion.

En el lenguaje de la produccion, existen reglas o técnicas empleadas para dar la expresion que se
desee. Es decir, para definir a partir de normas establecidas, que se debe hacer para lograr un
efecto de comedia, terror, suspenso, etc.

El espectador tiene la capacidad de comprender estos lenguajes, aceptando una serie de
convenciones (cambios de direccion de la camara, cortes, paso del tiempo, etc.) que han ido
evolucionando con el tiempo hasta pasar desapercibidas.

Parte indispensable para elaborar este lenguaje o expresion, depende de los movimientos de camara.

A continuacion se describiran cuales son, como se hacen y para qué se utilizan:
2.3.2.1 LOS MOVIMIENTOS DE LA CAMARA:

La camara como herramienta esencial del director cinematografico o en general de cualquier
produccion audiovisual, ofrece muchas posibilidades de expresion.

La camara se mueve a lo largo, ancho, alto y en todas las direcciones de un escenario o espacio.
En los comienzos del cine, la camara no se movia y por esta razon no era considerado todavia un
arte.

Pero con los cambios ofrecidos por el desarrollo del cine, la caAmara fue utilizada para describir,
explorar un escenario con detalle, ir de un punto a otro, detenerse a observar, etc.

Segun el director de arte y fotografia espanol, Wolgang Burmann, (de la pelicula “tesis” y “abre los

13



movimiento de camara

19 Los movimientos de camara:
www.chileimagen.cl.htm

0jos”) durante el rodaje o grabacion la camara no tiene por qué permanecer fija. Esta es una buena
alternativa cuando la imagen que se va a ofrecer implique en si misma la suficiente accion interna 'y
claridad como para no necesitar otros puntos de vista, o bien cuando la imagen es lo suficientemente
concreta y concisa (un primer plano o de detalle) para hacer superfluo cualquier cambio. En otras
ocasiones, sin embargo, el desarrollo de la accion provocara desplazamientos del centro de atencion,
que por permanecer en el mismo término espacial, campo, o por entranar el desplazamiento en la
escena, se exige un seguimiento por parte de la camara con el fin de que no se pierda el sujeto (se
salgan de cuadro); en estas ocasiones pueden intervenir los movimientos de camara.

Los movimientos, cualquiera sea su tipo o0 modo de ejecucion, implican siempre modificacion del
punto de vista, pero ésta, al contrario que los cambios por corte, se produce y efectia de forma
continua y a la vista del espectador (en cuadro), lo que sin duda incide de forma rotunda en el
caracter implicativo que posee cualquier movimiento de camara."

2.3.2.2 JUSTIFICACION DEL MOVIMIENTO DE CAMARA

Con frecuencia se encuentra en los rodajes de informativos una tendencia a mover continuamente la
camara (zoom adelante, zoom atras, panoramica a la izquierda, panoramica a la derecha, picado
arriba y contrapicado) como consecuencia de una falsa idea de que el movimiento aporta ritmoy
dinamismo a la accion.

Sin duda esto es un error; pues cualquier movimiento de camara debera tener un motivo y si no es
asi, es mejor no hacerlo, ademas siempre debera contribuir a que el espectador comprenda mejor lo
que esta viendo, pues de otra manera el movimiento distrae y llama la atencion por si solo,
interfiriendo en el mensaje.

Las siguientes son algunas de las tareas o funciones que debe realizar un movimiento de camara:

# Describir un lugar de accion.

# Seguir, acompanar a un personaje que se desplaza de forma natural en un espacio cualquiera.
Estos movimientos se utilizan para acompanar a los personajes y objetos en movimiento, si no
se quiere que salgan del cuadro.

# El movimiento sirve, en ocasiones, para introducir al espectador en la accion o presentar un
personaje. La camara se mueve entre una multitud hasta sefalar el protagonista.

# También puede concluir la accién, como cuando se retira de un individuo ocupando el lugar de los
ojos de un viajero que se marcha en el tren. (camara subjetiva).

Esta es otral,.
espectador v{ | ™
porque pared- -
movimiento ¢~
cuando descy;

b la pelicula. EL

_pubjetivo de la camara

¢ psde alli la accion. El
§4s, como por ejemplo,

T} Jvertirse enun - —
a camara en su | §
b de los persong-
5 veces el pensd
de su interés. |

La camara explora un escenario La camara acompana los movimientos de un personaje
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2.3.2.3 MOVIMIENTOS DE CAMARA

En la actualidad, la camara no es un personaje de la accion de la pelicula, pero si ocupa el lugar del
autor. Con los movimientos de camara el autor habla e interroga a personajes y espectadores.

La forma mas sencilla y utilizada para realizar movimientos de camara, requiere del apoyo de esta
sobre un tripode, y sobre sus ejes realiza los siguientes movimientos:

#” BALANCEO: Se parece al movimiento de una cuna.
# PANORAMICA VERTICAL (basculamiento o tilt): Es una panoramica en direccion vertical. La
camara se mueve como mover la cabeza de arriba hacia abajo o lo contrario. Es utilizada para
recorrer un edificio alto o una persona, sin emplear el gran angular.
#* PANORAMICA HORIZONTAL: Es el giro horizontal de la cAmara sobre su eje vertical. Sirve para
escenano amllo se u1r un sujeto en movimientos o relac1onarlo con otro. Es como

cubrir un
mover la

un punto| &

de 360°.

# TRAVELLI|®
suelood{

#-. Hes ofrecen estd
hsiguiente varial. _ |

Traveling lateral

I a o al revés. A
per descrito una” g

traveling de avance o retroceso

s total parte de
a panoramica

eleva desde el
de la toma.
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#” TRAVELLINGS: Los movimientos de cdmara en el espacio, se denominan genéricamente
travellings, y pueden tener lugar tanto horizontalmente y sobre el suelo como en el aire, con la
camara y el operador encaramados a una gria. Durante estos movimientos es cuando la camara
da lo mejor de si, ninglin otro medio de grabacién a excepcion del video, tiene la capacidad de
recrear objetos tridimensionales en una pantalla plana. A medida que la camara se mueve,
cambia la perspectiva y los objetos adquieren su calidad espacial; por esta razon es el aspecto
mas dinamico y magico del cine o el video.

Los principales travellings o movimientos de traslacion son:

Travelling en torno a un sujeto inmévil: la Unica manera de presentar a fondo un objeto
tridimensional, es mover la camara a su alrededor. El travelling da una idea de exploracion y una
continuidad a la toma que de ninguna manera podrian lograrse mediante una serie de planos
fijos.

Travelling sobre un sujeto movil: el travelling es un buen procedimiento para mantener a un
sujeto movil en un primer plano razonable. La camara se mueve igual que el sujeto, de forma
que la distancia entre ellos es constante.

Se puede lograr algo similar utilizando un tele y rodando desde una distancia grande, sin
embargo el resultado carecera del impacto del travelling.

Este tipo de travelling es el mas dificil de todas las tomas. Hacerlo a mano exige mucha
coordinacion y practica y por lo tanto lo mas recomendable es usar un tipo de dolly para
estabilizar la camara.

Travelling subjetivo: Se le denomina asi al movimiento en donde la camara ve lo que se supone
debe estar viendo uno de los personajes. En este movimiento no es funcional una camara fija,
pues el ligero baile de ésta provocado por una toma a pulso, sugerira de modo convincente el
movimiento del sujeto, por ejemplo si éste va corriendo, caminando, borracho, enfermo, etc.

# Los movimientos de camara se pueden resumir a lo siguiente:

Hacia delante: O de avance hasta un objeto.

De retroceso: La camara se aleja del objeto.

Lateral: Se consigue acompanando a un objeto.

Vertical: La camara sube o baja sobre una plataforma ascensor.

La grua: La camara va montada sobre un brazo movil y se mueve en todos los sentidos.
Alrededor: Movimiento de la camara alrededor de un sujeto u objeto.

2.2.3.4 COMO REALIZAR UN TRAVELLING




Entre la diversidad de movimientos de camara, algunos implican equipos(travelling, grua, steadycam,
etc) otros, giro sobre su eje vertical u horizontal (panoramica y picado)

El dolly

Un travelling puede hacerse desde un dolly, como los profesionales, un coche, una silla de ruedas o a
pie. En todos los casos, el problema es mantener la estabilidad y la suavidad de la camara. El
fascinante efecto del travelling se esfumaria si el baile de la imagen desvia la atencion hacia el
proceso de rodaje.

El movimiento de acompanamiento de la caAmara al sujeto que se desplaza implica el que la camara
se traslade por el suelo (lateral al sujeto, frontal, desde atras, etc.).

Para que este movimiento sea suave (y técnicamente Util) se necesita casi siempre de un equipo
complejo (travelling o carro sobre vias, dolly de ruedas neumaticas, etc...).

En ocasiones, filmaciones documentales sustituyen esta herramienta por sistemas menos fiables,
como sillas de ruedas, cangrejos, automaviles, etc., que provocan una calidad de la toma mas
deficiente y por consiguiente, menos habituales y recomendables.

Al propiciar el travelling un desplazamiento de camara, este movimiento es especialmente
interesante cuando se busca realizar la implicacion o la introduccion del sujeto en la accion.

En la filmacion documental es casi siempre sustituido por movimientos de desplazamiento efectuados
desde un automovil, pero sin las garantias de fijacion de camara y estabilidad de imagen que ofrece
la maquinaria especifica, o incluso travellings hechos con la caAmara a mano, "sobre el hombro”, y en
los que tampoco se dispone de mecanismos de estabilidad de imagen (steadycam, etc.).

Los dollys son muy utiles cuando las necesidades de la produccién exigen precision en los paneos o un
detenimiento perfecto durante un movimiento de camara especifico. También cuando el tipo de
iluminacion es muy complejo y presenta problemas de sombras o el iluminador tiene mucha dificultad
en iluminar el set para el estabilizador.

El estabilizador (steadycam)

Esta herramienta es muy utilizada en la actualidad y es muy Util en los siguientes casos:

# Cuando se trabaja con nifios 0 animales y no es seguro donde terminaran sus movimientos.
Para tomas POV (punto de vista) o camara subjetiva.

# Para filmaciones desde vehiculos o caminos irregulares.

# Cuando se tienen diferentes locaciones que se deben utilizar con un tiempo, un presupuesto y un
acceso limitado.

Para tomas en areas confinadas, escaleras o terreno irregular donde los "dollys" son impracticos o
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20 Manuel cheshire. Manual de cinematografia, 1980.
Pag.106

hay falta de personal.
Para realizar transiciones entre locaciones y escenas sin tener que editar.

La Grida

Para la realizacion de un travelling vertical, se puede recurrir a sujetar la camara con la mano y subir
lentamente desde una posicion de rodillas hasta quedar en pie. Sin embargo, como en todos los
movimientos ya descritos, la estabilidad es un factor muy importante. Por esta razon lo mas
recomendable es utilizar una grda.

El movimiento grua combina el travelling, la panoramica, la subida o bajada, lo que le convierte en
un movimiento de gran riqueza expresiva, pero implica la disponibilidad de maquinaria muy compleja
(grua grande, pequeia, etc.) y lo convierte en un movimiento practicamente inexistente en las
filmaciones documentales o informativas donde se recurre a columpios, ascensores, carretillas,
elevadores, etc., sacrificando por supuesto, estabilidad.

2.3.2.4 FACTORES GENERALES A TENER EN CUENTA PARA LA REALIZACION DE UN TRAVELLING

La velocidad del travelling

La velocidad depende de la longitud focal del objetivo, la distancia al sujeto y el angulo al que los
sujetos se aproximen a la camara. Por esto, solo el operador de camara puede, después de un
ensayo, juzgarla. Como regla general, la velocidad ha de ser mayor cuanto mayor sea el angulo de la
toma del objetivo. Cuanto mas cerca del sujeto esté la camara, menor debe ser la velocidad. Sila
camara mira directamente de frente, el travelling parecera mas lento que si describe una
panoramica y se sitla a la izquierda o a la derecha de la direccion de desplazamiento.

La iluminacion del movimiento

Si se esta rodando en un plano interior en el que el sujeto, la cAmara o ambos se mueven, es comUn
la existencia de problemas de iluminacion. Un montaje perfectamente equilibrado en una posicion,
podria danarse si el sujeto se mueve un poco a la derecha o a la izquierda.

Respondiendo a la ley de la inversa de los cuadrados donde: “la luz procedente de una fuente
puntual (como una vela) sigue la ley de la inversa de los cuadrados: su intensidad es inversamente
proporcional al cuadrado de la distancia que la separa del sujeto. Esto significa que si se dobla la
distancia entre el sujeto y la fuente, la intensidad luminosa que recibira aquél sera cuatro veces
inferior. En la practica, la pérdida es algo menor, porque todas las fuentes tienen algln tipo de
reflector que disminuye la pérdida de intensidad con la distancia.” 20

Teniendo en cuenta esto, se debe hacer un montaje sencillo para uniformizar los niveles luminosos.
Basta con dirigir hacia el techo o a las paredes, todas las luces; las superficies deben ser blancas para
evitar dominantes.
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lluminacién para una panoramica

Se debe disponer de una luz principal que ilumine la primera posicién del sujeto y otra cerca del
objeto hacia donde él se dirige. El intermedio se debe ocupar de una luz de relleno suave. La
direccion de la iluminacion ha de ser constante, porque cualquier cambio se percibe en pantalla.
Cuando se realizan tomas en exteriores, es necesario tener en cuenta los diferentes niveles de
iluminacion, y en interiores se debe dispones de luces de forma que la intensidad sea uniforme en
todo el recorrido.

lluminacion de un travelling

Es conveniente realizar un montaje de tres fuentes de luz dura al lado del sujeto, y tres suaves al
otro. Estas Ultimas sirven para uniformizar mas el nivel luminoso.

DEFINICION DE TERMINOS UTILIZADOS

ANGULO: Diferencia que hay entre el nivel de la toma y el objeto o figura humana que se filma.

BARRIDO: Paso de un plano a otro por medio de una imagen intermedia casi difusa, que resulta de un
movimiento rapidisimo y seco de la caAmara, de tipo panoramico.

CONTRAPICADO: Angulo que se obtiene cuando la cdmara filma desde abajo hacia arriba, y se
agranda el objeto o la figura humana que toma.

EMPLAZAMIENTO: Situacion de la camara, punto de vista o angulo que adopta a la hora de captar una
escena.

MOVIMIENTO DE BALANCEO: Es el obtenido cuando la camara se mueve de derecha a izquierda vy al
revés sin pararse.

PANORAMICA: Movimiento de rotacion de la camara. Puede ser horizontal, vertical, oblicua
(combinacion de las otras dos) y circular.

PICADO: Angulo obtenida cuando la camara filma de arriba a abajo, y que hace que el objeto o la
figura humana filmada se empequenezca.

PLANO INCLINADO: Se obtiene cuando la posicion de la camara no es vertical.

2.3.3 POST-PRODUCCION

La postproduccion empieza cuando se completa la grabacion. Las dos partes fundamentales de la
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posproduccion son la edicion, o montaje, de la grabacion en video y la creacion de una banda sonora
completa.

La edicion puede comenzar durante la produccién. En las tomas con una sola camara la filmacion de
cada dia es revisada mas tarde por el director, el productor y la cadena en el orden de grabacion,
después los editores cortan las distintas tomas y las montan en escenas. El director ve el primer
montaje completo y lo modifica a su gusto.

El montaje definitivo se entrega al departamento de sonido, que se encarga de preparar las pistas de
sonido, efectos de sonido y dialogos y mezclarlas en una sola pista para tener la mezcla final
(dubbing). Durante este periodo los ingenieros de sonido seleccionan los puntos en los que debe
insertarse la musica, que los musicos componen y graban. Los ingenieros también ajustan la
grabacion del didlogo hasta que tenga la calidad suficiente y regraban algunos dialogos mediante un
procedimiento llamado doblaje; también anaden los efectos de sonido.

El paso final de la postproduccion es la adicion de efectos opticos, fundidos o virados por ejemplo,
titulos de crédito y efectos especiales, como las animaciones, y la correccion del color.

El proceso de postproduccion puede durar hasta ocho semanas en el caso de una pelicula o solo tres
dias si se trata de una comedia de situacion. En la produccién de programas de debate y concursos,
los efectos opticos, titulos y musica suelen incluirse durante la produccion, lo que reduce mucho el
tiempo de postproduccion.

2.4 PERSONAS PRESENTES EN LA REALIZACION DE UN MOVIMIENTO DE CAMARA

DIRECTOR DE FOTOGRAFIA (primer operador): Esta persona dirige al operador de camaray es la
encargada de que la escena salga lo mas parecida posible a las fotos, dibujos, etc. que se le ha
debido entregar previamente en la etapa de pre-produccion y donde se muestran detalladamente las
localizaciones y sets de rodajes.

OPERADOR DE CAMARA (segundo operador): Es la persona que va a manejar fisicamente la camara
durante el rodaje y debe obedecer al director de fotografia y al director. Esta persona no se mueve
del lado de la camara para nada. Normalmente sabra manejar diferentes tipos de camara y de
tripodes; sin embargo hay equipos que requieren de un operador especializado, como es el caso de un
estabilizador (ya que ademas de su complejo manejo, tiene un peso aproximado de 25Kg).

AYUDANTE DE CAMARA: es la persona responsable del foco, pues es un factor muy complejo a la hora
de realizar planos en movimiento (travellings). Antes de rodar, el operador de camara debe medir
con un metro la distancia entre la camara y lo que debe estar enfocado, y de acuerdo a esto variar el
foco dependiendo de si el personaje se acerca o aleja de la camara.

AUXILIAR DE CAMARA: Esta persona esta a las ordenes del ayudante de cdmara, y es la encargada de
funciones como: cargar baterias, cargar el negativo, ayudar a transportar los equipos, llevar el parte



de la camara (tomas buenas, malas, negativo utilizado, sobrante, filtros usados, etc.) y a veces es
responsable de la claqueta.

EL MAQUINISTA: Es el encargado de empujar el dolly y hacer los desplazamientos de camara. Esta
persona es muy importante puesto que de su coordinacion con el operador de camara y con el actor
depende que quede bien el movimiento de travelling.

LOS ELECTRICOS: Son los encargados de sacar todos lo equipos de los camiones y de guardar todo al
finalizar el rodaje. Su tarea consiste en la colocacion fisica de los focos segln los mandatos del
Director de Fotografia, ya que estan a sus ordenes. Por ello deben tener buenos conocimientos del
material de iluminacién.

Se debe aclarar que el nUmero de personas que participan en la realizacion de movimientos de
camara, aqui descritos, corresponde mas a realizaciones complejas y de presupuestos elevados.
En la realizacion de un video, el nimero de personas se reduce mucho mas tanto por presupuesto,
como por la versatilidad de los equipos.

En el video, por ejemplo, no se necesitara de foquista, pues las cAmaras de video vienen con
autofoco.

Ademas estas producciones tienden a reducir presupuesto, mermando personas involucradas y
rotandose tareas entre los integrantes del grupo donde, “todos saben un poco de todo”.
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3.

JUSTIFICACION

RESULTADOS DE LAS ENTREVISTAS

Como se explica en la metodologia utilizada en la investigacion, (anexo 2) gran parte de la
justificacion del proyecto esta ligada a los resultados de las entrevistas realizadas a representantes de
los grupos relacionados al sector, donde se incluyeron universidades, institutos tecnologicos, institutos
de educacion no formal y grupos independientes.

Como punto de partida, se describira los resultados generales aportadas por los grupos entrevistados y
los comentarios pertinentes a cada caso 21.

d

rd

21. Ver respuestas de la encuesta (ANEXO 3)

Existe gran interés por las producciones con fines culturales y educativos (tanto las productoras
independientes, como las entidades educativas, donde este proposito esta implicito). Sin embargo
los grupos independientes se ven limitados a realizar producciones de este tipo, por la ausencia
de recursos economicos, quedando condicionados a realizaciones de tipo comercial (video
publicitario, video clip, video institucional) y postergando su interés por la exploracion de otros
géneros de video. Las entidades educativas, pudiendo cumplir con esto fines, se ven interesados
en producciones de mayor complejidad y costo, como cine y argumentales; sin llegar a realizarlo
por falta de recursos técnicos y econdémicos.

Los audiovisuales realizados con mas frecuencia en las entidades educativas son tipo documental
y es llevado a cabo por los estudiantes. Segun las formas expresivas que estos quieran explorar se
realizan otros géneros como video arte, filminuto, argumental (corto-madio-largometraje).

Los audiovisuales considerados “mas rentables” son los que tienen contenidos con fines
comerciales, o estan vinculados a los grupos grandes que mas se acercan a un sector de tipo
industrial (novelas, cine, producciones en grande) o los que no requieren de una produccion
compleja.

La cantidad de recursos técnicos se determinan segln el tipo de produccion, donde se establecen
rangos de importancia segun el presupuesto disponible. Es decir, no recurren a herramientas
técnicas cuando la produccion no es rentable. 22



# Los recursos técnicos considerados indispensables, varia segln el grupo: en los independientes

solo se considera indispensable la cAmara. En las entidades educativas consideran indispensables
la mayoria de soportes para luces y para movimientos de camara.

En los recursos técnicos deseados, se obedece en mayoria a soportes para realizar movimientos
de camara.

Los recursos que tienen en la actualidad, son en mayoria inferior a los establecidos como basicos
en los libros y paginas de documentacion.

La expresion que se da a las producciones, depende de los recursos técnicos disponibles.
Generalmente desde la concepcion de la idea, se hace necesario limitarla para que pueda ser
llevada a cabo con lo disponible.

Los sectores independientes son distantes a la incorporacion de recursos técnicos por temor a
introducir expresiones ajenas y a no desarrollar las locales. Sin embargo en contradiccion a esto,
se intenta suplir esta ausencia de recursos técnicos por medios artesanales. (Elaboracion casera
de herramientas técnicas que ya existen)

Los proveedores mas frecuentes para compra en las entidades educativas, responde empresas
independientes, encargadas de importar equipos y soporte técnico de marcas reconocidas a nivel
mundial (VCR, Panasonic, Curacao, Bogen, entre otras). Pocas veces recurren al alquiler de
equipos, pues deben ajustarse a los recursos existentes. Los grupos independientes identifican
como proveedores a estas mismas entidades educativas, debido

a la conformacion de alianzas, coproducciones e intercambio de servicios.

En el rango de presupuesto manejado por las entidades educativas y grupos independientes, no es
muy regular. Sin embargo coinciden en que para los videos publicitarios considerados como
realizaciones independientes al objetivo educativo, por tener una retribucion econémica; se
destina mayor presupuesto, lo que hace posible un mayor acceso a los recursos técnicos (alquiler
de equipos). Los videos documentales, argumentales, artisticos, y demas, son realizados en su
mayoria por los estudiantes, quienes utilizan los recursos técnicos de la entidad y proveen sus
propios recursos econémicos. Por esta razon estas realizaciones, estan ligadas siempre al
concepto de presupuesto cero.

Las limitaciones mas frecuentes encontradas en las producciones, obedecen a la mala utilizacion
de los equipos. Es decir que los recursos técnicos existentes, deben ser adaptados a todas las
necesidades, lo cual conlleva en parte; al deterioro de los equipos disponibles por incorporarles
usos que no estan contemplados dentro de sus funciones.
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La aceptacion de equipos producidos a escala nacional, depende del grado de tecnologia
empleado en su produccion. Es decir, que se prefiere la importacion en equipos de alto
desarrollo tecnologico como camaras, lentes, mezcladores, etc. Sin embargo la aceptacion
mejora cuando se trata de soportes para estos equipos, donde se incluyen estructuras de menos
complejidad en su fabricacion; y esperando (obviamente) una comprobacion y un respaldo
(mantenimiento).

La opinion que respecta el desarrollo de la industria audiovisual, es diversa y se describira por
puntos:

El desarrollo de la industria audiovisual, se vera limitado mientras no exista una puesta en comin
entre el que hace la imagen y quien la consume. No hay una conciencia por la necesidad de
desarrollo de la cultura local.

El desarrollo se ve limitado, por la ausencia recursos técnicos, lo cual hace necesaria la
utilizacion de equipos de baja calidad. (formatos digitales)

El desarrollo es irregular, no hay una produccion continua que garantice una estabilidad.

El desarrollo apenas se esta dando. Existe potencial humano, pero esta disperso poniendo en
peligro la subsistencia de muchos grupos. Lo ideal seria formar alianzas y fortalecerse.

3.1 CONCLUSIONES DE LAS ENTREVISTAS

rd

rd

La exploracion de audiovisuales; cuyos intereses son artisticos, educativos o culturales, se ve
limitada por la ausencia de recursos econdémicos y técnicos.

Las entidades educativas, son un foco indispensable en la exploracion de expresiones
audiovisuales.

Las producciones rentables se dividen en dos sectores:
Los cercanamente vinculados a los grandes grupos con fines mas comerciales.
Las producciones que no requieren la incorporacion de recursos técnicos.

Si se contara con un mayor acceso a los recursos, la determinacion de la necesidad de estos
contemplaria mas posibilidades; ofreciendo la misma calidad y riqueza a todas las producciones y
no so6lo a las mas rentables.

Las necesidades de cada grupo, varian desde el punto de vista de lo que se dispone. Entre mas
recursos existan; se generan mas exigencias en la exploracion audiovisual por parte de los

24



22. (ver ANEXO 1) mapa tematico

usuarios.

Los movimientos de camara, son los mas dificiles de realizar, ya que dependen en gran medida de
soportes técnicos con altos costos.

Los soportes destinados para los movimientos de camara, son escasos tanto en grupos
independientes, como en entidades universitarias.

Segln los documentos revisados para la elaboracion del mapa tematico, en la actualidad, no
todos los grupos cuentan con el equipo basico necesario para una realizacion audiovisual.22

No se utilizan los recursos técnicos como una herramienta de apoyo a las expresiones deseadas en
los audiovisuales. Por el contrario, las expresiones se ven limitadas segun los recursos
disponibles.

El contar con las herramientas necesarias para una produccion, no debe influenciar la expresion;
por el contrario ayuda a su desarrollo.

La idea de lo local es relacionada con lo artesanal y precario.

La creatividad de los grupos, para poder suplir las necesidades técnicas basicas, es muy valiosa.
Sin embargo, seria mas amplia cuando se tiene lo basico, y no se emplearia tiempo intentando
igualar o imitar tecnologias, sin recursos. Se pasaria de dejar de pensar en “como hacer” ( lo
que ya tiene una solucion) y se exploraria un ”como hacer” en un nivel mas elevado, una vez
suplido lo basico.

Si la busqueda de recursos técnicos que emprenden los grupos aqui mencionados, comprendiera
nuevas técnicas, no influenciadas por el cine extranjero; la incorporacion de técnica en su
expresion ocasionaria un impacto negativo en la cultura y el desarrollo de la imagen local.

En la actualidad local del medio audiovisual, depende en gran medida de los recursos técnicos
ofrecidos por las universidades los cuales son también utilizados por pequeios grupos
independientes.

# Al no contar con todos los recursos técnicos, se recurre al mal uso de los disponibles,

incorporandoles funciones que no deben cumplir, y contribuyendo a un deterioro prematuro de
los mismos.

# Se debe ser consciente de los recursos de produccion con que cuenta el pais, para desarrollar
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propuestas de calidad. No se debe pretender incorporar en la propuesta tecnologias no
existentes a nivel nacional. Esto conllevaria a un desarrollo deficiente de la propuesta, al nivel
de producto.

Por ultimo es necesario aclarar, que segun los recursos técnicos de produccion audiovisual en la
actualidad de Cali; los mas escasos son aquellos que permiten mas exploracion en cuanto a
movimientos de camara; lo que los hace mas deseables por sujetos relacionados con el sector.
El acceso a estas herramientas técnicas, depende exclusivamente de manejar un presupuesto
elevado, pues tanto los precios de compra como de alquiler, son muy elevados.

3.2 CONTEXTO

El proyecto a desarrollar estara ubicado en un contexto local (Cali) y nacional (Colombia).
Sin embargo, este punto de partida no impide favorecer a paises que se encuentren en una situacion
similar. (paises del tercer mundo)

La propuesta comprende un caracter social; donde se pretende facilitar el acceso a recursos
técnicos basicos de produccion audiovisual, a favor del desarrollo de una imagen local.

Sera dirigida a grupos relacionados con la produccion audiovisual, con bajos recursos técnicos y
economicos; el cual comprende entidades educativas y grupos independientes.

Es necesario aclarar la relacion que se pretende establecer entre los objetivos de las producciones
audiovisuales y el nivel de recursos, pues como se ha explicado anteriormente los grupos de
produccion audiovisual con fines comerciales tienen mayores recursos técnicos y economicos,
mientras que los grupos dedicados a producciones de caracter social y/o educativo, dependen del
apoyo de entidades puUblicas o privadas, puesto que no impera un interés econémico.

Teniendo en cuenta esto el enfoque se dara al sector de produccion audiovisual educativo; como
gestor principal de desarrollo de una cultura audiovisual propia.

Este sector involucra instituciones universitarias, instituciones de educacion no formal, formal,
informal; academias, y demas mencionados en el marco conceptual. Por esta razon los documentos
tomados de base para la identificacion de caracteristicas y necesidades del sector, comprenden a
varios de estas “clasificaciones”, para poder tener una vision general de las mismas.

Sin embargo, la propuesta explorara las necesidades dos grupos especificos:

# Las entidades universitarias, tomadas como modelo a seguir, por ser las gestoras; y se puede
decir responsables, de un desarrollo ejemplar en la busqueda de nuevas expresiones
pertenecientes al terreno audiovisual. Esto no quiere decir que las demas entidades no se
tomaran en cuenta para el desarrollo de la propuesta; por el contrario, seran comprendidas sus
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23. Television y video educativos en el ambito universitario:
produccion, coproduccion, cooperacion.
Ute.sep.gob.mx/tve/quees/escena/in

24. Tipos de producciones en el terreno educativo
.http://tecnologiaedu.us.es/bibliovir/pdf/42.pdf

necesidades para establecer un rango comun al que se le pueda dar respuesta.

# Los grupos independientes con bajos recursos técnicos y econdmicos, que también se encuentran
involucrados en el desarrollo de la produccion audiovisual y participan en la exploracion de una
imagen cultural local, social, y en menor medida; educativa.

3.2.1 CARACTERISTICAS DEL SECTOR

Segln las encuestas y el documento “Television y video educativo en el ambito universitario” 23; los
grupos de intervencion del sector educativo universitario, se pueden dividir en dos clasificaciones:

# La intervencion interna; respecto a los propios departamentos universitarios, con relacion a la
propia ensefianza e investigacion.

# Laintervencion externa, que incluye a la sociedad en general y los sistemas de educacion formal,
no formal e informal, para los que se debe investigar, experimentar y presentar modelos.

A partir de estos, visualizan tres canales para su desarrollo.

# El video como elemento de difusién de la actividad universitaria y como desarrollo de la sociedad
en donde esta se incluye.

# Produccién de materiales videograficos para todo el sistema educativo:

Materiales utilizados para llegar a prototipos didacticos de alto valor técnico y cientifico, que
deben ser adaptados a la situacién donde se van a introducir para que sean didacticamente
efectivos.

Videos didacticos para la propia universidad, que se justifican por las caracteristicas
apropiadas que este medio representa a la creacion de recursos integrados en la docencia e
investigacion universitaria.

# Creacion de materiales para la ensefianza universitaria y para la no universitaria, desarrollando
nuevas formas expresivas y de explotacion didactica, para ser utilizados como modelos en el
sector televisivo y el de educacion no formal e informal.

3.2.2 NECESIDADES DEL SECTOR

Las necesidades generales del medio, en cuanto a recursos técnicos; obedecen a la poca de
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adaptacion de estos, al sector educativo. Los recursos existentes son creados para suplir las
necesidades del medio comercial, quedando el sector educativo (y sus diferentes niveles), fuera de
estas consideraciones.

Segun el documento “Tipos de producciones en el terreno educativo” 24 la produccion audiovisual
educativa se divide en tres sectores.

Por esta razon en las siguientes paginas se describiran las ventajas y desventajas desde el punto de
vista contextual, econémico y técnico, teniendo en cuenta las posibilidades y limitaciones; y
estableciendo relaciones entre ellos, para comprender a los tres dentro de un mismo contexto
educativo.

3.2.2.1 PRODUCCIONES REALIZADAS POR PROFESORES Y ALUMNOS

Cualidades:

# La posibilidad que ofrecen para el aprendizaje de nuevos lenguajes de comunicacion.
# El conocimiento y aprendizaje de nuevos instrumentos de comunicacion
# La adquisicion de habilidades instrumentales para su manejo.

Dificultades

# Ausencia de medios técnicos, no sélo con un fin exclusivo para la docencia, sino para que los
alumnos puedan interactuar y aprender sobre ellos, en el aspecto técnico y expresivo.

# Dependencia de la administracion para facilitar la inversién en producciones didacticas
audiovisuales y su posterior distribucion y adquisicion por los centros.

#” Descontextualizacién de los mensajes mediados y la falta de adaptacion a los programas propios;
poniendo en peligro la conservacion de una identidad propia. (Al ser la produccion tan limitada,
los productos mediados que llegan a nuestros centros son traducciones y adaptaciones de
materiales, que aunque tienen una notable calidad técnica y didactica, no se adecuan a nuestros
programas académicos. Sin olvidar, la fecha de realizacion de los mismos).

Necesidades del medio:

# Ampliar las dotaciones de medios a los centros, que permitan su utilizacion por profesores y
alumnos.

# La asignacion de presupuestos especificos para la realizacion de este tipo de actividades.

# Dificil acceso a recursos técnicos, pues los existentes obedecen a las necesidades de grupos
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comerciales; lo cual los hace sofisticados, de mejor prestaciones y actualizados con los
incrementos técnicos del mercado.

# No existen recursos técnicos, adaptados para este sector(educativo y no profesional). Con la
adaptacion de recursos técnicos existentes, solo se lograria la subutilizacion de los mismos.
3.2.2.2 PRODUCCIONES REALIZADAS POR LOS PROFESIONALES DE LOS MEDIOS

Cualidades
# Calidad técnica y sémica de los productos mediados.

#” Dotacidon técnica para generar imagenes de alta dificultad y elevadas caracteristicas
(movimientos, efectos de multimagen, divisiones de pantalla)

Dificultades

# Ausencia de un disefio (en los videos) que corresponda a las necesidades didacticas educativas.
3.2.2.3 PRODUCCIONES REALIZADAS POR INSTITUCIONES EDUCATIVAS

En los Ultimos afnos se han ido creando para algunas instituciones educativas, centros con
infraestructura técnica y humana, que permiten la produccion de medios audiovisuales didacticos.
Estas producciones median entre las realizadas por profesores y alumnos y las realizadas por los

profesionales.

Cualidades:

# La importancia del papel de estas instituciones, en la utilizacion de nuevas y tradicionales
tecnologias de la comunicacion e informacion.

# Lugar de encuentro e intercambio de las experiencias en producciones audiovisuales que realicen
los profesores y alumnos de la zona.

Dificultades:
# No hay un claro espacio determinado de intervencion para estas instituciones.

# No existen recursos adaptados a las necesidades del profesorado de la zona, quienes deben
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25. Algunas consideraciones sobre cine
de bajo presupuesto.
www.cubacine.com

26. Usos comunes de los formatos de
camaras.www.chileimagen.com

3.2.4 DEFINICION DE BAJOS RECURSOS (segln las encuestas)

3.2.4.1 Definicion conceptual:

Producciones de bajo presupuesto, son aquellas realizadas por grupos que no tienen ningln tipo de
apoyo por parte del gobierno o entidades privadas; y por lo tanto carecen de recursos técnicos y
economicos, lo que conlleva a una maxima optimizacion de los recursos disponibles, para cumplir con
los objetivos. Entre estos grupos se consideran las producciones realizadas por estudiantes y grupos
independientes. 25

3.2.4.2 Definicion técnica:

Producciones de bajo presupuesto son aquellas realizadas con formatos de video “no profesionales”,
como los formatos digitales 26, la clasificacion de los formatos segin el objetivo del audiovisual)

3.3 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Una vez descrita la situacion actual general de las producciones audiovisuales, partiendo de los
origenes de la television y llegando hasta los diversos géneros audiovisuales que se desprenden de
ella; se puede concluir que los factores principales inmersos en el problema que encierra el contexto
audiovisual, son los siguientes:

1. Politica (leyes): Presente en las decisiones que afectan o benefician el desarrollo de la
industria audiovisual, la cual es sometida a sus intereses.

2, Economia (recursos): Influyente en la determinacion de apoyo a grupos segun sus contenidos
y su posicion en el mercado (culturales comerciales)

3. Cultura (costumbres): Presente en la formacion de barreras, que afectan o benefician la
difusion de la cultura local en otros paises.

La globalizacion no se vuelve a mencionar, porque ya se explico como esta comprende estos tres
factores, a favor, en contra o simplemente transformandolos.
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En realidad estos tres factores debatidos desde los comienzos de la globalizacion, estan
estrechamente relacionados. Sin embargo se hace necesaria una division para determinar la
pertinencia del proyecto en la generacion de soluciones desde el punto de vista del disefo:

# Los aspectos politicos, aunque esenciales; se escapan de esta pertinencia.

# El aspecto econdmico y de recursos, puede dar cabida a un aporte significativo del disefio con el
desarrollo de herramientas que enriquezcan la produccion audiovisual.

# Los aspectos culturales, se tomaran mas como una consecuencia o fin del proyecto en cuanto a
la influencia que implique y como punto clave de referencia para su desarrollo.

Los recursos disponibles en el sector audiovisual, tanto econdmicos como tecnoldgicos, se
encuentran dispuestos en dos sectores:

# Entidades privadas grandes y medianas posicionadas, con altos recursos econdémicos y técnicos,
dispuestos en su mayoria para objetivos comerciales.

# Entidades publicas con altos recursos tecnoldgicos, manejados para fines del gobierno donde son
sub-utilizados y por los cuales se lucha por su dificil acceso en la actualidad, para desarrollar
contenidos sociales y culturales.

La necesidad es clara. Para los grupos sin recursos técnicos ni economicos, descuidados por el

gobierno y con propuestas que no obedecen al sector comercial, las posibilidades de una exploracion
creativa, cultural y social, son limitadas.

3.3.1 DEFINICION DEL PROBLEMA:

“Ausencia de recursos técnicos de apoyo a la produccion audiovisual; que respondan a las
necesidades economicas y técnicas de grupos con escasos recursos, vinculados al sector”
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3.3.1.1 VARIABLES INDEPENDIENTES:

Accesorios de alta calidad, que no se producen industrialmente en Colombia por falta de
tecnologia y que por tanto deben ser importados o comprados en distribuidores de marcas
extranjeras.

Adaptacion a los formatos y caracteristicas de equipos existentes, por estar estandarizados.

El disefo sera dirigido a un sector técnico especifico, el cual requiere de personas con un
conocimiento previo del tema.

Se debe tener en cuenta, que en Colombia, especialmente en Cali; las producciones audiovisuales
cuentan con pocos recursos, lo que los ha acostumbrado a utilizar métodos precarios para que sus
producciones tengan un caracter profesional o en algunos casos, omiten la utilizacion de estos
recursos a cambio, por supuesto de calidad de produccion.

3.3.2 VARIABLES DEPENDIENTES:

Recurrir a sistemas mas sencillos que ofrezcan las posibilidades basicas que permite un
equipo profesional.

Reunir las diversas capacidades creativas, que surgen a partir de la ausencia de recursos
técnicos y converger en una propuesta accesible para grupos de produccion audiovisual de bajo
presupuesto.

Proponer una alternativa que incorpore la utilizacion de recursos que ofrece la industria
colombiana.

3.4 USUARIO: entidades en pro del desarrollo de una imagen local, cultural y educativa con
escasos recursos técnicos y econdémicos. (universidades, institutos, grupos
independientes)

Usuarios directos:

# Estudiantes de comunicacion social, o cualquier actividad relacionada con el medio.
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USUARIOS FINALES
Personas dedicadas al manejo de equipos especializados en ofrecer movimientos de camara:

Director de fotografia
Operador de camara
Ayudante de camara
Auxiliar de camara
Maquinista

Persona presentes en la produccion de video:

Electricista

3.5 SOLUCIONES EXISTENTES PARA EL MOVIMIENTO DE CAMARA

Existe una gran variedad de equipos disefiados para mantener la camara estable mientras realiza un
movimiento determinado. Estas soluciones comprenden una amplia gama de posibilidades que varian
segln el presupuesto disponible y que van desde las mas artesanales, basicas y econdmicas, hasta las
mas sofisticadas y tecnoldgicamente desarrolladas; y por supuesto de dificil acceso para el sector en
el que se desarrollara el proyecto.

Entre ellas se pueden visualizar las siguientes clasificaciones:

3.5.1 EQUIPO BASICO:

Son soluciones que han estado presentes desde hace mucho tiempo en las producciones
audiovisuales. Se debe tener en cuenta que el término basico es utilizado por la familiaridad que se
ha establecido con estas soluciones y por ser las que hasta ahora han abarcado un gran nimero de
movimientos, presentes muchos de éstos en una sola solucion (gria), o realizados por equipos en
forma individual (por ejemplo, el tripode basico, ofrece movimientos sobre sus propios ejes, mientras
que el dolly incorpora estos movimientos ademas de un travelling horizontal). Es necesario aclarar al
mismo tiempo, que el término “basico” varia segin el presupuesto disponible para llevar a cabo la
produccion audiovisual.

A continuacion se describen este tipo de equipos: (ver anexo 5)
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SOPORTES PARA CAMARA:

Se usan para evitar el baile producido por el manejo de la camara. El resultado mas natural se logra
con la camara bien sujeta. Si el movimiento de la camara es excesivamente erratico, la ilusion se
destruye. Para garantizar una buena sujecion, se utiliza un tripode.

En situaciones de maniobra o de poco espacio, se recurre a la filmacion a mano.

TRIPODE:

Se usan para rodar desde una posicion fija. El tamano y la firmeza de los tripodes, varian
ampliamente. Todos tienen patas plegables de madera o metal, que se ajustan independientemente
para poder nivelar la cAmara en terreno irregular y van provistos en el extremo de tacos de goma y
puntos metalicos para agarrarse bien a diferentes superficies. Lo mas importante es la estabilidad
tanto en las patas como en la cabeza (que no se muevan en paneos o basculamientos). Esta es la
solucion mas comun y basica utilizada en cualquier tipo de produccion y la cual ha sido desarrollada
incorporando nuevas funciones como rieles para realizaciones de travelling horizontal.

SOPORTE DE HOMBRO:

Se usa para rodar planos largos o con camara pesada. El soporte carga el peso de la camara'y
aumenta notablemente la estabilidad. Algunos son arneses de aluminio que se sujetan al cuerpo
dejando libres las manos del operador.

GRIP:
Sujeta la camara a un objeto mavil, como un carro, un avién, una persona. La camara permanece
fija.

ESTABILIZADOR ESTEADICAM:

Permite hacer travellings y barridos muy suaves. Lleva una estudiada amortiguacion que absorbe
cualquier movimiento brusco. La camara “flota” independiente del operador, permitiéndole correr
subiendo escaleras o por un terreno accidentado, Con un resultado muy suave. Son muy costosos,
tanto su compra como su alquiler. Ademas necesita de un operador técnico especializado, el cual
encarece mas aun su uso.

3.5.2 EQUIPOS ELABORADOS ARTESANALMENTE: Son soluciones caseras, que imitan las soluciones
profesionales de alto costo (gruas, dollys, estabilizadores), sin embargo en algunas de ellas no se
logra una optima estabilidad de la camara. (ver anexo 6)

3.5.3 EQUIPOS PARA PRODUCCIONES AMATEURS: Estas soluciones han surgido por la clara
necesidad que tiene el sector de produccion de bajo presupuesto. Son desarrolladas por prestigiosas
marcas de manera industrializada. Hasta ahora so6lo se han encontrado estabilizadores (steadycams)
por su gran demanda en el mercado y su versatilidad. Sin embargo estas alternativas ofrecen
limitadas posibilidades comparadas con otras profesionales y por supuesto sus posibilidades estan
intimamente ligadas a su precio.
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Esta clasificacion es hasta ahora la mas cercana al sector establecido en la propuesta, pues cuentan
con mayor facilidad de acceso a productores independientes. (ver anexo 7)

3.5.4 EQUIPOS DE ALTA CALIDAD:

Comprenden los equipos utilizados por los medios de television y el cine. Estos equipos son muy
especializados y por lo tanto costosos y de dificil acceso al medio al que se dirige la propuesta. (ver
anexo 8)

3.5.6 ANALOGIAS:

En esta clasificacion se encuentran aquellas soluciones que no se han desarrollado especificamente
para satisfacer las necesidades del sector de produccion de video, cine o television. Sin embargo se
tienen en cuenta como nuevas alternativas de movimientos de camara especializados para otras
tareas y otros campos, y que de alguna manera cumplirian con algunas necesidades del sector de
produccion de video. (ver anexo 9)
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4.0BJETIVOS e

- 3N

Contribuir al desarrollo y la exploracion de formas expresivas de producciones de video, que aporten
a la riqueza y mejora de la calidad de una imagen local; por medio de soportes para equipos que se
adapten a las condiciones sociales, economicas y culturales de nuestro pais.

4.1 OBJETIVO GENERAL:

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Aprovechar los recursos que ofrece la industria nacional actual, para la fabricacion de soportes
necesarios en la produccion de audiovisuales de bajos recursos, teniendo en cuenta los siguientes
factores a cumplir:

ECONOMICO

# Utilizar elementos estandarizados

# Utilizar elementos indispensables para su optima funcionalidad.

# Contemplar la posibilidad de importacion de piezas, para cuya fabricacion no se dispone de la
tecnologia apropiada en la industria nacional.

FACIL TRANSPORTE

# Utilizar elementos que faciliten el armado y desarmado de la estructura.
# Utilizar elementos indispensables para los movimientos que se requieren.
# Utilizar materiales livianos.

FUNCIONALIDAD

# Resistir el peso de los formatos de camaras digitales establecidos.

#  Minimizar en lo posible, movimientos bruscos de la camara.
# Permitir el movimiento fluido tanto de la camara como de la estructura.
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#Facilitar la maniobrabilidad por parte del usuario.
# Utilizar materiales resistentes a un posible sobre uso.

# Incorporar las funciones basicas de movimiento que ofrecen las soluciones existentes.

ADAPTABILIDAD

# Permitir la adaptacion a espacios interiores (estudio) y exteriores.

# Utilizar materiales resistentes a la intemperie.

#Utilizar materiales que se adapten a las condiciones climaticas del pais.

#”Permitir una adaptacion antropométrica, teniendo en cuenta su diversidad dependiendo del
usuario.
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4.3 ARBOL DE OBJETIVOS

ECONOMICO

‘[ FACIL ACCESO ]

Accesible para productoras
de bajo presupuesto y
aficionados.

{ FACIL PRODUCCION]

Utilizacién de
elementos
Estandarizados,
compatibles

{FACIL COMPRENSI(')N]

Utilizacién de elementos
indispensables para su
uso

FACIL TRANSPORTE

—[ LIVIANO ]

Utilizar sélo piezas
indispensables para los
movimientos que se
requieren

—[ MOVIL ]

Que no sea indispensable
el uso de una unidad
movil o un camioén

Manejo por 1 persona, sin

contar con asistente de
camara

SEGURO

4[ RESISTENTE ]

Soportar el peso de diversos
tipos de cdmaras

4[ ESTABLE ]

Minimizar en lo posible
movimientos bruscos de la
camara

FACIL MANIOBRABIIDAD DEL
CAMAROGRAFO

Permitir movimiento al
camarografo, ademas del
deslizamiento constante de la
Camara
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5. REQUERIMIENTOS Y DETERMINANTES DE D‘lSENO ‘

7\ )
‘\ \ \ / //’" q
\ 7\ R

5.1 REQUERIMIENTOS OBLIGATORIOS DE DISENO PAR}\ UN SISTEMABEXAOVIMII\ENTO DE CAMARA
uso

Practicidad:

# Utilizar sistemas o mecanismos que sean:

desmontables.
desarmables.
plegables.

# Utilizar elementos que permitan la adaptacion de la estructura a espacios interiores (estudios,
locaciones, etc.) y exteriores.

# Utilizar elementos que permitan que el sistema o estructura sea transportable en una unidad
movil.

Seguridad:

#Deben emplearse materiales de alta resistencia al impacto.

#Deben emplearse materiales de alta resistencia a la corrosion.

#Deben emplearse materiales que resistan minimo el peso de una persona, mas la camara (120 Kg.)
#en elementos de base o apoyo de la estructura total.

# Utilizar siempre acabados con bordes redondeados.

# Utilizar mecanismos que garanticen la estabilidad de la estructura.

Mantenimiento:

# Utilizar elementos o mecanismos que puedan ser desmontados por el usuario.

# Utilizar materiales que disminuyan el desgaste de piezas por friccion.

#Se deben utilizar piezas de facil fabricacion (infraestructura tecnolodgica instalada) o acceso
(compra en el mercado de elementos estandarizados)



# Utilizar formas que faciliten la limpieza, en partes o elementos claves para el movimiento estable
de la camara.

Reparacion:
# Utilizar piezas o elementos desmontables por el usuario para una posible reparacion.

# Utilizar elementos o mecanismos que puedan ser desmontados manualmente o con herramientas
existentes en el mercado.

#Tener en cuenta la utilizacion de elementos que deban ser reparados por un técnico.

Manipulacion:

# Considerar las actividades de los usuarios relacionados con los movimientos de camara, en
producciones de alto o bajo presupuesto ( asistente de camara, director de fotografia, operador
de camara, ayudante de camara, auxiliar de camara, maquinista, eléctricos)

Antropometria:

# El sistema o estructura debe adaptarse a los diversos, pesos, estaturas y dimensiones de los
usuarios, teniendo en cuenta:
# Contexturas gruesas o delgadas (dependiendo de la estatura y peso del usuario).

# Considerar un peso maximo del usuario, de 100 kg.
# Tener en cuenta como estatura maxima (1,80 cm.) y minima (1,50 cm.), del usuario.

Ergonomia:

#Tener en cuenta la utilizacion de elementos en los mecanismos de ajuste, de union y de
movimiento, que sean de facil reconocimiento para el usuario:

Perillas
Botones AJUSTE
Interruptores
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(Elementos roscados ) h
Uniones a presion UNION
Tuercas )
(Palancas A
B Manijas MOVIMIENTO
(Manivelas )
#” Utilizar materiales de contacto con el usuario, que resistan las siguientes condiciones

Humedad (liquidos derramados, sudor, lluvia)

/
/
/ // \ % ,
{ Temperatura (adaptacion a climas calidos y frios)
# Utilizar formas que disminuyan la fatiga del usuario, en la realizacion de actividades repetitivas

#Tener en cuenta una disposicion de los elementos que disminuyan la fatiga del usuario, en la

/

\\ // /

realizacion de actividades repetitivas

Percepcion:
#Se deben utilizar colores mate que no reflejen la luz

#Se deben utilizar colores neutrales que pasen desapercibidos para el actor.

#Mantener lenguajes que facilitan la identificacion de piezas y mecanismos

Transporte:

# Utilizar elementos plegables
# Utilizar elementos desarmables, separables, desconectables

Operabilidad
#Tener en cuenta el uso de elementos o estructuras

Manuales
Mecanicas



FUNCION
Mecanismos:

# Utilizar mecanismos que permitan los movimientos basicos existentes, de camara (paneo,
basculamiento, travelling vertical, travelling horizontal) teniendo en cuenta:

Paneo: 360 grados

Travelling vertical: 50 cm, minimo.

Travelling horizontal: 2 mt. minimo

Basculamiento: -270 a 300 grados

# Utilizar mecanismos y estructuras que soporten el peso de las camaras digitales (5 kilos max).

# Utilizar mecanismos y estructuras que permitan movimientos estables de la camara.

# Utilizar mecanismos y estructuras compatibles con los formatos de camaras digitales semi-
profesionales (Dvcam, miniDV, Digital 8, Video 8, Hi 8)

Confiabilidad:

# Utilizar elementos que puedan ser reemplazables o intercambiables para el mantenimiento o
reparacion de la estructura.

# Utilizar elementos o estructuras que permitan la estabilidad de la camara.
# Utilizar elementos o estructuras que permitan la estabilidad del operario.
# Utilizar intervalos minimos de movimiento para garantizara la fluidez.

# Utilizar materiales resistentes a:

Friccion
Desgaste [ En piezas o elementos, encargados del movimiento estable de la camara.
corrosién

Impacto
Carga
Corrosion
Rayos uv

En piezas o elementos estructurales.
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#Tener en cuenta la utilizacion de recubrimientos que protejan de la corrosion y el desgaste.

# Utilizar piezas o mecanismos que garanticen la precision del sistema.

Adaptabilidad:

# Utilizar una estructura que permita la adaptacion a espacios interiores (estudios, locaciones, etc.)
y exteriores, teniendo en cuenta:

El uso de elementos que permitan que la estructura sea expansible o extensible o eréctil.

El uso de elementos adicionables o conectables o anexables.

El uso de formas comprimibles (estrechables, apilables, aplanables, doblables, desinflables, etc.)

El uso de elementos separables o divisibles o removibles o desplazables o desmontables.

El uso de materiales que resistan la intemperie.

# Permitir movimientos para los sistemas o componentes:

Rotacion

Balanceo

giro

oscilacion

rodamiento

Resistencia:

# Debe resistir el peso maximo de una persona mas la camara. (120Kg.)

# El sistema debe resistir, minimo 20 horas diarias de uso.

#Maximizar en lo posible la vida util del sistema, teniendo en cuenta:

la posibilidad de hacer mantenimiento al sistema

La posibilidad de reparar el sistema.
El uso de materiales durables 44



Acabado:

#Tener en cuenta la utilizacion de recubrimientos resistentes a la corrosion en algunas piezas.
# Utilizar formas que eviten la acumulacion de polvo en las partes claves para un movimiento fluido.

# Utilizar colores que no reflejen la luz.

ESTRUCTURALES
Numero de componentes:
# Minimizar el nimero de componentes para

Desarme de la estructura
Movimiento de la estructura

Movimiento de la camara

Carcasa:
# Utilizar carcasa, en los mecanismos que deban estar protegidos de la intemperie y el polvo

# Utilizar materiales para la fabricacion de la carcasa, que sean:

Livianos
Resistentes al impacto
Resistentes a la intemperie

# Considerar el uso de recubrimientos resistentes a los rayos UV.

Union:
#Tener en cuenta la utilizacion de elementos de unidn fijos o estructurales:

Remaches
Soldadura
Tornillos
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#Tener en cuenta la utilizacion de elementos de unidn temporales (los que hacen desarmable la
estructura):

Tuercas

Codos

Tornillos

Mecanismos de presion

Superficies roscadas

# Utilizar elementos de union maviles (para movimientos de la estructura o para plegabilidad):
Rotulas

Tubo telescopico

Ejes rotatorios

Estabilidad:

# Utilizar mecanismos que garanticen la estabilidad del sistema:
Utilizar formas simétricas

Contrapeso

Rieles

Amortiguacion.

# Utilizar materiales que garanticen la estabilidad del sistema:
Materiales autolubricantes

Materiales resistentes a una carga puntual
Considerar el uso de materiales resistentes a una carga distribuida

FORMALES
Estilo:
#Color:

Utilizar colores mate.
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Utilizar colores que no reflejen la luz.
Utilizar colores que no distraigan la atencion de los actores.
Superficie:

#Utilizar materiales de facil limpieza.

# Utilizar texturas adecuadas para elementos de agarre o fijacion de la estructura.

ECONOMICO

# Utilizar los recursos técnico-productivos que ofrece la industria nacional.
Precio:

#El precio de venta debe estar comprendido entre:

Estructura base: 1°500.000y 2"000.000

Estructura base, mas uno de los accesorios. 2°000.000 y 3°000.000

Utilizar en lo posible, elementos estandarizados.
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5.2 REQUERIMIENTOS CONVENIENTES O DESEADOS
uso

Practicidad:

#Incorporar en la estructura elementos compatibles.

#’La estructura debe ser, en lo posible portatil.

Conveniencia:

#Utilizar partes o elementos anexables que permitan un crecimiento del sistema y de sus funciones.
# Utilizar elementos reversibles o invertibles.

# Utilizar materiales y recursos nacionales.

# Utilizar el menor nimero de partes terminadas o materiales importados.

# Utilizar materiales cuyo proceso de fabricacion causen el menor dafo posible al ambiente.

Mantenimiento:
#*Se debe minimizar el nUmero de piezas reemplazable por el uso.

#Tener en cuenta el reemplazo a largo plazo, de elementos en constante friccion.

Reparacion:

#Incorporar en la estructura elementos intercambiables.

Manipulacion:

# El sistema debe poder ser utilizado por una sola persona. 48



Transporte:
# Considerar la utilizacion de estructuras transferibles. (que se pueda armar a distancia).

# Utilizar en lo posible materiales livianos.

Operabilidad:
#Utilizar estructuras de operacion totalmente manual.
Acabado:

#Minimizar la necesidad de recubrimientos en los materiales estructurales.

FUNCION

#’En lo posible, elevar el punto de vista del camarografo.

ESTRUCTURALES

#Tener en cuenta la utilizacion de elementos o mecanismos que permitan la incorporacion de
funciones (accesorios).

Carcasa:

#Tener en cuenta la utilizacion de carcasa, en partes donde la estructura no cumpla la funcién de
plataforma.

FORMALES

Estilo:

#Forma :

Considerar la limpieza de la forma para la mejor comprension del objeto.

Considerar la utilizacion de formas neutrales, no sujetas a la moda.
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Unidad:
# Considerar la forma de la estructura como el elemento principal en la configuracion total y la

articulacion con las demas partes.

Interés:
# Utilizar formas que llamen la atencion al usuario, sin sacrificar funcionalidad:

# Utilizar formas que reflejen la estabilidad del sistema.

#Utilizar formas que reflejen la resistencia del sistema.
#Tener en cuenta el uso de colores alternativos a los utilizados en los sistemas existentes,

considerando que no se refleje la luz.

Superficie:
# Considerar el uso de texturas antideslizantes, en partes de mayor contacto con el usuario.(manijas,

plataformas, etc).

VERSATILIDAD
# La estructura o sistema debe ser en lo posible liviano.
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5.3 DETERMINANTES DE DISENO

PRACTICIDAD

#’La estructura o sistema debe ser de facil y rapido desmonte.

#La estructura o sistema debe ser desarmable.

#’La estructura o sistema debe adaptarse a espacios interiores y exteriores.

#’La estructura o sistema debe ser armado por dos personas maximo.

CONVENIENCIA

#El sistema debe ser econdémico (accesible a productores con bajo presupuesto).

MANTENIMIENTO

# Utilizar elementos o mecanismos que puedan ser desmontados por el usuario.

# Utilizar piezas o elementos que permitan la limpieza por parte del usuario.

MANIPULACION

#El sistema o estructura debe ser manejado por maximo dos personas.

# Utilizar elementos e interfaces de facil comprension para todas las personas involucradas en el
proceso de rodaje. (En los grupos de producciones de video de bajo presupuesto no se tienen
funciones fijas para cada persona, las funciones se rotan).

TRANSPORTE

#El sistema o estructura debe poder ser transportado en un automovil.

OPERABILIDAD

# Utilizar elementos o mecanismos, cuyo funcionamiento no se necesite de un operario
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FUNCION

#El sistema o estructura debe permitir la realizacion de planos secuencia. (recorridos en interiores,

seguimientos a personajes).

#*Se deben incorporar los movimientos basicos de camara:

Paneo

Basculamiento o tilt

Travelling vertical

Travelling horizontal

#’Los movimientos de camara deben ser fluidos.

#’Los movimientos de camara deben ser estables.

#Se deben incorporar elementos o mecanismos compatibles con camara de video amateur y
profesionales.

VERSATILIDAD

# Utilizar elementos de facil y rapido desmonte. (invasion de espacios, lugares peligrosos)

#’La estructura debe ser armada en un rango de tiempo no mayor a 20 minutos.

PERCEPCION

# Utilizar colores y formas que pasen desapercibidos por el actor y por el publico presente en el
rodaje.

#Tener en cuenta que en algunas ocasiones el rodaje se realiza en lugares peligrosos)

ESTRUCTURALES

# Utilizar elementos o estructuras que se adapten a varios terrenos.
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6. DESARROLLO DE LA PROPUESTA DE DISENO
6.1 ESTRATEGIA DE EVALUACION DE ALTERNATIVAS

Estrategia de evaluacion de alternativas por enfrentamiento de objetivos, requerimientos y
determinantes

La estrategia para evaluar las alternativas del sistema de movimiento de camara, se basa en
enfrentamientos de objetivos, requerimientos obligatorios y deseados, y determinantes.

A continuacion se describiran los pasos a seguir:

1. Enfrentamiento de objetivos, requerimientos y determinantes para establecer su nivel de
importancia:

1.a Elaborar una matriz de enfrentamiento de objetivos.

1.b Organizar las determinantes y los requerimientos (obligatorios y deseados) en grupos,
correspondientes al objetivo que satisfaga.

1.c Enfrentar los componentes de cada grupo entre si, y definir por orden cuales son los mas
relevantes para llevar a cabo dicho objetivo.

1.d Elaborar un diagrama general donde se visualice el lugar de cada objetivo, requerimiento y
determinante.

2. Valoracion de objetivos, requerimientos y determinantes:

2.a Asignar valores numeéricos a los objetivos seglin su orden o nivel, donde el total de todos los
objetivos sumen 100.

2.b Establecer ponderaciones correspondientes al nivel de importancia de cada requerimiento o
determinante. Estas ponderaciones se fijaran alternando entre la importancia del requerimiento para
el objetivo al que obedece y la importancia en relacion con los demas requerimientos o
determinantes de su mismo grupo. De esta forma cada requerimiento o determinante, obtendra un
valor numérico correspondiente a su nivel de importancia con relacion al objetivo que obedece y al
resto de grupos de objetivos.

2.c De esta manera todos los objetivos, requerimientos y determinantes tendran un valor con
respecto al nimero total de objetivos (100)

3. Crear una escala de valores para cada (R) (D) y (O):
3.a Una vez establecidas las ponderaciones o valores, se tomara el valor de cada (R),(D) y(O) como

el valor ideal o maximo para establecer la escala de valores. Estas escalas pueden variar su 53
dimension segln la precision que deba tener cada (R), (D) y (0).



4. Evaluar las alternativas segun las escalas de valores:

4.a Teniendo ya las escala de valores para cada (R), (D) y (O), se evaluara cada alternativa,
sumando los valores que le correspondan segun esa escala.

Para iniciar el enfrentamiento de requerimientos (R), determinantes (D) y objetivos (O), es necesario
aclarar que factores encierra cada uno de ellos. A continuacion se describiran las variables que se
tuvieron en cuenta para dar el orden o la importancia a cada R, Dy O:

ACABADO:
#”Recubrimiento (material)
#Limpieza

# Reflejo luz

ADAPTABILIDAD:
# Transporte

# Movimiento (camara,
estructura.)
# Crecimiento sistema

ESTRUCTURABILIDAD:
# Componentes
#Desarme estruct.

# Movimiento estruct.
# Movimiento camara
# Incorporacion de

£ivim mdmim A~
TLULICiviiIicD

ECONOMICO:

# Recursos técnico
productivos

# Estandarizacion
# Precio venta
## de piezas

INTERES:

# Reflejar estabilidad
# Reflejar resistencia
# Formas alternativas

CARCASA:

# Proteccion
mecanismos

# Refuerzo estructura
# Resistencia

UNION:

# Fijas o estructurales
# Temporales

# Mdviles

SEGURO:

# Resistencia de materiales
# Acabados

# Estabilidad

CONVENIENCIA:

# Crecimiento del
sistema

# Recursos locales

ERGONOMIA:
# Interface
# Contacto
# Fatiga

ESTABILIDAD:
# Mecanismos
# Materiales
#” Adaptacion a

MANIPULACION:

## personas necesarias
para el uso
#”comprension de los
elementos
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OPERABILIDAD:
#Mecénica
# Manual

CONFIABILIDAD:

# Reparacion

# Estabilidad

# Resistencia materiales
# Precision mecanismos

MANTENIMIENTO:

# Desmonte piezas
#’Durabilidad material
# Acceso a repuestos
#Limpieza

PERCEPCION:

# Reflejo de la luz
#Interpretacion
#Seguridad (segln la
ubicacion)

SUPEREFICIE:
# Textura
# Limpieza

ESTILO:

# Forma

# Color

# (Comprension)

ANTROPOMETRIA:
#"Usuario
(contextura, peso
y altura)

MECANISMOS:

# Movimiento de camara y
estructura.

# Estabilidad

#” Compatibilidad con camaras

RESISTENCIA:
# Materiales
#Durabilidad (ciclo de

PRACTICO:

# Facil transporte
#’Réapida instalacion
# Adaptabilidad

REPARACION:

#”Desmonte piezas

# Herramientas
desmonte

# Seguridad usuario

TRANSPORTE:
# -Portabilidad
# Peso material

# transferibilidad 55



ORDEN:
Funcionalidad
Economico
|Adaptabilidad
Facil transporte

6.2 DESARROLLO DE LA ESTRATEGIA DE EVALUACION

1. a MATRIZ DE ENFRENTAMIENTO DE OBJETIVOS
Economico facil transporte  funcionalidad adaptabilidad total
econoémico - 1 0 1 2
facil transporte 0 - 0 0 0
Funcionalidad 1 1 - 1 3
Adaptabilidad 0 1 0 - 1
1. b GRUPOS DE REQUERIMIENTOS Y DETERMINANTES SEGUN EL OBJETIVO QUE SATISFACEN
(FUNCIONALIDAD ) [ ECONOMICO | (FACIL TRANSPORTE |  ( ADAPTABILIDAD |
,
USO || FUNCION
| |
Seguridad || Mecanismos Recursos tec. Carcasa Antropometria
Mantenimiento || Confiabilidad ||Conveniencia Union Movimiento
Reparaci(:)n Resistencia Practicidad Materiales Ubicacion
Manipulacion || Acabado Estandarizacion # componentes Transporte
Ergonomia || Estabilidad precio
Percepcion || Unidad
Operabilidad || Superficie
Estilo
Interés
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1. ¢ MATRIZ DE ENFRENTAMIENTO DE REQUERIMIENTOS PARA FUNCIONALIDAD

uso
-

seguridad mantenimiento reparacion manipulacion ergonomia percepcion  operabilidad totg
seguridad - 1 1 1 1 1 1 6
mantenimiento 0 - 1 0 0 0 1 2
Reparacion 0 0 - 0 0 0 0 0
manipulacion 0 1 1 - 0 1 0 3
Ergonomia 0 1 1 0 - 1 1 4
percepcion 0 0 0 1 0 - 0 1
operabilidad 0 1 1 1 1 1 5
L J

I \‘

y& ION

—

) mecanismos confiabilidad resistencia  acabado estabilidad unidad superficie estilo interés total
mecanismos - 1 0 1 1 1 1 1 1 7
confiabilidad 0 - 0 1 0 1 1 1 1 5
Resistencia 1 1 - 1 1 1 1 1 1 8
Acabado 0 0 0 - 0 0 1 1 1 3
estabilidad 0 1 0 1 - 1 1 1 1 6
unidad 0 0 0 1 0 - 1 1 1 4
superficie 0 0 0 0 0 0 - 1 1 2
estilo 0 0 0 0 0 0 0 - 0 0
_interés 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 )

ORDEN USO ORDEN FUNCION

Seguridad  Resistencia
Operabilidad Mecanismos
Ergonomia Estabilidad
Manipulacion  Confiabilidad
Mantenimiento  Unidad
Percepcion  Acabado
Reparacion  Superficie
Interés
estilo



ORDEN:

Precio

Recursos técnicos
Practicidad
Estandar1zac1on

| Conveniecia

|
|
|
/

/

ORDEN:
Union
NUmero de
componentes
Peso sistema
carcasa

ORDEN:
Antropometria
Ubicacion
Movimiento
Transporte

MATRIZ DE ENFRENTAMIENTO DE REQUERIMIENTOS PARA ECONOMICO

Recursos tec.  Conveniencia practicidad estandarizacion precio
recursos tec. - 1 1 1 0
Conveniencia 0 - 0 0 0
Practicidad 0 1 - 1 0
Estandarizacion 0 1 0 - 0
precio 1 1 1 1

-+

AaNOWO

-,

MATRIZ DE ENFRENTAMIENTO DE REQUERIMIENTOS PARA FACIL TRANSPORTE

Carcasa union materiales # componentes total
carcasa - 0 0 0 0
Union 1 - 1 1 3
Peso sistema 1 0 0 1
# componentes 1 0 1 - 2

MATRIZ DE ENFRENTAMIENTO DE REQUERIMIENTOS PARA ADAPTABILIDAD

antropometria movimiento ubicacion  transporte total
antropometria - 1 1 1 3
Movimiento 0 - 0 1 1
Ubicacion 0 1 - 1 2
Transporte 0 0 0 - 0
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1.d ARBOL DE OBJETIVOS, REQUERIMIETNOS Y DETERMINANTES SEGUN ORDEN ESTABLECIDO

( ) (
uso FUNCION
Seguridad Resistencia
Operabilidad Mecanismos
FUNCIONALIDAD Ergonomia Estabilidad
Manipulacion Confiabilidad
Mantenimiento Unidad
Percepcion Acabado
Reparacion Superficie
Interés
L ) L Estilo
Precio
- Recursos técnicos
ECONOMICO Practicidad
Conveniencia
Estandarizacién)

Antropometria
Ubicacion

B

{ Movimiento
|

{

ADAPTABILIDAD

Transporte

FACIL
TRANSPORTE

# componentes
Peso




Los valores establecidos en este cuadro,
corresponden a una primera valoracion de
objetivos, cuyo resultado es:

FUNCIONALIDAD:

ECONOMICO:

ADAPTABILIDAD:
FACIL TRANSPORTE:

TOTAL: 100

30
27
23
20

2. VALORACION DE OBJETIVOS, REQUERIMIENTOS Y DETERMINANTES

(15)

\_~
( A
uso FUNCION
Seguridad 3.2 Resistencia 3.1
Operabilidad 2.7 Mecanismos 2.9
FUNCIONALIDAD Ergonomia 2.4 Estabilidad 2.8
Manipulaciéon 2.1 Confiabilidad 2.6
| Mantenimiento 1.8 Unidad 1.9
Percepcion 1.5 Acabado 0.8
Reparacion 1.3 Superficie 0.4
Interés 0.2
L Estilo 0.3 )

15

ECONOMICO

)

Precio 6.2

Recursos técnicos 6.1
Practicidad 5.7
Conveniencia 5.0
4.0

Estandarizacion

ADAPTABILIDAD

&)

Antropometria 6.7
Ubicacion 6.5
Movimiento 6.8
Transporte 4.0

FACIL
TRANSPORTE

Q_

# componentes 11
Peso 9
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#3.a CREACION DE LA ESCALA DE VALOR PARA CADA (R), (D) Y (0)

Para la creacion de la escala de valor de cada (R), (D) y (0), se tuvo en cuenta los factores que
aparecen al comienzo de la estrategia.

Para la valoracion de cada elemento de la escala, se tomo en cuenta el valor total del ( R), (D) u (O)
que se quiere evaluar.

Este valor total, es dividido por el nimero de factores que implique.

A su vez cada factor es dividido por el nUmero de componentes que componen la escala.

Se debe tener en cuenta que algunas escalas de valor, estan presentes en varios (R ), (D) u (O). Por
esta razon, no es necesario dividir de nuevo el valor total del ( R), (D) u (0). Igualmente la
alternativa, debe ser evaluada por cada factor y respondiendo al ( R) (D) u (O) de donde provenga.
1. FUNCIONALIDAD

uso

SEGURIDAD: 3.2

# Resistencia del material a la carga en kg.

carga escala valor
mayor 20 EXELENTE 3,2
igual a 19 OPTIMO 2,56
entre 16y 18 BUENO 1,92
igual a 16 REGULAR 1,28
menor a 16 DEFICIENTE 0,64
OPERABILIDAD: 2.7
forma de uso escala valor
totalmente manual EXELENTE 2,7
manual y mecanico BUENO 2,025
otras herramientas de uso REGULAR 1,35
electronico DEFICIENTE 0,675
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ERGONOMIA: 2.4

eFacilidad de operacion del sistema. Sera medido por el porcentaje de personas que sin leer
instrucciones pueden operar todos los elementos del sistema:

(% de usuarios capaces B
de operar el sistema
sin un conocimiento
Previo de él. escala valor
100 EXELENTE 2,7
70 al 90 BUENO 2,025
40 al 70 REGULAR 1,35
\_Menor al 40 DEFICIENTE 0,675 )
MANIPULACION: 2.1
#’Numero de personas necesarias para su uso: 1,05
numero de personas
Necesarias para su uso escala valor
1 OPTIMO 1,05
162 BUENO 0,79
2 ACEPTABLE 0,53
Mas de 2 DEFICIENTE 0,27

#Facilidad de comprension: 1,05

grado de especializacion del usuario  escala
cualquier persona puede manipularlo EXELENTE

personas cercanas al medio BUENO
encargados del manejo de camara ACEPTABLE

PERCEPCION: 1.8

Para evaluar la percepcion, es necesario recurrir a la opinion de un determinado nimero de usuarios,
a los cuales se les evaluara la facil interpretacion de las piezas, sean en un dibujo 3D, en una

maqueta de trabajo o simulacion. De acuerdo a esta opinion se podra evaluar a través de porcentajes), 62



# Interpretacion de piezas y funciones

porcentaje de piezas identificadas escala valor
100 EXCELENTE 1,8
70 al 90 BUENO 1,44
60 al 70 ACEPTABLE 1,08
40 al 50 REGULAR 0,72
Menor a 140 DEFICIENTE 0,36

MANTENIMIENTO: 1.5

\ #"Durabilidad del material:
\ Horas de trabajo diario sin necesitar mantenimiento o reemplazo: 0,5

horas de uso diario escala valor
24 EXCELENTE 0,5
20 BUENO 0,4
18 ACEPTABLE 0,3
14 REGULAR 0,2
menos de 12 DEFICIENTE 0,1

# Facilidad de acceso a repuestos: 0,5

condicién de las piezas a
reemplazar escala
estandarizadas comunes OPTIMO

estandarizadas especiales (marcas) BUENO
disenadas y fabricadas ACEPTABLE

Porcentaje de piezas que deben ser reemplazadas por el uso: 0,5
)

[ % de piezas que
deben ser reemplazadas

por uso
escala valor
10 OPTIMO 0,5
20 BUENO 0,4
40 ACEPTABLE 0,3

| Mayor al 50 DEFICIENTE 0,2




REPARACION: 1.3

# Porcentaje de piezas que permiten ser desmontadas para posterior reparacion: 0,65

s

.

% de piezas

desmontables escala
mayor a 80 EXCELENTE
entre 60y 80 BUENO
entre 40 y 60 REGULAR
Menor al 30 DEFICIENTE

valor
0,65

0,488
0,326
0,164

# Herramientas necesarias para reparar el sistema: 0,65

-

necesidad de
herramientas

para reparar escala valor

totalmente manual EXCELENTE 0,65

htas. Estandarizadas y comunes BUENO 0,488

htas. Estandarizadas y especializadas REGULAR 0,326

herramientas disenadas para uso especifico  DEFICIENTE 0,164
_

FUNCION

RESISTENCIA: 3.1

Materiales

# Resistencia a la intemperie en climas calidos: 0,775

temperatura en grados c.
mayor a 50

entre 40 y 50

entre 30 y 40

Menor a 30

escala
EXCELENTE
BUENO
ACEPTABLE
DEFICIENTE

valor
0,775
0,582
0,389
0,196
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# Resistencia a la intemperie en climas frios: 0,775

temperatura en grados c. escala valor

menores a 0 EXCELENTE 0,775

menores a 10 BUENO 0,582

— ] entre 10y 20 REGULAR 0,389
/ mayores a 20 DEFICIENTE 0,196

# Resistencia a la humedad (corrosion): 0,775

\ resistencia a la humedad escala valor
| lluvia EXCELENTE 0,775
)‘ derrames temporales OPTIMO 0,62
/ humedad usuario BUENO 0,465

/ humedad ambiente ACEPTABLE 0,31

ningun tipo de humedad DEFICIENTE 0,155

# Ciclo de vida del sistema: 0,775

Horas de uso diario del sistema

horas de uso diario escala valor
24 EXCELENTE 0,775
20 BUENO 0,582
16 ACEPTABLE 0,389
" Menos de 14 DEFICIENTE 0,196

MECANISMOS: 2.9

# Movimientos : 1,45

movimientos que puede realizar escala
mas movimientos de los comunes EXCELENTE
paneo, tilt, travelling vertical,

balanceo, travelling horizontal BUENO
Paneo vy tilt REGULAR




#”Compatibilidad: 1,45

peso de las camaras a soportar en kg escala valor

mas de 5 kg EXCELENTE 1,45
ntre3y5 BUENO 1,09
ntre2y3 REGULAR 0,73

menor a 3 DEFICIENTE 0,37
ESTABILIDAD: 2.8

# Adaptacion a terrenos: 1,4

(conservacion de la estabilidad escala valor
estable en cualquier posicion y terreno EXCELENTE 1,4
estable en concreto, baldosa,

destapado, piedras, superficies

inclinadas y resbaladizas BUENO 1,05
estable en concreto y baldosa REGULAR 0,7

éolo en baldosa DEFICIENTE 0,35
# Control de friccion: 1,4

(control de la friccién escala valor
no necesite lubricacion EXCELENTE 1,4
uso de materiales

autolubricantes o resistentes

a la friccion BUENO 1,05
Uso de lubricante REGULAR 0,7
no usar materiales resistentes

ka la friccion, ni lubricante DEFICIENTE 0,35
CONFIABILIDAD: 2.6

# Precision de los mecanismos de movimiento

rangos de movimiento escala valor
movimientos fluidos, sin topes de mvto. EXCELENTE 2,6
intervalos de movimiento en mm. BUENO 1,95

intervalos de movimiento en 0,5 cm. REGULAR 1,3
i de_movimiento.en cm DEFICIENTE n,AR




UNIDAD: 1.9

' )
Estructurabilidad escala valor
sistema completamente estructural EXCELENTE 1,9
necesita carcaza, como proteccion de partes BUENO 1,425
uso de carcaza para reforzar estructura REGULAR 0,95
. Uso de carcaza para esconder estructura DEFICIENTE 0,475 )
ACABADO: 0.8
' )
\ necesidad de recubrimiento escala valor
\ no necesita recubrimiento EXCELENTE 0.8
| uso de recubrimiento en zonas de contacto con usuarioBUENO 0.6
;‘ uso de recubrimiento para evitar corrosion REGULAR 0.4
/,ﬂ’ | uso de recubrimiento en toda la estructura DEFICIENTE 0,2
/
INTERES: 0.2

El interés sera evaluado segun la opinion de los futuros usuarios, en porcentajes que dependen del
numero de integrantes de la muestra.

~
% de personas a las cuales el
sistema les atrae formalmente escala valor
100 EXCELENTE 0,2
80 BUENO 0,17
60 REGULAR 0,14
menos del 50 DEFICIENTE 0,11
. _J
ESTILO: 0.3

El estilo sera evaluado por la relacion forma-funcion, teniendo en cuenta lo atractivo y comprensible
que resulte la propuesta para los usuarios y compradores directos del equipo (técnicos y
comerciantes) y no precisamente para usuarios indirectos implicitos en el mismo contexto (actores,
espectadores, etc.). de esta forma el valor del requerimiento dependera del porcentaje de la
relacion de aceptacion de técnicos y conocedores de equipos y soportes Vs. Personas no
directamente relacionadas con el manejo de equipos y soportes para camara.



relacion de personas atraidas formal y funcionalmente por la propuesta )
Conocedores-observadores escala valor
100%- 20% EXCELENTE 0.3
100%- 50% BUENO 0.225
T 50%- 509% REGULAR 0.15
(__20%- 100% MALO 0.75 J

SRV SUPERFICIE: 0.4

/ / S
f/ / / \ La superficie sera evaluada, por la correcta escogencia de texturas adecuadas, segun la funcion
J \ \ del elemento y por la amabilidad del sistema en general tanto en la percepcion como en la
u manipulacion

\ /] ‘\
\ ’ ( % de elementos de agarre A
) : / recubiertos por texturas
que faciliten su funcion escala valor
100% EXCELENTE 0.4
80% BUENO 0.3
60% REGULAR 0.2
menos del 50% MALO 0.1
\ J

2. ECONOMICO

PRECIO: 6.2
precio venta en pesos ($) escala valor
menor a 1500.000 EXCELENTE 6,2
entre 1500.000 y 2000.000 OPTIMO 4,96
entre 2000.000 y 3000.000 ACEPTABLE 3,72
entre 3000.000 y 4000.000 REGULAR 2,48
mayor a 4000.000 DEFICIENTE 1,24

RECURSOS: 6.1
Los recursos seran evaluados, segln el porcentaje de piezas, cuya fabricacion se realice en la
industria nacional

% de elementos fabricados

n Colombia escala valor

0-100 EXCELENTE 6,1 68
0-80 BUENO 4.575

0-60 REGULAR 3,05

enor al 40 DEFICIENTE 1.525




PRACTICIDAD: 5.7

La practicidad es medida por el tiempo que tome armar o desarmar el sistema

tiempo de armado o desarmado
en minutos

menos de 20

menos de 30

Entre 30 y 40

mas de 40

escala valor
EXCELENTE 5,7
BUENO 4,275
REGULAR 2.85
DEFICIENTE 1,425

ESTANDARIZACION: 5.0

La estandarizacion es medida como su nombre lo indica, por el porcentaje de piezas estandarizadas

que se han incorporado al sistema.

% de piezas estandarizadas
implementadas al sistema
50 al 60

30 al 50

20 al 30

Menos del 20

escala valor
EXCELENTE 5
BUENO 3,75
REGULAR 2.5
DEFICIENTE 1.25

CONVENIENCIA: 4.0

# Materiales locales :La conveniencia es medida por el porcentaje de piezas para cuya fabricacion se
han utilizado materiales producidos localmente: 2

N
% de piezas fabricadas con
materiales nacionales escala valor
80 al 100 EXCELENTE 2
60 al 80 BUENO 1.5
30 al 60 REGULAR 1
Menor del 30 DEFICIENTE 0,5
J
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# Crecimiento del sistema (incorporacion de funciones): 2

relacion de funciones basicas-

incorporadas escala valor
50-50 EXCELENTE 2
50-30 BUENO 1.5
50-20 REGULAR 1
50-10 DEFICIENTE 0,5

ADAPTABILIDAD

ANTROPOMETRIA: 6.0

’; # Estatura
s N
/ rango de adaptabilidad a estatura usuario en cm escala valor
mayor a 180 y menor a 150 (rango mayor a 30 cm) EXCELENTE 3
max. 180 y minimo 150 (rango igual a 30) OPTIMO 2,4
max. 180 y minimo 160 (rango igual a 20) BUENO 1,8
max. 170 y minimo 160 (rango igual a 10) NO RECOMENDABLE 1,2
_rango de adaptabilidad menor a 10 INSUFICIENTE 0,6 )
# Peso Usuario
' )
peso que soporta el sistema por persona en Kg escala valor
mayor a 100 EXCELENTE 3
90 a 100 BUENO 2,25
70 a 80 REGULAR 1,5
_Menos de 80 DEFICIENTE 0,75 )

# Contextura: la contextura sera determinada, segln el peso y la estatura del usuario (volumen).

UBICACION: 6.5
este requerimiento se refiere a la adaptacion a diversos terrenos y esta relacionado con
adaptabilidad a varios terrenos desarrollado en estabilidad.

ADAPTABILIDAD A DIVERSOS FORMATOS DE CAMARA: 6.0
la evaluacion de esta determinante, se ha desarrollado, en la evaluacion de mecanismos, en donde
se toma como referencia el peso de las camaras, como equivalencia al formato.



TRANSPORTE: 4.0

facilidad de transporte para el usuario escala valor
portatil EXCELENTE 4
permite transporte en automovil OPTIMO 3,2
requiere de transporte convencional (unidad mavil) BUENO 2,4
requiere transporte especializado (camion) REGULAR 1,6
requiere transporte sdlo para el sistema DEFICIENTE 0,8

4. FACIL TRANSPORTE
‘ NUMERO DE COMPONENTES: 11

#Numero de elementos necesarios para el desarme de la estructura.

e

numero de elementos para desarme del sistema escala valor
3 EXCELENTE 5.5
3ab BUENO 4,13
5a7 REGULAR 2,76
__mas de 7 DEFICIENTE 1,39

#“Nimero de elementos necesarios para el movimiento del sistema.

-
numero de elementos para

movimiento del sistema escala valor
menor a 6 EXCELENTE 5.5
De6 a8 BUENO 413
8a10 REGULAR 2,76
_mayor a 10 DEFICIENTE 1,39

PESO DEL SISTEMA PARA TRANSPORTE: 9

p
Peso del sistema para facilitar su

Transporte (en Kg) escala valor
menor a 20 EXCELENTE 9
entre 20y 40 BUENO 6,75
entre 30y 50 REGULAR 4.5

\_entre mayor a 50 DEFICIENTE 2.25




4. EVALUACION DE LAS ALTERNATIVAS SEGUN LAS ESCALAS DE VALORES
6.3 RESULTADOS DE LA EVALUACION DE ALTERNATIVAS

Para la evaluacion de las alternativas se tuvo en cuenta las escalas de valores generadas en la
estrategia descrita.

Usando como criterio de evaluacion estas escalas, la valoracion de cada componente del objetivo
enunciado se facilita, al solo decidir la casilla mas conveniente para situar la solucién final
Teniendo en cuenta estos valores, se puede predecir a grandes rasgos un porcentaje total de los
objetivos logrados con la propuesta

Lo que aparece en paréntesis es el factor o factores tenidos en cuenta para la valoracion de cada
componente del objetivo principal. El valor que aparece en frente, es el resultado comprendido en
las tablas de escalas de valor.

1. Funcionalidad: 30

eUso: valor maximo 15

Seguridad: (resistencia de los materiales a la carga) 1.92
Ubicado en la escala BUENO, por el uso de materiales resistentes a un peso comprendido entre 16 y
18 kg, en componentes estructurales de soporte del sistema completo, como rieles, chaleco, prensay
soporte de chupas)

Operabilidad: (uso manual): 2.7
Ubicado en la escala EXCELENTE, por ser de uso totalmente manual y no necesitar de herramientas
extra para su manipulacion.

Ergonomia: (facilidad de operacion del sistema): 2.025
Ubicado en la escala de BUENO, por la respuesta de un grupo de 5 personas cercanas al medio, cuya
interpretacion de las formas y mecanismos del sistema fueron las correctas

Manipulacion: (personas necesarias para la manipulacion del sistema y

facilidad de comprension): 1.58
Ubicado en la escala de BUENO, por la facil interpretacion del sistema por personas cercanas al
medio y por no requerir mas de dos personas para la manipulacion total del sistema

Percepcion: (interpretacion de piezas y funciones): 1.44
Ubicado en la escala de BUENO, por el nimero de piezas interpretadas correctamente en el momento
de manipular el sistema 72



Mantenimiento: (durabilidad del material, facilidad de acceso a repuestos y

numero de piezas reemplazables por el uso) 1.15
ubicado en la escala de BUENO por el uso de materiales resistentes a largas jornadas de trabajo, y la
facilidad de acceso a repuestos en caso de dano de algin componente, ya sea porque se encuentra en
el mercado o por ser completamente desarmable y sustituible por una nueva pieza disenada.

Reparacion: (porcentaje de piezas desmontables en caso de reparacion y

herramientas necesarias para esto) 1.3
ubicado en la escala de BUENO, por tener un porcentaje de piezas que permiten ser desmontadas,
mayor al 70% y por no necesitar de herramientas especializadas para su reparacion

Valor total para uso: 12,115 de 15 -------------ooeeeeee- porcentaje general 80.76%

eFuncién: valor maximo 15

Resistencia: (de materiales a diversos climas): 2.36
Ubicada en una escala de ACEPTABLE, por la utilizacion de materiales resistentes a climas
comprendidos entre temperaturas de 10 y 40 grados

Mecanismos: (movimientos y compatibilidad): 2,18
Ubicada en la escala de BUENO, por cumplir con los movimientos ofrecidos por un equipo basico de
soporte, como lo es un tripode (paneo, tilt) y aportar un movimiento extra de travelling vertical,
ademas de aumentar y disminuir el punto de vista del camaradgrafo. Por otro lado la utilizacion de
platos o platinas estandarizadas ofrecen un rango para el soporte de camaras hasta de 5 kg.

Estabilidad: (adaptacién a terrenos y control de friccion): 2.4
Ubicada en la escala de BUENO, por ser incorporado un sistema de estabilizacion de camaras, basado
en el principio de rétula, y por la escogencia misma de una rotula estandar de movimiento fluido y
graduable. Al ser consiente de que este principio de estabilizacion suaviza notablemente el
movimiento sin eliminarlo por completo, se ha incorporado en los accesorios del sistemas, secciones
rectas y curvas de riel para travellings donde se deba eliminar por completo cualquier leve balanceo.

Confiabilidad: (precision de movimientos): 1.95
Ubicado en la escala BUENO por ser totalmente libre la graduacion en puntos clave de movimiento
del sistema completo, como son las cabezas o codos de unidon y moviendo del brazo basico.

Unidad: (estructurabilidad): 1,9
Ubicado en la escala de EXCELENTE, por ser un sistema completamente estructural, que no requiere
de carcasa o elementos extras de acople, lejanos a la funcion tanto particular como total del
sistema.
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Acabado: (necesidad de recubrimiento): 0.6
Ubicado en la escala de BUENO, por utilizar recubrimientos solo en partes de contacto constante con

el usuario.

Interés: (aceptacion en cuanto a forma): 0.17
Estilo: (relacion forma-funcion): 0.225
Superficie: (escogencia de recubrimientos): 0.4

Ubicado en la escala EXCELENTE, por utilizar cauchos para las superficies de contacto ya sea persona-
sistema, o elemento- superficie que requiera un trabajo silencioso.

Valor total para funcion: 12,18 de 15-------==---=meeceeaua- porcentaje general 81,2%

Porcentaje total para funcionalidad:---===========ssmmmmmmm e 80,98%

2. Economia: valor maximo 27

precio: - 4.96
ubicado en una escala de OPTIMO, por conservar un rango de precio entre $ 1.500.000 y $2.000.000
teniendo en cuenta solo el elemento base de estabilizacion, soporte y movimiento y un accesorio de
complemento

recursos: (piezas fabricadas en la industria nacional): 6.1
ubicado en la escala de EXCELENTE, pues todas las piezas disenadas, pueden ser fabricadas con
infraestructura industrial nacional.

practicidad: (tiempo en armar el sistema): 5.7
ubicado en la escala EXCELENTE, por poder armar todo el sistema en un tiempo menor a 20 minutos

estandarizacién: (numero de piezas estandarizadas): 3.75
ubicado en la escala de BUENO, por tener un porcentaje entre mayor al 60% de piezas
estandarizadas, como, platinas, rotulas, tuberia, tortilleria y maquinado de piezas disenadas.

conveniencia: (utilizacion de materiales locales y crecimiento del sistema) : 3
ubicado en las escalas BUENO y EXCELENTE, por la utilizacion de materiales nacionales y por lograr
crecer el sistema segun el presupuesto disponible.
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valor total para economia del sistema: 23.51 de 27----- porcentaje general 87,07%

3. adaptabilidad: 23

antropometria: (estatura, peso y contextura del usuario): 6
ubicado en la escala de EXCELENTE, por la posibilidad que tiene el sistema de adaptarse segln la
altura y contextura del usuario.

ubicacion: (estabilidad del sistema en diversos terrenos) : 5.57

como este factor ya fue evaluado en estabilidad del sistema, se hizo la proporcion porcentual
respecto al valor de adaptabilidad)

adaptacion a varios formatos de camara: 4.5

(Como este factor ya fue evaluado en mecanismos, se hizo la proporcion porcentual respecto al valor
de adaptabilidad)

facilidad de transporte: (vehiculos necesarios para el transporte del sistema) :  ———— 3.2
ubicado en la escala de OPTIMO, por poder ser desarmado completamente y transportado en un
vehiculo comun y no un sistema especializado de transporte.

valor total para adaptabilidad: 19,28 de 23-------=====--- porcentaje general 83,82%

4, facil transporte: 20

numero de componentes:

(para desarme y movimiento del sistema, teniendo en cuenta el sistema de brazo base): —_ 8,26

ubicado en la escala de BUENO, por comprender como el brazo base 4 elementos de ensamble, y

como sistema completo 5 elementos en total ( soporte para chupa, prensa, riel y soporte a persona)

peso del sistema: (teniendo en cuenta el sistema de brazo base) 9
ubicado en la escala EXCELENTE, por tener el sistema de brazo basico, un peso menos a 20 kg.

valor total para facil transporte : 17,26 de 20------------ porcentaje general 86,3%
FUNCIONALIDAD: 80,98%
ECONOMICO: 87,07%
ADAPTABILIDAD: 83,82%
FACIL TRANSPORTE: 86,3%

Porcentaje total de objetivos, requerimientos y determinantes cumplidos: 84,5%
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ANEXO 1:

MAPA TEMATICO

Sujecion camara a

Movimiento camara

‘ ARTIFICIAL *W

Luz suave

Relieve elevado

Relieve bajo

Tipos de
reflector:

R .Parabdlico
R. Suavizador
Spot

Iluminacion de
tungsteno

Lamparas de filamento
incandescente
Photofloods

Lamparas de filamento
de tungsteno

Spot

Flood

Lowell light

barlight

Iluminacion de cuarzo

Lamparas de cuarzo
Cuarzos PAR
Flash continuo

Iluminacion
profesional
minibruto

arco de carbon
haluros metalicos

|| Reflector rectangular

Antorcha portatil
Reflector de cuarzo

Luz suave

: mano Travellings:
CAMARA Soportes de hombro || grips Exposimetros
Obturador Estabilizadores, grips|| Silla de ruedas E. interiores y
Variable Tripodes: Basico Dolly casero exteriores
XL Tipico Dolly profesional E. De luz reflejada
Enfoque imagen monopodio E. Puntual
aérea, partida, Baby Travelling vertical: Temperatura del color
microprismas, High hat || Columpio Termocolorimetro
cristal esmerilado, Cullman Gria hidraulica Filtros de correccion
dicroico Cabezas: Friccion Amano del
Objetivo Liquido Peliculas Color
De focal fijo Manivelas Interiores y Filtros de conversién
De zoom Patas: Cordel exteriores del color
Visor Cangrejo Colory B/N
Directos Lenta y rapida Control de la exposicién
Réflex i - ‘ Filtros grises
Cccesorios
Objetivos
Chasis EQUIPOS Y ACCESORIOS PARA PRODUCCION
Soporte filtros y vifietas
Cir'?turén portagilas AUDIOVISUAL
[
Portavifetas SISTEMAS DE
Forrr.1a.tos L Cabeza de manivelas SONIDO REGISTRO
tradicionales Objetivo anamérfico [
Super 8 - Barney (funda)
16 mm Fuentes de sonido DIRECTO Bimp
35mm Real (sonido+imagen)
8mm Efectos sonoros
9.5 mm Sonido afadido

Manipulacion del sonido

Filtros de sonido (activos,
pasivos)

Ecualizadores

Eco y reverberacion
Compresores

} Accesorios de iluminacién

Soportes:
Soporte
Pinzas

Control de calidad de luz:
Pulmén
Banderas Paraguas
Cremer Pantallas
Conos Filtros
Mgllas Filtros de
Difusor ventana

Técnicas especiales
de iluminacion

Apoyo de la luz
natural
Simulacion luz dia
Simulacion noche
Luz fluorescente

Sincronizacion piloton
Sincronizacion digital
Sincronizacion con
cuarzo

Microfonos

Micropersonal
Radio micréfonos
Micro

A mano

Sistemas de atenuacion de
ruido

Grabacion en estéreo
Grabacion en dos o mas pistas

omnidireccional
Micro cardioide
Micro direccional

Insonorizacion

Desmagnetizador
Sujecion micréfono
En la camara
Pequeno soporte

En una caha

En soporte de mesa
Oculto (decorado)

Control de grabacion

Montaje de la iluminacion
Luz principal

Luz de relleno

Luz trasera

Iluminacion de fondo

|| (luces duras)

Iluminacion dramatica

Iluminacion realista (luz
difusa)
Luz rebotada y difusa

Iluminacion del movimiento

Montaje de iluminacion difusa
Y uniforme

Montaje de iluminacion para
una panoramica

Montaje de iluminacion para
un travelling

De una persona
De un dialogo
De una multitud
musica

Direccional Cascos
Cardioide Audifonos

Auriculares
Grabacion

Iluminacion mixta

Montaje de iluminacion mixta

| |Filtros de correccion del

color
Filtros azules (luz Aen N)
Filtro naranja 85 (luz N en A)

103



EQUIPO BASICO PARA LA PRODUCCION DE

UN AUDIOVISUAL

Basico: super 8 con sonido directo

(principiantes)

Micro

Micro cardioide
Lentes de aproximacion
Pano limpiaobjetivos
Perilla

Soporte de hombro
Cartuchos de pelicula
Filtros

Flash continuo

Caja de pilas
Cargador de pilas
Pilas

Exposimetro

Cable de disparo
Tripode

Camara

Blindaje

Bolsa de transporte

16 mm con sonido sincrono
(semiprofesional)

Claqueta

Filtros perillas
Limpiaobjetivos
Bolsa opaca
Objetivos
Chasis

Camara
Blindaje
Microdireccional
Cascos
Magnetofono

Generador de impulsos de cuarzo

Tripode con cangrejo
Cable de disparo
Exposimetro puntual
Soporte de hombro
Maleta de transporte

|EQUIPO ESPECIAL

——{TECNICAS ESPECIALES |

De cristal

‘ Filtros para efectos especiales

‘ De gelatina

Polarizadores
Difusores

De neblina
Degradados

De color

De centro claro
Bicolor

Noche americana

— \ Objetivos y accesorios especiales

Filtro prismatico radial
Filtro primatico paralelo
Media lupa

Filtro starburst

— | Maquetas |

Maobiles
Estaticas

"~ vietas |

Portafiltros o portavifetas

| EFECTOS ESPECIALES |

Viento secador
Lluvia manguera
Gotas  lluvia

Relampagos sobreimpresion

Nieve  bolitas icopor

Niebla hielo seco en agua
Fuego tiras de gelatina amarillo

Y rojo

Humo carbodn al rojo con aceite

REALIZACIONES

EQUIPO BASICO PARA OTRAS

Teleobjetivo

Tripode

Tomavistas

Camara insonorizada

Chasis para la mayor longitud de pelicula

Control remoto (opcional)
Escondites
Pinzas para sujetar camara

Cine subacuatico |

Caja estanca
Bolsa plastica transparente

Cajas de aluminio con flotabilidad neutra

Iluminacion artificial

’__‘Macrocinematograﬁ'a

Camara
Tripode
Proteccion plastica
Fuelle de extension
Lentes de aumento
Tripode

Microscopia
Adaptacion al ocular de un
microscopio

Tripode
Estativo de reproduccion

Mesa de animacion
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ANEXO 2

METODOLOGIA DE INVESTIGACION

1. ESCOGENCIA DEL TEMA: Para la escogencia del tema se tomaron en cuenta los
Siguientes factores:

1.1 OBJETIVOS GENERALES Y ESPECIFICOS PLANTEADOS EN LA PROPUESTA DE PROYECTO DE
GRADO, DADOS POR LA UNIVERSIDAD; LOS CUALES COMPRENDEN:

Proyectos enmarcados dentro de la problematica regional o nacional.

Identificacion y evaluacion de los posibles campos de accion del disefio industrial a nivel nacional e
internacional.

Vinculacion con otras facultades, organizaciones o grupos que estan dirigidos a la industria en general
y que permitan la familiarizacion con otros ambientes interdisciplinarios.

La recopilacion de la informacion y conocimientos producidos en el taller de proyectos.

La proyeccion del trabajo al programa académico, de manera que favorezca en forma efectiva los
contenidos curriculares y fortalezca la academia.

La contribucion a la solucion de situaciones problematicas en disefo y al desarrollo tecnologico.
Formulacion de problemas donde se involucren grupos humanos y sistemas de disefo industrial, que
posibiliten el desarrollo de multiples actividades y funciones.

Aplicacion de conocimientos, habilidades y destrezas adquiridas en el desarrollo de la carrera.
Asumir una responsabilidad ética y social, entorno al proyecto que se desarrolla.

1.2 POSIBLES AREAS DE TRABAJO:

Bienes para la produccion.

Equipos para la salud.

Equipos para el transporte.

Equipos para la vivienda.

Equipos para la informacion, la educacion y la ciencia. 105
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RECURSOS HUMANOS: Docentes de diferentes programas de la Universidad del Valle. Entre
ellos: Luis Hernandez (programa- comunicacion social)

Oscar campo (programa- comunicacion social)
Byron Villamil (programa- Diseno Industrial)
Hugo garcia (programa- Diseno Industrial)
Miguel Uribe (programa- Disefo Industrial)

Docentes de la facultad de ingenieria mecanica y de materiales.
Personas cercanas al tema:
German Toro (Ingeniero electrénico - UVTV)
Oscar Ruiz (estudiante- comunicacion social)
Jairo Caicedo (estudiante- comunicacion social)
Mauricio Ossa (grupo independiente)
Franklin Cruz  (fabricante de equipos para produccion audiovisual)
Holman Francisco Caicedo (Estudiante de Ingenieria Mecanica
Universidad del Valle)
Julian Garcés (matematico- universidad del Cauca)

RECURSOS FiSICOS: - Entidades Universitarias: Universidad del Valle
Universidad Santiago de Cali
Universidad Javeriana
Universidad Autonoma
-Institutos de educacioén
No formal: Academia chaplin
Colegio Juventudes de la ONU
-Instituciones
Tecnoldgicas: IDCI (instituto de carreras técnicas
Profesionales)
Tecnoldgica Auténoma del Pacifico
Instituto técnico Escuela Americana
De Negocios.
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1.4 ANTECEDENTES DE TALLER DE PROYECTOS:

Se tomo en cuenta el proyecto realizado en taller de proyectos IV, el cual obedecia a los objetivos
planteados en el documento de proyecto de grado y brindaba una previa exploracion de recursos
humanos vy fisicos.

2. DELIMITACION DEL TEMA

2.1 ALCANCES Y LIMITES DEL TEMA: Elaboracion del mapa tematico, para tener un panorama
general del tema y sus posibles variantes.

2.2 REALIZACION DE ENCUESTAS: la mayor parte de la investigacion, se ha enfocado en la
delimitacion del tema. Esto se debe a que primero se queria hacer un sondeo general de las
necesidades reales del contexto al que se dirige el proyecto. Fueron utilizados los siguientes
recursos:

FiSICOS: Entrevistas a entidades educativas pUblicas, privadas y no formales nombradas
anteriormente y a grupos independientes de produccién audiovisual.

Para la escogencia de estos grupos se acudio a busqueda en la red (para tener conocimiento de las
entidades existentes en Colombia) y en el directorio (para conocer las entidades existentes locales)

Para establecer el porcentaje de importancia dado a cada grupo, se tuvo en cuenta el objetivo
principal de sus producciones audiovisuales y la pertinencia de este al enfoque del proyecto.

ENTIDADES UNIVERSITARIAS: 50%
INSTITUTOS DE EDUCACION: 30%
GRUPOS INDEPENDIENTES: 20%

Nota: Los grupos independientes son hasta ahora, los que cuentan con menos recursos de soportes
para equipos de produccion audiovisual. Sin embargo el objetivo principal de sus producciones no
obedece en un principio a la educacion. Aunque existe gran interés por la difusion de la cultura local,
prevalece la produccion de audiovisuales publicitarios, por el importante aporte econémico que este
tipo de produccion ofrece a grupos que se autosustentan.
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ECONOMICOS: (ninguno)
TIEMPO: 5 semanas

3. DEFINICIONES CONCEPTUALES (CONSTRUCCION TEORICA)

3.1 ELABORACION DEL PANORAMA GENERAL DEL TEMA: Para abarcar todos los puntos de apoyo a la
elaboracion conceptual se tuvieron en cuenta los siguientes factores o subtemas:

Productores de material audiovisual y sus intereses

Limitaciones de las producciones nacionales en cuanto a financiacion, contenido e interés en la
difusion de la cultura.

Ausencia de equipos y soporte técnico para el sector de la produccién audiovisual.

Ausencia de industria que produzca equipos y soportes para la produccion audiovisual, debido a una
demanda que asuma los costos.

Disefo apropiado que responda a las posibilidades econémicas y capacidades creativas y
comunicativas de productores nacionales de bajo presupuesto

3.2 ELABORACION DEL MARCO CONCEPTUAL: -Antecedentes
-Definiciones conceptuales
-Variables independientes y dependientes

Se tuvieron en cuenta los siguientes factores o subtemas:

Historia de la produccion audiovisual en Colombia.

Consumo del publico colombiano

Politicas que intervienen en el desarrollo de las producciones audiovisuales en Colombia.

Politicas que intervienen en la incorporacion de nuevas tecnologias al medio audiovisual.

Entidades de apoyo a la produccion audiovisual en Colombia.

Intereses generales de las producciones audiovisuales en Colombia.

Impacto cultural de las producciones audiovisuales en Colombia.

Aporte de la produccion audiovisual en el plano educativo. 108



3.3 JUSTIFICACION:
3.3.1 Para justificar el tema se tuvieron en cuenta los siguientes factores:

Efecto en el contexto
Usuarios beneficiados
Necesidades a suplir
Entorno

3.3.2 encuestas: Para justificar el tema se tomo como prioridad el analisis de las encuestas
realizadas, cuyos objetivos fueron los siguientes.

Comparacion de recursos segln el tipo de entidad o grupo.

Conocimiento del tipo o género de audiovisual que mas se realiza.

Conocimiento del grado de utilizaciéon de apoyos ajenos a la entidad para las producciones
audiovisuales.

Conocer los objetivos primordiales del sector de produccion audiovisual.

Conocer que carencias prevalecen en la actualidad, en cuanto a soportes para equipos.
Identificar el grado de importancia que se le da a estos soportes.

Conocer las capacidades creativas de las productoras de bajo presupuesto para suplir la ausencia de
lo que se carece.

Conocer la opinion o expectativas de los grupos relacionados al sector, segun el desarrollo de la
produccion audiovisual en Colombia y en Cali.

Conocer el grado de aceptacion de soportes, asumiendo que pudieran ser adquiridos con mayor
facilidad (influencia de la técnica en los procesos actuales de produccion audiovisual).
Identificar las limitaciones mas frecuentes de las producciones audiovisuales locales.
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ANEXO 4

CRONOGRAMA DE TRABAJO
ETAPA DE INVESTIGACION
PROYECTO DE GRADO |

SEMANA 1

SEMANA 2

SEMANA 3

LUN 27:
MAR 28 :
MIE 29 :

JUE 30 :
VIE 31 :

SAB 1:
DOM 2 :

LUN 3:
MAR 4 :
MIE 5 :
JUE 6 :
VIE7 :

SAB 8 :
DOM 9 :

LUN 10 :
MAR 11:

MIE 12:
JUE 13:

Introduccion al curso (objetivos, metodologia y contenido).

Investigacion previa para escogencia del tema.

Seminario de apoyo a la investigacion (analisis proceso
proyectual)

Investigacion previa para escogencia del tema

Seminario de apoyo a la investigacion (analisis proceso
proyectual)

Realizar borrador de cronograma-etapa investigativa)

Escogencia del tema (seminario-teoria de sistemas).

Investigacion previa (internet).

Escogencia del tema (seminario-escogencia del tema 'y
evaluacion de la pertinencia en el disefio).

Escogencia del tema. Entrevista con profesor-productor .
Elaborar mapa tematico.

Identificar una necesidad a resolver (seminario-definicion del
problema).

Seminario-pautas para el desarrollo de la investigacion.
Investigacion de la industria audiovisual en Colombia
(internet).

Establecer objetivo principal. (seminario-establecer objetivos).

Recopilacion de informacion. Blsqueda de recursos
humanos.
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SEMANA 4

SEMANA 5

SEMANA 6

VIE 14:
SAB 15:

DOM 16:

LUN 17 :

MAR 18:

MIE 19:
JUE 20:
VIE 21:

SAB 22:

DOM 23:

LUN 3:
MAR 4 :
MIE 5 :
JUE 6 :
VIE7 :
SAB 8 :
DOM 9 :

LUN 10 :
MAR 11:

MIE 12:
JUE 13:

VIE 14:
SAB 15:

DOM 16:

Establecer requerimientos y determinantes de disefo.
Elaborar lista de interrogantes a resolver en la encuesta

Elaboracion de preguntas para realizar sondeo de
necesidades del usuario.

Organizar preguntas en forma de encuesta.
Asesoria de mercadeo. Digitar cronograma

Llamar a institutos. Realizar introduccion y marco conceptual.

Asesoria con director de proyecto. Revisar encuesta.
Determinar el grupo a encuestar. Hablar con Luis Hernandez.
Mejorar el objetivo general y los especificos.

Llevar encuesta a UVTV

Visita a la Universidad Auténoma
Repartir encuestas. (Enviar encuestas via mail a Bogota).

Repartir encuestas. Hablar con Oscar Campo y Luis Hernandez.

Analizar encuestas

Analisis encuesta. Asesoria con director de proyecto
Asesoria (mercadeo)

Asesoria (mercadeo)

Organizar datos. Conclusiones datos Borrador del triangulo
usuario-necesidad-contexto-entorno

Asesoria con director de proyecto.

revision de objetivos generales y especificos.
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SEMANA 7

SEMANA 8

LUN 17 :
MAR 18:

MIE 19:
JUE 20:

VIE 21:

SAB 22:

DOM 23:

LUN 17 :
MAR 18:

MIE 19:
JUE 20:

VIE 21:

Realizar justificacion (usuario-necesidad-contexto-entorno)

Realizar justificacion (quienes se beneficiaran)

Realizar justificacion (describir método de investigacion)

Ultima limitacion del tema (Establecer requerimientos y
determinantes de diseno. Definir método de disefo)

Asesoria con director de proyecto. Revision. Aclaracion de
concepto de disefo.

plantear concepto de disefo

Asesorias con Oscar Campo y Luis Hernandez
Revisar y organizar informacion. (método de disefo)
Correcciones del informe
Correcciones finales del informe (Asesoria con director de
proyecto).
Imprimir informe en la manana. Entrega.
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ANEXO 4a

AGOSTO

SEPTIEMBRE

OCTUBRE

CRONOGRAMA DE TRABAJO
ETAPA DE DISENO
PROYECTO DE GRADO I

20 - 24

25 - 28

29 -31

Semana 1

Semana 2
Semana 3
Semana 4

Semana 1
Semana 2
Semana 3

Semana 4

Bocetos generales

Estabilizacion de camara (rétula, resorte, amortiguacion, rieles, etc)

Bocetos generales

Interaccion con el usuario (Plataformas, asientos, correas, soportes de hombro, etc.)
Bocetos generales

Traccion

(humana, animal, mecanica) Movimientos localizados del sistema

(movimientos basicos de camara, tilt-paneo,-travelling vertical) Movimiento del
sistema en general

ruedas, rieles, oruga) eleccion de: sistema de estabilizacion, interaccion,
movimientos de camara y movimiento del sistema

(8 - 14)
(15 - 21)
(22 - 28)

29 - 5)
6 -12)
(13 - 19)

(20 - 26)
27 - 31)

Combinacién de alternativas para los sistemas, interacciones y movimientos
escogidos previamente (configuracion total inicial)

Bocetos detallados de alternativas resultantes

Bocetos detallados de alternativas resultantes

Detalle de uniones (arme - desame) Detalles de forma de transporte
Evaluacion de alternativas

Eleccion de alternativa final Configuracion total final (detalles)
Detalles configuracion total Detalles (uniones y forma de transporte)
Detalles configuracion total Detalles (uniones y forma de transporte)
Pruebas maquetas y ensayos

Pruebas, maquetas y ensayos Alternativa final

Eleccion del proceso productivo
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NOVIEMBRE

Semana 1
Semana 2
Semana 3
Semana 4

(1 - 6) Inicio de elaboracion de prototipo
(7 - 13) Inicio de elaboracién de prototipo
(14 - 20) Inicio de elaboracion de prototipo
(21 - 26) Elaboracion de la presentacion grafica
(27 - 30) Elaboracion de la presentacion grafica
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ANEXO 5

SOLUCIONES EXISTENTES
EQUIPO BASICO

LOS TRIPODES.

TIPOS DE TRIPODES

A diferencia que se plantee usar la camara al hombro en todo el proyecto de produccion, un buen
tripode puede marcar la diferencia en la calidad de las grabaciones. Aunque el estabilizador de
imagen de algunas camaras y lentes puede ayudar a reducir los movimientos, es conveniente usar

una buena fijacion de camara.

La diferencia entre los tripodes econémicos y los profesionales esta dada por el precio, el cual

cambia por el coste de los materiales, calidad del diseno, acabado, mercado al que va dirigido y peso

que puede soportar.
FACTORES A TENER EN CUENTA
Brazos estables:

Los tripodes “domésticos” estan construidos con aluminio de baja calidad con los brazos y rotulas de
plastico o metal. Los tripodes profesionales tienen los brazos de fibra de carbono de alta calidad.
Estos materiales son ligeros, resistentes y duraderos, a diferencia de los que usan los domésticos.
Las camaras de video profesionales pesan mucho mas que las domésticas y, consecuentemente, los
brazos han de ser mas resistentes. El precio de los brazos disefiados para uso profesional o ENG esta
comprendido entre 600€ y 3.000€ sin contar el cabezal o rétula.

Muchos tripodes de uso profesional tienen los brazos simples o dobles con un estabilizador. Suelen
llevar dos tubos paralelos por cada uno de los brazos. Por el contrario, los tripodes domésticos usan
un tubo telescopico por cada brazo, tipico de los tripodes para fotografia.

Estos tubos paralelos proporcionan una elevada rigidez y evitan la torsion o movimiento cuando la
camara esta haciendo una panoramica.

El estabilizador es un soporte de tres fijaciones que se sitla en el suelo y mantiene los brazos del
tripode a una cierta distancia predeterminada. Esto permite la apertura facil del tripode a una
determinada posicion, manteniendo los brazos fijos durante la filmacion.
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Cabezal o rétula:

Los cabezales, tanto profesionales como domésticos, pueden usar plasticos y metales, pero el cabezal
profesional esta mejor disefado y construido. Un buen cabezal permite panoramicas y cabeceos de la
camara muy suaves, aln cuando esté caliente, frio o sucio. Los cabezales de fluido disehados para
uso profesional usan un aceite viscoso y valvulas internas para mantener el cabezal estable. Las
placas nunca se tocan entre ellas pero giran, horizontal y verticalmente, sobre una capa de fluido. El
fluido y todas las partes internas que trabajan en los cabezales, estan aisladas y selladas.

Los cabezales de los tripodes domésticos, no pueden hacer movimientos panoramicos suaves,
especialmente en ambientes frios y sucios. Esto es debido a que ambas placas, la fija y la de
rotacion, estan separadas por material rigido, generalmente una hoja de plastico muy fina. Existen
algunos cabezales que llevan, entre las placas, una especie de lubricante que reduce la friccion entre
las placas. Estos cabezales permiten hacer movimientos algo mas suaves que los domésticos pero, la
suciedad, el frio y el peso de la camara tiende a reducir la suavidad, especialmente en el momento
de empezar a mover o al parar el cabezal.

Con un buen cabezal de fluido, se puede hacer que la resistencia de rotacién sea tan suave o dura
como se desee sin que interfiera en los movimientos panoramicos. Pero, para conseguir esto, se
necesita balancear cuidadosamente la camara con respecto al cabezal. Pero debido a que muchos
videdgrafos tienen placas de fijacion rapidas, es poco frecuente que hagan el balanceo.

Para balancear la camara sobre un cabezal de fluido, se debe montar la camara sobre el cabezal con
todos sus accesorios: lentes, baterias, microfonos, etc. Después de asegurar que la burbuja de
nivelacion del cabezal esta en su sitio, se ajusta la resistencia a un punto suave y se desliza la camara
hasta centrarla. Luego se usan los micro ajustes del cabezal para mover adelante o atras la camara
hasta que el centro de gravedad de esta Ultima esté directamente sobre el centro del cabezal.

Diferentes pesos de camaras requieren cabezales distintos. Un cabezal disefiado para una camara
ligera no proporcionara la suavidad que se necesita si se usa una camara pesada. Un cabezal de fluido
disenado para camaras profesionales, puede costar entre 600 y 5.000€.
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Www.video-computer.com

Tripodes para camaras domésticas

Como todo lo que envuelve a la revolucion del video digital DV, ahora se puede disponer de tripodes
de calidad profesional por mucho menos dinero que hace algunos anos. Antes del DV, los usuarios de
camaras analogicas domésticas no apreciaban las ventajas que podia proporcionar un buen tripode.

Pero ahora, esas pequefias camaras domésticas DV proporcionan una calidad de imagen asombrosa y
las estan empezando a usar los profesionales del video. Los fabricantes de tripodes estan
produciendo tripodes de calidad profesional para aquellos usuarios de camaras DV que necesitan
beneficiarse de un buen conjunto de tripode y cabezal de fluido. A causa de que las camaras DV,
DVCAM, DVCPRO vy Digital-S cuestan y pesan menos que sus ancestros, los tripodes para estas camaras
pueden ser mas pequenos y ligeros al igual que los cabezales. Como el formato basado en DV esta
expandiéndose hacia el mercado del video profesional, los fabricantes de tripodes se mueven
también en este sentido. Asi, muchas companias estan combinando disefios con materiales de calidad
y bien trabajados con cabezales y tripodes disefados para soportar camaras de hasta 8 kilos. Los
fabricantes mas veteranos de tripodes, como Miller, Vinten o Manfrotto, estan ofreciendo, ahora, en
sus catalogos tripodes de bajo costo con pequenos cabezales de fluido aptos para pequehas camaras
domeésticas DV. Un sistema completo puede incluir un cabezal de fluido, tripode, estabilizador, y
soportes de punta y de goma para los brazos. Y este sistema completo puede costar entre 1.000 y
2.000€ para camaras de hasta 6 kilos.

Esto puede sonar a ahorro de dinero, pero se puede considerar el coste de las nuevas camaras
broadcast de mas de 40.000€ sujetas a tripodes de mas de 8.000€, o a camaras de estudio sobre
pedestales robotizados y el costo de un dia de filmacion perdido por un mal tripode o cabezal, puede
resultar mas caro que un buen sistema de fijacion: tripode y cabezal.

El uso de un buen tripode es una de las mejores formas para incrementar el valor de una produccion.
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SOLUCIONES ECONOMICAS
Tripodes - dollys:

Las siguientes soluciones son las mas acertadas o cercanas a las necesidades del sector en el que esta
enmarcado el proyecto. Aunque no son muy profesionales, cumplen con funciones basicas de
movimiento y son producidas industrialmente.

Esta solucion es la mas utilizada en Cali. Aunque no es un dolly, cumple con las funciones basicas de
este. Consiste en ruedas adaptables al tripode, es una solucion muy econémica. Sin embargo sigue
conservando los inconvenientes de maniobrabilidad que presenta el tripode, por ejemplo en paneos
muy largos se necesita de una posicion especifica para no danar la toma al mover la camara. Los
problemas de maniobrabilidad crecen cuando, aparte de realizar algunos movimientos de la camara,
la estructura de tres patas, debe ser desplazada con un movimiento constante.

Abajo, una adaptacion del tripode para colocar una escalera comdn de aluminio, que se utiliza como
riel. La camara va sujeta a un tripode de piso con ruedas adaptadas para el deslizamiento sobre la
escalera.

Este modelo EZ-Dolly, hecho en USA (elimina la plataforma para elevar los rieles(que estan sostenidos
sobre tripodes o caballetes, no incluidos). De esta forma, se puede manejar con un Unico operador
todo el aparato. Sin embargo, para camaras de cine o sin auto-foco, puede ser algo dificil mantener
un movimiento constante a la vez que se trata de enfocar en travellings frontales. El precio es de
$375 + $125 ddlares por cada 2 secciones de rail de 4 pies cada una.
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ANEXO 5A
CABEZAS SEGUN EL PESO DE LA CAMARA

5 Kg (11lbs)

Head weight: 1,2 Kg (2,6 lbs) A_cfcion Pro es una ca’be.za fluida
Pan range: 360° liviana con caracteristicas

Tilt range: -85°/+90° profesionales para las

Counter balance: 1 setting+ 0 sofisticadas pequefas camaras
Fluid drag: Continuously adjustable digitales hasta de 5 Kg.
Temperature range: -30°C / +60°C (-22° /+158°F)

Ball base diameter: 75 mm

Load capacity (at 150 mm c/g): 10 Kg (22 lbs) Esta es la! cabezg para la nueva
Head weight: 2.6 Kg (5,7 lbs) generacion de camaras livianas
Pan range: 360° ENG de video profesional. La
Tilt range: -50°/+60° cabeza fluia Alfa proporciona
Counter balance: 3 setting + 0 un rapido y sencillo

Fluid drag: 3settings+0 ) contrabalance dindmico para
Temperatu.re range: -30°C / +60°C (-22°/+158°F) camaras con peso hasta de 8
Ball base diameter: 100 mm K.

Load capacity (at 150 mm c/g): 10 Kg (22 lbs) La cabeza fluida Beta es ideal
Head weight: 2.6 Kg (5,7 lbs) para las camcorders tipo ENG.
Pan range: 360° Es la cabeza mas liviana en su
Tilt range: -50°/+60° clase y proporciona
E?uliztgrra?lance: ; :2;3:2;00 excelentes caracteristicas de
Temperature range: -30°C / +60°C (-22° /+158°F) paneo y tilt.

Ball base diameter: 100 mm

122



Load capacity (at 150 mm c/g):
Head weight w/sliding platform:
w/sliding base plate:

Pan range:
Tilt range: w/sliding platform:
w/sliding base plate:

Counter balance:
Fluid drag:
Temperature range:
Ball base diameter:

Load capacity (at 150 mm c/g):
Head weight w/sliding platform:

w/sliding base plate:

Pan range:
Tilt range: w/sliding platform:
w/sliding base plate:

Counter balance:
Fluid drag:
Temperature range:

13 Kg (29 lbs)
Kg (6,5 lbs)
3,3 Kg (7,2 lbs)

360°
-70°/+90°
-/+90°

Continuously adjustable
Continuously adjustable

-30°C / +60°C (-22°/+158°F)
100 mm

17 Kg (37 lbs)
3,5 Kg (7,7 lbs)

3,2 Kg (7 lbs)

360°

-60°/+70°-/+90°
Continuously adjustable

Continuously adjustable
-30°C / +60°C (-22° /+158°F)

La cabeza fluida Gamma
esta disefada para las
camcorders digitales ENG
de 5 a 13 Kg. Se ha
empleado la ultima
tecnologia en disefno y los
mejores materiales para
ofrecer una cabeza
extremadamente robusta
liviana y al mejor precio.

La cabeza fluida Delta es
ideal para soportar
camcorders dockable con
baterias pesadas también es
ideal para camaras
equipadas con accesorios
EFP. Tiene un sistema de
contrabalance ideal para
camaras con lentes largos o
pequenos telepronters y
viewfinders de montaje
superior.
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Load capacity (at 150 mm c/g): 25 Kg (22 lbs)

Head weight: 6,2 Kg (14 lbs)

Pan range: 360° La cabeza fluida C20S esta

Tilt range: -/+65° disenada para proveer un

Counter balance: 7 settings + 0 excelente soporte estable a

'T'(leﬂ(:):::tg:re range gg]l(ti ;7 ZSTC (-22°/+158°F) camcorders EFP y camaras de

u : - + - + ;

Ball base diameter: 100 mm or 150 mm cine de 16 mm o super 16 mm.
La cabeza C40S es una cabeza

Load capacity (at 150 mm c/g): 45 Kg (100 Lbs) disefada con la Ultima

:;'ae:?,a"r‘:e:eg.ht‘ ;20'(}" (22 lbs) tecnologia "hi-tech” de aleacion

Til ge: ) . de metal es una cabeza de

ilt range: /+65 os -

Counter balance: 7 settings + 0 eSpec1f1cac1ones muy rpbustas

Fluid drag; 7 tilt +7 pan para camaras de estudio,

Temperature range: -30°C / +60°C (-22° /+158°F) configuraciones EFP o camaras

Ball base diameter: 150 mm and Flat de cine de 35 mm.

C20s C40S

Load capacity Las cabezas Duch estan

(at 150 mm c/g): 25 Kg (55 lbs) 45 Kg (100 Lbs) especialmente disenadas para

Head weight: 5 Kg (11 lbs) 8 Kg (17 lbs) ejecutar movimientos

'Fl"ialrt] :::s:f /+65-°" /+'€;'50 excepcionalmente suaves de

Counter balance: 7 settings + 0 7 settings + 0 Ls(;g%uttg: ee;fgeacntcsh.an

Fluid drag: 7 settings + 0 7 settings + 0 .

Temperature range: -30°C / +60°C -30°C / +60°C dlrgctamente con las cabezas

(-22° /+158°F) (-22°/+158°F)  fluidas C20S y C40S.
Ball base diameter: 120x80x7 mm 120x80x7 mm

Plate Three 3/8" taped holes  Plate Three 3/8" taped holes 124



ANEXO 6

SOLUCIONES EXISTENTES
EQUIPOS ARTESANALES

Estabilizador casero

Esta es una version casera de los estabilizadores que se encuentran en comercio para tele camaras DV.
Es una solucion econdmica y se puede plegar cuando se transporta ocupando poco espacio.
Segln las comprobaciones, el prototipo construido funciona muy bien.

MATERIALES NECESARIOS:

#1 metro de perfil en aluminio rectangular 20mm x 10 mm.
# Base de madera terciada 160mm x 60mm, 12mm de espesor
# Mango de plastico o madera para lima.
#Caja en aluminio de contrapeso (u otro tipo de contrapeso).
# Manija esférica de bronce para cajoneras o armarios.
#Tubo de aluminio di 50 mm di largo y didmetro interno

(18 mm) segun el diametro de la esfera de bronce).
# Tornillo y tuercas de distintos tipos.
# Tornillo y tuerca para fijar una maquina fotografica.
# Aluminio a "U" de soporte del brazo metalico.
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Grua casera:

Este es el disefio de una gria portatil, desmontable, ligera y economica. Este disefo sirve de base
para realizar nuevas experimentaciones y mejoras, aunque, segln su disenador, funciona
perfectamente.

Al poner la gria sobre un tripode, en un momento dado se pueden hacer movimientos de grua y
panoramica a la vez, aunque requiere cierta destreza por parte de quien la opera. La estructura no
solamente esta agarrada al tripode con una pinza multiuso, sino que también descansa sobre el final
del tubo del tripode. Con esto se gana rigidez del conjunto, que es lo fundamental.

El rango de movimiento se logra cambiando la longitud de los listones no verticales (o simplemente
anclandolos en los agujeros que estan mas a la derecha), se pueden ampliar o reducir. Si se consiguen
listones de estanteria prefabricados, se tendrian los taladros perfectamente hechos.

Jugando con las patas del tripode se puede variar la altura y llegar muy arriba.

Tableros de estanteria,de 2 mt de largos aprox.

)

. O ° o
o ° o

]

“~ eso para equilibrar.
£ \ Dependiendo del peso de la

= camara

. Tornillos de pivotacjon de

& . ° Las articulaciones. Tienen

el que fija la estructura a la rotula_que @

su vez se fiJara al tripode. \ Arandelas de nylon entre las
Tablas para mayor suavidad.
Los tornillos que haggn de
Pivotacion llevan tuercas

aqulocantes, porque no tienen
Que estar demasiado apretados

T
1%

Atornillado al crané

a la rotula del Rétula multiuso manfrotto

Este taco de miadera con agujeros cruzados se fija a la estructura
fransversalmente y longitudinalmente acepta un tornillo largo de rosca

mericana




Dolly casero:

taladro

&« «— tuerca

+«——— rodamiento

) Rueda
@ ~— Monopatin

Angulo de aluminio
5x5 cm

~— rodamiento

Construccion

l «— tornillo
de cada rueda

L

]

Detalle: anclaje de la rueda en la tabla

. ———Tornillo

Esta solucion para dolly, muestra una forma muy — Golilla
recursiva y econdémica, fabricada con elementos F 7

basicos estandarizados (tablas, tornillos, tuercas,
rodamientos, ruedas de monopatin, tubo pvc, etc.).

-—

{ == Contrachapado

Sin embargo, este tipo de soluciones, conservan
problemas, como una deficiente estabilidad de la
camara (pues el tripode estaria sobre la plataforma, sin
ningun tipo de sujecion segura) y adaptacion a varios \
terrenos. ( ( j TTuberia de pv¢
4

PRSI,

Rueda de monopatin
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ANEXO 7

N

Tomado de: www.iua.upf.es

SOLUCIONES EXISTENTES
EQUIPOS PARA PRODUCCIONES AMATEUR

Estabilizadores:

Existen soluciones, son menos costosas que el Steadicam. Aunque esta es la mas conocida, no es la
Unica opcion a la hora de comprar estabilizadores, pues existen otras empresas que ofrecen unos
productos de un estilo similar, como por ejemplo Glidecam, Flightstick o una curiosa derivacion del
sistema de pesos, que funciona mediante cables que se llama BodyCam.

Sin embargo se debe tener en cuenta que estas soluciones “mas econdémicas” pueden estar alrededor
de 25.000 délares (en el caso de glidecam). También se venden por partes separadas, como
estabilizador, chaleco y brazo, y donde sélo el chaleco puede costar 3899 ddlares, por ejemplo.

Steadicam: Este es el equipo mas conocido para estabilizar. Tienen una gran variedad de productos y
es un equipo muy robusto y bien construido. Su precio es equivalente a la calidad que ofrece.(1)

Glidecam: Parece la mas directa competencia a Steadicam, sus productos, aunque poseen una gran
calidad, se nota que estan pensados para un comprador mas modesto y no exclusivamente para el
mundo profesional.(2)

FlightStick: Este equipo parece poco apropiado, pues se han limitado a incorporar un peso en la parte
baja del tripode y a colocar un monitor. No posee ningln sistema que equilibre la cAmara del peso
inferior. (3)

BodyCam: Este es un nuevo sistema, no muy conocido ain. Consiste en sostener la camara por medio
de cuerdas, encargadas de la amortiguacion del movimiento. (4)

Este equipo, llamado chupacabra es una version modificada de la popular Steadicam JR (que se
muestra en el anexo 17), y del estabilizador de Glidecam, con brazo mecanico, Gimbal, etc. Todavia
se encuentra en construccion. (5)

A la izquierda una version de los estabilizadores caseros, desarrollada por stedicam. No tiene chaleco
ya que es para sujecion manual de camaras livianas DV. (6)
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ANEXO 8

SOLUCIONES EXISTENTES
EQUIPOS PROFESIONALES DE ALTA CALIDAD

Dollys profesionales:

En estas soluciones se ha aplicado mucha tecnologia. Pueden ser desplazados por ruedas de caucho o
rieles. Son técnicamente muy funcionales, pues ofrecen gran precision, estabilidad y fluidez del
movimiento. A pesar de sus precios, presentan otro problema como es el peso. Estos dollys son
impulsados por una persona la cual debe desplazar el dolly y sus accesorios, la camara y a dos
personas. Considerando este peso y el caracter poco flexible de estos equipos se hace necesario la
utilizacion de un camion o una unidad mavil. Evidentemente estos equipos son disefiados para un
publico profesional y de alto presupuesto, pues tanto su precio de compra como de alquile r, es
bastante elevado.
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Dollys-gruas:

Estos dollys, ademas de permitir la realizacion de travellings, cumplen con la funcién de gria al
tener un brazo o pluma, donde en un extremo va la cAmara y en el otro un contrapeso para suavizar
movimientos bruscos.

Estabilizadores Profesionales:

Estos estabilizadores, son disefados para camaras de pesos comprendidos entre 5y 26 libras. Como
se puede observar, el tamano del equipo y de quien lo maneja, va muy acorde con la capacidad de
carga que puede tolerar.

&y )
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SOLUCIONES INGENIOSAS
CopterVision:

La empresa coptervision, unida con Rollvision provee servicios de tomas aéreas para peliculas, videos
musicales, documentales y comerciales. Cuenta con un sofisticado sistema de camaras que usa
tecnologia de tres ejes para captar con nitidez cualquier toma desde el aire.

No usan helicopteros de tamaiio regular, sus helicopteros transportan camaras controladas por sefales
de microondas desde tierra.

tienen la capacidad de volar a alturas que van desde uno hasta 300 pies, ademas de poder viajar a
una velocidad de 75 millas por hora cuando el helicoptero que carga la camara va hacia el frente, a
45 millas por hora en reversa y a 35 cuando lo hace de lado a lado.

Usualmente, para operar un helicoptero con camara robética se necesitan dos personas, una para
operar el vehiculo aéreo y otra que enfoca la camara para producir la toma deseada.

“Los helicopteros pueden filmar de frente, en reversa y de lado a lado. Esto es algo que los
helicopteros verdaderos no pueden hacer”, indica Carlos Hoyos, vicepresidente de desarrollo e
investigacion.

Las camaras tienen una tecnologia que permite usar tres tipos de formatos, de 35 y 16 milimetros y
video, y para cambiarlos toma menos de cinco minutos, lo cual es muy conveniente cuando se esta
filmando un video o un comercial




ANEXO 9

SOLUCIONES EXISTENTES
ANALOGIAS

Robots de inspeccion teleoperados:

Conocidos por su versatilidad, fiabilidad y robustez, los robots de inspeccion Rovver cuentan con un
singular disefio modular caracteristico. CaAmara, unidad de control, cabrestante y juegos de
iluminacion intercambiables entre los tres modelos : Rovver 400, Rovver 600 y Rovver 900.

Camaras de inspeccion de conductos:

Camaras de pequefno diametro empujadas mediante cables-guia semirrigido son la solucion mas
efectiva para llevar a cabo inspecciones visuales en conducciones de diametros donde los
videoscopios no son competitivos. Camaras desde 25 mm pueden inspeccionar longitudes de hasta 60
m, sorteando mediante su cable flexible los codos o variaciones de traza de la conduccion.

Tomado de: www.panatecsl.com
Camara animal:

Greg Marshall, productor de National Geographic, a creado una “camara animal”, con la intencién de
tener la técnica o el medio para investigar a los animales en su habitat, sin que oigan o huelan a
quien los esta filmando. En busqueda del verdadero comportamiento animal (cuando no advierten
gue estan siendo observados) se disefid una pequefia camara que se coloca en el lomo del animal.
La idea surgio en Belice, haciendo submarinismo en un arrecife de coral. Al observar una rémora
pegada al tiburon, se pensoé en hacer una camara que imitara ese comportamiento. Asi surgio el
diseno, un aparto lo suficientemente ligero y pequeno para poder ser pegado al cuerpo del animal y
grabar todos sus movimientos. Me quedé de piedra con la vision de una rémora pegada a un tiburon, y
pensé en hacer una camara imitando este comportamiento. Asi que diseiié un aparato lo
suficientemente ligero y pequeno para poder ser pegado al cuerpo del animal y grabar todos sus
movimientos.
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Disefio y construccion de un sistema movil controlado desde internet:

Javier Ruiz-del-Solar, Eyal Shats
Departamento de Ingenier.a El.ctrica - Universidad de Chile

El masivo uso del WWW y el continuo mejoramiento y abaratamiento del hardware computacional han
incentivado el desarrollo de diversos tipos de aplicaciones sobre Internet. En particular el desarrollo
de sistemas controlados a través de Internet (ej. Webcam) ha suscitado un creciente interés. Se
espera que la utilizacion de este tipo de sistemas se vea incrementado en los proximos anos,
y que en un futuro cercano tareas de control y sensado sean realizadas normalmente a través
de Internet. En este contexto, el trabajo desarrollado consiste en el control de un sistema
robético mavil a través de Internet. Este sistema, disefiado y construido especialmente con este
propésito, esta formado por un robot mdvil sobre el cual va montada una camara de video (ver figura
1). Ambos, el robot y la camara pueden ser manejados desde un sitio WEB, en el cual se despliegan
asimismo las imagenes captadas por la camara (ver figura 2).

implementacion de hardware

Figura1: Tal como se muestra en la figura 1, el sistema movil consiste de un robot y de una camara de
video.
La camara de video esta montada encima del robot y los dos son manejados por un computador
portatil, denominado computador local y que se encuentra al interior del robot.
El hardware del sistema movil consiste principalmente en dos estructuras metalicas. La primeray
mas grande tiene dos pisos y esta montada sobre dos plataformas moviles de cuatro ruedas cada una
(ver figura4-a). Estas plataformas estan conectadas a dos motores de corriente continua, los
cuales le permiten realizar los movimientos basicos (avanzar, retroceder y doblar). El primer piso
de esta estructura contiene el circuito controlador del robot, una bateria que lo alimenta, y
la fuente que alimenta los motores de corriente continua (ver figura 4-b). El segundo piso contiene
el computador portatil con conexion inalambrica a Internet (ver figura 4-c). El computador
) o ) estd conectado al circuito controlador de los motores del robot mediante su puerta paralela y
Figura 2: Sitio WEB delsistema 3| circuito controlador de la camara mediante su puerta serial (ver esquema en figura 3). La
movil. Se muestran el panel de  segunda estructura del sistema mévil contiene en su interior el circuito controlador del

control y la imagen captada  povimiento de la camara y sobre esta estructura se encuentra montada la camara de video(ver

por la camara de video.  figyra 4-d). La camara de video tiene un servomotor conectado en su base, el que le permite
realizar movimientos en el eje horizontal.

133



Figura 4: (a) Vista inferior de sistema mavil. (b) Plano general de primer piso de sistema mavil. (c) El
computador portatil localizado en el
segundo piso del sistema movil. (d) Vista frontal de camara de video y su estructura de soporte.

Figura 4 El sistema cuenta con los siguientes elementos de control:

Control del Robot:

Los dos motores de corriente continua del robot son controlados desde la puerta paralela
(protocolo

— CENTRONICS) del computador

Enlace Inalambrico:

Para obtener una conexion inalambrica a Internet en el computador local se utiliza el protocolo
IEEE 802.11, el cual define un nuevo estandar de redes de area local inalambricas (WLANSs:
Wireless LANSs).

oy

Tarjeta de red inalambrica:

La tarjeta de red inalambrica, fue disefada para usarse en computadoras portatiles, por lo que
corresponde a una tarjeta de tipo PCMCIA (Personal Computer Memory Card International
Association).

Punto de acceso:
El punto de acceso posee un sistema de seguridad para proteger a la red del acceso de personas no
autorizadas.

Tomado de: www.electro2001.cl.htm.
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ANEXO 10
CALCULOS REALIZADOS PARA ESTABILIZAR EL SISTEMA

Se tomara como centro del origen de coodenadas al centro de la bola de la rétula; los ejes x,y,z son
tal como se muestran en las figuras 3y 4; m y M son, respectivamente, las masas de la camara y el
contapeso. En general, cuando los centros de masa de la cAmara y el contrapeso tienen,
respectivamente, vectores de posicion r = <x,y,z> y

p = <r,s,t >, el equilibrio se lograra cuando los torques respectivos se anulen:

<x,y,z> X <0,-mg, 0> = <r,s,t> X <0,Mg,0>

Desarrollando estos productos vectoriales y resolviendo las ecuaciones respectivas se tiene que hay
equilibrio cuando:

r=-xm/M) (1)
t=-z(m/M) (2

Las coordenadas y,s no dependen entre si.
CM Por otro lado, cuando el eje de simetria del brazo del contrapeso se encuentra en un plano vertical
(plano xy), el vector A+B+C de la figura 2 es la proyeccion de p en el plano xy. Asi que en este caso

A+B+C=<r,5,0 >

) o< cuandop=<r,s, t>.
Rotula:
centro de Ahora, sear, = < X,, Y,, Z, > €l vector de posicion inicial del centro de masa de la cdmara. Y sean h =
rotacion ° oo

X, +y, )"y =arctan(-x, /Y, ). Si la camara se inclina hacia adelante o hacia atras en un angulo
(ver figura 3), pero sin darle aln una inclinacion lateral, tendremos que el vector de posicion del
centro de masa de la camara es

r=<hcos( + +90), hsen(9+()+90), 2>
Figura 1
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Figura 2

Pero, de acuerdo con las formulas (1) y (2), para lograr el equilibrio se requiere que

r=-(m/M)hcos(9+d)+90) (3)
t=-(m/M)z, 4)

mientras que la segunda coordenada del vector p queda libre de asumir cualquier valor. Sin embargo,
si ademas se le quiere dar un angulo de inclinacion lateral Y a la camara (ver figura 4 ), la mejor
forma consiste en estabilizarla antes de darle esta inclinacion. Esto se consigue mediante las férmulas
(3) y (4) anteriores, pero ahora si se condiciona la segunda coordenada de p mediante la formula

=-(m/M)hsen@+( +90) (5)

Una vez estabilizada la camara de esta manera, se puede inclinar en un angulo lateral Y cualquieray
ella no perdera la estabilidad.

Ahora se trata de manipular el brazo y el contrapeso mismo para lograr que se cumplan las formulas
(3), (4) y (5), una vez la camara se gira un angulo () cualquiera, hacia adelante o hacia atras (ver
figura 3 ).

La formula (4) no necesita elaboracion adicional para lograr este objetivo; ella proporciona la tercera
coordenada de p.

Las coordenadas r y s estan directamente relacionadas con el vector A+ B + C.

Pero en la figura 1 se aprecia que este vector esta determinado por el angulo  y la distancia entre
su vértice y el contrapeso. Ahora calculamos estas cantidades.

La distancia mencionada (que denotaremos c) es la longitud del vector B + C (ver figura 2).
Considérese el triangulo formado por los vectores A, B+ Cy A + B + C. Por las formulas (3) y (5) se
tiene:

longitudde A+ B + C =h(m /M)

Ademas,
anguloentre A+B +Cyelejex=90-@ + (1))
y debido a la forma del soporte,
Y = d) +52
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Figura 3

N

Figura 4

oN’

entonces,
angulo entre AyA+B + C =142 - d)

(obsérvese que este angulo no depende deg).
Usando este ultimo angulo y aplicando ley de cosenos al triangulo mencionado se obtiene que

c=(a'+ (hm/M)" (2ahm / M )cos(142- § ))" (6)

Aplicando ley de senos se obtiene el angulo € entre los vectores Ay B + C:
¢ = arcsen(hmsen(142 - ) / cM) (7)

Ahora, el angulo ¢ entre los vectores B y B + C se obtiene facilmente gracias a que aqui se forma un
triangulo isosceles:

o = arccos(c / 2b) (8)
Ademas , o =€ +¢@o , entonces

= arccos(c / 2b ) + arcsen(hmsen(142 - § ) / cM) 9)
Pero el instrumento de medida instalado en el soporte no mide directamente el angulo ¢, sino el
angulo mostrado en la figura 5. Segln se ve en esta figura 6 =256 - , y esto, en combinacion

con la formula (9) nos lleva a que

8= 256 (arccos(c/ 2b ) + arcsen(hmsen(142 0 ) / cM)) (10)
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Figura 5

Las formulas (4), (6) y (10) son las que finalmente dan la posicion del contrapeso segun el tipo de
camara. Obsérvese que al igual que VY , el angulo & no afecta el equilibrio de la camara, ya que t, ¢
y & solo dependen de las constantes relacionadas con el soporte, el contrapeso y el tipo de cAmara.
Ademas, una vez t, cy § satisfagan las formulas (4), (6) y (10), se cumpliran también las formulas
(3), (4) y (5) que garantizan el equilibrio. En sintesis, basta con poner la camara con el eje de la
rétula en posicion vertical y ubicar el contrapeso con las medidas t, cy § adecuadas. Una vez hecho
esto, la caAmara se podra rotar hacia cualquier posicion sin que sea afectado el equilibrio.

A continuacion se presenta un resumen y una secuencia de las formulas a utilizar, cuando se va a
calcular la posicion del contrapeso para un tipo cualquiera de camara. Téngase presente que, debido
a la forma particular del soporte del contrapeso, se tiene que a =5.7 cmy b = 23.7 cm; estos valores
se reemplazan en las formulas (6) y (10) de arriba.

SECUENCIA A SEGUIR

Cuando la camara esta en posicion horizontal sobre el soporte, establecer las coordenadas < x,, Y,, Z,
> de su centro de masa, con relacién al sistema de coordenadas establecido antes (ver figuras 3 y 4).
También es necesario conocer la masa m de la camara. Con base en estos datos se calculan:

h = ( Xo2 + yo2 )1/2
6 =arctan(-x,/y,)
y a partir de aqui se obtienen:

c=(32.5 + (hm /M)’ 11.4(hm / M )cos(142 -0 ))"
§ =256 (arccos(c / 47.4) + arcsen(hmsen(142 - §) / cM))

que nos dan la posicion del brazo del contrapeso. Ademas, es necesario obtener
t=-(m/ M)z,
Estas son todas las formulas que se requieren para equilibrar la camara.
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Rotula:
centro de
rotacion

ANEXO 11

Figura 1

COMO OPERAR EL ESTABILIZADOR

Recomendaciones:
La estabilizacion del sistema depende principalmente de:

1. Peso de la camara con la que se va ha trabaja y su centro de masa; por eso es
necesario tener este dato que debe incluirse en el manual de toda camara

2. Peso del contrapeso que depende del peso de la camara y que se incluye como
una variable en la tabla de operacion del estabilizador.

3. Lainclinacion del angulo ' que se muestra en la figura 5 (este dato también se
incluye en la tabla).

4. La distancia entre el centro del contrapeso y el otro extremo del brazo.

Tener a mano un metro y un transportador. Como el transportador se incluye en el
sistema, solo se recurre al primer elemento de medicion.
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Roétula:
centro de
rotacion
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Vv

Figura 1

©

Figura

Teniendo en cuenta esto, es necesario aclarar que varios de los valores
mencionados se deben incluir en una tabla de especificaciones, pues cada valor
cambia segun el peso de la camara.

Para explicar de forma mas sencilla la secuencia de uso, se ha tomado el peso
conocido de una camara , para hallar su contrapeso ideal:

Peso de la camara : 800 gr.
Contrapeso ideal: 200 gr

posteriormente los demas valores que aparecen a continuacion:

Peso de la |Peso del Distancia C |Angulo Distancia de

camara en |contrapeso en cm % desplazamiento del

gramos En gr. centro del contrapeso
+ (a la derecha) sise | = (a la izquierda)
esta posicion tal que | sise esta posicion tal
se mira hacia donde que se mira hacia
mira la camara donde mira la camara

800 gr 200gr | 39.9cm gg -6 cm
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SECUENCIA DE USO:

1. Se ajusta la mariposa del
centro del brazo del
contrapeso ( la que esta en el
vértice del angulo en la

Rétula: figura 1) para lograr que la
centro de distancia entre el centro del
rotacion

contrapeso y el otro extremo
del brazo sea de 39.9 cm.
(Esta distancia es la que se

[
2.) Desplazar el
contrapeso 6 cm

3.) Cuadrar el angulo. Segln el

cuadro hay dos opciones (170 o

235 )para dar mas libertad en caso 6
................................................ de que el contrapeso se encuentre (‘/;7

" con algun otro elemento.

' O g rados Tiempo aproximado de ésta

Secuencia: entre 15y 20 min.
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