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Resumen
El presente trabajo «El humor en Memorias de un Amnésico de Lucas Caballero Calderdns».
Tiene por objeto ofrecer una vision general del problema que entrafia entender los concep-
tos de humor y satira, al mismo tiempo, que son relacionados en la obra de Lucas Caballero
Calderdn dentro sus tematicas, caracteristicas y limites, pues el humor del autor es conce-
bido en un tiempo especifico. Para ello se emplean las concepciones en torno al humor de
autores como Bergson, Freud, entre otros. Asimismo, se vinculan la satira y las cualidades
de ésta para el entendimiento del humor. De igual forma, se dialoga con el legado periodis-
tico y el contexto del que hace parte el autor. Finalmente, el trabajo relaciona cédmo estos
conceptos y el contexto del autor explican los limites y las diferencias de uno de los colum-
nistas mas leidos de su tiempo, a la par que se revela como una voz de una época en

particular.

Palabras clave: Humor, satira, Lucas Caballero Calderén, Columna de opinién, Co-

lombia.
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Introduccion

La primera vez que intenté acercarme al humor fue por medio de la satira. Surgi6
en un seminario que tenia como objeto identificar el concepto y las dificultades que ello
podria entrafiar. Sin embargo, lo que aquel entonces mas llamaba mi atencién era la critica,

una graciosa y acida, sencilla o ingeniosa que los autores empleaban.

Ese sentido risible fue lo mas extrafio y dificil de entender. Asi, luego surgiria la
necesidad de intentar comprender “el sentido del humor” junto al escaso conocimiento de
la satira. EI camino se hizo largo, pero poco a poco empez6 a formarse una idea general
de lo que se sabia del humor. Sin embargo, esto solo cobrd sentido cuando encontré a Klim
(Lucas Caballero Calderon). Alli comprendi que el humor pierde y gana en el tiempo, es
memoria de una sociedad como también la voz de sus defectos. Es la extrafieza de un

pasado que llevaba gracia y al mismo tiempo una voz capaz de juzgarla y revelarla.

Klim aparecié con la idea de creer que el humor colombiano, del que soy parte, seria
mMAs cercano; no obstante, erré con esa idea. Se hizo complicado, las referencias eran ex-
trafias, los contextos desconocidos y los valores de la sociedad otros; por su parte, algunos
hechos, aunque a veces analogos, se interpretaban con otro tipo de sensibilidad. Este autor
es la prueba de una sociedad distinta de la actual, quiza con la mayoria de sus mismos
problemas, pero con una voz irreverente y afectiva para juzgarlos, algo que ahora con la

indiferencia se ve disminuido.

Su importancia recae tanto en su voz como en los valores que el autor representaba.
Para ello, lograr tener elementos del humor y la sétira permite observar sus limites y aciertos

en los temas que el autor elige.



A partir de esos primeros acercamientos al humor y a la satira, como por el valor de
Klim para retratar una época, surgidé este Trabajo de Grado. Uno que pretende mostrar
algunas ideas del autor y observar en sus memorias desde lo politico a lo mas intimo. Por

ello procedi de la siguiente manera.

Primero ofrezco una idea general del problema que entrafia el concepto humor.
Luego contindo, en el primer capitulo, a observar su desarrollo y la profundidad que de él
surgen. Asimismo, propongo algunas teorias que han caracterizado parte del humor, no en
su totalidad, pues no es posible, sino en algunos de sus sentidos a fines con el autor que

escogi.

Luego, en el segundo capitulo, hablo de la satira y las caracteristicas de la misma.
Asi ofrezco elementos para lograr entender las dificultades que pueda entrafiar el autor. Tal
es el caso de los referentes politicos, los valores y los lectores. Alli mismo, en consonancia
con la sétira, abordo el desarrollo de la prensa satirica y critica colombiana que lleva con-
sigo elementos que enriquecen el humor. Mientras muestro el ambiente del cual haria parte
Lucas Caballero cuando fue columnista. Asimismo incluyo la semblanza de algunas figuras

humoristicas importantes del pais.

El tercer capitulo contextualizo la figura de Lucas Caballero Calderon. Sus motivos,
sus valores, su medio social, pues como mostraré mas adelante, tanto el humor como la
satira, responden a un momento especifico. Su biografia ayudara a comprender los efectos
adversos y positivos del humor de Klim como la posicién que ocupaba y la relacién con sus

referentes.

Finalmente, en el cuarto capitulo, pongo en evidencia el humor de Klim, a partir de

las teorias que tratan el humor, donde me enfoco mayormente en Bergson, pues es el que



mejor sintoniza con la sétira y cierto tipo de humor. Sin embargo, en este capitulo busco
mostrar varios de los elementos de las diversas teorias, pues no solo pretendo limitarme a
la idea del autor en una sola linea. Todo este acercamiento contribuye para mostrar la difi-
cultad que significa entender el humor, al mismo tiempo, evidencio el cambio del sentido

del humor de un momento especifico mientras se es testigo de un pasado social de un pais.

Para familiarizar a quienes no conozcan esta obra de Klim quiero cerrar esta intro-
duccién recordando que Memorias de un amnésico de Lucas Caballero Calderén (1914-
1981) se publicé de manera péstuma en 1982. Este libro relata su hospitalizacién a causa
de una enfermedad intestinal que lo llevaria a la muerte. El humor ocurre a proposito de sus
padecimientos y en entornos hospitalarios, mientras que, junto a sus recuerdos, se recrea
una imagen de las costumbres de la sociedad colombiana, de sus conocidos y especial-

mente de los politicos que acompafiaron su vida.

La obra se encuentra dividida en Xl capitulos que pueden entenderse como tres
momentos: su vision intima de la enfermedad, las relaciones familiares y, finalmente, la

alusion y cercania con diversas figuras de la politica colombiana.

Caballero Calderdn pertenece a una familia que posee relaciones cercanas con la
estirpe politica colombiana con quienes se dialoga de manera personal. La acidez, la des-
figuracion fisica y la burla constante de todas estas figuras, incluyéndose él mismo?, se

mueven en la obra mientras revela y comprende la enfermedad de manera humoristica.

! Este hecho es destacable y corresponde a lo que denomina Baijtin (1975) la risa carnava-
lesca, donde el sujeto que rie se incluye en aquello de lo que se burla; se opondria a la risa satirica
0 sarcéstica, donde el sujeto que rie quiere aplastar al otro o a lo otro. La risa «...es universal, con-
tiene todas las cosas y la gente (incluso las que participan en el carnaval), el mundo entero parece

cOmico y es percibido y considerado en un aspecto jocoso, en su alegre relativismo»(2003, pag. 17)
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En vida conto con la publicacion de columnas en El Tiempo y El espectador que no
dejarian de traerle problemas. Asimismo, publicé cuatro obras en vida: Figuras politicas de
Colombia; Epistolario de un joven pobre, Joven Caballero: 10 en historia, 0 en imaginacion

y Yo, Lucas. Por Ultimo, la obra Memorias de un Amnésico.
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Figura l
Lucas Caballero Calderén

Nota. Klim [Caricatura] por Osuna. Imagen extraida de la
obra 5 en humor
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Capitulo 1
Del humor y la teoria de las cuatro complexiones

El presente capitulo comprende el desarrollo del concepto «humor» a partir del de
la medicina griega con Hipdcrates; en ese periodo adquiere sentidos que amplian su signi-
ficado (mayormente fisiol6gico y animico). Asimismo, aborda el cambio semantico del uso
del humor en la época isabelina, es decir, la manera consciente de hacer humor. Final-
mente, se exploran las distintas teorias del humor, agrupadas en tres categorias y fuera de
éstas, en las que se incluyen autores como Aristoteles (1991,1974), Freud (1981), Eco
(2004), Bergson (2012), Schopenhauer (2009), Kant (1969), Pirandello (2002) para com-

prender su uso y los sentidos del concepto.

1.1 Consideracion general

Aunque el humor, a primera vista, puede ser pensado de manera universal, en reali-
dad es en el seno de las distintas sociedades donde se gesta, se regula y se crea un anda-
miaje de sentidos que explican qué se puede considerar humoristico. Esto explica la exis-
tencia de diferentes tipos de humor, por ejemplo, entre paises; un caso notable es el con-
traste entre el humor inglés, que ancla en lo politicamente correcto, y el norteamericano,

que en una de sus muchas variables raya en lo grotesco y lo escatologico.

Al escuchar sobre el humor la atencién recae en su expresividad: la hilaridad (risa,
sonrisa o0 carcajada). Sin embargo, ésta es diversa y su significacion varia socialmente.
Antonio Vélez (2012) declara que algunos confunden la risa con el humor, pues aunque se
conectan profundamente son fendmenos totalmente diferentes; se confunde el efecto con
la causa. Es cierto que el humor acompafia la risa, pero ella no se desencadena exclusiva-
mente por lo humoristico. La risa pensada por fuera del humor hace parte de la denominada

teoria evolutiva, esta presupone que la risa «parece tener ventajas adaptativas, suficientes
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como para suponer que ha sido seleccionada evolutivamente, y que por transformaciones
posteriores dio lugar a la risa» (Vélez, 2012, pag. 13), estas ideas se ampliaran mas ade-

lante.

Por otra parte, una forma de comprender el significado del humor es a partir de la
Teoria humoral o Teoria de las cuatro complexiones de la antigliedad griega, donde una
determinada predisposicién a uno de los liquidos (humores: bilioso amarillo y negro, san-
guineo, flemético) también expresaba el caracter y las capacidades fisicas y psicologicas
de las personas cuyo sentido cambiaria en el tiempo. Asi es posible comprender algunos
de los significados del humor actualmente. Segun Sosa (2017), esta palabra designa un
estado de animo de una persona, habitual a él o a sus circunstancias, que lo predispone a
mostrarse amable o no: «...Refiere a una actitud subjetiva de caracter general que, mati-
zada en uno u otro sentido, todos los seres humanos poseemos» (Sosa, 2017, pag. 173).

El humor en su sentido mas general se conecta con las ideas de antafio.

No obstante, existen denominaciones que tienden a asociarse con un mismo signi-
ficado a la hora de hablar del humor, pero en realidad éstas se conciben de manera muy
distinta. Asi lo explica Carmen Ferndndez Sanchez: «Como indican las definiciones de los
diccionarios, lo comico reside en las personas o en los objetos que excitan la risa mientras
gue el humor es cualidad de personas que saben poner de manifiesto esa comicidad»
(1988, pag. 226) Segun explica, el humor remite a un sujeto, a una conciencia creadora,
por ello opta por emplear el concepto humor «por tratarse de un determinado modo cons-
ciente de produccion literario. El término puede emplearse no para contraponerlo a otras
formas de lo comico (...) sino mas bien como un equivalente de lo cémico... (Fernandez,
1988, p. 226). Siendo éste usado de forma mas genérica, el cual es la manera en que se

concibe el humor en el presente escrito, sin excluir que dentro de él existen matices que lo
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enriguecen; asi, el concepto «se aplica a todas las formas de lo risible, desde lo cémico

propiamente a lo humoristico, e incluso se identifica con la risa misma (Hernandez, 2012).

Existe un conflicto entre el significado del humorismo y de la comicidad que ofrece
rasgos que enriguecen el concepto de humor, asimismo, hay teorias que destacan uno
sobre otro, por ello resulta importante abordarlos someramente. En el Breve diccionario del
humor, se define al humor (Pelayo, 2019) como genio, jovialidad, agudeza, condicién, es-
tado de animo cuando se manifiesta en el exterior; asi mismo se define como ejercicio del
sentido del humor; y en uno de sus apartados se lo clasifica como humorismo. Por otro lado,
se acerca a lo comico por la comedia, el cual se define a partir del género dramético, «en
cuya accién predominan los aspectos placenteros, festivos o humoristicos y cuyo desen-
lace suele ser feliz» (Pelayo, 2019, p. 108). ElI humorismo seria un modo de presentar o
enjuiciar la realidad donde se resalta lo risible o ridiculo de las cosas, el cual tiende a con-
siderarse un estilo literario. Sosa (2017) explica la diferencia sustancial entre estas dos
apreciaciones (humorismo-comico) se remite a su agudeza (profundidad) o fin del mismo.

Asi, lo que diferencia la comicidad del humorismo es la finalidad.

Mientras el humorismo propone una lectura diferente de lo social, impone
rupturas, desplazamientos y transgresiones mediante las cuales cuestiona
las respuestas habituales, la comicidad s6lo busca entretener, amenizar,
descomprimir, o bien, agredir a blancos especificos. No inquieta al poder ni

pretende poner patas arriba las verdades imperantes. (2017, p. 177)

Al respecto, Joan M. Marin (2018) recuerda esa linea diferenciadora en su ensayo
La risa proteica, el humor y los pesimistas. Segun él, algunos tedéricos conciben lo cémico

como lo espontaneo e inconsciente «en cierto modo, mas cercano a la celebracion infantil
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y optimista de la vida. Por su parte, el humor se corresponderia con una actitud mas refle-
xiva y podria llegar a adoptar aires sombrios» (p. 234). Se logra con estas ideas separar la
profundidad (agudeza), los temas que trata cada concepto y el impacto que, en apariencia,
podrian tener. Aunque no se puede ser tajante en su diferencia, ambos remiten a ideas

diferentes.

Si bien las diferencias que se observan no parecen ser una constante, sino mas un
deseo por marcar una divergencia, en algunos autores dicha separacion es extrema y en
otros hace pensar que es mudable dentro del proceso del humor. Hernandez recuerda las

palabras de Acevedo que sefiala lo siguiente:

En la préactica, y analizando las obras de los principales humoristas euro-
peos, el humor nunca es puro sino que viene acomparado por la satira, la
ironia 0 ambas; el humor ejerce la critica y es mordaz, no s6lo es compren-
sivo, de acuerdo a la teoria particular de cada humorista sobre lo tierno y lo
comprensivo. Lo define como “lo comico combativo”, es decir, lo comico a
través de la sétira y la ironia para dar una finalidad filoséfica y trascendente

a la risa: “rie pero escucha” (Hernandez, 2012).

Por lo tanto, se reconoce un amplio espectro en el que se cataloga al humor y en
los efectos que provoca: liberar, censurar, reparar, etc., de acuerdo a las teorias que lo
definen. Asi, este documento concibe el humor desde una perspectiva general donde con-
fluyen el humorismo y la comicidad, como previamente se ha pretendido diferenciar. Es el
humor una forma general de denominar al acto consciente de emplear aspectos risibles de
la vida; el humorismo pretende ser una posibilidad de denominar el alcance del humor, en

su sentido y en su profundidad; por su parte, la comicidad no solo abarcaria los posibles
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recursos risibles y la construccién del género cémico, sino la justificacién de la risa como

un efecto con potenciales significados.

1.2 Origen y sentido inicial del concepto «<humor»

El concepto de humor surge del llamado humoralismo o teoria humoral (teoria de
las cuatro complexiones) del médico griego Hipdcrates de Cos, éste considerd que «los
humores constituirian la causa proxima, si no ya la principal, de las enfermedades» (Pollock,
2003, pag. 15). La medicina antigua consideraba que el ser humano se constituia de hu-
mores y estos, que recorrian un cuerpo poroso, repercuten en él. Es con Hipdcrates que se
escucha sobre el “humor”, aunque su sentido es otro en la actualidad, sera una influencia

muy fuerte que impregno los veinte siglos subsiguientes.

Para la fisiologia antigua el humor, y para algunas de las acepciones que perviven
en el diccionario?, «sirve para designar todo flujo, ‘fluencia’ o efluencia en el interior del
cuerpo o a la salida del cuerpo...» (Pollock, 2003, pag. 14), a este tipo de humor se le
atribuye la capacidad de perturbar el espiritu y las funciones fisicas, de alli obtendremos
parte de la referencia animica del humor. Son cuatro los humores (Sangre, Bilis amarilla,
Bilis negra, Flema) y surgen primero de una observacién directa de una parte del cuerpo,
luego la bilis negra junto a los otros flujos, adquieren efectos distintos de acuerdo con su
prevalencia en el cuerpo; para los humoralistas la separacion de lo fisico y lo emocional no
tenia lugar «eran renuentes a aceptar la idea de que el espiritu del ser humano fuera tras-
cendente a su cuerpo material» (Pollock, 2003, pag. 17). Por esta causa, los efectos son

en doble direccion, la mente y el cuerpo se entrelazan, asi la observacién del médico de

2 Marfa Moliner en su Diccionario del uso diario del espafiol incluye: Cualquier liquido del
cuerpo animal, asimismo en una acepcion (...) estado de animo de una persona (...). El diccionario
de la RAE incluye por su parte: cada uno de los liquidos de un organismo vivo.
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una de sus manifestaciones producto de una dolencia de un liquido es parte de lo otro, el
espiritu. Igualmente, en su obra Saturno y la melancolia, Klibansky, Panofsky y Saxl, pro-
ponen que estos humores «estaban en correspondencia con los elementos cdsmicos y las
divisiones del tiempo; que controlaban toda la existencia y la conducta de la humanidad, vy,
que, segun como se combinaran, determinaban el caracter del individuo» (1991, pag. 29).
La vida se regia por los humores, tanto para sus afecciones como para el caracter que se

forjara.

Para que la teoria humoral se asentara fueron necesarios tres antecedentes, segin
los autores antes aludidos: el primer elemento es un conjunto de principios griegos; el se-
gundo son los pitagoricos y su veneracion a los numeros «...para los pitagoricos el numero
cuatro tenia una significacion especial» (Klibansky et al., 1991, p. 30). Este nimero encierra
a la naturaleza y las fuerzas que rigen al hombre racional®. Asi configuraron un ambiente
propicio para la teoria humoral, mientras definian la enfermedad como un equilibrio de dis-
tintas cualidades (Klibansky et al., 1991) ayudando a explicar el sentido diverso del humor.
El tercer antecedente fue Empédocles que desarrollé una doctrina de cuatro elementos del
todo, junto a cuatro entidades césmicas* cuya combinaciéon y proceder en las estaciones

daba lugar a las cosas y al caracter de los hombres. Basado en aquellos antecedentes se

3 Se ubican en determinadas partes del cuerpo: “...les parecia estar gobernado por cuatro
principios, localizados respectivamente en el cerebro, el corazén, el ombligo y el falo. Hasta el alma
se imagin6 después como cuadruple, abarcando el intelecto, el entendimiento, la opinion y la per-
cepcion... (Klibansky, Panofsky, & Saxl, 1991, pag. 30). También en categorias tetraédricas: fuego,
agua, aire, tierra o primavera, verano, otofio, invierno, entre otras.

4 «El sol, la tierra, el cielo y el mar. Estos elementos (...) eran iguales en valor y poder, pero
cada uno tenia su cometido y su naturaleza particulares.» (Klibansky et al., 1991, pag. 31)
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concibe la teoria humoral de Hipocrates, lo cual resultaria en un gran insumo para el ima-

ginario futuro y concluiria en cierto modo con el giro semantico en la época isabelina. El

esquema es el siguiente:

Tabla 1

Humor Estacion Cualidades
Sangre Primavera Caliente y Himeda
Bilis Amarilla Verano Caliente y Seca
Bilis Negra Otofio Friay Seca

Flema Invierno Fria y Hameda

Nota. Esquema de la influencia de los liquidos del cuerpo.®

pag. 35

5> Tabla modificada. Su version original se puede ver en Klibansky, Panofsky, & Saxl, 1991,
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Uno de los humores que mas desarrollo tuvo a lo largo de la historia y promovié
cambios en el pensamiento fue la bilis negra o melancolia. La bilis negra destaca ya que
presentd un desarrollo prematuro y tenia una amplia gama de definiciones. Por ejemplo:
«se caracterizaba principalmente por sintomas de alteracion mental, que iban desde el
miedo, la misantropia y la depresién hasta la locura en sus formas mas temibles»® (Kli-
bansky et al., 1991, pag. 38). Por medio de la melancolia se intenta desligar el mal sufrido
a un habito no enfermizo’. No obstante, quien contribuy6 a las valoraciones y al imaginario
fue Aristételes en su Problema XXX. Este autor se pregunta por qué todos los que sobre-
salen en las artes, la filosofia y politica «eran manifiestamente melancolicos» (como se citd
en Klibansky et al., 1991, pag. 42). Ahora bien, hay un punto fundamental del por qué el
humor melancdlico ocupa un lugar preponderante para una nueva apreciacion del concepto
humor: la risa estrepitosa, la locura, la alegria que puede ser asociada a ella, la agudeza

propiciada en quien la padece.

El origen de asociar la risa a la melancolia remite, segun Pollock, a las cartas hipo-
créticas, aunque de dudosa historicidad. Relata que los senadores de Abdera, preocupados
por el estado de Demdcrito, convocan a Hipdcrates para que brinde su ayuda; dicen que su

gran sabiduria lo ha llevado a la locura y...

...se olvida de realizar los gestos mas sencillos de la vida, permanece des-

pierto dia noche, canta en soledad a media voz, dice cosas incomprensibles

6 Los atributos de la melancolia hacen parte también de la comprensién del humor negro
gracias a su cualidad méas oscura.

” Algunos de sus sintomas son: la ansiedad y la depresion constante, y enfermedades men-
tales. En Saturno y la melancolia.
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sobre el hades, el infinito y lo que él llama “simulacros”; pero sobre todo, lo

mas perturbador es que se rie de todo. (Pollock, 2003, pag. 21)

El estado en que se encuentra Demacrito y, en especial, la risa mal sana, le permite
decir a Hip6crates que Demdcrito padece ataques de la bilis negra (Pollock, 2003). Sin
embargo, cuando el médico llega y lo observa se percata que su locura lo ha llevado a una
gran agudeza, a una locura que se podria llamar sabia. Un elemento que impregnaria el
imaginario: el sabio loco. Asi, se puede decir que la risa que se desencadena por el humor
tiene en lo profundo un grado de descubrimiento, de verdad, de revelacién.... esto ayudaria
a comprender parte de las diferencias que se generaron al principio del documento (comi-
cidad -humorismo). Si bien, el significado de humor cobra un nuevo giro y cambio contun-
dente en el renacimiento, que daria lugar al significado propio consciente de hacer humor,

la concepcién humoral se sigue deslizando entre sus posibles significados.

1.3 Sobre el humor en el contexto del teatro isabelino

Se atribuye el cambio en el significado de humor al uso de los arquetipos que se
dan con frecuencia en la dramaturgia, como lo fue La comedia del arte. El deslinde de la
teoria humoral se traduce en que «Los humoristas pasaron a ser quienes eran capaces de
inventar arquetipos de personajes en los cuales un determinado humor era exacerbado
para su utilizacion cémica» (Luna, 2013, p. 25). Pronto los humores empezaron a emplearse

y a moldear nuevas representaciones.

El significado de humor adquiere su nuevo sentido en dos aspectos importantes
segun Pollock (2003). Uno de ellos se atribuye al teatro, en especial el teatro de Ben Jonson
(1572-1637), dramaturgo inglés, en el que algunos personajes resignifican el humor; el se-
gundo, se debe a un cambio lingiistico en el habla inglesa, donde humor se transforma en

un verbo, es decir, se pasa de padecer un humor a emplear el humor.
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En los personajes de Jonson se toman los valores asociados al humor como un
punto de partida «...los historiadores ponen el acento en los valores relativamente nuevos
de “antojo, capricho, fantasia, excentricidad, inclinacién irracional, obsesion, etcétera” que
adquiere el término en las comedias de Jonson» (Pollock, 2003, p. 45). El nuevo significado
de humor debe su desarrollo a la concepcion humoral, pues la melancolia es el liquido,

como se ha dicho, que mas procesos ha tenido a lo largo de la historia.

Aunque son importantes las contribuciones del dramaturgo, resultan insuficientes
para marcar por completo dicha evolucion, recuerda Pollock (2003). El paso del humor fi-
siologico al humor ingenioso, tiene un elemento linguistico, al igual que el teatro simula,

representa.

Esta idea de una elaboracion activa —humoristica- de los humores explica la
creacion de dos formas verbales, to humour y to humorize. En el sentido
transitivo, estos dos verbos significan. “acomodarse al humor de alguien o
de alguna cosa” y, por consiguiente, de algun modo imitarlo; en el sentido
intransitivo, to humour quiere decir: “ejercer su humor, su imaginacion”, y to
humorize: “hablar o reflexionar con humor, hacer observaciones humoristi-

cas”. (2003, p. 47)

El uso constante del humor en el escenario inglés presenta la singularidad de la
modificacion del término, dénde los aspectos humorales legados de la teoria empiezan a
cobrar giros respectos a los caprichos de la escena inglés, mientras ello ocurre el ingenio
(wit), legado de Aristételes, y la variacion verbal construyen el nuevo significado humoral:
hacer humor ingenioso. Se elige el afio 1600, «...ya que la palabra misma experimentd por
entonces un frenético proceso de cribado unico en su historia», segun Pollock, «...en la

cual se profundiza la diferencia entre humor entendido en un sentido mas fisiolégico y el
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humor en el sentido de “ingenio”...» (2003, p. 77). El desarrollo del humor continud y, pese
a no atribuir una definicién clara del concepto, pues «Sin duda, toda definicion de algo tan
fluctuante como el humor ha de ser insatisfactoria» (2003, p. 110). Se marcé una brecha a

las ideas previas dando lugar a las numerosas teorias que vendrian después.

1.4 Teorias del humor

Las reflexiones sobre el humor se han esbozado en distintos momentos historicos,
asi la filosofia, la religion, la antropologia, la medicina, la literatura, la linglistica entre otras
disciplinas contribuyen a explicarlo. Aunque existe un nimero alto de teorias que abordan
el humor ninguna seria capaz de presentarse como definitiva. Se conoce como Teorias del
humor las cuales tratan dicho tema. Segun Javier Martin Camacho (2005) se han identifi-
cado mas de cien teorias del humor, éstas se plantean en relacion con practicas sociales e

interpersonales. Se destacan las siguientes.

La Teoria de la jerarquia plantea que existe una diferencia jerarquica entre las per-
sonas en situaciones humoristicas; La teoria correctiva del humor propone que al reir se
mantiene a alguien o algo dentro de lo esperado socialmente; La teoria de la creatividad y
expresion del ingenio se entiende al humor como una manifestacion de la inteligencia e
ingenio, donde el humor sigue su propia logica; La teoria del juego se relaciona al humor a
lo ludico en donde se observa en la nifiez o rememora ésta; La teoria de la ambivalencia
plantea que existen situaciones ambivalentes o sentimientos, éstos luchan por prevalecer;
Para La teoria de la liberacion el humor permite liberarse y trae consigo momento de lucidez
y claridad; La teoria de la incoherencia o incongruencia la risa surge al confundir niveles
I6gicos por su incoherencia o darse una expectativa frustrada; La teoria de la superioridad,

propone que el humor es un modo de escarnio y surge a costa del otro (Camacho, 2005).
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Estas teorias tienden a agruparse en tres o cuatro grandes categorias; segin Sosa
«Podemos distinguir tres teorias fundamentales: la teoria de la descarga, la teoria de la
superioridad y la teoria de la incongruencia» (2017, p. 177), que intentan englobar un vasto
cumulo de nociones de distintos autores, optamos por los mas representativos y beneficio-

sos afines del presente escrito.

1.4.1 Teoria de la descarga

La teoria de la descarga se asocia con la liberacion de tensiones o un ahorro de gasto
psiquico, fruto de la concepcion freudiana. Segun la teoria de la descarga (de la liberacion
o del alivio), el humor permite que las personas se liberen dandoles momentos de claridad
y lucidez (Camacho, 2005). Segun Camacho, a partir de lo planteado por Freud, se consi-
dera al chiste una manifestacion del inconsciente, complementa que «el humor a través de
la risa permite liberar a las personas de nueve condiciones: la inferioridad, la redundancia,
el conformismo, la seriedad, el egoismo, la moralidad, la ingenuidad, la razén y el lenguaje»

(2005, p. 37).

Sigmund Freud (1856-1939) contribuy6 y cred una teoria psicoanalitica que marca
una nueva mirada sobre la mente del hombre, cuya obra mas reconocida, El significado de
los suefios, construye todo un aparato para la comprensiéon de la psiquis. A esta obra le
sigue, entre otras, El chiste y su relacién con lo inconsciente. Freud mas que observar lo
comico, el cual denomina mas general e interesante, se detiene en el chiste pues éste tiene
la capacidad de relacionarse con el inconsciente. El chiste se plantea como una liberacion
de una represion, al mismo tiempo un ahorro de un gasto de energia, «todo parece una
cuestion de economia» (Freud, 1986, p. 42). Segun Nelly Sosa, para Freud «las expresio-
nes del humor -humorismo, comicidad, chiste- son fuentes de placer porque ahorran al

hombre un gasto de energia psiquica» (2017, p. 177). El chiste, para Freud, sea del cual
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provenga sus variantes y técnicas (chistes tendencioso o inocente), tiene como fin un placer
y ayuda a superar una represion o inhibicién. Los chistes tendenciosos ocupan un lugar
especial en el fin liberador; por su parte, los inocentes ocupan un lugar en el placer del
ingenio. Los chistes permitirian descubrir elementos ocultos del inconsciente y esta seria

otra fuente de placer.

Una particularidad del chiste es el deber ser comunicado. «Es inseparable del tra-
bajo del chiste el esfuerzo a comunicar este; y ese esfuerzo es incluso tan intenso que
hartas veces se realiza superando importantes reparos» (Freud, 1986, p. 137). Freud ana-
liza el chiste con relacién al papel que éste tuvo en la nifiez como estadio de descubrimiento

y falta de inhibiciones:

Es que lo infantil es la fuente de lo inconsciente, y los procesos del pensar
inconsciente no son sino los que en la primera infancia se establecieron en
forma Unica y exclusiva. El pensamiento que a los fines de la formacién del
chiste se zambulle en lo inconsciente sélo busca alli el viejo almacigo que

antafo fue el solar del juego con palabras. (Freud, 1986, p. 163)

Es necesario destacar que Freud no considera que la nifiez sea cdmica o tenga un
sentido cémico, resalta el vinculo que el juego infantil genera con el inconsciente y cémo lo
infantil se disfraza con lo adulto. También recuerda que el chiste es actualidad, éstos «des-
pertaban el interés general y conservaban su tensién. Extinguido ese interés, liquidado el
asunto en cuestion, también esos chistes perdieron una parte (y una parte muy considera-

ble) de su efecto placentero» (Freud, 1986, p. 118). Explica, asimismo, la funcién de los
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procesos de ahorro: «El placer del chiste nos pareci6 surgir de un gasto de inhibicién aho-
rrado; el de la comicidad, de un gasto de representaciéon (investidura) ahorrado, y el del

humor, de un gasto de sentimiento ahorrado» (Freud, 1986, p. 223).

Ahora bien, el chiste se sirve de la condensacién (conjunto de imagenes diversas
unidas en un solo simbolo) y el desplazamiento (el simbolo es desplazado de su significado
e imagen) en las diferentes técnicas que emplea, sean de palabras que abarcan varios
sentidos (condensacion) o siendo un chiste por desplazamiento, «porque lo esencial de ella
es el desvio de la ilacion de pensamiento, el desplazamiento del acento psiquico a un tema
diverso del comenzado» (Freud, 1986, p. 50). Los chistes con tendencia, como ya se habia
mencionado, son de los mas importantes para el presente escrito, tal como afirma Freud
(1986), éstos corren el riesgo de toparse con personas que no desean escucharlos y servi-

ran para evidenciar las intenciones criticas hacia otro. Asi lo explica Freud:

Cuando este no es fin en si mismo, o0 sea, no es inocente, se pone al servicio
de dos tendencias solamente, que aun admiten ser reunidas bajo un Unico
punto de vista: es un chiste hostil «que sirve a la agresion, la satira, la de-

fensa» u obsceno «que sirve al desnudamiento». (Freud, 1986, p. 91)

El chiste tendencioso posibilita la satisfaccion de una pulsion, sea ésta hostil, contra
un obstaculo, luego rodeado «este obstaculo (...) extrae placer de una fuente que se habia
vuelto inasequible por obra de aquel» (Freud, 1986, p. 95). El chiste también permite evadir
la presién social y expresar los deseos que se han visto reprimidos, aquello desencadena
el placer al regresar a la fuente censurada. Finalmente, la siguiente cita puede expresar
mejor el desarrollo de la tendencia y la utilidad de ésta empleada con el fin satirico en la

obra de Caballero.
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El chiste nos permitira aprovechar costados risibles de nuestro enemigo,
costados que a causa de los obstaculos que se interponen no podriamos
exponer de manera expresa o conciente; por tanto, también aqui sorteara
limitaciones y abrird fuentes de placer que se han vuelto inasequibles.

(Freud, 1986, p. 97)

En la teoria de Freud, se posibilita un tipo de andlisis como el que ofrece Lilia Lopez
(2020) en su texto El chiste y su uso contemporaneo. Un acercamiento a partir de Freud y
Lacan. Alli se revela la importancia o utilidad de esta teoria ya que permite entender los
posibles comportamientos de una sociedad y servira para entender el espacio social de

Lucas Caballero Calderoén.

...el chiste como formacion psiquica podria dar pauta de la realidad social
actual; al rastrear lo que hace reir a la gente, podriamos encontrar no sélo
los problemas psiquicos o los conflictos que experimentan las mentes en el
siglo XXI, sino también podriamos tener una pauta de la realidad que emerge
en un mundo tan cambiante como el humor mismo. Referente a esto, Freud
(1901) menciona que las personas o episodios actuales que despiertan el
interés general y conservan su tension, generaran la risa con un chiste, pro-

pio del medio en el que se vive. (2020)

Se puede decir que existe un pequefio vinculo con Aristételes y la Teoria del Alivio
cuando se piensa en la catarsis que incide en el espectador en la liberacién de tensiones.
Freud ofrece numerosas técnicas que algunas se ampliardn con Lucas Caballero: conden-
sacion con modificacion, acepcion doble, figuracion por lo contrario y por lo semejante, mo-

dificacion leve, chiste por desplazamiento, automatismo...
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1.4.2 Teoria de la superioridad

La teoria de la superioridad, también llamada desprecio o0 menosprecio, es de las
mas antiguas y se postul6 en la Grecia antigua (Camacho, 2005). Para esta teoria el humor
se comprende como resultado del desprecio que se siente de un hombre (superior) hacia
otro en el que se observa algun aspecto negativo, encontrado en el presente 0 en un pa-
sado. La risa brota del sujeto al que se mira defectuoso o perdedor. Distintos autores se
engloban en esta linea; desde Aristoteles, Platon, Thomas Hobbes y Henri Bergson que se
considera entre uno de sus principales exponentes aunque algunos autores tienden a se-

pararlo.

Aristételes en su Arte poética o Poética se dispone a analizar la composicion de las
obras de arte. En la Poética la tragedia es abordada mayormente, no obstante, existen
apartados donde la comedia es expuesta en brevedad o en oposicion, pues el libro desti-
nado a ésta yace perdido. Segun Nelly Sosa, para Aristételes «la comicidad es manifesta-
cion de un sujeto que se arroga superioridad: “El que rie de otro afirma mas o menos orgu-
llosamente su yo”» (2017, p. 179). El fildsofo también permitira comprender el sentido de la

comedia como género, otra de las diferencias conceptuales del legado del humor.

Aristételes concibe la creacion artistica desde la mimesis, es decir, todas las obras
artisticas serian artes imitativas (representadas). El observa que la imitacion surge por los
medios que permiten imitar, aquellas herramientas con que se expresaran; por los objetos
a quienes se imitan, los actuantes que se entienden como las figuras que los “actores”
representan, y por el modo con que se imita, si se encarna 0 no en una narracién y la puesta

en escena. Al abordar los objetos él dice:
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...puesto que los que imitan imitan a hombres que actian y estos necesaria-
mente seran esforzados o de baja calidad (los caracteres, en efecto, casi
siempre se reducen a estos solos, pues todos sobresalen, en cuanto al ca-
racter, o por el vicio o por la virtud), o bien los hacen mejores que solemos

ser nosotros, o bien peores o incluso iguales... (Arte Poética, 1974, p. 131)

Existe una primera separacion al tipo de hombre que se concibe dentro de la come-
dia, aquellos que cargan un vicio, un defecto. También la comedia «tiende a imitarlos peo-
res, y aquélla [la tragedia], mejores que los hombres reales» (Arte Poético, 1974, p. 132).
Los hombres de la comedia son inferiores y llenos, en cierta forma, de defectos, se les
puede mirar desde arriba y reir. Ese mismo proceder inferior esta en los origenes del desa-
rrollo de la comedia que se atribuye a los primeros que la componen, asi los hombres «mas
vulgares, las de los hombres inferiores, empezando por componer invectivas» (Arte Poética,
1974, p. 137). Dando a entender que la composicién de la comedia tenia su origen en lo
bajo, y el autor resalta la falta de atencién que se le prestd. Aristételes permite observar

una cualidad desde donde se mira lo cOmico:

La comedia es, como hemos dicho, imitaciébn de hombres inferiores, pero no
en toda la extension del vicio, sino que lo risible es parte de lo feo. Pues lo
risible es un defecto y una fealdad que no causa dolor ni ruina; asi, sin ir mas
lejos, la mascara comica es algo feo y contrahecho sin dolor. (Arte Poético,

1974, p. 141-142)

Con Aristoteles se logra comprender una idea general de lo comico, como género
que termina bien, asimismo a los integrantes que lo inspiran y el tipo de personas que lo

componen; igualmente, el mundo que es objeto de su mirada y la posibilidad de ver en
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todos los hombres (pues es de creer que no existe alguno sin defectos) lo risible. Por su
parte, Umberto Eco (2004) escribe En el nombre de la rosa, cuyo centro es la obra perdida
de la comedia de Aristoteles. Se deja un fragmento sobre el libro de la comedia que suscita,
a los ojos de Jorge (personaje), las posibilidades que tiene el humor en los hombres, aun-

que reduce a otro se acerca mucho mas a una idea de liberacion:

La risa libera al aldeano del miedo al diablo, porque en la fiesta de los tontos
también el diablo parece pobre y tonto, y, por tanto, controlable. Pero este
libro podria ensefiar que liberarse del miedo al diablo es un acto de sabidu-
ria. Cuando rie, mientras el vino gorgotea en su garganta, el aldeano se
siente amo, porque ha invertido las relaciones de dominacion: pero este libro
podria ensefiar a los doctos los artificios ingeniosos, y a partir de entonces
ilustres, como los que legitimar esa inversién. Entonces se transformaria en
operacion del intelecto aquello que en el gesto impensado del aldeano aun,
y afortunadamente, es operacion del vientre. Que la risa sea propia del hom-
bre es signo de nuestra limitacion como pecadores. jPero cuantas mentes
corruptas como la tuya extraerian de este libro la conclusién extrema, segun
la cual la risa seria el fin del hombre! La risa distrae, por algunos instantes,
al aldeano del miedo. Pero la ley se impone a través del miedo, cuyo verda-
dero nombre es temor de Dios. Y de este libro podria saltar la chispa lucife-
rina que encenderia un nuevo incendio en todo el mundo; y la risa seria el
nuevo arte, ignorado incluso por Prometeo, capaz de aniquilar el miedo. Al
aldeano que rie, mientras rie, no le importa morir, pero después, concluida
su licencia, la liturgia vuelve a imponérsele, segun el designio divino, el
miedo a la muerte. Y de este libro podria surgir la nueva y destructiva aspi-

racion a destruir la muerte a través de la emancipacion del miedo. (...) Y este
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libro, que presenta como milagrosa medicina a la comedia, a la sétira y al
mimo, afirmando que pueden producir la purificacién de las pasiones a través
de la representacién del defecto, del vicio, de la debilidad, induciria a los
falsos sabios a tratar de redimir (diabdlica inversién) lo alto a través de la

aceptacion de lo bajo. (Eco, 2004, p. 451-452)

El francés Henri Bergson (1859-1941) es considerado uno de los filésofos funda-
mentales del siglo XX, su obra mas conocida, La risa, aborda el fenébmeno de lo cémico.
Bergson no se propone encerrar en una definicién lo cémico, ve en él algo viviente. Por lo
tanto, pretende observar el espacio que habita la risa y, asimismo, sus transformaciones.
Todo esto con un fin, ganar algo mas que una definicién «un conocimiento practico e intimo,

como el que nace de una prolongada camaraderia» (Bergson, 2012, p. 11-12).

Para poder observar el lugar de lo risible, comienza por tres observaciones funda-
mentales. En primer lugar, para el autor: «No hay nada cémico fuera de lo que es propia-
mente humano. Un paisaje podra ser hermoso, agradable, sublime, insignificante o feo;
pero jamas sera risible» (Bergson, 2012, p. 12). Para él solo se despierta lo risible en la
semejanza o en el gesto humano que suscita el objeto o animal. Sin embargo, para que la
risa surja «exige algo asi como una momentanea anestesia del corazon. Se dirige a la in-
teligencia pura» (Bergson, 2012, p. 14). Aleja el sentimiento y enfria la empatia. El otro
punto es que sea comunicada: «Pero esa inteligencia ha de quedar en contacto con otras

inteligencias. (...) Es como si la risa necesitase un eco» (Bergson, 2012, p. 14).

A este primer momento deviene un segundo que intenta explicar el lugar en que
recae la atencién y como emana la risa. Asi, para Bergson (2012), la falta de agilidad, la

distraccién o el cuerpo obstinado, por efecto de la rigidez, generan risa, ya que se esperaba
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en él un cambio despierto al igual que el espiritu. «...causa la risa es cierta rigidez de cosa
mecanica donde uno esperaba hallar la agilidad vigilante y la viva flexibilidad de una per-
sona» (Bergson, 2012, p. 17). Figuras como el distraido repercuten en el cuerpo y provoca-
ran risa; asimismo, por ejemplo, el vicio se vuelve mecanizado en la vida: «sigue siendo el
personaje central, invisible y presente, del cual penden en la escena los personajes de
carne y hueso» (Bergson, 2012, p. 20). La risa posee un papel importante que incide en el

hombre y por ello se denomina que “castiga las costumbres”, segun Bergson, la risa:

Por el temor que inspira, reprime las excentricidades, mantiene constante-
mente despiertas y en contacto reciproco el riesgo de aislarse y de adorme-
cerse, y hace que se vuelva 4gil toda la rigidez mecéanica que pudiera quedar
en la superficie del cuerpo social (...) persigue un fin Gtil de perfecciona-

miento general. (2012, p. 24)

Para su tercer momento Bergson se propone observar la fisionomia de lo comico y
la relacion de lo comico con la fealdad. Asi intenta resolver el transito de lo feo a lo comico,
porque no toda forma de fealdad, dice, es ridicula. Para ello emplea un artificio, lleva la
fealdad hasta la deformidad y asi observa como de lo deforme llega a lo ridiculo. Pues en
determinados casos la deformidad puede provocar la risa. Bergson trae a colacion una es-
pecie de maxima, que él llama ley: «Puede resultar cémica toda deformidad que podria ser
remedada por una persona que careciera de toda deformidad» (Bergson, 2012, p. 25). La
clave esta en su idea anterior, la rigidez mecanica. Pues la deformidad, como la del joro-
bado, explica, daria la impresién de un mal habito. Sin razonar y sin reflexionar se imagina
la visién de un hombre que ha optado por dicha posicién y hace que su cuerpo lo gesticule.

También observa la rigidez que se impregna en el rostro, en el cuerpo.
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Pero una expresion comica del rostro es la que no promete nada mas que lo
que da. (...) Por eso es por lo que un rostro resulta tanto mas cémico cuanto
mejor nos sugiere la idea de alguna accion simple, mecénica, en que la per-

sonalidad quedara absorbida para siempre. (Bergson, 2012, p. 26)

En otra instancia observa lo cémico de los gestos y de los movimientos. Asi, en la
anterior las formas, como las llama, atraen la mirada y modelan la agilidad del alma; ahora
los gestos, sobre la idea central de la rigidez mecanica, lo evocan. Para ello trae otra ma-
xima: «Las actitudes, gestos y movimientos del cuerpo humano causan risa en la exacta
medida en que dicho cuerpo nos hace pensar en algo simplemente mecanico» (Bergson,
2012, p. 29). Asimismo existen tres direcciones donde se puede observar lo mecanico apli-
cado sobre lo viviente: El disfraz, que no solo se aplica al cuerpo sino a la sociedad en las
simulaciones y la parafernalia en las formas de proceder. La segunda es el cuerpo vivo que
«...adquiere la rigidez de la maquina. Nos parece que el cuerpo viviente debe ser agilidad
perfecta, la actividad siempre despierta de un principio que trabaja sin cesar» (Bergson,
2012, p. 42). Donde destaca el volumen o actitudes que importunan el cuerpo, de igual

manera puede ser una profesion la causante.

Para la tercera direccién piensa con mas exactitud la persona que se vuelve cosa.
Dice en sus leyes, «Nos reimos siempre que una persona nos causa la impresion de una
cosa» (Bergson, 2012, p. 47). Asi es la manera en que se concibe el papel de la risa, lo
cémico y sus efectos en la vida del hombre en sus elementos mas generales. Existen tam-
bién férmulas que corresponden a manera de manifestarse lo cémico: diablo resorte, titere
de cordelillos, la bola de nieve, la repeticidn, la inversién, la interferencia de series y la

trasposicion algunas de estas se ampliaran en la obra.
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1.4.3 Teoria de la Incongruencia

La teoria de la incongruencia se relaciona con la aparicion de dos ideas, conceptos,
situaciones, actitudes que no se corresponden pero que en apariencia tienen una causali-
dad o secuencialidad cuyo desenlace es sorpresivo o inusual. Esta inconsistencia lleva a la
risa. Aquellos autores que destacan en esta teoria son Kant y Schopenhauer, entre otros.

Asi, para Schopenhauer:

La risa no nace nunca sino de la percepcién repentina de la incongruencia
entre un concepto y los objetos reales que en algun respecto se habian pen-
sado con él, y ella misma es la simple expresién de esa incongruencia. Con
frecuencia surge porque dos o mas objetos reales se piensan con un con-
cepto y la identidad de este se traslada a ellos; pero su total diversidad en lo
demas hace patente que el concepto solo era adecuado a ellos en una con-

sideracioén parcial. (Schopenhauer, 2009, p. 109)

Por su parte, Emanuel Kant considera la risa como una gratificacion fruto del juego
de ideas estéticas cuya consideracion también compete a la muasica. El disfrute de los chis-
tes debe considerarse placentero mas que hermoso, segun explica Piddington, al mismo
tiempo que tiene facultades medicinales. Para Kant «La risa es una emocion que surge por

la subita transformacion de una expectacion forzada, en nada» (Piddington, 1969, p. 143).

Otro autor que tiende a ser ubicado en la teoria de la incongruencia es Luigi Piran-
dello (1867-1936). Dramaturgo, novelista y ganador del premio Nobel de literatura (1936),
escribe en 1906 un ensayo titulado EI humorismo, dénde se dispone no solo a abordar el
significado del mismo sino que realiza un recorrido en distintos momentos. Se aborda la

segunda parte de la obra que explica dicho concepto, llamado Esencia, caracteres y materia
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del humorismo. El autor no pretende realizar una definicion sino una «explicacion de ese
intimo proceso que se produce, y no puede dejar de producirse, en todos aquellos escritores

que se dicen humoristas» (Pirandello, 2002, p. 101).

Pirandello (2002) comienza por explicar la representacion: la obra de arte. La obra
es creada, segun el autor, por un libre movimiento de la vida interior que organiza distintos
elementos de forma armoniosa. Alli aparece una reflexién que acompafia todo el proceso,
asi, «...generalmente, en el artista, en el momento de la concepcion, la reflexién se es-
conde, permanece, por asi decirlo, invisible: para el artista es, casi, una forma del senti-
miento.» (Pirandello, 2002, p. 101). Asi mismo, el artista humorista tiene una disposicion de
animo particular o un modo especifico de considerar la vida y los hombres. Esto lo lleva a

explicar dicho proceso de la reflexion en el autor humorista:

Pues bien, veremos que en la concepcién de toda obra humoristica, la refle-
Xibn no se esconde, no permanece invisible; es decir, no permanece casi
como una forma del sentimiento, casi como un espejo en que el sentimiento
se mira, sSino que se pone ante €l como un juez, lo analiza, desapasionada-
mente, y descompone su imagen. Sin embargo, de este andlisis, de esta
descomposicidn, surge o emana otro sentimiento, aquel que podria llamarse,

y yo lo llamo asi, el sentimiento de lo contrario. (Pirandello, 2002, p. 102)

El ejemplo que permitiria comprender dicho proceso es el siguiente: una anciana
aparece maquillada y vestida de una manera juvenil discorde a su edad. Esto provocaria la
risa, esta mujer resulta contrario a lo que se esperaria de ella. A esa primera mirada Piran-

dello la llama una impresion cémica:
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Lo cdmico es precisamente un advertir lo contrario. Pero si ahora en mi in-
terviene la reflexion y me sugiere que aquella anciana sefiora tal vez no en-
cuentra ningun placer en vestirse como un loro, sino que tal vez sufre a causa
de ello y lo hace sdlo porque se engafa piadosamente y piensa que, vestida
asi, escondiendo sus arrugas y sus canas, conseguira retener el amor de su
marido, mucho mas joven que ella, entonces yo ya nho puedo reirme como
antes, porque precisamente la reflexion, trabajando dentro de mi, me ha he-
cho superar mi primera observacion, o mas bien, me ha hecho penetrar en
ella: de aquella primera observacién de lo contrario me ha hecho pasar a
este sentimiento de lo contrario. Esta es toda la diferencia que hay entre lo

cémico y lo humoristico. (Pirandello, 2002, p. 102)

Esta es en general la concepcion que realiza Pirandello del sentimiento de lo con-
trario que corresponde a la incongruencia al percibir una situacién distinta a la expectativa
concebida. Describi también otros componentes como las interrupciones, contrastes, la ca-
pacidad critica, espiritu humoristico que inciden en la obra humoristica y el autor, ellos se

observaran con claridad en Lucas Caballero.

1.5 Otras teorias del humor

1.5.1 El humor carnavalesco Mijail Bajtin

Existen algunas teorias o concepciones del humor que no pueden ocupar aquellas

categorias o su origen tiende a ser distinto. Es el caso de las siguientes:

Mijail Bajtin (1895-1975) fue un tedrico, historiador, critico ruso, la obra en la que

aborda el humor o imagenes comicas recibe el nombre de La cultura popular en la baja
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Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Francois Rabelais. En esta obra se pro-
pone rescatar el significado de las fuentes cdmicas populares que construyen sentido en la
obra del francés Rebelais. Bajtin estudia la cultura cémica popular pues de alli proviene

todo un sistema® cuyo significado esta en oposicion a la cultura oficial.

Para Bajtin el carnaval establece una ldgica propia. En el tiempo del carnaval se
crea «...al lado del mundo oficial, un segundo mundo y una segunda vida a la que los hom-
bres de la Edad Media pertenecian en una proporcion mayor o menor y en la que vivian en
fechas determinadas» (Baijtin, 2003, p. 11). Esa dualidad creada (la oficialidad y la festivi-
dad) permitiria comprender la conciencia del hombre medieval. En el carnaval los especta-
dores no asisten, segun Baijtin, sino que lo viven donde se esta sujeta a sus «...leyes de la
libertad.» De igual modo, Bajtin explica que el carnaval posee un caracter universal, un
estado singular donde acontece la renovacion y renacimiento de los hombres que participan
en él. En esa nueva vida carnavalesca se forjaban relaciones y «El hombre volvia a si
mismo y se sentia un ser humano entre sus semejantes. (...) que se experimentaba con-
cretamente en ese contacto vivo, material y sensible» (Baijtin, 2003, pags. 15-16). Segun

Bajtin, el carnaval

Se caracteriza principalmente por la logica original de las cosas «al revés» y

«contradictorias», de las permutaciones constantes de lo alto y lo bajo (la

8 «El mundo infinito de las formas y manifestaciones de la risa se oponia a la cultura oficial,
al tono serio, religioso y feudal de la época. Dentro de su diversidad, estas formas y manifestaciones
las fiestas publicas carnavalescas, los ritos y cultos cdmicos, los bufones y «bobos», gigantes, ena-
nos y monstruos, payasos de diversos estilos y categorias, la literatura parédica, vasta y multiforme,
etc., poseen una unidad de estilo y constituyen partes y zonas Unicas e indivisibles de la cultura
cémica popular, principalmente de la cultura carnavalesca» (Bajtin, 2003, pag. 10).
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«rueda») del frente y el revés, y por las diversas formas de parodias, inver-
siones, degradaciones, profanaciones, coronamientos y derrocamientos bu-
fonescos. La segunda vida, el segundo mundo de la cultura popular se cons-
truye en cierto modo como parodia de la vida ordinaria, como un «mundo al

revés». (Bajtin, 2003, p. 16)

Para Bajtin, la risa carnavalesca es ambivalente, pues al mismo tiempo que es ale-
gre es sarcastica, ella niega, afirma y también resucita. El espacio que ocupa el carnaval
crea un lenguaje propio, estas expresiones dan lugar a la familiaridad y la fraternidad en la
plaza publica®. Alli se crea una atmdsfera donde se blasfema e insulta, pero también re-
nueva: «las palabrotas contribuian a la creacién de una atmaésfera de libertad dentro de la

vida secundaria carnavalesca» (Bajtin, 2003, p. 22).

Para denominar al conjunto de imagenes materiales y corporales de esta cultura
comica popularl® usadas en Rebelais que poseen «una concepcion estética de la vida prac-
tica» (2003, p. 23), Bajtin lo denomina Realismo Grotesco: donde degradar, materializar y

vulgarizar es una cualidad esencial. El realismo grotesco genera unidad, no se individualiza.

El principio material y corporal es percibido como universal y popular, y como
tal, se opone a toda separacion de las raices materiales y corporales del
mundo, a todo aislamiento y confinamiento en si mismo, a todo caracter ideal

abstracto o intento de expresion separado e independiente de la tierra y el

9 El lenguaje familiar de la plaza publica se caracteriza por el uso frecuente de groserias, o
sea de expresiones y palabras injuriosas, a veces muy largas y complicadas. Desde el punto de vista
gramatical y semantico, las groserias estan normalmente aisladas en el contexto del lenguaje y con-
sideradas como férmulas fijas del mismo género del proverbio (Bajtin, 2003, pag. 22).

10 1méagenes del cuerpo, de la bebida, de la satisfaccion de las necesidades naturales y la
vida sexual. Son imagenes exageradas e hipertrofiadas.
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cuerpo. El cuerpo y la vida corporal adquieren a la vez un caracter césmico
y universal; no se trata tampoco del cuerpo y la fisiologia en el sentido estre-
cho y determinado que tienen en nuestra €poca; todavia no estan singulari-

zados ni separados del resto del mundo. (Bajtin, 2003, p. 24)

El humor en Bajtin no tiene un sentido exclusivamente negativo, por el contrario es
renovador mientras incluye a todos los integrantes del carnaval, se reafirma el cuerpo, se
rie dichoso. A diferencia del humor contemporaneo, que afirma Bajtin, es negativo y es

incapaz de regenerar.

1.5.2 Teoria evolutiva del humor

La teoria evolutiva presupone que la risa ha tenido un desarrollo en la evolucién del
hombre. Asi «...la sonrisa, una forma atenuada y silenciosa de la risa, parece tener ventajas
adaptativas, suficientes como para suponer que ha sido seleccionada evolutivamente, y que
por transformaciones posteriores dio lugar a la risa» (Vélez, 2012, p. 13). Es asi que se
concibe a la risa una funcion educativa, pues aprueba o estimula el aprendizaje, asi mismo,
condena y regula, dando lugar al sentido evolutivo: sancidn y recompensa. Segun lo ex-
puesto por Vélez, en la risa se superponen dos funciones; la primera su papel de ense-
flanza: una funcion aprobatoria; la segunda, su efecto correctivo cuya autoridad se encuen-
tra en el grupo o en el individuo mismo. Aquel sentido se comprende en la risa mas primitiva,
ésta se relaciona con acciones que ponen en riesgo al grupo y no contribuyen al desarrollo
social. Debido a este pasado la burla es cercana a la cultura y a sus reglas, ya que puede
«Funcionar como corrector social de pecadillos veniales, pues es una forma blanda y pia-
dosa de desaprobacion, de rechazo, de inconformidad, de desestimulo: nos reimos de al-
guien que se comporta en forma inapropiada...» (Vélez, 2012, p. 39). Encontrando alli una

funcién social.
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Sin embargo, la risa posee otras funciones como la galanteria, una funcién biol6gica
«...un rostro sonriente sirve de vitrina para mostrar nuestra salud general, nuestro buenos
genes, genes apetecibles» (Vélez, 2012, p. 42). El carisma por su parte alude a la inteligen-
cia, segun la antropéloga Helen Fisher: «Curiosamente, las mujeres en estado fértil también
se sienten mas atraidas por hombres con un gran sentido del humor, quiza porque el inge-
nio est4 asociado con una inteligencia superior» (como se cité en Vélez, 2012, p. 43). Con

el tiempo la risa se transforma en humor, lo que lo hace més complejo:

...una vez establecido los papeles sociales de la risa y la sonrisa, como ele-
mentos de censura y celebracion la cultura haya evolucionado hasta trans-
ferirlos del plano eminentemente real al imaginario, de la vida diaria a la fic-

cion linglistica o a la representacion humoristica. (Vélez, 2012, p. 47)

Otra funcién de la risa es que sirve para crear vinculos, como los que ocurren en las
sonrisas de los infantes; ademas, la risa, estimula y libera una reaccién quimica en los
hemisferios del cerebro. Asi, obtenemos la risa con una funcion fisiolégica y con un breve

desarrollo cultural gue se explica en forma evolutiva.

La antropologia también ha complementado y contribuido en la observacion del fe-
ndémeno social. Por ejemplo, Jauregui (2008), define la risa como una emocién humana y
COmoO un mecanismo en comun a todas las culturas y sujetos, en cambio, define al humor
como su estimulo. La risa, segun Jauregui, tiene un componente subjetivo, una sensacion
de hilaridad y uno expresivo; su gesto es la risa que asocia a los cambios fisicoquimicos
del cuerpo y se desencadena debido a un cambio de interpretacion cognitiva de una reali-

dad. En resumen, clasifica dos elementos, el primero es universal, pues es una emocion
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afectada; el segundo elemento es su capacidad de particularizacion; es interpretativo y mol-
deable. A causa de esto, la sociedad puede influir sobre la risa, hasta cierto grado, y en

cOmo se interpreta.

Las emociones son idénticas en todo el mundo, pero la manera de interpretar
la realidad que provoca su desencadenamiento puede variar de un momento
aotro y de una persona a otra —y mucho méas de una cultura a otra. (Jauregui,

2008, p. 51)

Jauregui concluye: «la expresion de la risa misma es también culturalmente variable,
asi como las teorias populares sobre su funcionamiento» (2008, p. 61). Estas teorias que
comprenden el humor son la base para acercarse a la obra de Lucas Caballero Calderon

en la que se ampliaran las ideas de los teéricos de manera sucinta.
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Capitulo 2

Sobre la satiray el humor en Colombia

Este capitulo aborda una idea general de la satira. Se ha decidido explicar e intentar
definir algunas de sus caracteristicas y evolucion, pues como se verd mas adelante, aquel
talante ocupa un lugar preponderante en la produccion humoristica politica del pais y del
autor Lucas Caballero Calderdn (1914-1981) como un recurso que afiade comprension al
contexto en que se genera. Asimismo, se procede con un breve panorama del humor en
Colombia, que se ha caracterizado por su talante satirico; de la misma manera, se abordan
distintos medios de comunicacion (prensa, caricatura) y figuras que han sido importantes

para la expresion del humor del pais.

2.1 La séatira o lo satirico

En la actualidad existe una dificultad entre definir la satira como un género o un
talante. Ya que la satira es unos de los géneros literarios mas versatiles se ha hecho dificil
su definicion, su caso es particular pues existe en ella una referencia a un contexto historico
en concreto, no obstante, se le percibe con facilidad. La confusién que genera su definicién
se encuentra en su origen, pues éste diverge entre la satira como un género y lo satirico
como modo (talante) en el tiempo. La satira, en su origen, es asociada a la teoria poética
clasica (aristotélica-horaciana), segun Marco Antonio Coronel (2002). La ausencia de la
sétira en la Poética de Aristételes, la distancio de los debates tedricos de la antigtiedad, asi,
su comprension serd mayormente romana. Por su parte, la obra satirica horaciana esta
influenciada por Lucilio, al que debe y «Admira su franqueza y sinceridad, la ecuanimidad
de sus criticas, la agilidad mental de que hace gala, su cultura y su sentido comdn. Le
considera creador del género» (Coronel, 2002, p. 42), junto a su legado griego. Lucilio no

carece de criticas por parte de Horacio debido a su talante violento y hostil. Ahora bien,
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La risa satirica horaciana se presenta en forma de observadora ironia defi-
nible con tres conceptos: libertad, perspicacia y mordacidad. De la libertad —
libertas- nace el derecho de influir y actuar en la vida publica; de la perspica-
cia o clarividencia —acerbitas-, la capacidad de comprender el entorno y la
realidad; de la mordacidad —dicacitas-, la habilidad para censurar burlona y
correctoramente los comportamientos. Se diria que éstos son los rasgos que
definen el homo urbanus, es decir, al habitante de Roma: mesurado, civili-

zado, cultivado, elocuente y exquisito. (Coronel, 2002, p. 43)

Horacio se erige como un faro de mores maiorum (costumbres romanas) que pre-
tende instruir, por lo tanto, sus obras reciben el nombre de sermones. Otro autor que intenta
sistematizar la satira es el retérico romano Quintiliano, dice sobre la satira: satura quidem
tota nostra est!?, la cual recopila y la define a partir de los parametros de su época en dos
variantes. La primera variante se remite al modelo de Lucilio, su satira en verso; el segundo
modelo es la satira menipea, creada por Varrén. La sétira menipea es la que tiene una
mayor prevalencia, pues es «...caracterizada por su gran adaptabilidad a las necesidades
sociales y literarias de cada época, la que ha experimentado un mayor desarrollo histérico.
Esta versatilidad la hace escurridiza a cualquier definicién que no tenga presente la diacro-
nia del género...» (Coronel, 2002, p. 9-10). Ademas, la satira se combina con otros géneros
literarios y no literarios que hacen dificil determinar la séatira o lo satirico pues existe una
gran movilidad. Por tanto, «...la satira se ha convertido para la critica contemporanea mas

en un talante que en un género literario, abarcando dentro de su ambito obras de indole tan

11 | a sétira desde luego es toda entera nuestra
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diversa...» (Coronel, 2002, p. 10). Por otro lado, Albrecht ofrece una caracteristica del gé-

nero que incide en cierta medida en la actualidad, en el sentido que da la satira.

La nota personal -hasta la aparente indiscrecion- forma parte del género. La
satura es en las intenciones el espejo de la vida, o para decir mejor, del
modelo de vivir del autor, por tanto no una autorepresentacion sin filtro, sino

en parte también una imagen ideal. (Albrecht, 1997, p. 250)

Segun Coronel, autores como V. Cian (1884) y A. de Gubernatis (1945) dan una
concepcién a la satira «como expresion de un estado de 4&nimo que se materializa histéri-
camente en formas literarias diversas: desde una violenta invectiva a un epigrama irénico,
pasando por una benévola reconvencion» (Coronel, 2002, p. 10). Aquello da lugar a que la
sétira se la considere en un momento histérico particular y en la percepcion que el autor

tenga en su tiempo, aunque esta apreciacion sea demasiado genérica.

Por su parte, la critica literaria del siglo XX define la sétira «concebida como uso
afectivo del lenguaje o como manera de acercarse a lo cotidiano tensando lo real y lo ideal»
(Coronel, 2002, p. 11). Uno de los mas influyentes es N. Frye, donde se replantea la nocion
de género, donde lo literario surge en cuatro entornos: lo cémico, lo novelesco, lo tragico y
lo irénico-satirico, llamados también mitos por Fyre (primavera, comedia; verano, novela;

otofio, tragedia; invierno, ironia y satira). Fyre dice sobre la satira y la ironia:

La diferencia principal entre la ironia y la satira es que la satira es una ironia
militante: sus normas morales son relativamente claras y asume criterios con
los cuales se miden lo grotesco y lo absurdo. (...) por otro lado, cada vez que

un lector no esta seguro de cudl es la actitud del autor o de cuél se supone
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gue sea la suya, hay ironia con relativamente poca satira. (Frye, 1991, p.

294)

Marco Antonio Coronel (2002) aclara y precisa al autor, la ironia y la sétira, al mismo
tiempo, observa los alcances del humor y los matices de la satira. Segun Coronel (2002) la

diferencia dada por Fyre (1991) responde de la siguiente forma:

...porgue la primera exige un contenido realista y una actitud opaca por parte
del autor, mientras que la segunda requiere, ante todo, fantasia, un conte-
nido grotesco explicito, una idea moral implicita y una actitud militante y di-
recta del autor. Desde esta perspectiva un ataque literario sin humor da ori-
gen a obras de denuncia, que son una forma literaria aledafa a la satira sin
ser estrictamente una satira; tampoco seria satira una obra de humor sin

objeto de ataque concreto. (Coronel, 2002, p. 11)

En consecuencia a esta linea, la sétira e ironia son un punto de partida para los
estudios sobre el género satirico. Segun Coronel (2002), G. Lukacs, concibe la ironia como
un valor subjetivo y de libertad creadora, también, coincide con el sentido de talante de la

sétira o estilo literario en vez de género. G. Lukacs:

...considera que la satira es el ambito literario propicio para discernir como
lo ideal y lo real se oponen en el seno de la sociedad y de la historia. La
satira presupondria, ademas, la existencia de una lucha en la sociedad entre

lo ideal y lo real. (Coronel, 2002, p. 12)

Por su lado, las ideas de Bajtin comparten cierta semejanza. En su concepcion de

literatura carnavalesca (transposicion de los ritos de la cultura comico popular), la sétira
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ocupa en ella un lugar, pero con cierto cuidado, pues es el resultado de una transposicion
literaria de rasgos que definen el carnaval (excentricidades, obscenidades, etc.). Asi lo ex-
plica Coronel (2002): «En este sentido, la adscripcion de la satira menipea a lo carnavalesco
se justifica por su pertenencia a los géneros literarios en los que se mezclan lo cémico y lo
serio tal y como sucede en el carnaval» (p. 13). Estas lineas tienden a otorgarle a la satira

una funcién socio-literaria, donde se rescata su papel politico.

La satira se explicaria, en sintesis, como una distorsién de la realidad a tra-
vés de una ficcién en la que, por analogia, se puede reconocer dicha reali-
dad. En ocasiones, la ficcidon se independiza para, alienada de lo real, con-
vertir la satira en un trasunto de la degradacién social e individual. (Coronel,

2002, p. 13)

Existe también otra linea que define la sétira, segun Coronel (2002), como subver-
sion literaria. Aqui las distintas técnicas retoricas, mezclas de estilos, lenguas y confusiones

de figuras juegan un papel importante. Asi, la mas destacada

... sera la mezcla del texto con el contexto, justificAndose asi las tan frecuen-
tes citas extratextuales, las parodias a otros textos, la imitacion del lenguaje
épico e histdrico, etc. Todo ello confiere a la satira una ambivalencia que
debe ser decodificada por el destinatario. Se llega asi a la reivindicacion del
lector como agente necesario en el proceso semantico de la satira. (Coronel,

2002, p. 14)

Por su parte, los estudios en torno a la satira han difuminado gran parte de la teoria
satirica clasica, reitera Coronel (2002), es por ello que mas all4 de una definicion concreta,

la satira presenta los siguientes rasgos esenciales:
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1. Es una obra literaria que tiene por objeto el ataque o la censura social.

2. El ataque satirico responde a la indignacion —o simplemente desacuerdo-

gue experimenta un individuo ante la situacion de su sociedad.

3. El destinatario es fundamental en la definicion del género. El es el encar-
gado de descodificar sus ambivalencias, dado que la critica satirica se realiza
desde un conjunto de normas morales que el satirografo y su publico deben

compartir.

4. El mensaje satirico esta condicionado estéticamente por las normas de un

estilo irénico, inmediato, sarcastico y parddico. (Coronel, 2002, p. 16)

Como se observg, la satira se compone de unos rasgos temporales y contextuales,
también se conforma de aspectos morales del satirdgrafo. Por ejemplo, el grupo social que
representa, entre otros, que facilitan entender la importancia de la satira como un medio
para obtener mayor comprensién del autor. Lucas Caballero Calderén, como un autor sati-
rico se dirige a un lector con normas morales de otra época y, por ende, la magnitud de su

critica y convenciones es distinta pero se percibiran los rasgos de la sétira y sus limites.

2.2 El humor satirico en Colombia en el siglo XIX

Gran parte del humor en Colombia se ha configurado, desde sus inicios, en la prensa
y en su relacion con la politica, este humor tiende a aparecer con un talante satirico; de ahi
la importancia de reconocer algunos elementos de la sétira. Los escritos de alusion politica
y moral sufrieron las consecuencias de la censura, asi lo demuestra que «Casi todos los
periddicos de caracter satirico que circularon desde comienzos de la Independencia fueron

censurados y sus directores multados, enviados a la carcel o al exilio» (Vallejo & Gémez,
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2018, p. 5). Este proceder censor hacia los periédicos marcard el siglo XIX y pervive en el
siglo XX, en el que Klim esta entre las figuras mas representativas de la Bogota que cambia
y la Colombia violenta. La historia de la prensa permite observar la dindmica de una clase

politica duefia de periddicos y sus practicas con diversos fines.

Ahora bien, para resaltar el legado y las practicas de la prensa se ofreceran algunos
representantes??. El primer periédico con tono satirico fue Los Toros, que causé bastante
agitacion en la Gran Colombia, segun las autoras Maryluz Vallejo y Annie Gémez (2018),
pues con su tono amargo, cercano a la diatriba, era usado por Narifio que se defendia de
la prensa santanderista y arremetia contra el poder politico. En él se «reprochaban el “ex-
cesivo centralismo” y los abusos de poder en el gobierno de Bolivar, que Narifio llamo desde
entonces la Patria Boba» (Vallejo & Gomez, 2018, p. 5). El periddico, fundado por Narifio y
a su servicio, cerraria después de su tercera entrega a causa de la presién del gobierno,
asi lo evidencia su acusacion «...de ser traidor y funcionario del rey» (Vallejo & Gomez,
2018, p. 5). La importancia de este periddico es la de iniciar publicaciones satiricas donde
se aluden a animales lo cual influiria en la prensa subsiguiente. El periédico emplea una
«Apelacién al zoomorfismo para caricaturizar a los politicos que pasaban por ese paredon
de los periodistas entomdlogos, que asi iban clasificando los especimenes dafiinos de ese
reino animal» (Vallejo & Gémez, 2018, p. 5). Desde este primer encuentro es posible ob-
servar las dinamicas de interés que representa la prensa en Colombia. De la misma forma,
se evidencian periddicos al servicio de politicos o presidentes, donde éstos transforman la

imagen o sufrian las consecuencias de la censura; al mismo tiempo, los periédicos ofrecian

12 Optamos por elegir el texto Animales y otras especies del humor satirico en la prensa del
siglo XIX. Tanto por el legado que deja como por la sintonia con la satira, que es, al final de cuentas,
donde mejor se desarrolla la critica social y su consecuente humor.
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un espacio para debatir y atraer la atencién sobre distintos temas de importancia para el

pais.

Un autor relevante en el siglo XIX fue el padre Francisco Margallo, al que le atribuian
la capacidad de hacer milagros y el don de la profecia, al vaticinar el terremoto del 31 de
agosto en Santa Fe. Mas alla de la especulacion y de ser la burla de caudillos, militares...
fueron sus pasquines los que cobraron relevancia, donde «Se caracterizaba por su talante
critico y publico, por los recursos satiricos y mordaces mas dirigidos a la élite que al pue-
blo.» (Vallejo & Gomez, 2018, p. 6). Pues la satira también castiga las costumbres de una
sociedad. El padre velaba por la moral catdlica y, al ser su portavoz, corresponde con algu-
nas caracteristicas de la satira. El periddico se llamé el Gato Enmuchilado y tendria un
“familiar” afios después, con La gata golosa, revista de humor y sétira politica, en Cali hacia
1952. Todos los revuelos que desencadené el padre Margallo, reforzando una practica de
ataque con la pluma, le valdrian la acusacion de atentar contra la tranquilidad, entre otros
motivos. Su proceder le costaria una condena, pero «Después de varios afios de reclusion,
hubo tanta presion de la Iglesia que Margallo quedd en libertad y no volvié a causar revuelo
hasta su muerte en 1837» (Vallejo & Gomez, 2018, p. 7-8). Junto a los pasquines florecio
otro tipo de escrito, los panfletos andnimos de prensas pequefas: «Su caracter era estric-
tamente insubordinado y ofrecian criticas sostenidas en preguntas retéricas, metaforas con-
tra el gobierno y, cdmo no, una que otra analogia con un animal» (Vallejo & Gémez, 2018,
p. 8). Entre el grupo de insubordinados se reconoce a El Gavilan (1826), El Lince (1827)

etc. Para aquella época

Los animales se terminan de asentar en la prensa del XIX cuando ya no se

trata solo de pasquines o panfletos, sino de periddicos de circulacion seriada
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gue mantienen el recurso del zoomorfismo para criticar o interpretar el con-
texto nacional sin ser identificados. De hecho, para elevar el nivel de critica,
también se popularizé el recurso de atribuir caracteristicas bestiales a per-
sonajes de la vida publica con el fin de exaltar los odios partidistas que to-

maban fuerza entre el pueblo. (Vallejo & Gémez, 2018, p. 8)

Uno de los mas famosos en la prensa fue El Gato Negro (1897) de Medellin, que
entre sus diversos ataques se encontraban los dirigidos a El espectador, de Fidel Cano,
periodico al que atribuyen un mal caracter. El Gato Negro, de politica conservador naciona-
lista, profesaba una devocién al presidente Miguel Antonio Caro del cual era su defensor.
Estas facetas de luchas y defensas e inclinaciones politicas caracterizan aquella prensa

colombiana y la realidad del pais.

Otros dos periodicos cobraron gran relevancia por su mordacidad y revelacion de
la vida politica y las diversiones de los bogotanos. El Alacran (1849), dirigido por Joaquin
Pablo Posada y German Gutiérrez de Pifieres, ellos con «Su declarado entusiasmo por la
ideologia comunista llevd a estos jovenes aristécratas a contar “la verdad desnuda” desde
el primer numero de El Alacran, sefhalando a los inmorales: “Y vosotros, Nietos, Calvos,
Uribes, Escobares, Santamarias, sanguijuelas, monstruos, cocodrilos”» (Vallejo & Gémez,
2018, p. 10). Toda una estirpe fruto de objeto. El segundo peridédico, El Zancudo, «que se
proclamaba “periddico candido, antipolitico, de caricaturas, costumbres y avisos”, picé con
humor a sus sefialadas victimas a través de caricaturas y versos, ridiculizando su fisionomia
y gestos» (Vallejo & Gomez, 2018, p. 11). Al ser fieros criticos presidenciales sus dias fue-
ron breves, concluyé en octubre de 1891. Como se puede observar, la prensa en Colombia,
al menos la més hostil, se sirve del humor y la satira para expresar su inconformidad, mos-

trar distintas realidades y utilizar un juego de imagenes en los politicos.



52

Un aspecto importante es que para el siglo XIX la prensa experimentd «con una
variada tipologia de géneros destinados al cultivo de la satira y la ironia: décimas, coplas,
versos, ensaladillas, epigramas, seguidillas, calambures, moralejas (...)» (Vallejo & Gémez,
2018, p. 14), lo cual proporcionaba un rico insumo de técnicas. Aparecian también figuras
relevantes que se basaron en la experimentacion periodistica europea trayendo consigo
cierta actualidad a la par de rememorar técnicas clasicas. El foco principal fue Bogota,
donde el periddico El Duende, La Jeringa y algunos de los exintegrantes de El Alacran
continuaron con el legado de presentar y revelar una situacion politica contribuyendo al
debate. Asi fue el caso «En Las Arracachas, que tampoco paso del cuarto nimero, se ven-
tila el lema “jAbajo los monopolios!”, aludiendo a la corrupcién, pegada como una lapa a la
republica» (Vallejo & Gémez, 2018, p. 16). Con este periddico (2018) se emplearia la satira
como un vehiculo para denunciar a los corruptos, entre su aparente funcibn mas noble y

peligrosa.

Otro exponente relevante en el legado beligerante de la prensa colombiana es Fran-
cisco de Paula Carrasquilla, que emplea los epigramas como medio para diseccionar sus
objetivos en el periddico El Latigo. «La particularidad de los epigramas satiricos de Carras-
quilla es gue no solo reprueban el vicio, sino que se refieren al vicioso con nombre propio.»
(Vallejo & Gémez, 2018, p. 18). El objeto de censura es asi una particularidad de la satira,
esta capacidad de censurar permite que el epigrama facilite otras formas de expresion,
como la moraleja, no ajenas al proceder moral de la satira. Otro periddico que caricaturizaba
la politica Colombia y se burlaba de los peridédicos bogotanos, periodistas y literatos fue

Mefistofeles, de talante liberal y satirico, que no evitaba reirse de su sociedad.
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La prensa colombiana del siglo XIX, nos recuerdan las autoras, no es propiamente
un espécimen completo de lo satirico, dado a la variabilidad y fragilidad como a lo breve de

su existencia. No obstante,

...en conjunto representan un hito para la prensa del pais. No cabe duda,
pues, de que el humor y la sétira son las armas mas efectivas para persuadir
a la opinién publica, las que mas incomodan al poder y avivan el debate.

(Vallejo & Gémez, 2018, p. 25)

Se ha optado por este breve panorama porgue explica, en cierta medida, las pro-
ducciones periodisticas, su contexto y dinadmicas, asi como el legado que transmitieron de
alusion animal en la politica y multiples estilos. Los lenguaraces mas conocidos, como los
llaman las autoras, son Joaquin Pablo Posada, del periédico El Alacran; Francisco de Paula
Carrasquilla con El latigo; y Climaco Soto Borda quien inaugur6 (2018) el género de las

«siluetas parlamentarias», donde muestra los errores de los miembros del Partido Liberal.

2.3 La caricatura en Colombia, otra forma de expresién del humor

Aunque la prensa seguiria ocupando un escenario importante para la expresion del
humor politico colombiano lo compartiria con la caricatura. Es cierto que los periddicos sa-
tiricos abundan para el siglo XIX, en cambio «... los de gréfica critica fueron esporadicos y

tuvieron poca continuidad» (Gonzélez, 2017, p. 317).

Una de las figuras mas representativas al traer técnicas y herramientas para el tra-
bajo de la caricatura fue Alberto Urdaneta. Influenciado por el humor gréafico francés, ya que

Urdaneta frecuento el estudio de Paul Cesar Gariot (1811-ca. 1880), pintor ecléctico, que
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tenia que ver con el realismo de Millet (1814-1875); por ello en sus primeros cuadros Urda-
neta tratd el tema de los pobladores del campo» (Gonzalez, 2017, p. 319). Urdaneta funda-
ria EI Mochuelo, diario nombrado en honor a los encuentros en la finca del mismo nombre,
alli se reunian 40 conservadores que luego conformaran una guerrilla contra el gobierno.
«El Mochuelo se puede definir como una publicacion satirica ilustrada con caricaturas al
estilo francés —esto es de cabezas agrandadas— en litografia» (Gonzéles, 2017, p. 322).
Urdaneta fue un pionero al traer las herramientas necesarias al pais, asimismo, fue el pri-
mero en promover una escuela de arte. Una de las importaciones de Urdaneta en la cari-
catura fue la llamada caricatura de cabezas cargadas que consiste en una metamorfosis
«grafica mediante el cual el rostro de Luis Felipe se convertia en una “inocente” pera» (Gon-

zélez, 2017, p. 326).

Hacia 1877 se concibe un tipo de belleza y funcién a la caricatura, asi lo explican

las palabras de Manuel Uribe Angel

...la caricatura juguetona y traviesa, peligrosa a veces como agente social,
decimos s6lo que su ejercicio entra en ocasiones como parte importante de
la gran escuela educadora del mundo; todo depende del modo de manejarla.
La caricatura es la poesia del lapiz; sarcastica a veces, sentimental en oca-
siones, calumniadora de cuando en cuando; es profundamente filosofica.

(Como se citd en Gonzélez, 2017, p. 323)

En la cita anterior se puede evidenciar el papel que representa la caricatura, como
el gran aprecio que se le tenia y las posibilidades que se atribuian a la misma. Segun Beatriz
Gonzalez con Urdaneta se inicia una edad de Oro de la caricatura en Colombia que incluye

a Ricardo Renddn (1894-1931) y Pepe Gémez Castro (1892-1936).
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En términos histéricos la edad de oro cubre desde la guerra de 1876-1877
hasta la caida del conservatismo en 1930. Para concluir se debe afirmar que
s6lo a partir de Urdaneta, la caricatura, que ya existia en el pais, obtuvo su

carta de presentacion. (Gonzalez, 2017, p. 337-338)

Algunos periddicos resaltan por la presencia de una critica gréfica, sin embargo, su
lapso fue breve, pues como se ha visto la censura es un recurso asiduo de los gobernantes.

Uno de estos periédicos fue EI Amolador.

El tratamiento de temas sociales es casi una novedad en el campo de la
caricatura colombiana (...) en El Amolador hay una intencion periodistica y
moralista. Estas caricaturas tratan unos temas como los agiotistas, el alcoho-
lismo y las diversiones del pueblo y otros que son noticias sobre la violen-

cia... (Gonzéalez, 2017, p. 348)

Alfredo Grefias fue otro gran promotor de periédicos; sus publicaciones le costarian
el destierro del pais, con mas de una veintena de Periddicos (no todos ilustrados) destacan
El Zancudo, El Barbero, El loco, etc. Grefias, en sus caricaturas «combin6 elementos reli-
giosos, costumbristas y simbdlicos para denunciar la falta de libertad o para burlar la cen-
sura» (Gonzalez, 2017, p. 359). Sus temas satiricos fueron numerosos pero la autora los
limita a tres grandes grupos: «la falta de libertad, la corrupcion de toda indole —poalitica,
administrativa, econémica—, y la conservatizacion de las instituciones» (Gonzalez, 2017,
p. 359). Hacia finales del XIX la caricatura adquiri6 mayor prestigio pero las subsiguientes
guerras menguaron sus alcances. Todos este pasado y dinamicas permearian en Klim,

repitiéndose en cierta medida las acciones del gobierno para censurarlo.
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2.4 Panorama del siglo XX

La prensa del siglo XX fue marcada por los distintos modelos que surgian en Francia
y Estado Unidos. La llamada prensa amarilla (sensacionalista), con sus tabloides, se pre-
sent6 en Colombia en algunos periddicos satiricos, marcados por crimenes y sucesos
asombrosos, sin embargo, «equilibrada con periodismo de denuncia y de polémica» (Va-
llejo, 2006, p, 87). Segun Vallejo, en su obra A plomo herido, la prensa sensacionalista
reemplazo a la prensa satirica hacia los afios cuarenta «...apoyando esa hipétesis segun
la cual los periodos de violencia estimulan el periodismo sensacionalista» (2006, p. 88).
Para esa década también cobro6 fuerza el detectivismo, donde se competia con los detecti-
ves privados en la informacién de los casos mas sangrientos y se pulieron métodos de
investigacion al tratar perfiles de bandoleros y de criminales, dando lugar a la llamada cré-
nica roja. Durante las décadas siguientes y los consecuentes conflictos en Colombia (Con-
flicto, Bogotazo, Frente liberal) la prensa siguié con su linea sensacionalista donde algunos
periddicos lo llevaban al extremo, asi ocurrié con El Espacio, que pese a denunciar el poder,
«A partir de los afios ochenta empezé a caer en todas las perversiones del periodismo

amarillista, que justamente dispararon sus ventas en todo el pais» (Vallejo, 2006, p. 91).

Un elemento importante de la prensa en Colombia, que permea tanto el humor como
todo el ambito literario es que sirvié de taller de edicién, ademas de ser el espacio donde
conviven el periodismo y la literatura. Asi surgen numerosos suplementos culturales y pe-
ribdicos conformados por escritores o siendo éstos sus colaboradores méas cercanos. Un
destacado suplemento cultural, que luego seria revista de crénicas, fue El Magazin, aquel
medio daria un impulso al crear espacios para la promocién de cuentos, traducciones y
ediciones literarias, contribuyendo a la circulacion de nuevo contenido para el pais. Gran

parte del siglo XX fue una época inclinada a la crénica (la cual no era objetiva sino llena de
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apreciaciones y especulaciones del autor), asi lo marcan la ya mencionada croénica roja,
cronica tribunal, crénica social y crénica de suicidas con narraciones delicadas para la moral
catolica del pais. Para los afios cuarenta destacan Ximénez en El Tiempo y Felipe Gonzales
Toledo en El Espectador que «cultivaron con original estilo la crénica de suicidios» (Vallejo,
2006, p. 237), hasta el punto de incluir algunos de sus poemas mas tristes. En el siglo XX
no faltaron los corresponsales, muchos de ellos cronistas y figuras relevantes para el pais,
entre los que destacan «los escritores colombianos en el exilio europeo, como Gabriel Gar-
cia Marquez, Eduardo Caballero Calderén, Uriel Ospina, Eduardo Mendoza Varela, Elisa
Mujica y Ramiro de la Espriella» (Vallejo, 2006, p. 126). Algunos son producto del ambiente

educativo que significaba trabajar en los periédicos.

La crénica mas cercana a un talante satirico y, en ocasiones, cémica fue la denomi-
nada cronica parlamentaria donde confluyen la polémica y las frases incisivas del escenario
politico. Fruto del gusto colonial, se atribuye su paternidad a Juan de Dios Uribe, El indio
Uribe, que en 1882 es relator en el Senado. Otro antecedente es la publicacion de Carlos
Martinez Silva en El repertorio colombiano a finales del siglo XIX. «En ellas pasaba revista
a los hechos y personajes de la semana politica (...) dotado de todas las cualidades perio-
disticas: claridad, precisiéon, amenidad y juicio licido y objetivo» (Vallejo, 2006, p. 249).
Entre los mas destacados esta el periédico La Barra, con la columna de Triquitraques Par-
lamentarios, de Climaco Soto Borda, «Era el tipo de crénica irreverente y salerosa que daba
cuenta en pocas lineas de la movida politica» (Vallejo, 2006, p. 249). Asimismo cobra fuerza
un género de perfiles, donde se emplea la ironia, la burla, grabados caricaturescos y des-

cripciones fisicas, algunas grotescas.



58

2.5 Algunos exponentes del humor

Como se ha presentado, una parte del humor se desarrollé al lado de la prensa
satirica o critica de la politica colombiana. Sin embargo, el humor politico ocupa distintos
medios como la radio, la caricatura o la televisién (que llega a Colombia en 1954); cada
medio tiene un impacto diferente en la percepcion sobre el pais de acuerdo a condiciones
sociales como la alfabetizacién o la distribucién de la prensa. En ese espacio se opta por
algunas figuras relevantes y sonadas en el pais comentadas con brevedad, todas tienen en
comun el tratar la politica colombiana; asi se burlaron de presidentes, politicos, empresa-
rios, etc., y de si mismos. Seleccionamos algunos mencionados por Maria Ronderos en su
obra 5 en humor: Vladdo (caricaturista), Jaime Hernando Garzén Forero (Presentador, hu-
morista, locutor, etc.) y, fuera de esa lista de Ronderos, optamos por Daniel Samper Pizano
(Periodista) que ha contribuido al periodismo investigativo y al humor; Ricardo Rendoén, un
caricaturista destacado del siglo XX; Humberto Martinez Salcedo, un destacado locutor y
presentador del humor; asimismo, a Tomas Vargas Osorio, poeta, ensayista y periodista
colombiano; Daniel Samper Pizano (Periodista) que ha contribuido al periodismo investiga-
tivo y al humor; finalmente se aborda someramente al binomio humoristico de Eduardo
Arias y Karl Troller. No se presentaran de manera cronoldgica sino que se expondran de

acuerdo al ambito profesional destacado.



2.5.1 Ricardo Rendén Bravo

Figura 3
Ricardo Rendén

Nota. Ricardo Rendén [Fotografia], por Semana,
2017, Archivo Particular
(https://www.semana.com/contenidos-
editoriales/rionegro-la-vida-entre-
montanas/articulo/ricardo-rendon-caricaturista-que-
se-hizo-leyenda/548710/)
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Ricardo Rendon naci6 el 11 de Ju-
nio de 1984 en Rionegro y se suicido el 28
de octubre de 1931 en Bogota. Es conside-
rado uno de los caricaturistas mas impor-
tantes del siglo XX. Trabaj6é para distintos
medios de comunicacién como El Tiempo,
La republica, El espectador, Etc. También
realizé trabajos publicitarios donde destaca
Piel Roja, la cajetilla de cigarrillos para la
Comparniia Colombiana de Tabaco. En su
juventud ya era un acuarelista destacado

que trabajaba en periédicos de Antioquia,

su talento resaltdé en Panida, revista literaria que aparecié en Medellin; es necesario recor-

dar que para inicios del siglo XX Medellin era un centro comercial y cultural muy activo.

Hacia 1915 el joven «...estaba madurando su técnica, en la que hay un minimo de lineas,

muy pocas sombras y un dibujo sencillo que capta el caracter del personaje» (Helguera,

1989, p. 137) Finalmente se traslada a Bogota donde colaborard con distintas revistas y

periddicos, se erigira como un maestro de la caricatura y se suicidara en su bar predilecto.

Su vida privada es desconocida y solo se encuentra mencionada por los comentarios de

los més allegados. Por su parte, en su trabajo

Renddn contribuy6 cada vez mas a elaborar las principales caricaturas de

Cromos y aunque algunas de ellas se referian a temas politicos especificos,
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la mayoria eran retratos a pluma de los politicos colombianos méas destaca-
dos entre 1917 y 1921, en ellas se denotaba un humor travieso pero no ma-

ligno. (Helguera, 1989, p. 137)

En su obra se realizaba criticas al gobierno y a la sociedad colombiana, esto le
confirié popularidad, «...su trabajo en general representd palabras y gestos de funcionarios,

miembros de la iglesia y personalidades del régimen hegemédnico conservador que termino
en 1930» (Sierra, 2017, p. 28). Se considera que Rendon tiene dos etapas diferenciadas
de su trabajo. La primera época corresponde a la juvenil vivida en Medellin; la segunda
época se refiere a su estancia en Bogota. La cual «...se caracteriza especialmente por la
caricatura politica, en la cual logra una impecable radiografia de nuestra fauna e historia
politica, que constituye su apoteosis popular» (Escobar,1994). Su burla y proceder tienen
una fuerte relacién con la satira, segun Escobar (1994) una «satira que equilibra en cuida-
das dosis de bilis y lapiz para obtener verdaderos panfletos gréaficos de eficacia demole-
dora». Donde cohabitan las denuncias, sarcasmo y valores del proceder de un satirista. El

mismo concebia que

...la caricatura debe ser el equivalente grafico de las satiras horacianas que
hacen sonreir y pensar: «La caricatura es un verdadero epigrama, porque
como los buenos epigramas tiene aguijon, pero forrado en miel». Y reforzaba
su conviccion al sefialar que «la caricatura es el ridiculo y el ridiculo es la

mas terrible de las armas». (Escobar,1994)

Su figura es imprescindible en el desarrollo de la caricatura. Beatriz Gonzalez
(2017), dice que junto a Urdaneta se dio inicio a «la edad de oro de la caricatura en Colom-
bia, que llega hasta Ricardo Rendo6n (1894-1931) y Pepe Gomez Castro (1892-1936). En

términos historicos la edad de oro cubre desde la guerra de 1876-1877 hasta la caida del
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conservatismo en 1930.» (2017, p. 337-338). Renddn logra destacarse entre sus

contemporaneos y es uno de los caricaturistas mejores pagos en su época. Su carrera se

gesta en el ambiente politico de hegemonia conservadora y, al mismo tiempo que concluye

el conservatismo en Colombia, finaliza su vida sin motivos aparentes.

2.5.2 Vladimir Flérez (Vladdo)

Nace el 22 de diciembre de 1963 en
la Clinica Marly de Bogota con otro nombre,
pero es pronto trasladado a Armenia donde
su madre lo rebautizé Viadimir. Es periodista,
ilustrador y caricaturista, ademas colabora
con las revistas y periddicos de mayor re-
nombre del pais. Es creador de Aleida, una
mujer ficcional de treinta afios, critica del

sexo, los hombres y de si misma entre otras

Figura 4
Viaddo (Viadimir Flérez)

Nota. Vladdo [Fotografia], Por Caicedo, C, 2010,
Flickr

(https://www flickr.com/photos/nachoeuropa/47526778
44/)CCBY 2.0

cosas. Ella «Se le aparecio en un rato de ocio creativo y le puso el nombre de una sefiora

Figura 5
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Nota. [Caricatura), Vladdo, Semana, 2020,
(https://www.semana.com/caricaturas/articulo/vladdomania-por-

vladdo/696265/)

gue tenia un salén de belleza en Armenia»
(Ronderos, 2007, p. 363). Se considera irre-
verente y critico sin miedo a los poderosos a

los que lanza puyas si asi lo desea.

Desde 1994 publicé su «Vladdoma-

nia» en la revista Semana, donde caricatu-
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riza el escenario politico colombiano. Ronderos comenta que «Mas incertidumbre despierta
el hecho de que, siendo critico mordaz del poder, a la vez se mueva en sus aguas con
aparente comodidad» (Ronderos, 2007, p. 364). En 1986 el diario conservador La republica

comienza a publicar sus «monos» como cari- Figura 6
Personaje de Adelaida

caturista, pero previamente en el 84 envio al-

Nadie gana NadA
SAlIENAD A diARio

gunas caricaturas a El Espectador a una sec-

cién juvenil. Las ideas que han permeado sus EN +E\EVi5i0N 5
_ | NO E5 CAAZ dE
caricaturas incluyen el recurso del empalme, SINFONIZARSE

CON A
ReAlidad

una metamorfosis entre los presidentes sa-
lientes y los candidatos entrantes, es el caso
de Samper a Serna o el de Napoledn a Uribe.

La que comprende como «una forma de aso-

Ciar a personajes con cosas que general- “\ . ",ieizida(Caricatura) Por Viaddo. 2022

(https://twitter.com/ALEIDA/status/1495365748604219
mente esos personajes niegan. Es una ma-  393%cxt=HHWWgsC57bfOzcAPAAAA)

nera de desnudarlo» (Ronderos, 2007, p. 374). Dicho juego caus6 bastante ruido en el
escenario politico que de cierta forma le costo la presidencia a Serna. También fue critico
de periodistas como Daniel Samper, «...porque Daniel habia sostenido que el juicio a Sam-
per habia sido justo y transparente. Si queria defender a su hermano, entonces que dejara
a un lado el periodismo, pero que no dijera mentiras» (Ronderos, 2007, p. 378). Otro recurso
de sus caricaturas y fotomontajes son los globos o letreros que les cambian el sentido, tal
es el caso de una caricatura de Uribe llamada Elementos de juicio. Por su parte, las carica-
turas de Vladdo obvian los detalles de su entorno, asi lo explica: «...yo soy del parecer que
en las caricaturas lo que no es indispensable sobra. Por eso no pongo paisajes. Descuido
el entorno para concentrarme mas en la ropa, en los detalles de la figura del personaje»

(Ronderos, 2007, p. 386). Es una figura relevante, pues se ha caracterizado por su critica
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al gobierno de Uribe (especialmente, entre otros). Pese a ser cercano de la vida social
politica, de quienes se burla, no desiste en ello. Innové en tecnologia y ocup6 un lugar
relevante al caricaturizar distintos momentos como el proceso 8000, falsos positivos y otros

gue incluyen a los medios de comunicacion tradicionales partidarios del gobierno.

2.5.3 Humberto Martinez Salcedo

Figura 7 Humberto Martinez, también conocido
Humberto Martinez Salcedo

como el Maistro Salustiano Tapias, nacié en
Bucaramanga en 1932 y fallece en Boyaca el
19 de enero de 1986. Fue actor, periodista, y
director de cine colombiano pero su faceta
mas recordada se relaciona al humor. Ade-
mas de ser profesor universitario se destacé

en la radio por su humor irreverente y critico,

Nota. El Méistro Salustiano Tapias [Fotografia], por
El Tiempo, 2017, Archivo El Tiempo
(https://columnavip.com/2017/12/en-la-muerte-del-

medio que le permitié alcanzar el reconoci-

maistro-salustiano-tapias-por-oscar-dominguez/)

miento.

Para entonces, Humberto Martinez Salcedo era el humorista mas importante
de Colombia, llevaba 42 afios en la radio colombiana, 13 en la television, era
colaborador de El Espectador, El Tiempo (...); ademas, habia hecho dos pe-
liculas exitosas, Mamagay (1977) y El candidato (1978), y era recordado por

seis obras de teatro que habia adaptado... (Cubillos, 2010, p. 10)

Sin embargo, su sobrenombre llego al participar en un comercial con su personaje
radial Salustiano Tapias, un obrero de construccién cuya representacion fue el camino a la

comedia. Entre los recursos empleado para incitar el humor, Humberto Martinez, utiliza la
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imitacidon de voces cuyos contendores, al principio, fueron los profesores de un joven re-
belde. Mas adelante, en el Bogotazo e inspirado en los discursos de Gaitan hacia el pueblo,
éste, dice Cubillos, «Le hablaba a los futuros personajes de Martinez Salcedo: al Salustiano
del campo; a Manolo, el portero de El corcho; al Maistro Taverita, el zapatero consejero,

honesto y de gran corazé6n» (2010, p. 11).

Por otra parte, en HICK (emisora) encontrd el amor, obtuvo el papel principal de un
programa, coincidié con su amigo Pepe Sanchez en politica y afios después trabajarian en
la revista Alternativa, el Partido Uno, entre otros. Luego, al llegar la television, representaria
numMerosos personajes, al mismo tiempo, su vida vio afectaba por la bebida. Humberto Mar-
tinez nunca dejé la radio, no obstante, «Por su estilo irreverente fue uno de los tantos pe-
riodistas que sufrié la censura en Colombia. Durante 20 afios, sucesivos gobiernos cortaron
de tajo su programas radiales» (Cubillos, 2010, p. 12), al ser un fuerte critico a las practicas
politicas, a los «lagartos» y oligarcas. Ante la censura y cancelacién de sus programas,
«Lizarazo le propuso que saltara de lleno a la television, para que desnudara la politica del
pais por medio de la risa» (Cubillos, 2010, p. 13) donde cred personajes para la seccion «A

reir en serio» de Sabados Felices hasta el dia de su muerte a causa de un infarto fulminante.

Tras su muerte fue honrado y considerado un humorista fino, a la par de Klim, ade-
mas de un amante de las costumbres de Colombia, «...un recopilador de la sabiduria po-
pular» (Semana, 1986). En vida recibid el Premio Nacional de Periodismo, por su programa
radial El corcho. Su figura fue conocida por Jaime Garzén del cual se puede suponer obtuvo

inspiracion.



2.5.4 Jaime Hernando Forero Garzén

Jaime Garzén, como es conocido, na-
cid el 24 de octubre de 1960 en Bogota y fue
asesinado el 13 de agosto de 1999 en la
misma ciudad. Es una de las figuras mas re-
levantes del humor politico en la television,
donde cred distintos personajes de diferentes
clases sociales para tratar la realidad del pais.
Tal es el caso de Heriberto de la Calle en el
que «EIl doble sentido, el juego de palabras,
la rapidez para revirar y la imagen triste y co-
mica del embolador quedaron inmortalizados

en video» (Ronderos, 2007, p. 296). De Gar-
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Figura 8
Jaime Garzoén

e

Nota. Jaime Garzén [Fotografia] por Diaz, H, 1993,
Banco de la Republicade Colombia,
(https://babel.banrepcultural.org/digital/iiif/hernan-
diaz/681/full/full/O/default.jpg)®

z6n se han realizado numerosos estudios, libros, trabajos y tesis que abordan la figura y el

humor, sin embargo, se opta por usar el perfil que hace Ronderos y algunos articulos a su

nombre para dar una idea general del humorista.

Aunque Jaime Garzén no es el primer humorista en la television, pues Humberto

Martinez Salcedo, conocido como Maistro Salustino Tapias, ocuparia también espacio en

la serie de television «Yo y tu» y en el programa de Sabados felices donde «Lizzarazo le

propuso (...) que desnudara la politica del pais por medio de la risa» (Cubillos, 2010, p. 13).

Este seria un representante mayoritariamente de la radio y dada su actitud irreverente seria

censurado. Su humor se basa en emplear personajes populares para retratar distintas si-

tuaciones. Jaime Garzon no lo desconoce, asi le dice a su hijo (Néstor Humberto Martinez):
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« jQuién iba a saber que le iba a salir un hijo tan cafre!» (Como se cité en Ronderos, 2007,

p. 298).

Figura 9
En estudio

Nota. [Fotografia], por Diaz, H, 1995-1997,
Banco de la Republica de Colombia,
(https://babel.banrepcultural.org/digital/iiif/fhernan-
diaz/682/full/full/O/default.jpg)

Sin embargo, Jaime Garzén es la
figura mas relevante en la television en los
afios 90 vy, al igual que la tradicion de la
prensa satirica y crénica, su primer pro-
grama Zoociedad pretende describir a los
animales politicos de la sociedad colom-
biana, pues éstos, los animales, hacen lo
gue le guste dejandose guiar por los im-
pulsos y las necesidades. Este programa
traté temas como el narcotrafico, la inse-
guridad del pais, el cartel de Medellin, etc.

Garzén consider6 lo que hacia de la si-

guiente forma: «Lo que yo hago es una préctica conceptual de la vida, que es decir la ver-

dad. En este pais no llamamos las cosas con la verdad nunca, ni en politica ni en la vida

real» (como se cité en Ronderos, 2007, p. 302), palabras que dijo cuando recién empezaba

a ser conocido.

2.5.4.1 El humor de Jaime Garzén

El perfil que proporciona Ronderos es rico en anécdotas y detalles de la vida de

Garzén. Comienza explicando su nifiez con su actitud hiperactiva y curiosa, junto a la acidez

humoristica de su madre. Desde nifio, y lo que seria un recurso para girar percepciones, la

imitacién de voz que usaria para caracterizar a los politicos y sus personajes; asimismo,
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sus bromas con tendencia a disminuir las figuras de poder. Otro aspecto de Garzén era su
compromiso y la tristeza  Frigura 10
Jaime Garzén como presentador de Zoociedad

gue experimentaba, no

pretendia solamente di-

. ; ﬁmmg
vertir, «<Busco el humor & g
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(Ronderos, 2007, p.

319)- Una critica al Pro-  Nota. Jaime Garzon en Zoociedad [Fotografia], Archivo Semana, 2014,

(https://www.semana.com/impresa/especial-arcadia-100/articulo/zoociedad-direccion-
grama Zoociedad era la francisco-ortiz-guion-eduardo-arias-rafael-chaparro-karl-troller/35093/)

sofisticacion de sus chistes, al grupo de élite al que era dirigido. Los programas que llegaron
después cambiarian esta vision al traer personajes capaces de dirigirse a la politica desde

el lugar mas bajo. Eduardo Arias dice de Garzon:

Su principal virtud era esa gran cualidad de los verdaderos humoristas: se
burlaba como nadie de si mismo, de sus defectos fisicos y, a partir de ahi,
de los poderosos, a quienes aprendid no sé6lo a imitar y parodiar, sino tam-
bién a lidiar para estar muy cerca de ellos y sacarles el maximo de informa-

cion posible sin caer en la trampa de comerse el cuento. (El Tiempo, 1999)

Por su parte, German Izquierdo, en su obra Jaime Garzén El genial impertinente,

dice que Zoociedad:

...fue un espejo de nuestra realidad, era el pais al desnudo. Convertia en

risible lo solemne, desnudaba la ignorancia de la clase politica, se burlaba
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de la jerga de los presentadores de noticieros, denunciaba jocosamente los
malos manejos de la economia y los desatinos de los personajes publicos,

ademas de refrescarles la memoria a los colombianos. (2009, p. 70)

Figura 11
Karl Troller (izquierda) y Eduardo Arias (derecha). La sociedad del humor

Nota. La sociedad del humor [Fotografia], por Revista Diners, 2020,
Archivo Diners (https://revistadiners.com.co/cultura/archivo/2576 eduardo-

arias-y-karl-troller-la-sociedad-del-humor/)

2.5.5 Karl Troller

Karl Troller es periodista, columnista, actor, locutor y presentador de televisién. Ade-
mas de ser coautor de varios libros, discos y paginas de humor. La época de mayor reco-
nocimiento inicia con la publicacion de la revista Chapinero. No obstante, el preAmbulo de

la revista, dice Eduardo Arias (2018), se vivi6 en el colegio con la publicacion «...llamada
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El Irreguléarico, de la cual yo era columnista. Esta revista, donde Buitrago y Troller se burla-
ban de lo que pasaba en el colegio, pero también en la ciudad y el pais, fue la semilla de la

revista Chapinero» (p. 37).

Chapinero fue fundada por Eduardo Arias y Karl Troller en 1980 en la Universidad
de los Andes. Su nombre, recuerda Arias, es un intento de reivindicar lo que ellos denomi-
nan la verdadera Bogot4, la de sus busetas, la de sus restaurantes de nombres extrava-
gantes. Esta revista abordaba temas de la Universidad y de Bogota donde mezclaban el

sarcasmo y la ficcion. Troller explica el sentido de Chapinero:

Fue una forma de apropiarnos de nuestra ciudad, de descubrirla, de apren-
der a amarla. Fue una ventana para poder gozarnos la cultura popular, el
absurdo mundo urbano en el que vivimos y también desmitificar algunos dio-
ses y crear otros. Nunca fuimos denuncia porque fuimos conscientes de que

nuestra opinién solo nos interesaba a nosotros mismos. (Hozzman, 2016)

Karl Troller dice: «Mi gran escuela fue siempre la gente de Charlie Hebdo, el humor
politico francés, la ironia total. (...) Sin ellos nunca habriamos creado la revista Chapinero,
ni todos los libros que después escribimos con Eduardo Arias.» (Hozzman, 2016). La revista
concluye en 1989 y a partir de los afios 90, la produccidn periodistica e impresa disminuye,
aunque ambos realizan publicaciones de libros de humor y participan en proyectos como
Semama. Ya para los afios 90 Troller hace parte del equipo de Zoociedad, que junto a
Jaime Garzon, Eduardo Arias y otros miembros los posicionaria en la mirada del humor

politico del pais.

Reside en Miami, donde es padre, locutor que ha hecho voces para campafias pu-

blicitarias y editor.
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2.5.6 Eduardo Arias Villa

Eduardo Arias es bidlogo pero no ejerce, en cambio ha trabajado como periodista
en distintos medio de comunicacion: prensa, radio, television con temas relacionados al
humor, ademas de ser colaborador en diversas revistas colombianas. Junto a Karl ha rea-
lizado proyectos de humor politico y publicado libro del mismo tema. También fue director
de la revista Cambio 16 que gozé de cierta independencia y fue una alternativa ante la
revista Semana. Sobre la revista Chapinero se refiere: «Me permitié asumir una posicion
independiente, me ensefid a trabajar con entusiasmo (...) Chapinero fue una escuela muy

firme» (Badréan, 1995, p. 27)

En el experimento de autoentrevista realizado por la Revista Diners, junto a Karl,
considera que su humor inicié desde temprano en su vida, pese a su timidez juvenil, «para
mi fue como un arma secreta que tenia guardada y que comencé a sacar a flote cuando
estaba como en cuarto de bachillerato » (Arias y Troller, 2020). También ha reflexionado
sobre el humor en Colombia y algunos de sus limitantes, un impedimento que en este tempo

genera incertidumbre y es dificil de equilibrar

...a mi ultimamente me choca lo politicamente correcto, tener que andar con
pinzas con ciertos temas, lo mismo que herir susceptibilidades relacionadas
con el regionalismo... Uno como bogotano esta acostumbrado a que se bur-
len de Bogota. En cambio en otras regiones se delican si uno los medio men-

ciona... (Arias y Troller, 2020)

Fue hacia los afios noventa donde cobrd reconocimiento nacional pues trabajo en
el programa Zoociedad, fue colaborador vy libretista junto a Karl Troller. Aquellos dos pro-

yectos, Chapinero y Zoociedad, ademas de sus trabajaos en torno al humor han ubicado al
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binomio (Arias y Troller) como referentes de una época politica y critica, en consonancia
con la tradicion periodistica del pais. La sociedad de Troller y Arias queda a la expectativa
de cualquier evento en el que puedan aplicar su humor acido o negro que los ha caracteri-

zado.

2.5.7 Daniel Samper Pizano

Figura 12
Daniel Samper

Daniel Samper naci6
en Bogotd el 8 de junio de
1945. Al igual que Klim, y mu-
chos de la clase politica del
pais, estudié en el Gimnasio

Moderno y se gradudé como

abogado de la Universidad Ja-

Nota. Daniel Samper. [Fotografia], Archivo Semana, 2020, Semana,
(https://www.semana.com/confidenciales/articulo/daniel-samper-pizano-pidio-tumbar-estatua-

veriana en BOgOté_. En 1964 in- de-julio-arboleda-y-era-su-pariente/681145/)

greso al periddico El Tiempo, alli escribia en una seccién universitaria, mas tarde formaria
parte primero como asistente de director, luego director de la seccién Bogota. Sin embargo,
cuando fue director de la Unidad Investigativa floreci6 su éxito. Paso a ser el periodista de
investigacion mas influyente del pais y actualmente cofundador del portal Los Danieles.
Klim dice que “Danielito” es quiza el periodista mas brillante que han dado las nuevas ge-

neraciones.

Danielito ha escrito ademas, como se vera en este libro que prologo, criticas
dilascerantes sobre nuestro divertido folclore electoral, zumbas estupendas
sobre el clientelismo y su opulento padre, y notas de un humor exquisito
sobre una noticia cualquiera transmitida de pronto por la United Press.

(Como se cit6 en Casallas, 2011)
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Su libro Postre de Notas retrata humoristicamente la cotidianidad y las costumbres
del pais. Su estilo satirico e irdnico sirve para burlarse de las costumbres del pais y generar
escenarios que desembocan en la risa. Entre sus maestros esta Klim. Ademas de relacio-
narse con la élite politica, le antecede un legado escrito, en el que se encuentra Soledad
Acosta de Samper. Aunque parte de sus temas han sido un humor politico, también aborda
de manera graciosa la cultura colombiana. Eduardo Arias dice sobre su humor: «...por lo
general trata problemas sencillos de la vida cotidiana. Utiliza recursos muy eficaces como
los cuestionarios. Ademas, asi esté escribiendo sobre politica o deporte, nunca pierde la
oportunidad de lanzar algun dardo o comentario humoristico» (Arias, 2018, p. 36). Por otro
lado, parte de lo que ha caracterizado la versatilidad de su humor son el grupo de amistades

gue frecuentd, como lo fue la herencia de Klim y

...su entrafiable amistad con personajes de la costa, como el escritor Alvaro
Cepeda Samudio, le agregaron a su humor el mamagallismo propio del litoral
caribe. Y a esto se debe sumar que Samper Pizano ha vivido muchos afios
en Espafa, un pais con un sentido del humor muy particular, y su amistad
directa con grandes humoristas argentinos, entre ellos Roberto Fontanarrosa
y los integrantes del grupo musical Les Luthiers. El resultado de esa amal-

gama es un sentido del humor muy versatil. (Arias, 2018, p. 36)

Estos han sido unos breves perfiles de autores representativos del humor en Co-
lombia, cada uno es dinamico y diverso en los campos que ocupan, pero tienen en comuin
nombrar y dirigir su humor a la clase politica con su talante satirico y a las costumbres de

la sociedad colombiana.
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2.5.8 Tomés Vargas Osorio

Tomas Vargas Osorio nacio en Oiba en 1908 y fallece en Bucaramanga hacia 1941
con tan solo 33 afios. Se desempefié como periodista, ensayista, poeta, escritor y formé
parte del grupo literario Piedra y Cielo, llamados piedracelistas. También ocup6 puestos
politicos como diputado para la Asamblea de Santander y una curul en la Camara de Re-
presentantes. Nathalie Rodriguez (2015) recuerda que su pronto olvido y su escasa pre-
sencia en el ambito cultural y literario colombiano puede verse afectada por su temprana

muerte. Sin embargo,

...al revisar la bibliografia existente sobre Vargas Osorio, se puede concluir
gue su desconocimiento no corresponde a una obra inacabada o inmadura,
sino a dos razones muy puntuales: por un lado, la difusién marginal y espo-
radica de su obra, que probablemente afecto su lectura conjunta en el ambito
nacional, y por otro, la recepcion tardia de la critica que se enfoc6 solamente

en el rétulo piedracelista. (Rodriguez, 2015, p. 7)

A Tomas Vargas Osorio se le reconoce como un poeta, este tipo de valoracion ha
hecho que se menosprecie su papel en la prensa, su recorrido por los periédicos mas im-
portantes; etapa periodistica que para el siglo XX era un espacio de formacion, politica,
reflexién y de critica para la intelectualidad colombiana. Asi, Rodriguez (2015) explica que
para parte de la critica «Su obra narrativa y periodistica pasa desapercibida, Vargas Osorio
trasciende principalmente como poeta “menor”, perteneciente al grupo piedracelista» (p.

13). El grupo al que se cuestionaria su naturaleza y su ubicacién en la historia de Colombia.

Una tematica fundamental que incide a la obra de Toméas Vargas Osorio y en la

reflexién de la época es la pareja de decadencia y progreso, en ese momento el gobierno
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liberal de Henrique Olaya Herrera pretendia la modernizacién del pais, al mismo tiempo,
«busca establecer el orden y asegurar el afianzamiento de las instituciones». (Rodriguez,
2015, p. 27) Tomas Vargas fue un critico de su época, reflexion6 sobre el arte y la politica,
pues la separacién de éstas practicas era ausente debido a la inmadurez de la sociedad.

Asi lo explica Arenas:

Tomas Vargas sostenia que los colombianos habiamos adoptado hacia el
arte la misma actitud que nos caracterizaba en nuestro comportamiento po-
litico: “la civilidad, [que] es, ante todo, un estilo de moral politica” (Vargas,
1997). El defendia que el arte no debia ser manejado con las mismas finas
pinzas con las que se tomaban las decisiones politicas, sino que necesitaba
de un ejercicio de violencia que rompiera con los esquemas utilitaristas de la

poesia... (2012)

No es de extrafar, pese a la brevedad de su vida, la influencia y la impronta de un
pensamiento que marco sus circulos sociales, cuya relacion con el periodismo no debe ser
excluida pues dicho medio ocupa un espacio importante para el hombre colombiano del

siglo XX, como previamente se ha mencionado.



Figura 13
Klim

Nota. Klim [Caricatura] por Lucas Caba-

llero Calderén, 1982, Ancora Editores.
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Capitulo 3

Sobre Lucas Caballero Calderén

Este capitulo hace referencia a la vida de Lucas Caballero Calderon y a la percep-
cion que tenia sobre ella. También alude a aspectos intimos que, aunque parezcan triviales,
corresponden a la clase social de la que provenia y los valores impuestos por ésta. Como
se sabe, la sétira y el humor tienen en comun su pertenencia cultural, esto incluye las refe-
rencias sociales, los valores y el puablico a quien va dirigido, es por ello necesario compren-
der quién fue Lucas Caballero Calderon y su contexto. Para ello se emplearé el perfil hecho

por Ronderos, autora que aborda en profundidad a Klim.

3.1 Lucas Caballero (Klim)

Figura 14
Lucas Caballero Calderén en su apartamento,
donde pasé buena parte de sus dltimos afios

Lucas Caballero Calder6n, mas co-
nocido por Klim, naci6 el 6 de agosto de 1914
en Bogota®® y falleci6 el 15 de julio de 1981
a causa de una demolicion intestinal y de una
falla cardiaca. Su caracter curioso y discolo,
como lo consideraron los mas cercanos, hizo
de él una persona cercana al humor. El

mismo considerd que «veia el mundo como

un dalténico, en su sentido ridiculo» (Ronde-

] Espectador, 2013, Archivo El espectador
ros, 2007, p. 115). La vida de Caballero Cal-  (https://www.elespectador.com/entretenim

i ) iento/gente/el-mundo-segun-klim-
deron esta llena de numerosos encuentros  437825/)

13 Algunos elementos fueron extraidos de la Red Cultural del Banco de la Republica de Co-
lombia y el texto, mayormente, de 5 en humor, entre otras fuentes. Sobre Lucas Caballero Calderén
la informacidn es escasa.
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gue podrian explicar la facilidad con que se dirige a algunas figuras. Se pretende demos-

trarlo con mas detalle.

Lucas Caballero Calderén estudié parte de su bachillerato en el Gimnasio Moderno
de Bogota, una institucién fundada en 1914 por Agustin Nieto Caballero, un primo de su
padre. En esta institucion convergen la mayoria de las figuras politicas que gobernarian la
nacion (Alberto Lleras Camargo, Alfonso Lopez Michelsen; de igual forma, futuros periodis-
tas de toda indole); sin embargo, Caballero fue expulsado de esta institucién por un pre-
sunto ensayo insolente, tarea que consistia en relatar la visita de un pedagogo belga. Tras-
ladado a otra institucion, su actitud irreverente hizo que durara poco en el colegio de La
Salle, ya que arroj6 un frasco de tinta a un hermano. Asi, su padre, «Decidido ya a meter
en cintura a ese joven discolo, el general Lucas hizo los preparativos para enviarlo al Se-
minario Conciliar». No obstante, para evitar su ingreso, segin su propio relato, uno de sus
amigos «...habia enviado varios de los libros prohibidos de José Maria Vargas Vila (...)
llenos de anotaciones emocionales en las partes mas impudicas» (Ronderos, 2007, p. 131).
Lo cual repercutira en su ingreso. Pues la moral catélica de la sociedad (pacata) a la que

pertenece Klim seria una reprimenda a su estilo de vida bohemio.

Hasta este punto se perciben superficialmente los circulos sociales de Klim: una
élite social, una cultura religiosa y un legado politico e ideolégico. El padre de Lucas Caba-
llero era «Lucas Caballero Barrera, liberal acérrimo, jefe de Estado Mayor del general Ben-
jamin Herrera en la guerra de los Mil Dias y arquitecto del acuerdo firmado a bordo del
vapor “Wisconsin” en 1902, que puso fin a ese conflicto armado» (Ronderos, 2007, p. 116).
Ademdas de ocupar numerosos cargos publicos también fue, junto a su hermano, un empre-
sario. La empresa ocuparia un espacio relevante en la vida de Lucas, pero ello ocupa otro

espacio.
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Después de ser rechazado por el seminario, su padre decidi6é enviarlo interno a un
colegio en Suiza con la esperanza de corregirlo. Su estancia duré alrededor de un afio y
regresaria a Colombia a la edad de diecisiete afios. Eduardo Caballero, un reconocido en-
sayista y hermano, ilustra la habilidad de Lucas Caballero para trastocar los sentidos e in-

comodar a su padre. En un hotel de Tunja, mientras tomaban el desayuno

...con serisimos magistrados, “Pablito el mesero, meloso y afeminado, le dijo
a Lucas: ¢Como se le hacen losuevos, don Luquitas?, sin aspirar la hache,
tal vez por elegancia. Y él le contest6 aflautando la voz: jDe un lado para
otro, Pablito!, lo cual le costé el que papa lo sacara de una oreja del comedor,
ante la consternacion de los magistrados de Santa Rosa de Viterbo”. (Como

se cité en Ronderos, 2007, p. 131)

Sin embargo, fue su estadia en Europa y su documentacion en sus cartas, lo que le
abriria el «camino como periodista y humorista (...) afios después, Luis Cano, por entonces
director de El Espectador, las conocié y le propuso publicarlas en serie en su diario» (Ron-
deros, 2007, p. 132). Estas darian lugar a la obra Epistolario de un joven pobre que publico

en 1947.

3.2 Algunos elementos que incidieron en la vida de Lucas Caballero (Klim)

Si hasta ahora se ha intentado un panorama general de la vida de Lucas, ahora se
pretende evidenciar algunos sucesos especificos que inciden en su escritura y en sus mo-

tivos.

El primer motivo que se considera incide en la vida de Klim son los generales. Pues

«...jugaron un papel muy importante en la infancia de Lucas, porque su mama, Maria del
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Carmen, muri6 cuando él tenia once afios» (Ronderos, 2007, p. 120). Esta permanencia de
los generales de la vida de Klim es una constante, pero de figuras ya envejecidas. Su padre,
un general consumado y amigo de muchos otros, permitié que Caballero tuviera contacto
con ellos. Sus encuentros, que relata en columnas y en sus experiencias de vida, se mues-
tran como una decepcién ante una figura fallida y pobre de lo que alguna vez fueron y
pretendieron ser. Asimismo estos fueron objeto de bromas por parte de Klim. Recuerda a
Pedro Nel Ospina (conservador), antiguo adversario de su padre, «que cada vez que lle-
gaba a su casa “habia que abrir de par en par todas las puertas para que le pasaran los
bigotes”» (Ronderos, 2007, p. 119). Asimismo, fueron dos los generales quienes le explica-
ron a Klim (relata este ultimo), un adolescente, cdmo nacen los nifios. En una forma gra-
ciosa y en analogia los generales le explicarian la funcién reproductiva humana comparada
entre una abeja y una flor. Los generales configuran, en cierta medida, esa capacidad de

desvirtuar cualquier figura del que después no se escaparia nadie que detente el poder.

El siguiente motivo fue el problema empresarial de su padre,

...las secuelas de una batalla pacifica que emprendié su padre en 1908.
Quiso sacar adelante una empresa de desarrollo industrial, pionera en el
pais, en los terrenos de las haciendas familiares en San José de Suaita,
Santander, un pueblo que habian fundado su abuelo César y su tio abuelo

Lucas. (Ronderos, 2007, p. 122)*

Tal gestion no solo revela las condiciones precarias del pais, como las carencias de

vias hacia el interior y en general, sino la corrupcién y abuso que marcaria su vision. El

14 Sobre aquel intento empresarial existe una obra de Pierre Raymond, Mucha tela que cor-
tar: la saga de una fabrica textil y la pugna de las familias Caballero y Lépez por su control.
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fracaso que represent6 la empresa de Caballero marcé a Klim en una pugna gque nunca se
resolveria con Lopez Michelsen; asimismo, se destaca el derroche del barén Cristian du
Riveau, velador de los intereses europeos. La empresa se constituia por una chocolateria,
un molino, una destileria, pero Unicamente «quedd funcionando la fabrica de hilazas vy teji-
dos, que, para 1906, representaba aproximadamente el diez por ciento de la capacidad
textil instalada en Colombia» (Ronderos, 2007, p. 123). Una empresa que no servia para
subsanar la deuda contraida por los hermanos Caballero. Sin embargo, su mayor incomo-
didad fue Lopez, el cuél no solo seria un presidente en un futuro sino un personaje familiar,

pues éste se casaria con una prima de Caballero.

La empresa de los Caballero es un capitulo largo en la vida Klim, pues esta se man-
tuvo en un pleito por muchos afios. Perdido el dominio de la empresa a causa del préstamo,
el padre de Lucas Caballero al fin puede pedir la revision de los libros, aunque veinte afios
después; sin embargo, el bardn los habia arrojado al rio. Después de un pleito «que final-
mente se resolvié a comienzos de los cuarenta, en un arbitraje que dej6 la mitad de las
acciones para los Caballeros y la mitad para los banqueros europeos y sus representantes»
(Ronderos, 2007, p. 123). Entre sus socios estaba el entonces joven abogado, Alfonso L6-
pez Michelsen, del cual recibiria acciones y se convertiria en apoderado del pleito contra la
familia. Luego se haria con el control de la empresa que cerraria hacia 1980. Este evento
provocaria que Klim fuese «la conciencia moral del gobierno de Lépez, y sus ironias diarias

continuaron hasta que éste terminé su mandato en 1978» (Ronderos, 2007, p. 124).

Otro hecho importante fue la familia, pues «El talento literario lo sac6 de una heren-
cia familiar de escritores; lo absorbié en su infancia en la legendaria biblioteca familiar de
su tio abuelo Lucas Caballero Echevarriay en las sobremesas ilustradas de su casa» (Ron-

deros, 2007, p. 115), objetos que ayudaron a pulir su pluma, por mas que su vida irreverente
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pretenda mostrar lo contrario. Existe una tradicién familiar, pues su padre también fue pe-
riodista y su hermano una figura ensayistica relevante para el pais. Otro de los motivos
importantes en la vida de Lucas Caballero fue su tia Magolita, Magdalena Caballero. Una
solterona que asumi6 el cuidado de los hermanos Caballero, hizo el papel de una madre y

representaria en cierta forma la vena religiosa del pais.

Se ha pretendido mostrar una pequefia rama de la vida Caballero que marcaria su
escritura: las pugnas personales, la representacién politica, su padre, un general liberal; la
condicion social de Klim y sus legados familiares, la presencia religiosa de su tia Magdalena
Caballero. No obstante, una vida es demasiado amplia para limitarla, pero sirve para enten-
der cierta disposicién en la escritura de Klim; estos sucesos permitiran comprender a sus

personajes.

3.3 Su papel en la prensa

Cuando Klim rondaba los veinte era un joven tomatrago y mujeriego que no conse-
guia destino, como se llamaba al puesto fijo, relata Ronderos (2007). Se la pasaba tomando
pita (especie de chicha) e iba a comer chicharrones con sus amigos. Entro a estudiar dere-
cho y ciencias econdmicas en la Universidad Javeriana, su padre, un liberal anticlerical, lo
hizo (2007), dice Klim, con la fe de que los curas lo disciplinen un poco. Sin embargo, dos
afos después se retird, pues descubrié que no era suya la vocacién de gerente o abogado.
Cuando su padre fue embajador en Costa Rica, Lucas Caballero lo acompafig, tenia vein-
ticuatro afios y se fue a festejar. Pero «llegd a la conclusién de que “las dictaduras son
encantadoras en todos los paises menos en el propio”» (Ronderos, 2007, p. 152) hablando

ante la situacion del pais vecino.
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Tiempo después recibiria la llamada de Cano para las publicaciones de sus cartas.
Pasaria a trabajar en El Espectador, al lado del jefe de redaccion Alberto Galindo quien le
propuso su primer seudénimo: Lukas. También contd con una seccion llamada Lukerias y
colaboraba en una pagina dedicada al humor con su Confesionario. Sus primeros escritos
no siempre fueron de humor, también fue reconocido por sus obituarios. Cuando dej6 de
escribir un tiempo en El Espectador, su hermano le busco trabajo en la Contraloria, donde
surgiria un folletin que publicé por capitulos en El Tiempo. También trabajé de archivador

de obras publicas.

Los primeros escritos en El Espectador, donde permanecié hasta 1945, eran ma-
yormente criticos de las costumbres gque de la politica colombiana. Ahi se burlé del aparen-
tar de los bogotanos. Incluia temas cotidianos como el de un médico milagrero, un joven
gue escandalizaba por las celebraciones, romances de policias y empleadas domésticas,
asimismo, las artimafias de los estafadores entre otras. También «a quien tuviera entre 0jos
lo ridiculizaba dia a dia con nombre y apellido» (Ronderos, 2007, p. 158). Alli se encuentra
una clave satirica, quién posee un atributo de su critica y su moral, es decir una referencia,

algo que el lector tendra que reconocer.

Su éxito como Lukas fue notorio, asi que

...un dia don Fabio Restrepo, el eficaz gerente de El Tiempo —que lo fue
durante 36 afios—, lo invitd a escribir en su diario, con un seuddénimo dife-
rente para que los Cano, en El Espectador, no lo “pescaran”. Lucas queria
un nombre corto y sonoro, y de casualidad vio un aviso de la leche en polvo

que acababan de lanzar al mercado, la leche Klim —que no es mas que milk
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(“leche” en inglés) escrita al revés—. Ese fue su apodo. El secreto dur6 ape-
nas unos meses, pero él siguié publicando por un afio o mas en los dos

diarios. (Ronderos, 2007, p. 159)

Este encuentro marcé la que seria la carrera humoristica de Caballero. Alcanz6 a
publicar en ambos diarios los primeros capitulos de una novela humoristica, llamada Asi
entrd al cielo Betsalién Casis, que trata sobre la vida de un hombre bohemio y parrandero
hacia 1944. Lamentablemente las pocas publicaciones fueron censuradas por la iglesia y
el resto de sus obras perdidas; solo existen algunos fragmentos en los periddicos. Sin em-
bargo, la dinamica de ambos periddicos tenia fin. Cuando los diarios pidieron exclusividad,
Klim eligié El Tiempo por ofrecer una mejor paga y en aquel seria famoso. Publicé hasta

1977, dice Ronderos

Pero si su entrada a ese diario fue juguetona y traviesa, y sus primeras pu-
blicaciones alli fueron divertidas y livianas como la novela Betsalién, su sa-
lida, 33 afios después, fue dolorosa y dramética, y sus ultimas columnas en
el periddico de los Santos contienen quizas las mas amargas palabras que

Lucas Caballero jamas escribi6. (2007, Pp. 162-163)

La causa de su salida serian las criticas al gobierno de Alfonso Lopez Michelsen.
Pues, «La pluma acida de Lucas Caballero no descansé durante el Mandato Claro. Casi
siempre, en por lo menos una columna semanal, le reprochaba al gobierno una decision,
alguna politica» (Ronderos, 2007, p. 164). Su critica también cuestion6 a su sobrino, Juan
Manuel Lépez Caballero, hijo del Presidente, que gand una riqueza a costa de comprar a
bajo precio unos predios que luego se valorizaron con la construccion de una carretera

alterna al Llano, que el gobierno de su papé construyo.
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En ese periodo el conflicto entre las editoriales y el presidente hizo que éste pidiera
a la editorial EI Tiempo que menguaran las criticas de Klim. Mientras que El Tiempo y otros
miembros podrian moderar su pluma, pues era fieles liberales «sabian que con Klim la cosa
iba a ser dificil. Por eso se dieron a la pela de intentar convencerlo» (Ronderos, 2007, p.

175) Asi narra Ronderos el pedido del director a Klim:

Hernando Santos fue al apartamento de Lucas en la mafiana del 29 de
marzo. Pidieron almuerzo en La Red, restaurante del cual era socia la es-
posa de Santos. Hernando se tomé varios Whiskies. Estaba nervioso. Res-
petaba a Klim, quien habia sido inmensamente solidario en los tiempos mas
dificiles del partido y del periddico. Le pidié no hablar de los escandalos del
gobierno mientras pasaban las investigaciones y se tranquilizaban las cosas.
Lucas insistio en que lo suyo no era una pelea personal contra Lépez. Queria
cuestionar una conducta poco ética de un gobierno (...) Pero al dia siguiente
llegé la corta y definitiva carta de renuncia del columnista a El Tiempo. (Ron-

deros, 2007, p. 176)

Acto después, vendria una carta dirigida a El Tiempo, donde desprestigiaba el reco-
rrido del periddico y lanzaba toda la integridad del mismo. Asi, sobre el golpe militar que
presentia dijo: «Espero que no se produzca el golpe militar que ustedes temen, aunque, a
mi juicio, a esas soluciones de fuerza so6lo se llega cuando los gobiernos se corrompen y la
prensa, por interés o cobardia, se hace su complice...» (Como se cité en Ronderos, 2007,
p. 178). La vision ética de Klim era clara, aunque no se puede descartar su enemistad con

Lopez, era fiel a sus ideas de “rectitud”.
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3.4 Eventos violentos

La relacién de Klim con el diario, hacia 1952, era cercana. Fue en aquella época en
gue turbas conservadoras quemaron las residencias de los jefes liberales y las instalaciones
de El Tiempo. Las columnas de Klim no siempre estaban inmersas en la politica en aquella
época de censura, sin embargo, escribe una columna que sera objeto del censor. En ella
relata la obligacion de los bogotanos de ir con las manos en alto para no ser acribillados,
luego, para rectificarse, se burla de los beneficios que trae el mantener las manos en alto.

La violencia no se hizo esperar.

El primer encuentro fue con los guardaespaldas de Lucio Pab6n Nafez «que luego
fue ministro de Gobierno de Laureano Gémez. Uno de ellos le dio tremendo pufietazo (...)
La joven familia se fue entonces para San José de Suaita, para escapar de los peligros»
(Ronderos, 2007, p. 181). Poco después de estar en Suaita aparecié un policia “chulavita”
(conservador). Este lo persiguid, relato el hijo de Lucas Caballero en la entrevista dada a
Ronderos (2007), pero al intentar disparar el fusil se le encasquillé. La familia pidié ayuda
a uno de sus padrinos de bodas (presidente conservador); sin embargo, un amigo cercano
fue hasta donde se encontraban en un taxi y salieron de alli pasando temores de regreso a
Bogota. «A las pocas semanas, Caballero recibié en su casa un sobre. Dentro encontré una
bala de fusil con una nota del policia que intenté matarlo...» (Ronderos, 2007, p. 181). Pese
a los sucesos no se callé ni se fue del pais como muchos otros. Siguié escribiendo y, para
conseguirlo, uso6 en sus articulos el pretexto de hablar de las cualidades de las frutas para
evadir la censura. Estas eran una metéafora para ridiculizar a los distintos personajes oficia-
les. Su burla atafie a funcionarios como el ministro de Obras del gobierno de Laureano

Gomez.
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No obstante, tal violencia hizo que Klim, al igual que otros liberales, celebraran la
llegada de Rojas Pinilla al poder el 13 de junio de 1953. Sin embargo, la alegria fue breve.
Con apenas dos afios el régimen cerrd El Tiempo y El Espectador. Los diarios continuaron
en circulacién con otros nombres como Intermedio y El Independiente. Ya hacia 1957 (fin
del régimen) la alegria de Klim regresé en apariencia, no obstante, ese mismo afio también
termind su matrimonio con Isabel Reyes. La violencia recrudecio6 e hizo que Klim se ence-

rrara en su departamento y no volviera a ver a nadie.

Se veia con pocas. Se pasaba los dias encerrado escribiendo en su méa-
guina, cuando no estaba mirando la television o hablando por teléfono, los
dos inventos con los que nunca dejé de maravillarse, pues le permitian man-
tenerse informado y conectado al mundo sin hacer parte de él. (Ronderos,

2007, p. 190)

Cuando renuncié en El Tiempo llegaria a El Espectador sin trabas de ningan tipo.
Sigui6 erigiéndose como la voz moral de Lépez, hacia su ultimo periodo, siempre recor-
dando con «diferentes juegos de palabras y satiras, los escandalos de la finca» (Ronderos,
2007, p. 193). Asimismo, mientras el periodismo investigativo seguia exponiendo las irre-
gularidades del gobierno «Klim utilizé esas denuncias para ironizar sobre la conducta oficial

y caricaturizar a los protagonistas» (Ronderos, 2007, p. 193).

Sobre su insistencia sobre el gobierno de Lopez existe una innegable rencilla, pero
Ronderos nos recuerda que «si las sétiras de Klim hubieran sido del todo infundadas, y si
de alguna manera no hubieran representado el sentir de mucha gente, jamas su humor

habria tenido tanta acogida como la tuvo esos afios» (Ronderos, 2007, p. 196). Una clave
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importante para entender la satira y el humor de la época, su contexto y la comunicacion

moral de un grupo.

3.5. Los ultimos dias

Klim nunca dej6é el humor ni siquiera cuando la enfermedad que lo llevaria a su
muerte era cercana. Siguio burlandose de todos y, de paso, de los hospitales en los que
tuvo que estar y de las experiencias con sus enfermeras. De ese Ultimo momento de su
vida escribiria Memorias de un amnésico, libro péstumo e incompleto que hablaria de si
mismo y el entorno social que lo caracterizaba: su familia, la politica, las costumbres colom-
bianas y su enfermedad. Un ejemplo de su risa a si mismo se remite a un examen médico
donde «...se ri6 de sus dolencias y saco a ventilar sus intimidades» (Ronderos, 2007, p.
199). Después de una exagerada descripcion de cémo se sintié en un examen rectal, no
sabe como firmaria «Si con el inmaculado nombre de soltero que habia usado hasta enton-
ces o como L. Caballero de Cavelier» (Como se citd en Ronderos, 2007, p. 200), su médico.

Lucas Caballero murié antes de cumplir los 68 afios, el 15 de julio de 1981.

3.6 Algunos personajes de Lucas Caballero Calderdn

Klim tendria en su repertorio un nimero alto de personajes como figuras relevantes
en la politica y su vida. Aquellos personajes serian un recurso constante y reiterativo en su

humor. Se expondran los mas relevantes.

El Hermanito Gulito; Julio César Turbay: era frecuente su burla por su origen libanés,
también sobre sus origenes humildes y su marcado clientelismo. Al principio Klim manejaba
una burla un poco mas suave, pero cambi6 cuando comenzaron a «emerger los escandalos

de corrupcion y abuso de los derechos humanos, la satira de Klim se torné descarnada y
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exigente» (Ronderos, 2007, p. 142). La critica de Klim era severa, pues el Estatuto de Se-
guridad que buscaba cambiar la inseguridad en la que se sumaba el pais, termind persi-
guiendo a la oposicién del gobierno. Entre las criticas a este personaje estan «al autorita-
rismo de su politica de lucha antisubversiva, bajo el Estatuto de Seguridad, y a sus viajes
multitudinarios y costosos para mejorar la imagen del pais» (Ronderos, 2007, p. 146). Julio
César Turbay fue presidente en dos ocasiones. Criticado por su poca educacion y su figura
fisica como sus posturas rigidas, la creacion del Estatuto de Seguridad y el ingreso de
grandes sumas de dinero (dolares) por el narcotrafico fruto de su negligencia como su in-

eficiencia en los proyectos econdémicos del pais.

Klim empled toda su vida numerosos apodos y sobrenombres para todos. Asi, al
ministro de Defensa (de Turbay), Luis Carlos Camacho Leyva, lo llamé general Von Holo-
caust, «y asegur6 que, luego que una aguamala picara al Presidente mientras se bafiaba
en el mar de las islas del Rosario, el ministro la sometié a consejo de guerra y la fusilo en
la playa» (Ronderos, 2007, p. 147). Asimismo hay que resaltar que para finales de los 70,
Klim fue uno de los primeros periodistas colombianos que empezé a criticar a los nacientes

narcos y su capacidad de corrupcién. Era entonces un hombre de 65 afios.

El Compafiero Primo, Alfonso Lopez Michelsen: Es el presidente al que mayor critica
ha hecho. Como ya se habia mencionado su encuentro con él en su juventud y los proble-
mas de la fabrica lo hicieron proclive a ser su critico. No es de esperar, pues un joven astuto
desde sus inicios no podria ser descuidado por Klim. Tiene diferentes formas de referirse:
como Mandato Claro, fruto de un discurso de Lépez; Compafiero Primo, por haberse ca-
sado con su prima. Hacia su segundo mandato, Klim «...se opuso hasta el final y ridiculizé
el intento como “la segunda esperanza”» (Ronderos, 2007, p. 125). Como es frecuente todo

el séquito de Lopez es ridiculizado. Destaco el de German Bula Hoyos por su legado negro
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al que llamoé “el Idi Amin de Monteria”. También se referia a la tv, como verla en blanco y
Bula. También a su prima apodo: la nifia Ceci. Su gobierno enfrent6 una alta inflacion como

el lavado de dinero del narcotrafico, entre otras formas de enriquecimiento personal.

Sin embargo, uno de los motes mas ofensivos fue el que usé con el director de la
revista liberal Consigna, Jorge Mario Eastman, a quien llamé como a una marca de toallas
higiénicas Stayfree. Segun el hijo Klim fue una forma de llamarlo oportunista, pues era la
toalla de los ultimos dias. Por su parte, Daniel Samper «recuerda que lo que quiso decir fue
que “siempre estaba muy cerca de lo mejor, pero no era lo mejor’» (Ronderos, 2007, p.

166) El retaria a duelo a Klim, en 1975, por su parte, Klim lo ridiculizara en una columna.

El siguiente ejemplo de Lucas Caballero muestra su aprecio por los presidentes:

Este fin de semana fue mas prodigo en discursos que los anteriores, y no es
poco decir. Enciende usted la TV en el canal 7 y esta Julio César [Turbay]
hablando en defensa de su gobierno. Pasa al canal 9 y la Direccion Nacional
Liberal en pleno, es decir el Comparfiero Lopez Michelsen, esta defendiendo
el suyo. La Unica salida para el pobre televidente agobiado es saltar al canal
[I'y sintonizar el instructivo espacio “Qué facil es coser”. En él por lo menos
se entera usted de algo util, verbigracia de como se enhebra una aguja...

(Como se cito en Ronderos, 2007, p. 127)

El Pre, Alberto Lleras Camargo: este personaje también fue criticado en distintos
momentos, por ejemplo, la pasividad ante el nuevo mandato de Lopez. Sin embargo, fue
criticado por una de las caracteristicas fisicas que mas le resaltan, sus muelas. Su gobierno
impulsé la reforma agraria, que no estuvo libre de criticas. También fue cuestionada su

cercania con Estados Unidos y la organizacion de la OEA y su consecuente persecucion a
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los comunistas. Asimismo, dio pie al Frente Liberal y se mostré pasivo ante la fragmentacion

liberal que causaria el Bogotazo.

Otro personaje, mas entrafiable y diverso, para tratar algunos temas serios o reirse,
fue la Tia Magolita acompafada siempre de una de sus amigas. Ya se ha hablado de su rol
de madre y religioso en la vida de Klim. Este personaje también le sirve a Caballero para

criticar las costumbres de los colombianos.

Asimismo, Caballero, era un fiero critico a temas extranjeros, reconocido por su des-
precio a la cultura estadounidense. Su burla, como ya se menciond, se dirigia a los origenes
extranjeros y a las politicas colombianas a favor de los intereses extranjeros, mayormente

estadounidenses, que evocaban sus personajes o experiencias personales.

Estos son en general algunos de sus personajes mas relevantes, pero la cantidad
de referencias corresponden a su tiempo y pierden por tanto el impacto de la actualidad,
sin embargo, son figuras graciosas por la situacion cémica en las que se presentan y los

pensamientos y disertaciones que evocan en Caballero.

3.7 Klim en contexto

Para poder apreciar el humor de Klim hay que tener en cuenta cierta idea de su
contexto. No podremos precisar todos los eventos del siglo XX pero ofreceremos una idea
general de la situacion social. Se opta por mostrar una situacion de los periédicos. Entre

ellos el diario de los Cano para los afios 30

...estaba en plena ebullicion de ideas nuevas. Varios jévenes acaudalados
y bohemios habian llegado de Europa y le propusieron al diario meterle sec-

ciones de humor, tiras comicas y una columna de consultorio sentimental.
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Entre ellos Estaba Emilia Pardo Umafia, una de las primeras mujeres que
tuvo una columna de opinion politica en un diario. Paradéjicamente, era ul-
traconservadora y estuvo en contra de permitir el voto femenino. (Ronderos,

2007, p. 113)

El contexto internacional no era alentador, se vivia la gran depresion y el nacimiento
de los fascismos. Sin embargo en Colombia se vivio el transito al liberalismo. Los conser-
vadores perdieron las elecciones y dejaron el poder, comenzé la violencia fruto de un cam-
bio social que se venia gestando. No obstante, la guerra contra el Peru trajo consigo cierta
estabilidad entre las diferencias ideol6gicas. «Poco mas tarde, cuando se hizo la paz en la
frontera, Gmez denunciaria violentamente al gobierno por haberla hecho, y volveria a

desatarse la guerra en lo interior» (Caballero, 2022).

El mayor critico a los cambios impulsados por Lépez Pumarejo fue Laureano Go-
mez, el conservador que era un caudillo para su partido. Hacia 1938 «la pausa en las refor-
mas decretada por LOpez se convirtio en programa de gobierno de su sucesor Eduardo
Santos, cabeza de los liberales moderados» (Caballero, 2022). A los pocos afios la noticia
de la guerra, a nivel global, junto a los continuos conflictos entre liberales y conservadores
cambiaria en cierta forma el panorama politico colombiano. La figura de Gaitan cobroé fuerza
mientras trabaja con los gobiernos liberales de Lépez y Santos. Sin embargo, «Laureano
Gomez design6 como candidato a Mariano Ospina Pérez, de la estirpe presidencial de los
Ospina: un pacifico y solemne hombre de negocios de Medellin (...) Gané Ospina» (Caba-
llero, 2022). Deteniendo la idea de una republica liberal. Vendria después a sucederle en
su gobierno un crecimiento exponencial de la violencia, sobre todo en pueblos, asi llegd
«La época de la Violencia, esa Violencia con mayuscula, que en algunas regiones de Co-

lombia se llamé mas elocuentemente la época de “Cuando la Politica”, tenia, por supuesto,
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raices politicas» (Caballero, 2022). Esta violencia heredada, pues eran valores y creencias
transmitidas, florecié y provocé el traslado de numerosas personas del campo a las ciuda-
des que buscaban un lugar mas seguro. La Marcha del Silencio de Gaitan clamaba la paz,

pero su muerte desencadend el caos en la sociedad y la destruccién de Bogota.

La violencia sectaria entre liberales y conservadores se habia desatado
desde el asesinato de Jorge Eliecer Gaitan el 9 de abril de 1948. Ese mismo
dia, huestes liberales enfurecidas quemaron El siglo, el periédico conserva-
dor que dirigia Laureano Gémez, con rotativa y todo. (Ronderos, 2007, p.

179)

Vendria después el gobierno de Laureano Gomez seguido de la dictadura de Rojas
Pinilla y finalmente el acuerdo entre liberales y conservadores: Frente Nacional. Los gober-
nantes que vendrian al poder y la violencia imperante y toda la situaciéon seria objeto del

humor de Klim. Se ofrecié a muy grandes rasgos una idea de la situacién social del pais.

3.8 El humor de Klim

Intentar entender el sentido del humor de Klim, implica observarlo desde su esfera
social. Asi lo insinda Eduardo Arias (2018) «Como buen humorista cachaco, varios de sus
apuntes eran de corte clasista» (p. 33). Arias también recuerda que el éxito de Klim fue la
continua repeticién de apodos en sus personajes, es decir, las figuras politicas recurrentes.

Asimismo habla de la versatilidad de Klim:

Klim, con su estilo desenfadado, también denunciaba la falta de decoro y
ética en buena parte de la clase politica, la corrupcioén y el clientelismo, asi

como las torturas, las desapariciones y la represion que fueron consecuencia
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del Estatuto de Seguridad. A la vez trataba temas mas ligeros como, por

ejemplo, los personajes de la televisién. (Arias, 2018, p. 33)

Arias habla desde la experiencia que significa leer a Klim, de sus atributos y la im-
portancia que significé socialmente. Y recuerda a Klim, como muchos otros, del vacio que
deja en el humor; sin embargo, logra explicar el por qué, pues Klim era el representante de

un tipo de Bogota que ya no existe desde los ochenta

...y, sobre todo, a partir de la Constituciéon Politica de 1991. Ese humor ca-
chaco, muchas veces parroquial y excluyente, que se burla de los defectos
fisicos y de la condicion social de las personas, estaba mas acorde con el
imaginario de la Bogota parisino-londinense que murio el 9 de abril de 1948

y que el cachaco clasico afior6 por tanto tiempo. (Arias, 2018, p. 33)

Por su parte Juan Manuel Reyes (2013) dice que Klim sorprendié a una Bogota
acostumbrada a los chiste de retruécanos y al juego de palabras de la idiosincrasia. Klim
«era capaz de hacer columnas graciosas sobre lo que sucedia en los paseos de olla a la
Sabana, la gente en el tranvia o las “ventajas” del toque de queda luego del Bogotazo»
(2013). Asimismo, dice Reyes que se servia de los «similes de los lugares mas inespera-
dos, como la televisidn» (2013). Reyes recalca el cambio de época y lo que significé para
nuevas audiencias del humor. «Sus chistes, revolucionarios en los afios 30, eran vistos
medio siglo mas tarde como anacroénicos, demasiado propios de las élites cachacas, y muy
lejanos para el gran publico, ahora acostumbrado al humor radial y televisivo» (2013). In-
cluso de mal gusto, menciona, por los apodos discriminatorios. Pese a ese cambio de hu-

mor, Klim no dejaba de ser una voz independiente e influyente, Reyes comenta que fue su
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compromiso periodistico «...para pelear por un gobierno honesto, usando el humor como

un mecanismo para difundir sus ideas y opiniones» (2013).

Por su parte, José Dario Uribe, considera que Klim «Partié en dos el humor intelec-
tual en Colombia: fue revolucionario en ideas politicas y sociales; certero comentarista de
la actualidad, caracterizado por ser “frentero” con los poderosos» (Uribe, 2018). Coincide
con los demés autores en que Klim fue un ejemplo de rectitud y devocion por la indepen-
dencia y la libertad de prensa. «El tuvo el valor de escribir lo que casi nadie se atrevia a
decir» (Uribe, 2018). Termina con el clamor comun de un grupo de periodista sobre «qué
falta le hace hoy su coraje, su ejemplo, su denuncia, su pluma fiscalizadora, a esta Colom-
bia ensangrentada, irrespetada, violada y saqueada por los corruptos y los violentos»

(Uribe, 2018).

Casallas (2011) rectifica la idea de Klim como modelo del humor y del talante satirico
gue lo caracterizé: «Klim es modelo de modelos para los satiricos colombianos que lo leye-
ron, lo disfrutaron o lo sufrieron. Su desparpajo y su pluma hicieron las delicias y las pesa-

dillas en todo el pais y en todos los &mbitos» (Casallas, 2011).

Maryluz Vallejo (2006) no solo comenta la censura a causa del lopismo de los San-
tos en El Tiempo y el periplo de hechos en la vida de Lucas, sino algunos de sus aportes.
Asi fue el caso de la novela-folletin «escrita a seis manos por escritores y periodistas aman-
tes del género negro» (p. 128). Primer experimento de su tipo del que se tiene noticia en el
que estaba Klim. Asimismo, hizo parte de debates en el que se discutia «los vicios morales
e higiénicos del pueblo debido a la degeneracién de la raza» (Vallejo, 2006, p. 156), ofre-
ciendo una idea de la legitimacion (discorde en valores de nuestro tiempo) en la que podia

incurrir los intelectuales, entre los que se encontraba Klim, un hombre que cargaba con las
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ideas de su época. Ahora bien, sus entrevistas imaginarias, legado que «comenzd con la
prensa satirica» (Vallejo, 2006, p. 181), son usadas para bajar del pedestal a las grandes
figuras. Dentro de la cronica cultural, Klim, «innovo el tratamiento de la cronica taurina por-
gue establecia paralelos entre el espectaculo de la fiesta brava y el de la politica nacional»
(Vallejo, 2006, p. 244). Como se puede observar, con Vallejo se muestra una gran versati-
lidad en Klim, dice del columnista mas leido: «gracias a sus apuntes penetrantes, que a
partir de la paradoja le quitan hierro a los episodios draméticos de la realidad nacional»

(2006, p. 270) como también ser la «pila bautismal» para poner apodos.

Otro personaje cercano a Klim es Daniel Samper Pizano. Este lo considera su maes-
tro y resalta la contribucion de Klim al humor del pais, pues «dejé montado, y bien montado,
el humor de situacion» (Samper, 1994). Daniel Samper realiza también una entrevista a
Klim, ahi se puede observar alguna de sus ideas. Sobre el regreso de Klim a la prensa, éste
dice, que pensaba «que los columnistas que ahora ocupaban mi espacio, como usted, eran
muy malos» (Samper, 1986, p. 20). Acerca del cambio del humor en Colombia dice: «A mi
nunca me ha gustado el juego de palabras. Ademas, era un humor muy localista. Creo que
ahora se ha impuesto mas el humor de situaciones y se ha universalizado lo que hace reir
a los colombianos» (Samper, 1986, p. 21), la intencién de Klim, afirma éste, es usar un
humor que produzca una sonrisa inteligente en el lector. Para Klim, el humor es de las
pocas cosas que logra establecer una comunicacién universal. También explica lo que mas
le aterra del pais «La insensibilidad de la gente ante la inmoralidad» (Samper, 1986, p. 32).
Samper también denomina algunos de los “talentos” que Klim usaba para abordar sus tex-
tos. Era un retratista, segun Samper, pues tenia «una finisima capacidad de observacion
para captar sus personajes, una imaginacion alborotada para situarlos en el escenario pro-

picio y un estilo compacto y lapidario para describir el personaje y la escena» (1994). Asi-
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mismo lo considera un guionista, pues sus personajes no eran estaticos sino que se desen-
vuelven de manera dinamica «...los colocaba en situaciones dinamicas donde tenian que
actuar o interpretar un guion» (Samper, 1994). Por su parte, el Klim narrador, era hiperbé-
lico, metafdrico, usaba repeticiones; asimismo, hacia referencia a objetos cotidianos y em-
pleaba un lenguaje coloquial (groserias vetadas en la prensa). Destaca en Klim, nueva-
mente, el uso del humor. «El humor fue en él un instrumento para ofrecer una vision critica

de su tiempo y de su medio, y para fiscalizar el ejercicio del poder» (Samper, 1994).

No podria faltar Maria Teresa Ronderos con su obra 5 en humor. Fue con ella que
se construyo la mayor parte de este capitulo y es quiza la que mejor ha recopilado y creado
un perfil con la informacidn de Klim. Gran parte de lo dicho en la prensa, autores de la época
de Klim y algunos investigadores hacen parte de dicha obra. Por lo tanto, no pueden faltar
sus apreciaciones sobre el humor de Lucas Caballero Calderén. Al igual que muchos auto-
res coincide sobre la actitud moral de Klim, su acidez y que con su humor se riera de las

costumbres bogotanas y la pomposidad de sus gobernantes.

No divertia porque se lo hubiera propuesto sino porque, al llamar las cosas
por su nombre, provocaba risa entre sus complices lectores. Descubria los
pies de barro de los importantes y el publico lo celebraba sonriendo porque
utilizaba cédigos que le resultaban familiares, como esléganes de la publici-

dad y los programas de televisiéon. (Ronderos, 2007, p. 203)

Existen muchas coincidencias con lo dicho por los demés autores, no obstante, ella
también explica parte de los limites del humor del autor. Este responde al momento de su
vida. Pues «...tuvo las limitaciones de su tiempo y del ambiente de aristécratas cachacos

en el que crecié. Es muy probable que sus apuntes sobre Bula Hoyos, asociando el color
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de su piel», no fueran aceptados hoy en dia, como las distintas ideas en torno a la banalidad
de las mujeres. Sin embargo, «Era, mas bien, que usaba los recursos que habia en el am-
biente, asi fuesen prejuicios, para atacar» (Ronderos, 2007, p. 198). Y al mismo tiempo sus
cuadros de costumbres permitian ser una exposicién de la desigualdad social. Otro punto

al que remite la autora, quiza otra cuestion sobre el humor hoy en dia, seria el coartarlo.

Asi mismo, hay que decirlo, la obsesion estadounidense por ser “politica-
mente correcto” con el lenguaje, de la que nos hemos contagiado el resto del
mundo, a veces no es mas que un disfraz hipdcrita para esconder tras pala-
bras “adecuadas” un comportamiento discriminatorio que no se ha logrado
extirpar de la sociedad. Acartonar el humor dentro de lo que es “correcto” es

también empobrecerlo. (Ronderos, 2007, p. 198)

Estés han sido algunas lineas sobre Klim, sobre su humor y sobre su vida; asimismo,
son la memoria de un humorista cuya gracia podria aterrar y ser la moralidad de un pais

que, en apariencia, se desvanecié con él.
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Figura 15
Klim

Nota. Klim [Caricatura] por Naide, 1981, Revista Diners (https://re-
vistadiners.com.co/cultura/archivo/67640_klim-el-columnista-que-

escribia-cosas-tremendas-para-que-no-le-publicaran/)
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Capitulo 4

Memorias de un amnésico, de Lucas Caballero Calderén

El humor, aunque es un fenbmeno humano, no se encuentra al margen del contexto
y la cultura en que se han construido los referentes humoristicos. Asimismo, el humor logra
explicar aquello que la sociedad considera risible, es decir, los elementos que aprueba o
estimula o, por su parte, enjuicia o limita en su desarrollo. Es un fendmeno social, pues se
expresa y se comparte con los diferentes actores, sin embargo, logra ser exclusivo, ya que
se especializa en las particularidades de los involucrados, entiéndase, el grado de educa-
cion, profesion, clase social, etc. Asi, en la sociedad encontramos un humor blando, co-
rrecto y sin agresion; un humor local, en el que participa un referente situado en lugar es-
pecifico; un humor negro, que juega entre los extremos de distintas sensibilidades con la
intencion de incomodar o un humor politico que se expresa de manera muy diversa en el

contexto de cada pais, desde el acomodo hasta el escozor.

Existe un corpus amplio de nociones, no obstante, para abordar la obra propuesta
el enfoque se realiza en la linea de la teoria de la superioridad, cuya atencién recae en la
nocion de Bergson (2012). La eleccion no es gratuita, pues responde al caracter satirico
gue el autor, Lucas Caballero Calderén, impregna en la obra. La obra que pretende demos-
trar gran parte de los conceptos previamente ofrecidos es Memorias de un amnésico. Obra
péstuma sin concluir que se puede definir en tres partes de desarrollo: la enfermedad del
autor, las relaciones familiares y las relaciones politicas que consta en un total de Xl capi-

tulos.
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A medida que se evidencien las ideas de Bergson (2012) se incluiran algunas de las
distintas concepciones acerca del humor: las ideas de Bajtin (2003), Freud (1986) y, asi-
mismo, el papel de la sétira en la caracterizacion del humor y los limites de su comprension.
En el momento de abordar la obra se iran ampliando los componentes de los autores se-
leccionados. Estos son Pirandello (2002), Bergson (2012), Freud (1986), cada uno ofrece
algunos rasgos que complementan sus ideas. Pirandello (2002), que concibe la creacién
de la obra humoristica ofrece secciones que complementan esa idea, es decir, los procesos
mentales que destaca de ese tipo de concepcidn; por su parte, Bergson (2012), que habla
del lugar que ocupa lo cémico, proporciona algunos elementos que sirven para evidenciar-
los; por otro lado, Freud (1986), posee un numeroso grupo de técnicas para hablar del

chiste y su relacién con lo inconsciente.

Ahora bien, la obra de Lucas Caballero Calderdn (1982) es un cimulo de apartados
inconexos y variados que no pretenden una linealidad; asimismo, la construccion misma de
la obra es fruto de lo que Pirandello (2002) denomina interrupciones. En Memorias de un
amnésico se observa una falta de continuidad, unas digresiones entre temas, segun Piran-
dello «La reflexién, al asumir aquella especial actividad [reflexiva], turba, interrumpe el que
organiza las ideas y las imagenes en una forma armoniosa» (Pirandello, 2002, p. 107). Las
interrupciones hacen parte de la reflexion humoristica, este proceder permite comprender

y explicar la distribucion de la obra como una causa de la mente del autor humorista.

Esta distribucion en la obra responde a la forma de ser de la séatira de la que habla
el ya mencionado Coronel, ésta dispone de un contexto con el cual dialoga y emplea un
tono intimo con un lenguaje mayormente sencillo; asimismo, comparte los valores sociales,

multiples referentes y estilos, «Todo ello confiere a la satira una ambivalencia que debe ser
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decodificada por el destinatario. Se llega asi a la reivindicacién del lector como agente ne-
cesario en el proceso semantico de la satira» (2002, p. 14). Asi se justifica entramado social
y personal del autor, para ello corresponde el tercer capitulo. Es necesario considerar su
tradicidn como columnista en el que se tratan temas varios y es el espacio de esta presente

su critica politica.

4.1 Un panorama general al acercamiento de la obra

Ahora bien, se entiende que el humor es una representacion y una cualidad del autor
de percibir lo que hay de risible en la sociedad, Fernandez (1988) indica que, «lo cédmico
reside en las personas o en los objetos que excitan la risa mientras que el humor es cualidad
de personas que saben poner de manifiesto esa comicidad (p. 226)». El humor también
posee aspectos morales y éticos, pues el autor pretende transmitir su percepcion a los lec-
tores que comparten las mismas referencias o evoca los deseos de éstos. Caballero no es
ajeno a esta realidad, no obstante, los valores y referentes a los que pertenece son la so-
ciedad colombiana de mediados del siglo pasado, cuyos objetos de risa puede parecer un
sinsentido: las groserias, por ejemplo, son mucho mas habituales en los medios, antes eran
objeto de censura. Este contexto particular del autor tiene referentes que dificultan el humor

o pueden verse disminuidos por los valores de la sociedad actual.

Pirandello recuerda que antes de encontrarse con una obra humoristica su sensa-
cién es de perplejidad, se rie, pero algo turba la sensacion en aquella representacion. Esa
sensacion la trasmite la obra de Lucas Caballero con su constante alusion a la situacion del
pais, donde la risa trae el desencanto politico, nada ajeno de nuestra realidad. Por ejemplo,
en el siguiente apartado: «Como yo escribo en los periddicos, y aqui solo se habla de fatbol
y politica, por fuerza tengo que referirme con frecuencia a estos dos temas que entre noso-

tros tienen en comun que ambos se juegan con los pies (Caballero Calderén, 1982, p. 21)».
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Como se menciong, tanto el humor y la sétira, responden a una realidad, en este caso la
politica colombiana. El juicio de Caballero es claro, sin embargo, su analogia ha perdido
parte de su efecto al ser un lugar comudn; aun asi, no se desprecia el pasado historico de
aguello que es de interés social (futbol y politica). Se repite en este otro apartado: «La
diferencia entre el futbol y la politica criollos, admitiendo que los dos se juegan con los pies,
es gue los futbolistas son jévenes y los politicos casi siempre viejos (Caballero Calderon,
1982, p. 21-22)». Donde se sita una tradicién politica colombiana y, al mismo tiempo, el

valor que la sociedad da a sus figuras deportivas.

La propuesta de analisis se centra en la obra de Bergson (2012) que se sitla en la
teoria de la superioridad. En esta teoria se entiende el humor como el desprecio o la supe-
rioridad que se tiene ante otro sujeto, en él se observa algun aspecto negativo o defectuoso.
Henri Bergson (2012) otorga una funcién correctora al humor ante un sujeto cuyo espiritu
se ha mecanizado o cosificado cuando se esperaria que su naturaleza fuese agil (al igual
gue su espiritu), para esto se sirve de distintas nociones y técnicas que se expondran en la
obra. A causa de lo anterior, se destacaran los aspectos mas relevantes, no obstante, es
necesario recordar, tal como dijo Freud (1986), que los “chistes” aluden a una actualidad
en su tiempo y despiertan el interés general, éstos conservaban cierta tensién del momento
y cuando los chistes concluyen pierden una parte, sumamente esencial, de su efecto pla-

centero.

Lucas Caballero Calderén también comparte sucesos de su vida personal, pues Me-
morias de un Amnésico relata su paso por distintos hospitales. Su vida personal, incluidas
en Memorias de un amnésico, ocupa otro espacio referenciando al humor, se procedera a

evidenciar.
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4.2 Humor en el cuerpo

El primer acercamiento es el cuerpo, éste es un elemento constante como punto de
referencia y reparacion en Lucas Caballero Calderén, pues él se encuentra enfermo y se
percibe la enfermedad en toda su obra. Segun Bergson, «Lo comico, para producir su
efecto, exige algo asi como una momentanea anestesia del corazén. Se dirige a la inteli-
gencia pura» (2012, p. 14), este sera un requisito necesario para observar lo risible en el
cuerpo, pues sin esa anestesia no se desencadenaria la risa. El cuerpo es risible en varios
momentos, sea porgue se ha distraido y se vuelve un obstaculo, donde se esperaria un
desenvolvimiento agil; o, en cambio, adquiere una forma poco atractiva, dice el autor en
una de sus leyes que «Puede resultar cdmica toda deformidad que podria ser remedada
por una persona que careciera de toda deformidad» (Bergson, 2012, p. 25), aqui el cuerpo
adopta una rigidez como la joroba, una mala postura remedable y graciosa en su deformi-
dad. De igual forma, los rostros pueden verse mecanizados pues evocan una accion simple.
Igualmente responden los vicios, pues son habitos que se imponen al individuo mecanizan-
dolo. Asi pues, el cuerpo evoca sensaciones, «Las actitudes, gestos y movimientos del
cuerpo humano causan risa en la exacta medida en que dicho cuerpo nos hace pensar en
algo simplemente mecanico» (Bergson, 2012, p. 29), estos se repiten unay otra vez, como
el orador que sacuda la cabeza de arriba abajo. Existen tres puntos donde mas destaca el
cuerpo: el disfraz, la materialidad y cuando «...reimos siempre que una persona nos causa
la impresion de una cosa» (Bergson, 2012, p. 47). Pasaremos a observar estos elementos

en distintos ejemplos en Caballero.

La risa que surge cuando se habla de la materialidad del cuerpo, se obtiene por
medio de la transposicion: «Se obtendra un efecto comico trasladando la expresion natural

de una idea a un tono diferente» (Bergson, 2012, p. 89). Asi los tonos se mueven de lo
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solemne a lo familiar, de lo trivial a lo solemne, de lo mejor a lo peor o viceversa, haria lo
risible. Bergson distingue dos formas principales, segun la magnitud o valor de los objetos.
Exagerar cosas pequefas al hablar como si fuese grandes, ahi su tamafo; por otro lado,
expresar una idea deshonesta de manera honesta, describir una situacion vil de manera
respetable, ahi su valor. En el siguiente fragmento, donde el tono del lenguaje cambia, la
situacion se exagera y algo pequefio se logra hacer mas grande, sin olvidar que habla de
la materialidad del cuerpo, asunto central donde reside lo comico. Caballero se encuentra

respondiendo a su médico unas preguntas, asi el responde sobre su orina:

-Yo no sé cdmo estara la de usted, pero la mia no puede estar mejor. No hay
en ella albumina ni sedimento ni cilindros. Es de color ambar purisimo, y si
la viera usted en una copa, creeria hasta por las burbujas que es una mues-
tra de genuina champanfa francesa. No es por presumir, pero que orina, doc-

tor, jque orina! (Caballero, 1982, p. 13)

Por otro lado, el cuerpo también puede ser disfrazado y pasa a ser una cosa. Julio
Cesar Turbay, presidente colombiano, en un auto; en el fragmento Caballero es directo y
enfatiza en la lenta enumeracion, en el volumen del cuerpo, en la vestimenta y en su com-
paracion, al mismo tiempo, exagera deformando sus rasgos; asi se llega al encuentro, no
de un presidente sino de un objeto cuyo valor decrece a medida que se le descubre. Tam-
bién se resalta el valor de la satira en este caso como critica politica dada su ineptitud, pero

también lo puede ser de las costumbres:

Tenia, ademas, y hoy mas que entonces, una figura maciza e imponente

que, con su expresion inmutable y sus grandes anteojos como dos faros de
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automovil, impresionaba poderosamente al pueblo. Este, que siente una in-
vencible atraccion por la mecanica automotriz, aplaudia hasta el delirio al
verlo aparecer en el balcon, creyendo que era un campero y que iban a rifarlo
entre la concurrencia. La ilusion 6ptica se desvanecia, sin embargo, cuando
el campero saludaba con un guardafango en alto, abria la tapa del motor y
desde el fondo del carburador gritaba: "Hermanos Liberales..." (Caballero,

1982, p. 155)

No solo se evidencia un cuerpo cosificado y comparado, sino, que segun Freud
(1986) en unas de sus técnicas, estamos ante una especie de figuracién por lo semejante
(comparacion), que al igual que una figuracion por lo contrario, obtiene del coche los ele-
mentos necesarios para hablar de las dimensiones del presidente. Asi, el autor no solo se
burla del presidente, sino que hace gala de aspectos mas relevantes del mandatario. El
humor también permite, dice Freud, que «EI chiste figura entonces una revuelta contra esa
autoridad, un liberarse de la presién que ella ejerce» (1986, p.99); al mismo tiempo, logra
«contra un obstaculo que se interpone en el camino; rodea este obstaculo y asi extrae pla-
cer de una fuente que se habia vuelto inasequible por obra de aquel» (1986, p.95). En ese
pequefio apartado no solo se burla de la apariencia fisica del presidente, sino que logra

volverlo un objeto de ataque y liberacion al unir ambas teorias.

Ya se habia mencionado el volumen y la vestimenta, que segun Bergson (2012),
revisten el alma, el cuerpo se disfraza en la transformacion del presidente-coche por medio
de similes sencillos. Podemos observar también el contraste del que habla Pirandello;
«cada imagen, cada grupo de imagenes, despierta y llama a las contrarias, lo cual divide,

naturalmente, el espiritu, que, inquieto, se empefia en encontrar o en establecer entre ellas
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las relaciones mas impensadas.» (Pirandello, 2002, p. 108), el autor habla de la construc-
cion de la obra, y aunque la técnica sea la figuracién por la semejanza, es la construccién
del texto en el que recurre y une elementos de una aparente arbitrariedad ante la figura
presidencial. No se deja de lado el papel del cuerpo y la teoria de la superioridad como eje

central, pero se complementan con todo el material e ideas vistas al principio del capitulo.

Ahora bien, en cuanto al cuerpo, la convencion del disfraz (moda) también se des-
truye, y se establece una posicion que el presidente ocupara como sujeto de menor rango.
Alli, el presidente destaca por su vestimenta y Caballero revela el disfraz. El sujeto viste al
igual que un mesero. Las alusiones que dicha imagen en un presidente puede acarrear son

numerosas, si se comprende la situacion clasista y oligarquica del humor de Caballero.

Lopez Pumarejo, que a pesar de ser un hombre bien vestido, tenia una in-
comprensible debilidad por las corbatas de hélice, que son atuendo de me-
seros, sintié crecer su simpatia inicial por Julio Cesar y lo tomo desde ese

momento bajo su decisivo padrinazgo. (Caballero, 1982, p. 151)

La satira sigue marcando las referencias de las obras y los valores con los que Lucas
Caballero dialoga, no se ahondara demasiado, pues se han dedicado dos capitulos para
entender sus rasgos mas relevantes y la situacién social del autor. Se mencionara que se
ubican en un espacio temporal, poseen un referente especifico y unos valores ante un lector

como la servidumbre (recuérdese el origen de Julio Cesar Turbay).

En el anterior fragmento se puede destacar como una tendencia hostil. Freud (1986)
dice que el chiste permite y aprovecha los «costados risibles de nuestro enemigo, costados
gue a causa de los obstaculos que se interponen no podriamos exponer de manera expresa

0 consciente; por tanto, también aqui sorteard limitaciones y abrir4 fuentes de placer que
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se han vuelto inasequibles» (p.97). El chiste tendencioso puede tener un caracter sexual,
como los empleados hacia la enfermera de Caballero (mujer voluptuosa y rubia), al igual
gue ser usado hacia alguien que no lo desea, pues este tipo de chistes tienen el riesgo de
no querer ser escuchados. En estos pocos fragmentos se han empleado una cantidad de
recursos y objetivos: tanto un efecto reparador que apacigua la condicion del autor, como
la critica hacia figuras presidenciales, donde su cuerpo y su caracter se simplifican. Las
tendencias de los demas fragmentos tienen como fin, en su mayoria, una hostilidad hacia

figuras presidenciales o de autoridad en la vida social.

Continuando con esta misma linea del cuerpo existe otra figura presidencial, Alberto
Lleras Camargo, que sufre tanto la deformidad y la pesadez de un cuerpo que molesta y
esta acompafiado con la exposicion de su vicio, pues los vicios revelan la parte mas baja 'y
automatica del hombre. Es necesario recordar que pensar la burla suelta y directa no era
propio de una sociedad colombiana conservadora del siglo pasado, donde la pluma de Ca-
ballero tuvo que enfrentarse en algun duelo de dudoso honor. Asi se pueden demostrar los
valores propios de la satira (contexto, moralidad) del tipo de incomodidad y del escozor que
generd en su sociedad. Para nuestra época puede parecer un simple comentario, un efecto
ya perdido. Pues la actualidad, como es sabido (en su tiempo), es una condicién del chiste,

y asi mismo de los referentes que utiliza la sétira.

Ahora bien, retomando la idea de la deformidad y vicio en el cuerpo de una figura
presidencial, se presenta la siguiente cita: «Lo dijimos antes. Hay dos cosas que nunca han
terminado de crecerle a Alberto Lleras y el pais entero sabe cuales son. jLa vanidad y los
dientes!» (Caballero, 1982, p. 131) Aquel rasgo dental se amplia y hace que se perciba
Ccomo una sorpresa una comparacion, como dice Bergson «Alli donde la materia consigue

asi expresar exteriormente la vida del alma, fijar su movimiento, oponerse, en suma, a la
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gracia, obtiene del cuerpo un efecto cémico. (...) Mas que fealdad, es rigidez» (2012, p. 29),
cuando la deformidad logra ocupar un lugar relevante. El siguiente fragmento pretende evi-

denciar la fuerza de este rasgo:

Alberto Lleras, repito, puede ensefiarnos ahora muchas cosas y en cambio
antes, cuando le dio el esquinazo a la Escuela Ricaurte y les hizo una sefia
prohibida a sus estudios, lo Unico que nos podia ensefiar eran sus dientes.
Los suyos son de una peregrina nobleza de tamafio que le confiere sobre
el resto de sus conciudadanos una superioridad evidente. Lo digo sin el
menor pesar del bien ajeno. Alberto Lleras puede cepillarse los dientes con

la boca cerrada. Pocos disfrutan de ese privilegio. (Caballero, 1982, p. 129)

Aqui se emplea una figuracion por el contrario, donde un linaje noble se pretende

resaltar en sus elementos menos virtuosos.

Por otro lado, en Bergson, el disfraz no solo surge en el cuerpo ni en las leyes que
la imaginacion pueda imponer, coOmo una nariz roja asociada a una pintura; sino que tam-
bién disfraza la sociedad, pues ésta también es viviente, «Por ello causara risa toda imagen
gue nos sugiera la idea de una sociedad que se disfraza, la idea de una mascarada social»

(Bergson, 2012, p. 39).

El siguiente ejemplo tiene la idea de ese disfraz social. Se resalta el contexto, en
este caso, sobre la mencién de mona (marihuana) y del gobierno del Mandato Claro (L6pez
Michelsen), primo politico de Caballero. En este también se emplea la inversion entre el
“buen proceder de lo ilegal’ y en los papeles de los personajes. Para Bergson la inversion
es que el mundo se hace revés. El nifio que ensefa al padre, del hombre que alecciona

moralmente a un juez. También se presenta un significado de doctor que implica tanto una
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carga cultural como una interferencia: «Una situacién es siempre cémica cuando a un
mismo tiempo pertenece a dos series de acontecimientos enteramente independientes y
puede interpretarse a la vez en dos sentidos muy diferentes» (Bergson, 2012, p. 72). Dos
significados superpuestos en un juego de palabras desde la perspectiva de Bergson. Se
encuentra Caballero en el consultorio con el médico, respondiendo las habituales preguntas

cuando interviene la enfermera:

-Entonces, ¢,no fuma mona? (...)

-Y hace bien, doctor Caballero. Ultimamente, figirese que la estan mez-

clando con hojas de matarraton... la honradez esta ausente del comercio.

- Seforita Greta, le ruego abstenerse de intervenir. El médico soy yo...

-Si, pero la que ha tenido que fumar matarratén es mi. El matarratén acorta

el vigje...

-No se dice mi sino yo.

-No discutan por simplezas gramaticales. Eso quiere decir, mi doctor que-
rido, que el doctor Turbay -que vive viajando y cuyos viajes duran por lo me-
nos un mes- no debe fumar matarraton. Considero interesante el dato. Y
Gretica querida, ¢puedo decirle asi?, yo no soy doctor... digame Lucas. (Ca-

ballero, 1982, p. 14)

En el fragmento anterior también se puede observar la técnica de Freud del doble
sentido con alusion donde no siempre es obvia: «alli uno de los sentidos es en si el mas

usual, sea porque lo privilegia su nexo con las otras partes de la oracion» (1986, p. 42). En
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el fragmento es la palabra mona, la enfermera Gretica también lo es. Asimismo, quiza un
juego de palabras, donde la palabra doctor recibe un leve sentido peyorativo sin presentar
grandes madificaciones. Las palabras empleadas reciben un elemento mas que no es muy
directo, es el sentido de pleno o vacio del que habla Freud, donde cada una puede recobrar
su significado base dependiendo del contexto. Aqui lo es la palabra doctor que lo pierde y
retoma entre llamar a un politico doctor (vacio) y el médico (pleno) que lo es, aunque haga
parte de la esfera cultural. Se hace este tipo de observacién para demostrar la dificultad
gue puede generar el contexto. En la teoria de Freud (1986) el anterior fragmento hace
parte de los chistes inocentes y tendenciosos, solo resaltamos las técnicas para precisar el
procedimiento. Alli aplicamos una percepcién contemporanea (sobre la palabra doctor)
ajena a las sutilezas de los valores de la época de Caballero (clasista). Una observacién
sobre el contexto es que en el gobierno de Julio César Turbay florecid el ingreso de ddlares
por el narcotréafico y el surgimiento de carteles, donde su gobierno fue acusado de compli-

cidad.

4.3 Una digresién en lo carnavalesco

Por otro lado, para ampliar el peso que posee la inversion de posiciones en el humor
y seguir la linea sobre la degradacion del cuerpo, el teérico Bajtin (2003) aborda en su obra
La cultura popular en la baja Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Frangois
Rabelais, todo un conjunto de imagenes,*® l6gica y lenguaje legado de la cultura cémica
popular surgidas en el contexto del carnaval. Dicha cultura se expresa en contraste a la
oficialidad, o mejor dicho, tiene un espacio a la par de los ritos y congregaciones religiosas

oficiales. Segun Baijtin, el carnaval:

15 Sobre la materialidad son imagenes del cuerpo, de la bebida, de la satisfaccion de las
necesidades naturales y la vida sexual. Son imagenes exageradas e hipertrofiadas.
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Se caracteriza principalmente por la légica original de las cosas «al revés» y
«contradictorias», de las permutaciones constantes de lo alto y lo bajo (la
«rueda») del frente y el revés, y por las diversas formas de parodias, inver-
siones, degradaciones, profanaciones, coronamientos y derrocamientos bu-
fonescos. La segunda vida, el segundo mundo de la cultura popular se cons-
truye en cierto modo como parodia de la vida ordinaria, como un «mundo al

revés. (Bajtin, 2003, p. 16)

Esta inversion permite observar, dentro de la parodia, la inclusion de todos los es-
tamentos sociales, donde esta segunda vida no pierde su unidad ni su renovacion. El valor
de esta segunda vida es la liberacion que se emplea también en el lenguaje durante el

tiempo del carnaval:

En efecto, durante el carnaval estas groserias cambiaban considerable-
mente de sentido, para convertirse en un fin en si mismo y adquirir asi uni-
versalidad y profundidad. Gracias a esta metamorfosis, las palabrotas con-
tribuian a la creacion de una atmaosfera de libertad dentro de la vida secun-

daria carnavalesca. (Bajtin, 2003, p. 22)

Si bien, el humor de Caballero no puede considerarse dentro de la l6gica carnava-
lesca, pues como satirista tiene una intencion claramente censurable y destructiva en oca-
siones, si se permite emplear la inversion, el lenguaje y la materialidad del cuerpo, también
él mismo hace parte del humor que crea en reiteradas ocasiones donde su cuerpo tiene
una apreciacion diferente, tal es el caso de la orina. Ahora bien, segun Baijtin, en el carnaval
no hay espectadores ni asistentes, en el carnaval que se vive, (2003) pues este hombre se

miraba a si mismo y se sentia entre sus semejantes un ser humano. La experiencia concreta



113

era el contacto vivo, material y sensible de las relaciones entre personas y «no era en ab-
soluto fruto de la imaginacion o el pensamiento abstracto» (Bajtin, 2003, pp. 15-16). Si-
guiendo esta linea sobre la degradacion del cuerpo, la inversién y la inclusion dentro de él,
se pueden observar en los siguientes fragmentos. Aqui Lucas Caballero y su hermano,

Eduardo Caballero, bajan del avion y son abordados por un cirujano:

-Soy fulano de tal y he venido todo el tiempo embobado con ustedes dos,
nos dijo. Ustedes dos son un caso de texto y estoy a sus érdenes para lo
que se les ofrezca. Les advierto que no me mueve el interés y que cualquier

trabajo para ustedes lo ejecutaré gratis. Esta es mi tarjeta. La tarjeta decia:

Salomon Kravinsky - Cirujano Plastico

El Do de Pecho en Rinoplastias.

Después de leer la tarjeta, levanté indignado la cabeza para gritarle: jPolaco
hijuepuercal, pero Salomén Kravinsky ya iba lejos. (Caballero Calderdn,

1982, p. 105)

Aquel fragmento resalta cierta fealdad de su cuerpo, pero se muestra reacio en su
mencién. El siguiente fragmento se expresa y manifiesta mas claramente. El lenguaje, la

materialidad y su completa inclusion, mostrando un contraste entre el fragmento anterior.

En eso de narices, Eduardo y yo nos podemos lanzar el primer moco. Los
dos le heredamos la nariz a mi abuelo materno, Aristides Calderén Reyes,

presidente en su época del estado soberano de Boyac4, lo que indica que
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ser presidente no ayuda nada para mejorar las facciones. (Caballero Calde-

ron, 1982, pag. 102)1°

Como se puede percibir se destaca una situacion en la que se presentan ciertos
valores como la situacion de las cirugias y su legado politico. No se puede negar que el
autor pretende incluirse dentro del humor. Por otra parte, existe un fragmento que intenta
mostrar todo un transito entre la muerte y la fiesta, entre la inversion de lo bajo y lo alto.
Ocurre con la muerte de don Bauta «-Todos ustedes son testigos, dije, de que don Bauta
nos acaba de legar, a Eduardo y a mi en un acto de generosidad infinita, su més preciado
tesoro, sus botas» (Caballero Calderon, 1982, p. 40), que no pueden recibir por ser paticor-
ticos, luego se da lugar a la fiesta y a la consecuente transformaciéon y unién de los involu-

crados en el sepelio

Eduardo y yo nos retiramos furtivamente, sin despedirnos de nadie, cuando
se inicid el rasgueo de los triples y uno de los circunstantes, con un pafiuelo
almidonado de mocos en la mano, sac6 delicadamente a bailar a la resig-
nada viuda de don Bauta. Una comadre de ésta habia traido momentos an-
tes, a falta de cirios, cuatro velas de sebo y las habia insertado en la boca
de sendas botellas desocupadas, a los lados del muerto. Luego rastrillando
un fésforo contra el alpargate, las prendié, y al encenderlas se encendi6 tam-

bién la fiesta. (Caballero, 1982, p. 41)

La vision que genera el fragmento anterior ante la muerte de don Bauta, asi sea una
observacion de Caballero (1982), recrea un ambiente festivo y jocoso, donde la muerte tiene

un espacio con la vida que a su lado se desenvuelve. Esta capacidad renovadora y pérdida

16 Con cierta semejanza a los enormes dientes de Pumarejo.
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del miedo, para complementar el fragmento anterior, es lo que Eco expresa en palabras de

Jorge, cuando la risa se logra elevar:

...y larisa seria el nuevo arte, ignorado incluso por Prometeo, capaz de ani-
quilar el miedo. Al aldeano que rie, mientras rie, no le importa morir (...) Y
este libro, que presenta como milagrosa medicina a la comedia, a la satira 'y
al mimo, afirmando que pueden producir la purificacién de las pasiones a
través de la representacion del defecto, del vicio, de la debilidad, induciria a
los falsos sabios a tratar de redimir (diabdlica inversion) lo alto a través de la

aceptacion de lo bajo. (Eco, 2004, p. 451-452)

Sobre la capacidad liberadora y de emancipacion se ocupard otro apartado, por
ahora, seguira el cuerpo siendo el vector que conectan las ideas de Bergson (2012), Bajtin
(2003) y Eco (2004), en cierta forma, sobre la inversion y consiguiente efecto comico. Las
figuras que han caido y que en algin momento llegan a poseer un lugar destacado surgen
ahora como pesadas y obstaculizadas por el cuerpo. Es el ejemplo del procer don Faso, a
guien gobierna la Bronquitis, y se transforma en un sujeto de escupitajos. El cuerpo que
deberia mostrarse &gil hace que no encaje en la sociedad, ya ni siquiera es la profesion

gue poseia, en cambio, es el ser defectuoso.

El procer hacia su entrada, poco después, escupiendo, a su paso, en todas
direcciones sus tremendas descargas pulmonares, las tazas de cilantrillos y
geranios que flanqueaban el corredor. Mama Toya, haciéndose cruces, mur-
muraba de dientes para adentro. "jEl sefior debiera acordarse ya de este

viejo cochino y llamarlo a su seno!". (Caballero, 1982, p. 27)
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Concluyamos una idea general de la inclusion del sujeto que rie. Esta no es precisa
ni exacta, pero trasmite un ambiente donde la risa puede encontrarlos a todos, asi sea

percibido desde un defecto en Caballero.

Continuando con el cuerpo en el siguiente fragmento, se refuerza la idea en la que
el cuerpo empieza a incomodar, se vuelve un obstaculo y hace que la persona sea insocia-
ble y se vuelve objeto de risa. Al mismo tiempo que el defecto lo caracteriza: el hombre se
hace un pedo, se hace ruido. Abelardo fue un hombre muy rico, pero cuando es incapaz de

seguir las pautas sociales es cuando comienza a decaer.

El estbmago se le llenaba de gases después de las comidas y don Abelardo
decia que experimentaba todas las molestias propias de la maternidad sin la
sublime alegria de saber que pronto seria madre. En los primeros afios don
Abelardo, que habia heredado la tradicional pulcritud de los Rodriguez, se
refugiaba en el bafio, pero después se olvidé de las conveniencias sociales

y se disparaba en cualquier parte. (Caballero, 1982, p. 51)

Prosiguiendo con el cuerpo, otro elemento es la percepcion sobre la beatitud que
emana Lola Holguin (amiga de la tia Magolita) que contrasta con su cuerpo demacrado y
su apariencia. Ella evoca lo correcto y el buen proceder pero es su cuerpo, en cuanto decae,
guién mas llama la atencion; de igual forma lo es la apariencia que se exagera y no contri-
buye en resaltar su grado mas alto de religiosidad. Dando lugar a un cuerpo risible desde

lo alto a lo bajo en sus sucesivas degradaciones.

La acompafiaba en estos trances Lola Holguin, la mas demacrada y devota
de sus camaraditas de piedad. El ayuno continuado le habia secado las car-

nes y tenia un aspecto terrible. Lola Holguin iba siempre toda de negro hasta
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los pies vestida, "como nuestro rey Felipe que Dios guarde", y tenia un bozo
como el que luce en las estampas que se fijan en el interior de todas las
puertas, San Ignacio de Loyola, benemérito fundador de la Compariia de
Jesus. Ustedes deben haberlas visto: "Dijo este gran santo al demonio: no

pasaras". (Caballero, 1982, p. 106)

Aqui la figuracion por lo contrario es muy clara, donde la apariencia de los persona-
jes contrasta con los de una mujer con rasgos secundarios masculinos. En unos de sus

encuentros se la describe con mayor claridad.

-iSi, padre, con el mayor gusto!, le respondi, y regresé al comedor en donde
le informé a la tia Magolita que un sujeto horrible, con pinta de sacerdote, la
necesitaba con urgencia para un asunto relacionado con los Sagrarios Cal-

varios. (Caballero, 1982, p. 106)

Para finalizar los apartados que conciben el cuerpo, su inversion, los concluimos
con dos fragmentos. En el primero, el cuerpo moribundo evoca la vida y en el segundo, el
sujeto enfermo se transforma en un objeto musical. Aqui no es una imagen de una anciana
alumbrando, como nos describe Bajtin (2003), sino de un hombre que su vida decae al dar
a luz una cornisa, tal imagen del cuerpo puede atribuirse cierta semejanza, sin embargo,
esta desprovista de la légica y sentido de la cultura comica popular dentro del carnaval.

Aqui Caballero habia bebido yeso para la toma de los rayos X sobre su problema intestinal.

Era indudable que al ayudante de rayos X se le habia ido la mano en el yeso
Y que yo, en el mejor de los casos, iba a tener una cornisa. Estuve vacilando
entre tenerla normalmente o ir al departamento de maternidad a que me

practicaran una cesérea, pero el recuerdo de la sefiora Dionne, que habia
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traido al mundo cinco muchachitas en un solo viaje, fue un estimulo para mi

valor y me resolvi por lo primero. (Caballero Calderén, 1982, p. 66)

Aparte de la referencia también ocupa aqui un espacio liberador dentro de la teoria

de Freud (1986) sobre su condicién'’. Mas adelante, en la resolucion de los sucesos:

-Le informo, don Lucas -me dijo todavia emocionado- que después de un
alumbramiento extremadamente laborioso, usted ha sido madre de la pri-

mera cornisa de yeso que ha nacido en Myrla S.A. desde su fundacion.

-No me diga, doctor, le respondi. ¢Y puedo verla?

El médico, abochornado, me dijo entre balbuceos:

-La cornisa nacié muerta y se la llevé el camién de la basura. En todo caso,
en nombre de la junta directiva del establecimiento, le ruego aceptar nues-
tras mas sentidas condolencias. Myrla S.A., para asociarse a su dolor, ha

resuelto no cobrarle el semen, digo, el yeso. (Caballero, 1982, p. 67)

El humor maneja su propia l6gica y crea el escenario que lo permite, tal como dice
Bergson (2012). Asi el cuerpo es vuelto objeto, tiene un fin, pero se transforma en una

continuidad cosificada.

La muerte de don Abelardo, o su explosion final como la calificé graficamente

Rodriguillos, ocurrié afios mas tarde en casa de sus dos hermanas solteras.

17 Aunque existen mdltiples conexiones con las citas entre la satira y las teorias del humor,
se intentan hacer breves para no saturar de informacion al lector. Es el caso de los referentes habi-
tuales a un contexto que al desconocerse destruyen la comparacion y el efecto risible.
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Hizo testamento y en él legd su cuerpo para el estudio y beneficio de la hu-
manidad, pero sin especificar a qué entidad en particular, por lo cual hoy se
disputan encarnizadamente la posesion de su estdémago la Academia Co-
lombiana de Medicina y la Orquesta Filarménica de Bogota. Rodriguillos es-
tima de interés general hacer saber que el alimento preferido el Abelardo, su

tio, fue la leche. (Caballero, 1982, p. 54)

4.4 El humor liberador

El humor también posee una capacidad liberadora, tal como dijo Bajtin (2003), crea
una atmadsfera de libertad en el contexto del carnaval, sin embargo, la libertad que crea el
humor tiene rasgos particulares desde el lugar que se le mire. Segun Freud (1986), el chiste
es una revuelta a una autoridad, pues este permitiria liberar la tension que yace en el in-
consciente. Para Freud, los distintos elementos del humor ocupan un lugar diferente en sus
procesos de ahorro. «El placer del chiste nos pareci6 surgir de un gasto de inhibiciéon aho-
rrado; el de la comicidad, de un gasto de representacién (investidura) ahorrado, y el del
humor, de un gasto de sentimiento ahorrado» (1986, p. 223). También esta presente la idea
de liberacién o de purga, si pensamos en el legado, como hemos visto de Aristételes y en
la Teoria humoral o de las cuatro complexiones. Este legado actualmente transformado se
encuentra lejano de los aspectos fisiologicos, sin embargo, no se niegan si se consideran
las apreciaciones ofrecidas por Antonio Vélez sobre la Teoria evolutiva y sus efectos en el
cuerpo como en la censura social. Ahora bien, un aspecto importante para entender dicha
liberacion en la obra es comprender que el humor es concebido como una emocién afec-

tada.

Las emociones son idénticas en todo el mundo, pero la manera de interpretar

la realidad que provoca su desencadenamiento puede variar de un momento
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a otro y de una persona a otra —y mucho mas de una cultura a otra. (Jauregui,

2008, p. 51)

Esta particularidad cultural puede ayudar a explicar las tendencias en el humor, si
se piensa en Freud (1986), tanto en lo visceral de su expresién como en el peso ante de-
terminada persona objeto de burla. Como complemento estan las ideas expresadas por
Umberto Eco (2004) por medio de la vision de Jorge, que representa la oficialidad y la ley,
se otorga a la risa también una capacidad liberadora en el hombre de la dominacion. «...el
aldeano se siente amo, porque ha invertido las relaciones de dominacion: pero este libro
podria ensefiar a los doctos los artificios ingeniosos, y a partir de entonces ilustres, como

los que legitimar esa inversion» (Eco, 2004, p. 451).

Lo cual permitiria que los hombres tuviesen la capacidad, la voluntad, de «...defor-
mar el rostro de toda verdad, para que no nos convirti€semos en esclavos de nuestros
fantasmas» (Eco, 2004, p. 466). En Caballero la libertad, o los valores que la propiciaron,
se puede observar en los siguientes fragmentos. En este el autor subvierte los rangos, las

creencias y a los personajes que se destacan en algin ambito social.

Entretanto, las barras, embobadas, se quitaban respetuosamente el som-
brero y decian: "jah, hijuemichica, que tino tan verraco el de don Fulio Ce-
sar!". No era menos admirable su capacidad para engullir papas y huesos
de marrano e ingerir amarga durante toda la noche, sin experimentar nunca
hartura ni mareos, corriéndole apenas de tanto en tanto un punto mas al
cinturén y lanzando hacia el techo, con el mas puro estilo de Los Laches, un

largo y sonoro eructo de satisfaccion. La concurrencia, incapaz de contener
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su admiracion, intervenia de nuevo: "Ah, hijuemichica, lo mafsimo en eructos

si es don Fulio Cesar". (Caballero Calderén, 1982, p. 156)

El anterior fragmento sobre Julio Cesar Turbay destaca su figura politica que luego
es rebajada y condenada. No solo vemos la critica de Caballero, también al hombre vuelto
un vicio, la gula enmarca su espiritu, pues el automatismo de su vicio lo gobierna tal como

menciono Bergson (2012).

Acercar al sujeto a las personas por fuera de su rango social permite descubrirlo en
su materialidad y facilitar al mismo tiempo la posibilidad de juzgarlo. EI humor no solo libera
al hombre de distintas condiciones como la inferioridad, sino que da cuenta de una realidad
social. Por medio de él se permite hablar de aquello que se reprime, y es un obstaculo, lo
cual también tiene un efecto liberador. Por ejemplo, la figura religiosa permitiria que el hu-
mor se emplee para identificar, segun Lilia Lopez (2002), los deseos del inconsciente ba-
sada en Freud (1986). Donde los chistes podrian dar pauta a la realidad social, asi, no solo
explicaria los problemas psiquicos o los conflictos, sino que permitiria observar aquello que

aun conserva la tension y esto se reflejaba en el medio en que se vive:

Rodriguillos, con la naranja de las medias nueves en alto, tenia embobados
a los otros nifios con esta estrofa que es una imperdonable ofensa a la cas-

tidad Ignaciana.

"Hay dias en que somos tan lubricos,

tan ldbricos,

gue nos depara en vano su carne



122

la mujer,

tras de cefir un talle o acariciar un seno la redondez de un fruto nos vuelve

a estremecer”®, (Caballero, 1982, p. 47-48)

Puede notarse la intertextualidad con la obra de Barba Jacob, entre otras, que fun-
cionan de enlace a lo risible como lo son sus alusiones frecuentes al Quijote, esa comuni-
cacion esta entre las caracteristicas de la satira. También «El ataque satirico responde a la
indignacién —o simplemente desacuerdo- que experimenta un individuo ante la situacién de
su sociedad.» (Coronel, 2002), esa contestacién promueve la verdad que el satirista cree
poseer, pues una caracteristica es la militancia de su autor y la claridad de su objeto de

critica.

Continuando con la cita:

Lo que mas indigné al padre prefecto fue el apretdn lascivo que le dio Rodri-
guillos a la naranja al decir acariciar un seno. Rodriguillos lo niega, pero el
padre prefecto sostuvo, y asi quedd consignado en los archivos de la comu-

nidad, que le saco hasta el jugo. (Caballero, 1982, p. 48)

El fragmento permitiria observar una parte de la realidad religiosa del pais que alu-
dira a la juventud de los personajes que ven condenada la sexualidad, asimismo, si conti-
nuamos con las ideas de Lopez (2002), puede percibirse tanto el tipo de educacion de al
menos una clase social, el papel religioso y la moral en la vida de los ciudadanos. De igual
forma, el caracter y percepcion de Lucas Caballero Calderdn. EI humor aqui permitiria una

fuga, un escape a dicha realidad y a la tensién que se les ha impuesto en su tendencia

18 Del poeta colombiano Porfirio Barba Jacob (1883-1942)
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sexual. Por otra parte, el siguiente fragmento comparte las ideas de represién, sin embargo,
permite reconocer el problema con las drogas que caracterizaria la otra realidad del pais.
La tia Magolita y Lola Holguin forman una pareja que en repetidas ocasiones muestran la
incongruencia entre ideas y acciones, que son objeto de juicio de Klim en su habitual con-

traste.

Las dos eran presas de ese profundo sopor mistico en que se sumen las
sefioras piadosas después de comulgar, y que haria pensar si no se tratara
de personas tan honorables como la tia Magolita y Lola Holguin, que en el
comulgatorio acababan de recibir una sobredosis de marihuana. (Caballero,

1982, p. 107)

Otro aspecto que puede mostrar los valores que carga consigo el autor y comparte
la sociedad se puede ver en este cuestionario que realiza el médico de Caballero. El autor
asiste al médico pues ha empezado a perder la memoria, entonces el médico procede a
ejecutar una serie de preguntas: «— ¢ Edad?, me pregunt6. —Me niego a responder, doctor.
Lo de la edad es tema impropio de varones. Las mujeres son las que se preocupan por los

afnos que puedan tener sus amigas. Yo no» (Caballero, 1982, p. 11).

Como se ha visto, el humor libera de una opresién social, tension sexual y ofrece placer, se
han destacado algunos en el apartado del humor liberador, pero como se han visto en los
otros fragmentos existen elementos que pueden ser constatados: burla politica, lenguaje

carnavalesco, etc.

Ahora bien, muchos de los elementos previamente expuestos han perdido gran parte de su
caracter humoristico para nuestro tiempo, pero son una prueba no solo de los valores de la

época y del humor que compartian, sino que son también una memoria de un sentimiento.
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Un sentimiento agrio ante la politica, al cual se le dedicaron algunos fragmentos; asimismo,
sobre una realidad social, cuya presion religiosa es constatable; de igual manera, las dro-
gas, la corrupcién y el humor clasista del autor. No se intent6 abusar de la comicidad del
cuerpo, pues es recurrente en toda la obra, sino que se pretendié movilizarse en distintos
momentos y poner a dialogar las diversas teorias con la esperanza de dar cuenta de la
importancia que yace en el humor del autor. Al tiempo que se reconocia a la satira como un
vector que conecta con la época (costumbres, valores, lenguaje) y otorga ciertas caracte-

risticas al escrito y a sus referencias, sobre sus correcciones y proceder.

Memorias de un Amnésico transcurre en los Ultimos dias de Lucas Caballero Calderén por
ello es un recuento diverso y disperso en el que se intenté mostrarlo pese a la dificultad que
puede entrafiar. Donde el humor y la satira forman un mismo elemento que permite conocer
ciertas caracteristicas de un momento en la Ultima de sus obras, una quiza menos critica,

eficiente y severa pero mas intima y reveladora de su sentir.
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Figura 16
Klim

Nota. Klim [Caricatura] por Osuna, 1981. Extraida de la obra 5

en humor.
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Conclusiones

Pensar el humor significa a la vez reflexionar sobre un entramado de referencias y
sentidos de una sociedad. El humor aparece sencillo y directo, pero en si mismo se concibe
la critica, sus causas y las aprobaciones de un grupo. El autor humorista pone de manifiesto
todo un sentido social, extrae y comparte aquello que la sociedad concibe risible. Tal papel
puede desempefiar un autor, en este caso Klim quién es fruto de observar su momento y

espacio social.

Junto al autor brota el humor cargado de referencias en el que dialoga y ataca de
manera especifica dando lugar a la séatira. Un elemento tan mudable y esquivo como el
mismo humor con el que comparte ciertas semejanzas. Gracias a la satira el autor maneja
un tono acido y un lenguaje sencillo, referencia en el tiempo a las figuras que comparte con
sus lectores de los cuales son objetos de su critica y, sobre todo, se erige como una voz de

una moralidad, de un llamado de atencién de una sociedad.

La obra de Klim inaugura un modo de participacion politica a través del periodismo
de opinién siendo en su momento una de las voces mas resonadas y directas, dando lugar
a un humorismo politico y de costumbres. Klim y su obra son un antecedente de las formas
expresivas del humor politico (crear situaciones, caricaturizar, generar apodos y familiarizar
las figuras elevadas de la sociedad). La critica de Klim, ensamblado en una situacién hu-
moristica, es un insumo para el humor de autores como Daniel Samper Ospina y su satira
politica; Me dicen Wally y su formato audiovisual de critica politica; asimismo, Klim fue el
maestro de Daniel Samper Pizano del que se serviria del periodismo de investigacion para
hacer humor politico. Klim, a semejanza de El Maistros Salustinio Tapias, se sirve de per-
sonajes con rasgos tipicos para hablar de la sociedad y politica colombiana, forma no

exenta que empled Jaime Garzdén, pues no los desconocia. Klim es un autor necesario para
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entender el humor del pais al punzar con lo que esté establecido y su cultura. Un pais cuyos
medios de comunicacién pertenecen a grupos econémicos como son el Grupo Santo Do-
mingo (Caracol, El Espectador), la Organizacién Ardila Lulle (RCN), el grupo econémico de
Luis Carlos Sarmiento Angulo (El Tiempo), y el Grupo Gilinski (Semana), cuyos medios
reflejan la precariedad de informacion a raiz de los intereses econdémicos y politicos de las
empresas mas influyentes del pais, grupos con un acuerdo tacito al punto de cubrir la ver-
dad y promover la corrupcion, siendo el humor como el de Klim el que se perpetda como

una luz esperanzadora.

Lucas Caballero Calderdn se une a la tradicion satirica, critica y humoristica del pais
al que pertenece. Por medio de la prensa, logra llegar a un publico, burlar y transmitir lo que
piensa y ser la voz moral. Comprenderlo implica conocer al autor y su grado social, pues
alejados de su tiempo, de sus valores, de sus creencias y de sus referencias, el humor
perece. Pero no desaparece la capacidad de retratar un momento y de ser la posibilidad de

comprenderlo. Es la prueba de un pais que se distorsiona y cambia.

¢ Por qué, entonces, observar el humor y la satira? Porque permite dialogar con un
pasado, ser un contraste de un nuevo pais y de los valores y defectos que cambian o se
perpetdan en el tiempo. Klim es la voz de una época y el legado de una nueva generacion,
al mismo tiempo, representa tanto el fin como la continuidad de una forma capaz de reve-
larse ante el silencio e indiferencia que hay Colombia. Asimismo, retratar como si fuera un

ciclo viejas précticas politicas.

Finalmente, es importante recordar a Klim y tener presente que esta ausente en
los espacios académicos. Resulta necesaria su participacibn como un testigo mas creible

de la historia del pais y también la importancia de su papel en el género de periodismo de
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opinién. Asimismo, cabe la posibilidad de incluirlo en la ensefianza pues permite, tal como

hace el humor, mirar de otra forma nuestra realidad.
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