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Resumen

Este informe final de pasantia (realizada en el Archivo Fotogréfico y Filmico del Valle del Cauca),
presenta cuestiones sobre el funcionamiento de los archivos fotogréficos; la importancia de los
mismos; la fotografia usada como documento historico; los retos que presenta el trabajo de archivo
para soportes como los fotogréficos; y la manera en que un archivo fotogréfico puede adscribirse
a las directrices de entes reguladores, como el archivo General de la Nacién de Colombia, para
lograr realizar correctamente funciones que se esperan de este, como son la conservacion y

distribucion del material que contiene en su acervo.

Palabras Clave: Archivos fotograficos, historia, fotografias, hoteles, Hotel Aristi

Abstract

This final intership report (done in the Archivo Fotografico y Filmico del Valle del Cauca), shows
questions about the functioning of photografic archives; the importance of said places; photographs
used as historical documents; the hardships of archive work for material such as photografic paper;
and the way a photografic archive can adhere itself to the guidelines of regulating entities, such as
the Archivo General de la Nacion of Colombia, to achieve the proper performance expected from

it, which are the conservation and the distribution of the material sheltered in its collection.
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INTRODUCCION

El escrito presentado a continuacion es el Informe Final de Pasantia que entrego al Departamento
de Historia y la Facultad de Humanidades de la Universidad del Valle con el objetivo de obtener
el titulo de pregrado como Historiadora que la misma otorga. La pasantia se realiz6 en el Archivo
Fotogréfico de la Biblioteca Departamental Jorge Garcés Borrero, la cual tiene un convenio con la
Universidad, permitiendo asi que se lleven a cabo este tipo de pasantias. Gracias a que este Archivo
se rige por el equipo de Gestion Patrimonial de la Biblioteca, la labor realizada durante estos siete
meses de pasantia consistio en la catalogacion, digitalizacion y divulgacion del patrimonio
fotogréafico y documental contenido y almacenado por la Biblioteca, haciendo uso de los distintos
tipos de tecnologias con los que cuenta esta entidad para facilitar la digitalizacion, divulgacion y

conservacion de este patrimonio.

Asi, este informe se presenta bajo la siguiente premisa: ;Cual es la importancia de la fotografia
para la historia? De alli derivamos en cuestiones como el funcionamiento de los archivos
fotograficos; la importancia de los mismos; la fotografia usada como documento histérico; los retos
que presenta el trabajo de archivo para soportes como los fotograficos; la manera en que un archivo
fotografico puede adscribirse a las directrices de entes reguladores como el archivo General de la
Nacion de Colombia (AGN)?, para lograr realizar correctamente funciones que se esperan de este,

como son la conservacion y distribucion del material que contiene en su acervo.

Para realizar esta discusion, nos valemos tanto de la experiencia que generoé el trabajo de pasante
en un archivo fotogréafico, como lo es el Archivo del Patrimonio Fotografico y Filmico del Valle
del Cauca, en adelante APFFVC, manejando personalmente las fotografias y entendiendo el
proceso que conlleva que estas puedan ser habilitadas para el uso de un publico general. También
se valié de la experiencia generada al ser usuaria de este mismo archivo, en la busqueda de
fotografias que lograsen contar un relato o, por lo menos, permitir tener una visién sobre como
lucia y funcionaba el Hotel Aristi, que funciond por mas de 60 afios en el centro de la Ciudad de

Cali hasta que cerro sus puertas en el afio 20092,

1 Archivo General de la Nacién, «Inspeccion, vigilancia y control», ¢Qué hacemos? (blog), s.f.,
https://www.archivogeneral.gov.co/agn/ivc/.

2 Hemeroteca BDJGB: Diario Occidente, «Cerrd el Hotel Avristi, el mas tradicional de Cali», 18 de agosto de 2009,
sec. Economia regional.



Siguiendo los parametros ordenados por la Universidad del Valle para la realizacion de este tipo
de informes, hacemos un recorrido detallado por la historia de este Archivo, tanto desde el marco
legal como el historico, y recorremos la labor de pasante, con todas las tareas realizadas, los
implementos utilizados y los resultados de esta labor. Esto para entender la importancia de la tarea
de archivo, desde el funcionamiento del mismo. Debido a las tareas asignadas en el tiempo de la
pasantia, nos enfocamos en la importancia de la digitalizacion de los documentos almacenados
tanto en el APFFVC, como en el propio Archivo Central de la Biblioteca Departamental Jorge

Garcés Borrero.

De la misma manera, buscamos entender los retos y dificultades que se presentan en esta
experiencia, tanto para funcionarios como para usuarios, debido a la naturaleza de la fotografia,
que dificulta su tratamiento como documento que ayuda a la investigacion histdrica. La vision,
desde ambos puntos de vista, permite idear como se pueden afrontar estos problemas, para mejorar

el servicio prestado por el Archivo a los usuarios y facilitar el trabajo realizado por los funcionarios.

Para realizar este informe, recopilamos informacion proveniente de fuentes que podemos dividir
en tres partes: La primera serian aquellas fuentes especializadas que utilizamos principalmente en
el marco teorico, en donde construimos un puente entre la historia con la fotografia. Comenzamos
desde el origen de la fotografia, para continuar con su historia como documento historico y
documento de archivo. Aqui utilizamos los escritos de Gaskell, sobre historia de las imagenes?, y
Burke* y Pérez Vejo®, sobre el uso especifico de imagenes y fotografias como documentos de

investigacion historica.

En relacion con la labor archivistica, encontramos diversos libros, manuales y guias sobre esta
labor, producidos tanto por el mismo AGN, como generados por personas completamente externas
a esta institucion, pero cuyos aportes al campo de la archivistica son ampliamente conocidos y

estudiados. Ejemplos de esto son el “Mini Manual de las Tablas de Retencion™® publicado por el

% lvan Gaskell, «Historia de las imagenes», en Formas de hacer Historia, ed. Peter Burke, trad. José Gil (Madrid:
Alianza Universidad, 1993), 209-39.

4 peter Burke, Visto y No Visto: El uso de la imagen como documento histérico., trad. Tedfilo De Lozoya, Primera
(Barcelona: A&M GRAFIC, 2005).

® Tomas Pérez Vejo, «;Se puede escribir historia a partir de imagenes? El historiador y las fuentes iconicas.», Memoria
y sociedad 16, n.° 32 (2012): 17-30.

6 Sara Gonzalez Herndndez, ed., Tablas de Retencién y Transferencias Documentales: Directrices Béasicas e
Instructivos para su Elaboracion, Version actualizada (Bogoté: Archivo General de la Nacion, 2001).
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AGN, el libro “Archivistica General: Teoria y Practica”’ y el “Manual de Archivistica® de las

historiadoras y archivistas espafiolas Antonia Heredia y Concepcion Mendo, respectivamente.

La segunda seccion engloba la legislacion y normatividad que rige la creacion y el funcionamiento
de los archivos en Colombia y, la regulacion del mismo APFFVC. En cuanto a leyes solo utilizamos
dos, la Ley 594 del afio 2000° o “Ley General de Archivos” para ahondar en el contexto legal y en
algunas de las funciones del APFFVC. Asimismo, se tuvo en cuenta la Ley 1379 del afio 2010,
sobre la red de bibliotecas, que nos ayuda a entender la justificacion legal que tiene la BDJGB para
crear el APFFVC. En esta seccion incluimos el acuerdo AGN 002 de 2019*!, que nos ayuda a
contextualizar la posicién del APFFVC, dentro del espectro de regulacion del AGN. Desde el
APFFVC utilizamos el manual de manejo de las fotografias producido por los mismos funcionarios

con que se convivio durante el tiempo de pasantial?.

En la tercera seccion encontramos las fuentes primarias. Todas se toman directamente de las
instalaciones de la BDJGB. Las mas recurrentes son las fotografias del Hotel Aristi almacenadas
por el mismo APFFVC. Luego de estas, tenemos los documentos producidos por la misma
Biblioteca y que se encuentran almacenados en su Archivo Central; de alli sacamos la propuesta
de creacion del APFFVC, radicada ante la direccion general de la BDJGB en el afio 2006%; y un
acuerdo interadministrativo entre la Biblioteca y la Secretaria de Cultura y Turismo del
Departamento del Valle del Cauca, que es el que da pie a la creacidn del proyecto del archivo. Por

ualtimo, en este apartado encontramos los periodicos y revistas resguardados en la Hemeroteca de

" Antonia Heredia Herrera, Archivistica General: Teoria y Practica, Quinta Edicion: Actualizada y Aumentada
(Sevilla: EXCMA. Diputacién Provincial de Sevilla, 1991); Concepcién Mendo Carmona, «Los Archivos y la
Archivistica: Evolucion histérica y actualidad», en Manual de Archivistica (Madrid: Sintesis, 1995), 19-35,
http://www.concla.net/TeoriaArch/documentos/Los_Archivos_y la_Archivistica%20[Mendo%20Carmona].pdf.

8 Concepcion Mendo Carmona, «Los Archivos y la Archivistica: Evolucion histérica y actualidad», en Manual de
Archivistica (Madrid: Sintesis, 1995), 19-35,
http://www.concla.net/TeoriaArch/documentos/Los_Archivos_y la_Archivistica%20[Mendo%20Carmona].pdf.

9 Congreso de Colombia, «Ley 594 de 2000», 14 de julio de 2000, https://normativa.archivogeneral.gov.co/ley-594-
de-2000/.

0 Congreso de  Colombia, «LEY 1379 DE 2010», 15 de enero de 2010,
https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=38695.

11 Consejo Directivo Del Archivo General de la Nacién Jorge Palacios Preciado, «Acuerdo AGN 002 de 2019»
(Repositorio  Normativo  del  Archivo General de la Nacion, 26 de marzo de 2019)
https://www.archivogeneral.gov.co/sites/default/files/Estructura_Web/1_Conozcanos/Subdirecciones/SubdireccionP
atrimonio/Acuerdo002De2019 ReNACH.pdf.

12 Tito Javier Herrada Vélez, «Manual de Seleccidn, Limpieza y Profilaxis del Archivo Patrimonial, Fotografico y
Filmico del Valle del Cauca, Biblioteca Departamental», Manual (Santiago de Cali: Biblioteca Departamental Jorge
Garcés Borrero, 2021).

13 Archivo Central de la Biblioteca Departamental Jorge Garcés Borrero (ACBDJGB), fondo acumulado, caja 116,
carpeta 8, fol. 17-22: Isabel Moreno, «Proyecto de creacion del Archivo Fotografico de la Ciudad de Cali y el Valle
del Cauca para la conservacion del Patrimonio», mayo de 2006.
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la BDJGB. En particular, utilizamos ediciones de tres periddicos: Diario Occidente, El Tiempo y

El Pais, junto a un articulo de la revista Semana.

Este informe se divide en dos partes. La primera parte, inicia con el marco tedrico y continua con
un recorrido por la experiencia de la pasantia; aqui, se pone en contexto el margen legal e histérico
bajo el cual se crea el APFFVC, se describe el espacio fisico en el que este se encuentra y se
describen punto por punto las tareas realizadas en el transcurso de la pasantia, junto a la importancia
que estas tienen para la labor histérica. La segunda parte realiza un recorrido a través de las
fotografias del Hotel Aristi, encontradas en el APFFVC, ademés de otros documentos sobre la
historia de Cali y la modernizacion ocurrida en esta ciudad. Con este contexto entramos al marco
metodolégico donde entendemos como se pueden trabajar estas imagenes tanto desde una
perspectiva de analisis de contenido, usada desde el mismo APFFVC para realizar sus labores;
como desde la perspectiva de la historia visual, para poder resignificar y trabajar este medio desde

la misma disciplina de la Historia.
PRIMERA PARTE
1. MARCO TEORICO: Construyendo la relacion entre la fotografia y la historia

Para comenzar, primero es necesario entender que es la fotografia y de donde proviene. De esta
manera podemos definir que la fotografia es tanto el arte, lo plasmado en el soporte; como la
técnica, con la que se capturan imagenes, sobre una superficie en especifico haciendo uso de la luz.
La fotografia hace uso de un instrumento Optico de compartimiento oscuro, que cuenta con una
abertura o agujero por donde ingresa la luz, permitiendo que la imagen de lo que ocurre al lado
contrario del compartimiento, se proyecte de forma invertida sobre el fondo oscuro*. Con estos
principios, en el afio 1826, el cientifico francés Joseph Nicéphore Niépce utilizd una de estas
“Céamaras oscuras’ para poner en exposicion constante a la luz, durante ocho horas, una placa de
peltre cubierta con betun, creando la primera fotografia conocida, que muestra la impresion de la
vista que tenia Niépce desde la ventana de su casal®. Desde entonces se realizaron mas

experimentos con otros tipos de placas, materiales para la impresion, quimicos y técnicas que

14 Instituto Europeo de Periodismo y Comunicacion, «;,Qué es la fotografia?», Tipos de fotografias y caracteristicas

(blog), 23 de enero de 2023, https://ieperiodismo.com/tipos-fotografias-caracteristicas-
generos/#:~:text=La%20fotograf%C3%ADa%20es%20el%?20arte,el%20que%20ingresa%201a%20luz.
15 MS Gomez, «View from the Window at Le Gras, France»,

http://gomezwithart.weebly.com/uploads/4/9/4/5/4945019/a-history-of-photography.pdf.
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permitieron a la fotografia progresar con velocidad hasta llegar a las cAmaras fotograficas modernas

y los métodos de impresion que se utilizan en la actualidad.

La fotografia digital, que es la més extendida al dia de hoy, sigue utilizando la cAmara oscura, pero
reemplaza los quimicos y los soportes sensibles a la luz del revelado, por el uso de sensores
electrénicos compuestos de unidades que mantienen la sensibilidad a la luz, pero que permiten que
las imégenes se conviertan en sefiales eléctricas con capacidad de ser almacenadas en memorias
electronicas®. Las fotografias fisicas que almacena hasta el momento el APFFVC, las cuales
usamos en este informe, son producto de procesos de transicion entre las primeras fotografias y las
digitales, puesto que utilizan ya métodos de revelado mas modernos, incluyendo las camaras y los
soportes en las que son realizadas, pero no son aun fotografias digitales, no nacen directamente en

este medio digital y existen gracias a la utilizacion de quimicos y soportes anteriores.

En un campo menos técnico, como es el campo de la historia visual, Gaskell nos indica que la
fotografia se puede definir, y se ha definido, como un medio visual que permite acceder con mayor
facilidad a los acontecimientos del pasado, haciendo uso de una respuesta emocional provocada
por la exposicion a representaciones graficas de los mismos. La fotografia, en su exposicion parcial
de los acontecimientos, permite también la estimulacion de la curiosidad y la busqueda de nuevas
perspectivas, conservando detalles que una fuente escrita (o vestigio, como los denomina el autor),
muchas veces puede dejar por fuera. Por lo tanto, la fotografia seria una huella parcial, pero real,
de un suceso, gracias a la cual conoceriamos y entenderiamos de forma méas amplia los

acontecimientos particulares del pasado reciente®’.

Con estos aspectos sobre la fotografia aclarados, procedemos a preguntar: ;Qué sabemos del uso
y la importancia de la fotografia como documento historico? y entonces, ¢(qué sabemos de la
importancia de su cuidado y mantenimiento como tal? Esta claro que este tema no es novedad,
incluso podria ahondar aqui mismo en los que otros pasantes anteriores a mi trabajaron al respecto,
sin embargo, no sobra tenerlo claro para poder realizar nuestra reflexion. Al respecto, Antonia
Heredia en su trabajo titulado “Archivistica General”, define al documento como cualquier
testimonio o huella de la actividad humana, plasmado en un soporte que sea capaz de contener la

informacion y que sea perdurable, es decir, un soporte material que fije el contenido a través de un

16 Javier Bermuidez, «;Qué es la fotografia digital?», Fotografia digital, ¢qué es y como mejorar tus fotos? (blog), 8
de marzo de 2022, https://cashconverters.es/es/es/oportunidades/profesionales/fotografia-
digital/#:~:text=La%20fotograf%C3%ADa%20digital %20es%20un,electr%C3%B3nico%20compuesto%20de%20u
nidades%20fotosensibles.

17 Gaskell, «Historia de las imagenes», 233.
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medio®®. Con base en tal definicion, no queda duda alguna del estatus de una fotografia como
documento per se. ¢Qué sucede entonces con declarar el valor histérico de un documento?, ;qué
lo determina? Especialmente cuando las fotografias muchas veces llaman la idea de un valor y
actividad artistica, producto de multiples consideraciones y visiones elaboradas, y esto muchisimo

antes que documentar o representar la naturaleza de la actividad y la labor humana.

Lo indica mejor Burke al decir que “Cuando utilizan imagenes, los historiadores suelen tratarlas
como simples ilustraciones, reproduciéndolas en sus libros sin el menor comentario *°. De alguna
u otra manera, se ha pasado por alto el hecho de que la imagen fotografica tiene un alto caracter
testimonial, ya sea complementada con otras fuentes que aporten a la informacién que contiene, o
dando por si misma la primicia de la misma?°. De cualquier manera, las fotografias son testimonio
de una cultura material (ya entraremos luego en el campo de las ideas), que ayudan a la
reconstruccion de una cultura cotidiana de un comun, de entender como era un espacio, como se
construia o se desenvolvia, como se usaba y quien lo hacia, como evolucionaba y, de la misma
manera, entender un objeto o una vestimenta. De manera entonces que la fotografia tiene la ventaja
de mostrar una representacion fisica y material mas real y mas precisa de la que puede otorgar una
descripcion textual o incluso, oral. La fotografia, y en general, la imagen, no se salva, como toda
fuente historica, de necesitar de una critica exhaustiva a su origen, ya que es necesario explorar el

contexto social y cultural de su produccion, de quién la produjo, para qué lo hizo y como?L.

Otros autores coinciden de cierta manera con lo anterior, pero cuestionan la forma en que la
fotografia “recorta” el espacio, refiriéndose a la forma en que la espacialidad puede ser
reinterpretada, al verse encerrada entre los marcos del soporte en el que se encuentre la imagen, el
cual es un espacio siempre limitado a la vision especifica de quien estuviese sosteniendo la camara.
Sin embargo, con esto no podemos negar que este “recuadro” siempre sera una especie de ventana
desde la cual podemos observar una realidad ya pasada, sea tanto en espacios, enfoques o en
ideales. Asi, la fotografia deviene en una ayuda, que sirve para estimular la memoria y el recuerdo
y, por lo mismo, la fotografia “recorta” el tiempo, congelando los instantes y momentos;

congelando los acontecimientos. Con esto, la fotografia presenta una caracteristica doble ya que

18 Antonia Heredia Herrera, Archivistica General: Teoria y Préctica, Quinta Edicion: Actualizada y Aumentada
(Sevilla: EXCMA. Diputacion Provincial de Sevilla, 1991), 121-22.

19 peter Burke, Visto y no visto: El uso de la imagen como documento histérico., trad. Tedfilo De Lozoya, Primera
(Barcelona: A&M GRAFIC, 2005), 12.

20 Emilio Luis Lara Ldpez, «La fotografia como documento histéricoartistico y etnografico: una epistemologia»,
Revista de Antropologia Experimental, no 5 (16 de noviembre de 2014): 12, https://doi.org/10.17561/rae.

21 Burke, Visto y no visto: El uso de la imagen como documento histérico., 101-4.

14



secciona tanto el tiempo como el espacio, algo que, a la hora de historiar, le da un caracter de
intemporalidad: una fotografia que ha congelado el espacio-tiempo, es re-contextualizada y
reinterpretada con cada uso, con cada pardmetro otorgado y con cada uno de los diferentes soportes

(otras fotografias incluidas) que se utilicen junto a ella?2.

Al mismo tiempo podemos dar a la fotografia, desde sus inicios, un caracter tanto artistico como
documental. Nos enfocamos en el segundo, puesto que es en este dénde encontramos aquellas
fotografias que nos van a dar un testimonio sobre acontecimientos especificos. Muchas veces esta
condicién no es accidental, puesto que la fotografia ha sido usada especificamente con este fin
documental desde sus inicios, por ejemplo en expediciones cientificas de diferentes campos como
han sido la antropologia, la botanica, la geografia o la zoologia®. Lugares como la Asociacion
Nacional de Registros Fotograficos (NPRA), establecida en Inglaterra en 1897; o el Archivo de
Etnografia y Folklore de Catalufia, creado en 1915, se fundan con el objetivo de empezar a
recolectar estas fotografias documentales para conservarlas correctamente, aunque sin dejar por
fuera aquellas nacidas con objetivos méas cotidianos, pues la NPRA, recibio también fotografias
tomadas por hobby?*. Este caracter tan temprano de la fotografia como medio para la
documentacion, es lo que ocasiona que la labor de resguardar estos documentos no sea algo nuevo
ni mucho menos algo exclusivo de este siglo. Lugares con los mismos objetivos del APFFVC,
como hemos visto, han existido desde casi el inicid6 mismo de la fotografia, pues incluso en ese
momento existia una conciencia sobre la importancia que podian tener aquellos objetos, personas

o lugares retratados en la imagen.

Autores como Tomas Pérez Vejo, buscan también un reconocimiento de la fotografia como testigo
de los campos ideologicos. Es decir, ademas del espacio fisico en el que vivimos los seres humanos,
nos encontramos también habitando constantemente mundos simbolicos, construidos por ideales,
muchas veces colectivos, de cdmo deberia o como creemos que es el espacio fisico, otorgando un
sentido a todo lo que funciona a su alrededor. En la historia, no podemos reconstruir completamente
el camino y evolucion de estas representaciones imaginarias debido a su naturaleza de imagen
mental, sin embargo, si podemos acercarnos un poco a ello por medio de la imagen y en este caso,
de la fotografia, ya que nos ayuda a recopilar vestigios y construir hasta cierto punto la forma en

que la sociedad se veia a si misma, principalmente porque las imagenes en su mayoria se construyen

22 Lara Ldpez, «La fotografia como documento historico-artistico y etnografico: una epistemologia», 16-17.

23 Lara Ldpez, 4.

24 Elizabeth Edwards, «<Commemorating a National Past: the National Photographic Record Association, 1897-19101»,
Journal of Victorian Culture 10, n.° 1 (1 de enero de 2005): 123, https://doi.org/10.3366/jvc.2005.10.1.123.
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con el objetivo de interpretar y encontrar un sentido a la realidad colectiva que las rodee en su
contexto. Asi, la tarea del historiador deviene en descubrir y revelar la realidad oculta detras aquello

que se puede ver, separando estas ideologias de la realidad presentada®.

Con todo esto en consideracion, queda claro que las fotografias pueden tener una cierta influencia
proveniente del contenido que la acompafia, o el discurso ideol6gico detras del contexto en que
haya sido tomada. Sin embargo, el problema aqui radica en que, al retirar a la imagen de estas
ayudas, se la deja desprovista de toda informacion y/o contexto sobre su produccion? y, puesto
que estamos tratando con una imagen que relata un hecho detenido en el tiempo de manera
documental, y no de una imagen con un uso y produccion meramente artisticos, esta falta de
contexto complicaria el entendimiento que podamos tener de la misma y limitaria el uso que
pudiéramos darle como fuente histérica. La falta de la existencia de la imagen dentro de un contexto
de espacio o de tiempo, la limita a convertirse en un documento cuyo valor solo existe dentro de
una interpretacion subjetiva nacida de la ideologia y pensamientos propios de quien la esté

interpretando?’.

El filésofo francés Jean Baudrillard presenta un apartado mas extremista sobre no ignorar los
peligros de la subjetividad en la fotografia al recordarnos que el mundo presentado por ella nunca
es objetivo, por lo que presenta una ausencia de realidad que permite a la imagen funcionar
Unicamente en pro de estéticas, ideologias o estéticas. Para este autor la fotografia no muestra nada
que el fotografo no quiera que veamos, solo permite observar una realidad alterada que se produce
entre el objeto de la imagen y la sombra de lo que realmente es o de lo que fue, de esta manera los
objetos en las fotografias “desaparecen”. De esta manera, una fotografia “realista” termina
realmente capturando un algo que no deberia ser, algo que quien esta detras del lente quiere que

sea, pero nunca lo que en realidad es, en pro de simbolismos estéticos y comerciales?®.

De esta manera, trabajar una fotografia como documento para la investigacion historica, requiere
de un trabajo interdisciplinario. En un archivo fotogréafico se requiere revisar, desde las diferentes

perspectivas disciplinarias, cuales documentos conservar y cuales no, con una base en la que se

%5 Pérez Vejo, «;Se puede escribir historia a partir de imagenes? El historiador y las fuentes iconicas.», 27-28.

% Augusto Soldrzano Ariza, Luis Carlos Toro Tamayo, y Juan Camilo Vallejo Echavarria, «Memoria fotografica: la
imagen como recuerdo y documento histérico», Revista Interamericana de Bibliotecologia 40, n° 1 (1 de enero de
2017): 79, https://doi.org/10.17533/udea.rib.v40n1a07.

27 Sol6rzano Ariza, Toro Tamayo, y Vallejo Echavarria, 29.

28 Francois Debrix, «Jean Baudrillard: Fotografia o la Escritura de la Luz.», Fotografia Centro Historico (blog),
accedido 9 de agosto de 2023, http://fotocentrohistorico.blogspot.com/2013/08/baudrillard-jean-fotografia-o-la.html.
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determine como la imagen pueda contribuir a la interpretacion o estudio historico?®. Esto de la
misma manera en que lo haria un archivo de cualquier institucion, al determinar en una tabla de
retencion si un documento deberia o no pasar al archivo histérico de acuerdo a los valores
secundarios que presente®, con la dificultad de que una fotografia privada de algin tipo de contexto
relacionado con su creacion, puede reducir drasticamente su valor como documento historico (su

valor secundario) al faltar claves importantes para la informacién que en ella se presenta.

Para ayudar al correcto uso de la fotografia como documento histérico es fundamental un trabajo
de archivo apropiado, que realice una catalogacion adecuada y que facilite el acceso a los
documentos que se conservan. La catalogacion de estos documentos es una tarea basica que,
durante su proceso, permite entender los temas y aspectos que rodean a la fotografia desde el
contexto de su produccion, al realizar labores de organizacién, analisis e interpretacion de los
contenidos tanto que caracterizan a la misma, como la inscriben dentro de conjuntos interpretativos
mas amplios®.. Lo que nos devuelve a la cuestion de la necesidad de una interdisciplinariedad, una
necesidad de conocimientos méas alla de nuestro propio campo de estudio, para que asi se evite
dejar por fuera temas fundamentales que de otra manera se podrian obviar su existencia dentro de

los documentos.

Un dltimo tema por revisar, pero no por esto menos importante, es acerca de la memoria y su
relacion con la historia. Segun Le Goff, La memoria se compone de funciones psiquicas que
permite al ser humano crear y renovar la informacion que el mismo percibe como pasada®. Para
este autor, la memoria colectiva es una de las caracteristicas mas importantes que puede tener una
sociedad desarrollada. Al mismo tiempo, la memoria es un instrumento de poder, con la que las
sociedades deben luchar por dominar el recuerdo y la tradicion. Lo que concierne a una historia
que al mismo tiempo alimenta en una busqueda constante de salvar el pasado para que este mismo

le sirva al presente y al futuro®:.

2 Claudio Guillermo Abbruzzese, «La fotografia como documento de archivo», Asociacién Hispana de
Documentalistas en Internet, Asociacion Hispana de Documentalistas en Internet (blog), 7, accedido 12 de marzo de
2023, https://core.ac.uk/download/pdf/11876949.pdf.

%0 Gonzélez Hernandez, Minimanual.

31 Fernando Aguayo y Julieta Martinez, «Lineamientos para la Descripcion de Fotografias», 2012, 192-93,
https://www.academia.edu/38799795/LINEAMIENTOS_PARA_LA_DESCRIPCI%C3%B3N_DE_FOTOGRAF%
C3%8DAS.

32 Jacques Le Goff, «Memoria», en El Orden de la Memoria. El Tiempo como Imaginario (Barcelona: Nova-Grafik,
S.A, 1991), 131.

3 e Goff, 181-83.
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Sin embargo, memoria e historia no pueden considerarse sindnimos. Memoria es la vida en
evolucion permanente, abierta a la dialéctica del recuerdo, lo que la hace facilmente manipulable
y revitalizable. La historia, por el contrario, es la representacion del pasado, intelectual y laica, que
analiza y critica, generando un contraste con la naturaleza emotiva del recuerdo. La memoria
pertenece a grupos especificos, a quienes se atan a ella desde sus raices. La historia, como ente
universal pertenece al tiempo, a la evolucién y relacién de las cosas. En este informe, hacemos uso
de una “memoria archivistica”, término que Pierre Nora utiliza para referirse a las huellas
materiales de un vestigio. Una memoria que solo se vive a través de lo tangible, generando una
obsesion por el archivo y la necesidad de conservar integralmente todo lo presente y lo pasado.
Esta situacion, termina delegando al archivo la tarea de recordarla, por lo que los archivos, museos
y bibliotecas entre otros, segin el autor, viven en una época de auge en la produccion y
conservacion de documentacion, producto de la respuesta a la desaparicion de la memoria

tradicional®*

La historia no es todo lo pasado, asi como no es todo lo que queda del mismo. Por su parte, el
recuerdo es, en su mayoria, un pasado reconstruido gracias a la ayuda de datos que se prestan al
presente por reconstrucciones anteriores, que de por si ya han sido alteradas con anterioridad. Para
Halbwachs existe una diferencia entre una memoria histérica que guarda los recuerdos de una
historia nacional; y una memoria colectiva que se desarrolla en el interior de sociedades y grupos
mas restringidos a pasados y entornos comunes, especificos y mucho menos amplios. De esta
manera, la historia solo puede comenzar donde termine la tradicion, porque es alli donde desvanece
la memoria social, donde los recuerdos subsisten gracias a una necesidad de escribir o determinar
la historia de un periodo, comunidad o individuo cuando estos se encuentren los suficiente lejos en
el pasado como para dejar una larga lista de testimonios al respecto. La memoria colectiva se
encuentra entonces en constante desarrollo, por lo que no cuenta con los limites de separacion
claros que si tiene la historia. Esta falta de regulacion limitrofe permite a la memoria extenderse
hasta donde si misma lo permita, hasta donde llegue la memoria del mismo grupo que la componga.
Para el autor, si una memoria desaparece, es porque a la vez han desaparecido los grupos que la

conservaban consigo®°.

34 Pierre Nora, «Entre memoria e historia. La problematica de los lugares», en Les lieux de mémoire (Montevideo:
Ediciones Trike, 2008), 20-27.

% Maurice Halbwachs, «Memoria Colectiva y Memoria Histérica», REIS: Revista Espafiola de Investigaciones
Sociologicas 69, n.° 12 (1995): 1-7.
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2. ANTECEDENTES, ORIGENES Y FUNCIONAMIENTO DEL APFFVC
2.1 Contexto historico

Con la ayuda de un convenio interadministrativo realizado entre la Biblioteca Departamental Jorge
Garcés Borrero (BDJGB) y la Secretaria de Cultura y Turismo del Departamento del Valle del
Cauca, en el afio 2003 la Gobernacion del departamento impulsa la creacion del proyecto Archivo
del Patrimonio Fotogréafico y Filmico del Valle del Cauca (APFFVC), como estrategia para
promover la identidad cultural, preservar las tradiciones y preservar el patrimonio visual de la
region®. Isabel Moreno, impulsora del proyecto, indica la existencia de tres etapas: La primera de
inicio y creacion, cuando se recibieron, por medio de donaciones provenientes de los 42 municipios
del Valle del Cauca, 400 minutos de pelicula y un estimado de 21.000 fotografias, de las cuales
3.500 se clasificaron, documentaron y divulgaron en el primer multimedia a bibliotecas y colegios
oficiales. Seguido a esto, se imprimieron 400 de estas fotografias en gran formato, para ser
exhibidas en una exposicion llevada al 80% de los municipios del departamento, con la ayuda de

videos y conferencias que promovian el conocimiento sobre el patrimonio local®’.

La segunda etapa permitio el desarrollo de un sistema para Web, la documentacion de la totalidad
de las fotografias contenidas en ese momento y el montaje del archivo en la pagina web
perteneciente a la Gobernacion del Valle del Cauca. También se dio el inicio de la creacion de un
sistema de envio de postales virtuales y de una base de datos manejada localmente que facilitase la
busqueda de informacion respecto a las fotografias documentadas y los propietarios de las mismas.
Es aqui donde se empiezan a dar las bases para la creacion de un espacio fisico de archivo per se
para el APFFVC, al montarse un punto regular de recepcion de imagenes que permitia el escaneo
y la consulta por medio de una pagina en Internet. En esta etapa se recibieron también cien rollos
de distintos milimetros con material filmico y peliculas, que luego se depositaron en la Fundacion
Patrimonio Filmico Colombiano. La tercera etapa trae consigo el inicio de la restauracion del
material contenido por el archivo, de esta manera se restauran los primeros minutos de algunas de

las peliculas mas representativas para el patrimonio local y nacional, esto con la ayuda de la

38ACBDJGB, fondo acumulado, caja 116, carpeta 8, fol. 1-2: Maria Eugenia Montoya y Maria Victoria Londofio,
«Convenio Interadministrativo suscrito entre la Secretaria de Cultura y Turismo del Valle y la Biblioteca
Departamental Jorge Garcés Borrero», marzo del 2003, fol.1

37 Moreno, «Proyecto de creacion del Archivo Fotografico de la Ciudad de Cali y el Valle del Cauca para la
conservacion del Patrimonio».
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Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano, con la que se habia firmado un contrato de prestacion

de servicios. También se publicd una segunda multimedia para distribucion®®.

Para este punto, el Archivo ya contaba con imagenes correspondientes, tanto al patrimonio mueble
como inmueble, de cada uno de los municipios del Valle del Cauca, con textos de referencia general
y documentacion que contextualizara cada imagen a modo de pie de foto. Se tenia entonces una
clasificacion en 60 temas y subtemas, ateniéndose a los criterios indicados por la Organizacion de
las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), la Federacion
Internacional de Archivos Filmicos y el Archivo General de la Nacion para la clasificacion de este

tipo de patrimonio.

Bajo este contexto, en mayo del afio 2007, la Secretaria de Cultura y Turismo del Departamento
del Valle del Cauca, firma el Contrato de Interés Publico No. 0636 con la Fundacion para la
Interaccion Social de las Artes Virtuales — Funcidn Visible. Buscando cumplir las obligaciones del
contrato anteriormente mencionada y lograr resguardar de manera eficiente las colecciones
fotogréaficas pertenecientes tanto al proyecto APFFVC como al proyecto “Cali Ciudad Visible
2005”. Este ultimo se encargod de visibilizar la ciudad de Cali a través de las fotografias tomadas
por 550 personas de diferentes barrios, creencias y ocupaciones®. A grandes rasgos, el proyecto
buscé visibilizar la ciudad desde el ojo de los propios actores que la habitaban, entendiendo el lugar

y espacio que acarrea consigo las huellas propias de estos habitantes.

Siguiendo el camino de la Fundacion Funcion Visible (FFV), que cred el Centro de Archivo
Fotografico y Filmico de Cali y el VValle del Cauca, se buscaba dar a la region un espacio donde se
almacenaran los acervos fotograficos del mencionado proyecto, para también preservarlos bajo
parametros internacionales contribuyendo asi a la conservacion del patrimonio documental*!. De
esta manera nace la necesidad de constituir como tal un espacio fisico para el correcto
funcionamiento del APFFVC, para lograr almacenar las fotos en un espacio con las caracteristicas

y los parametros necesarios para conservarlas correctamente y asegurar su duracion por el mayor

3 Moreno...

% El Pais, «Qué es Cali, Ciudad Visible?», mayo 29 del 2005, sec. El Pais Responde,
http://historico.elpais.com.co/paisonline/calionline/notas/May0292005/HECHO1.html.

40 Fundacion para la Interaccion Social de las Artes Visuales - Funcion Visible, Ministerio de Cultura Republica de
Colombia, y Alcaldia de Santiago de Cali, Cali Ciudad Visible: Memoria visual de una ciudad (Fundacion para la
Interaccién Social de las Artes Visuales - Funcion Visible, 2005), 33.

41 Fundacion para la Interaccion Social de las Artes Visuales - Funcién Visible, «Proyecto Conservacion del
Patrimonio Fotogréafico de la Ciudad de Cali y del Departamento del Valle del Cauca», Informe final para la Secretaria
de Cultura y Turismo de la Gobernacion del Departamento del Valle del Cauca, Historia (Santiago de Cali: Biblioteca
Departamental Jorge Garcés Borrero, noviembre de 2007), 3, Archivo Central de la Biblioteca Departamental.
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tiempo posible, ademas de garantizar la existencia de un espacio de consulta fisica para

investigadores, estudiosos o interesados en el tema*?.

Cabe resaltar que el hecho de que la creacion del APFFVC no haya sido una iniciativa pionera de
la BDJGB, sino que haya sido una inspiracion al ver el trabajo hecho por la FFV, no quita la
importancia que ha tenido, y que tendra, el APFFVC en la conservacion de la memoria historica
de la region a través de soportes como la fotografia y el filme. Es merecedor recalcar como la
creacion de proyectos como estos, la divulgacion de los mismos y el apoyo que puedan recibir,
acarrea consigo la inspiracion a realizar un cuidado y conservacién apropiados de este tipo de
documentos a otras entidades o personas que, tal vez, o no conocian el proceso, o no tenian los
medios para llevarlo a cabo y que ahora, con las guias correctas y la exposicion a esta funcion de
la conservacion documental, pueden realizarlos y contribuir cada dia mas a la correcta conservacion
documental y a la implementacion de una cultura archivista en nuestra sociedad, que permita a las
comunidades estar informadas y ser conscientes de la importancia administrativa, cultural y
patrimonial de los archivos y de los documentos que estos almacenan. Es necesario entender que
estos centros documentales existen en funcion de las mismas comunidades que los producen y, por
lo tanto, deben preservarse y manejarse correctamente para que puedan cumplir su objetivo a

cabalidad y en condiciones Optimas.
2.2 Contexto legal

El APFFVC, funciona como instrumento de organizacion, clasificacion y difusion de fotografias y
filmes que llegan a las diferentes dependencias de la Biblioteca Departamental Jorge Garcés
Borrero, bajo los preceptos archivisticos de busqueda de la conservacion de documentos
producidos bajo un contexto especifico, en pro de mantener el valor testimonial e informativo de
los mismos para la posteridad. En este caso, centrandonos especificamente en las fotografias que
llegan al archivo desde la produccion del Diario Occidente, se busca la conservacion y difusién de
fotografias que dan cuenta de memorias preservadas en el tiempo, como pueden ser espacios
fisicos, acontecimientos especificos, la vida cotidiana, la recreacidn, las fiestas populares y

religiosas.

Como entidad publica, el APFFVC sigue las disposiciones de la ley 1379 de 2010, “Por la cual se

organiza la red nacional de bibliotecas publicas y se dictan otras disposiciones”, que por medio de

42 ACBDJGB, fondo acumulado, caja 116, carpeta 8, fol. 17-22: Moreno, «Proyecto de creacién del Archivo
Fotogréfico de la Ciudad de Cali y el Valle del Cauca para la conservacién del Patrimonio», fol. 3.
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su articulo 5°, dicta “crear una infraestructura bibliotecaria y unos servicios que respondan a las
necesidades educativas, cientificas, sociales, politicas y recreativas de la poblacion”*?, dando el
poder a la biblioteca departamental Jorge Garcés Borrero, de adelantar la creacion y administracion
de espacios dentro de sus instalaciones, que permitan la consulta de manera &gil y eficiente de
documentos de caracter historico, documentos de interés publico, de interés patrimonial o cultural.
Asi, el decreto 1-3-0633 de 2018, determina la organizacion administrativa del Archivo del

Patrimonio Fotografico y Filmico del Valle del Cauca.

Para el mes de octubre del afio 2020, el APFFVC fue incluido en el Registro Nacional de Archivos
Historicos Colombianos (RENAHC) gracias a la gestion de la gobernacion del departamento,
logrando asi su acreditacion como fondo documental y asegurando la asistencia y proteccion del
Archivo General de la Nacion**. Todo esto siguiendo las indicaciones dadas por el acuerdo AGN
002 de 2019, “Por el cual se reglamenta el articulo 38 de la Ley 594 de 2000 Registro de archivos”,

para realizar el procedimiento de registro®.

Por lo tanto, el APFFVC no debe desligarse de la Ley General de Archivos, Ley 594 de 2000, ya
que la misma permite la disposicion organizada de la documentacion, de manera que la misma
pueda ser recuperada tanto para servicio al ciudadano como para fuente historica. En esta ley
debemos subrayar la disposicion que indica que los archivos deben hacer “suyos los fines
esenciales del Estado, en particular los de servir a la comunidad y garantizar la efectividad de los
principios, derechos y deberes consagrados en la Constitucion ¢, precepto esencial que seguira en
el afio 2011, la Biblioteca Departamental Jorge Garcés Borrero, en conjunto con la Universidad
ICESI, para iniciar un proceso de divulgacion de las fotos contenidas en el Archivo Filmico a través
de una pagina web que facilita la consulta de los fondos contenidos en el archivo a un puablico

muchisimo mas amplio.

Podemos considerar en la labor disciplinar de la archivistica, una necesidad de resolver como se
conforman, organizan y conservan de manera adecuada los archivos y los documentos que estos

contienen, buscando reducir los costos y las dificultades que se pueden producir en una labor de

4 Congreso de  Colombia, «Ley 1379 de 2010», 15 de enero de 2010,
https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=38695.

44 Diego Fernando Lozano, «El Archivo Fotografico y Filmico del Valle de la Biblioteca Departamental ya hace parte
del acervo histérico de Colombia.», Gobernacion del Valle del Cauca (blog), 29 de octubre de 2020,
https://www.valledelcauca.gov.co/publicaciones/68273/el-archivo-fotografico-y-filmico-del-valle-de-la-biblioteca-
departamental-ya-hace-parte-del-acervo-historico-de-colombia/.

45 Consejo Directivo Del Archivo General de la Nacion Jorge Palacios Preciado, «Acuerdo AGN 002 de 2019».

46 Congreso de Colombia, «Ley 594 de 2000>.
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investigacion o de administracién que requiera inmiscuirse en estos archivos y tratar directamente
con estos documentos para examinar la informacion contenida en ellos. De esta manera, se ha
provocado en estos establecimientos la difusion de principios, metodologia y lenguaje propios de
una labor de archivo que, de alguna manera, debian terminar en algin tipo de legislacion que
lograse regular el manejo de la labor archivistica en cualquier institucion publica. Con esto se
buscaba cumplir esta necesidad de elaborar los procedimientos y los instrumentos necesarios para

desempeniar correctamente las labores de custodia, conservacion y difusion®’.

La digitalizacion y divulgacion constituyen los pasos finales de un elaborado proceso de
clasificacion, catalogacion, codificacion, limpieza y profilaxis realizado en las instalaciones fisicas
del APFFVC, en pro de la organizacion, conservacion y divulgacion de documentos con un alto
valor histérico, cultural y social. Siguiendo la normatividad establecida, tanto la BDJGB como el
APFFVC, han logrado conservar correctamente fotografias que ahora pueden ser consultadas por
una gran cantidad de personas a traves de una pagina web. Asi se evita una manipulacion excesiva
e innecesaria del documento original que pueda dafarlo y estropear la consulta del mismo en el

futuro.

2.3 Mision

En la pagina web de la BDJGB, se nos especifica que la misma es una “biblioteca publica
patrimonial, coordinadora de la red de bibliotecas publicas del Valle del Cauca que genera espacios
de promocion, divulgacién y construccion de las diversas formas del conocimiento, por medio del
fomento y estimulo de la lectura, escritura, oralidad, expresiones culturales y artisticas, la
apropiacion social de la ciencia, tecnologia e innovacion, con una amplia oferta de recursos y

servicios, orientada a cumplir las expectativas de la comunidad”*®.

El APFFVC sigue esta misidn establecida por la BDJGB, al ayudar a esta institucion con aquellos
procesos relacionados a la divulgacion de diversas formas de conocimiento. No se puede negar el
alto valor que tienen los documentos de archivo, como documentos histdricos y de investigacion
académica. Por lo tanto, la divulgacion accesible que maneja el APFFVC, permite que este acervo

sea consultado con ambos fines de una manera mucho mas facil, estimulando a su vez el

47 Concepcion Mendo Carmona, «Los archivos y la archivistica: Evolucidn histérica y actualidad», en Manual de
Archivistica (Madrid: Sintesis, 1995), 34,
http://www.concla.net/TeoriaArch/documentos/Los_Archivos_y la_Archivistica%20[Mendo%20Carmona].pdf.

48 Biblioteca Departamental Jorge Garcés Borrero, «Mision, vision, funciones y deberes», accedido 26 de marzo de
3023, https://bibliovalle.gov.co/portal/index.php/mision-vision-funciones-y-deberes/.
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conocimiento sobre la identidad cultural y las tradiciones caracteristicas de la region, que se pueden
apreciar mejor a través de medios visuales por un publico méas general.

2.4 Vision

Por su parte, la vision establecida por la BDJGB para el afio 2025, indica como meta para dicho
afio ser “una entidad reconocida como un referente cultural, caracterizada por brindar servicios de
calidad en el departamento del Valle del Cauca, accesible para todos los ciudadanos, aportando a
la proteccién del medio ambiente y a la construccion de paz desde la cultura, el arte y la ciencia,
consolidando La Manzana del Saber como un espacio de discusion, divulgacion y apropiacion del

conocimiento’*.

La forma en que el APFFVC busca ayudar al cumplimiento de esta vision, es contribuyendo con
la mejora a la accesibilidad de los servicios que ofrece la BDJGB a los ciudadanos, manteniendo
en actualizacion el acervo digital del Archivo, lo que permite la divulgacion constante de los
documentos que contiene. Al mismo tiempo, el APFFVC busca constantemente maneras para
mejorar dicho acervo documental, haciendo mas eficiente al servidor que se utiliza, y asegurandose

asi de contribuir a la basqueda de lograr brindar un mejor servicio a la ciudadania.
2.6 Instalaciones y ubicacion geografica

La Biblioteca Departamental Jorge Garces Borrero, se halla ubicada en la Calle 5, con el namero
24a — 91, frente a ella funciona la estacion del MIO llamada: “Manzana del Saber”. Alli, en el
segundo piso, junto a la Sala Valle, encontramos al Archivo del Patrimonio Fotografico y Filmico

del Valle del Cauca. Este se compone de tres divisiones:

La primera division, funciona para la labor administracion del archivo, y aqui podemos encontrar
al jefe responsable del mismo, Jhon Jairo Navia, y a los funcionarios encargados de la digitalizacion
de las fotografias: Alfredo Florez Lopez, Tito Javier Herrada, y a los pasantes respectivos. En esta
primera parte de la oficina se encuentran seis mesas largas que, agrupadas de dos en dos, se ubican
en tres de las paredes de la misma, en cuatro de ellas se ubican cuatro computadores, cada uno
conectado a un escaner, cada uno con acceso a los programas de digitalizacion y almacenamiento
(NAS). Y, en la pared restante, ubicada en el sentido derecho de la habitacion (si miramos el

archivo desde su puerta principal), encontramos una pantalla blanca que sirve para proyectar por

49 Biblioteca Departamental Jorge Garcés Borrero.
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medio de un video-beam, con las dos mesas restantes siendo las encargadas de la ubicacion de este

elemento junto al computador para manejarlo.

llustracion 1: Primera vista del APFFVC al entrar por lustracién 2: Centro de Archivo patrimonio fotografico y
la puerta principal. Autoria propia filmico de Cali y del Valle del Cauca Segundo espacio del
APFFVC, donde se realizan labores de cuidado y
restauracion de libros y patrimonio. Elaboracién propia.

La segunda division, recibe el nombre de Centro de Archivo patrimonio fotografico y filmico de
Cali y del Valle del Cauca. Es el segundo espacio del APFFVC, en donde se realizan las labores
de cuidado y restauracion de libros y patrimonio, ya que funciona para las labores preservativas,
tanto del Archivo Fotogréafico, como de la biblioteca en general. Durante el tiempo que se
realizaron estas labores de catalogacion, limpieza y profilaxis en las fotografias, la autora de este
informe se ubico en este lugar del archivo, junto a varios otros funcionarios que se encargaban de
restaurar, reparar y conservar los libros pertenecientes a las diferentes colecciones de la Biblioteca,

y los periddicos provenientes de la Hemeroteca.

llustracién 3: Espacio de trabajo del equipo de restauracion

En este espacio encontramos siete mesas. Dos, a la derecha de la habitacion, con cajas de

fotografias, algunas ya catalogadas, otras esperando la catalogacion; otras dos, a la izquierda de la
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habitacion, en donde se ubica el equipo de restauracion para realizar todas sus labores; y otras dos
mas, al centro de la habitacién, donde se ubica la persona que va a catalogar y limpiar las fotos,
junto a las cajas y sobres que va a utilizar y a todos los implementos para la limpieza y el cuidado.
La ultima mesa es mas pequefia, ubicada al fondo del espacio, donde esta localizado un
computador, que utiliza el equipo de restauracion para llevar el control de sus labores. Por ultimo,
encontramos dos estantes metalicos, uno blanco con cajones y otro gris, en donde el equipo de

restauracion almacena sus elementos de trabajo.

La tercera division se encuentra tras una puerta metalica que siempre esta cerrada. Esto es
necesario, pues aqui se encuentra un aire acondicionado que mantiene la temperatura en 24°C, para
asi lograr la correcta preservacion de las fotografias. Al lado izquierdo, se encuentra el computador
responsable del servidor principal de la NAS para el almacenamiento digital. Junto a este hay un
armario de metal que almacena, bajo una llave a la que solo tiene acceso el personal del Archivo,
todos los artefactos tecnoldgicos que ayudan a la funcion de sus labores, como son la camara
digital, video-beam, cables, discos duros y todo tipo de unidades de almacenamiento. De todas
maneras, la mayor parte del espacio se encuentra ocupado por las estanterias metélicas que
almacenas las cajas donde se resguardan las fotografias, teniendo espacios asignados para aquellas
que ya estan limpias, codificadas y digitalizadas y aquellas que aun se encuentran pendientes de

todo este proceso.

llustracion 4: Estanteria con las cajas donde se almacenan las fotografias del APFFVC

En el primer piso de la Biblioteca encontramos el Archivo Central, que se encarga de la
organizacion y almacenamiento de los documentos producidos por la entidad. Al entrar, vemos dos
mesas, utilizadas por la jefe del Archivo, Clara Inés Valencia, una con el computador que utiliza

para gestionar sus funciones, y otra donde coloca las carpetas con los documentos que revisa.
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Detras de este espacio, hay otras dos mesas. Una sirve como area de digitalizacion, encima tiene
un soporte asegurado a la pared para colocar la cdmara digital y mantenerla estable, la cual se
apunta entonces con direccion a la mesa donde se colocan los documentos a digitalizar. La otra
mesa es donde se coloca el computador portéatil que se conecta a la cAmara para manejarla de forma

remota y realizar la digitalizacion y almacenamiento de las fotografias en carpetas digitales.

llustracion 5: Area de digitalizacion de documentos del Archivo Central. Autoria: Juan Angel Ortiz, afio 2023

En el Archivo Central se encuentra también la oficina de la red de bibliotecas, una mesa con los
computadores donde se ubican los pasantes de este Archivo para realizar su labor y, detras de ellos,
las estanterias que almacenan toda la documentacion de la biblioteca aqui resguardada; informacion
que estuve por un tiempo encargada de digitalizar. No ahondaré mas en detalles de la organizacion
y espacios de este archivo pues no fue mi area principal de trabajo, y los comparieros que realizaron

su pasantia alli podran describirlo con mas furor y detalle en sus informes.
2.6 Trabajo y tiempo asignados (primer momento)

Las labores realizadas en la pasantia se pueden dividir en dos momentos. En el primero se realizo
un trabajo de digitalizacion, por medio de una camara fotografica, de los documentos
pertenecientes al Archivo Central de la biblioteca que varian desde extractos/recibos de pago hasta
correspondencia recibida por la biblioteca. En estos documentos, que abarcan los afios 1986 a 1991,
se recopila informacion variada sobre los inicios de la campana “Oiga, mire, lea”, que busca
fomentar el habito de la lectura en colegios del departamento del Valle del Cauca; ademas se
incluian informes sobre el avance de esta campafia y cartas de agradecimiento sobre donaciones

hechas por la biblioteca o recibidas por la misma.
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A
llustracién 6: Camara en soporte y luces que ayudan al proceso de digitalizacion de los documentos

pertenecientes al Archivo Central. Autoria propia.

De esta manera, se coloca la cdmara digital en un soporte y se colocan los documentos en la mesa
debajo de esta. La camara se conecta a un computador portatil que sirve como método de
almacenamiento y manejo remoto de la camara; desde este equipo se visualiza como quedara la
fotografia, se ajusta el enfoque, la resolucion y se determina el lugar en que se almacenaré cada
imagen. Se crearon cinco carpetas, cada una correspondiente a una caja diferente, dentro de cada
una de estas carpetas se organizaron diez mas, correspondientes a cada una de las diez carpetas que
almacenan las cajas del Archivo Central. De esta manera, cada vez que se digitalizaba un folio, se
iba almacenando en las carpetas correspondientes a su ubicacion real en el Archivo, para evitar que
hubiese problemas con la ubicacion y organizacion de la documentacion digital. Al finalizar esta
labor, se logré la digitalizacion de cincuenta carpetas repartidas en siete cajas (dos que no se
mencionaron anteriormente pues su digitalizacion esta incompleta), y cada carpeta poseia una

variacion de 50 a 300 folios cada una.

llustracién 7: Computador portatil que controla el proceso de digitalizacion. Autoria propia
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2.7 Importancia del trabajo realizado por el pasante

El objetivo de esta primera labor, desde una perspectiva historica, radica en la conservacion del
material documental conservado en el archivo para facilitar su difusion al pablico general, puesto
que, al ser la biblioteca una entidad publica, debe atenerse al Articulo 4° de la Ley General de
Archivos, que dictamina los principios generales de la funcion archivistica y entre ellos sefiala
como objetivo primordial el “disponer de la documentacion organizada, en tal forma que la
informacion institucional sea recuperable para uso de la administracion en el servicio al ciudadano
y como fuente de la historia”, con lo cual se cumple con uno de los principales fines de un Estado
social de derecho, el cual es servir a la comunidad al garantizar la correcta ejecucion de principios,
derechos y deberes adscritos en la Constitucion, para facilitar la participacién y el control de la

ciudadania respecto a toda decision que a esta afecte.

Estos preceptos los unimos a los contenidos en los Articulos 19 y 21 de la misma Ley, donde se
autoriza a las entidades estatales a integrar distintas y nuevas tecnologias y soportes, que ayuden a
la correcta organizacion, administracion y difusion de sus archivos, por medios técnicos,
electronicos, informaticos, dpticos y/o telematicos. Por ultimo, es necesario sefialar la disposicion
del Articulo 29, la cual nos indica que los documentos histéricos, o al menos la informacion
contenida en estos, debe ser facilitada a la comunidad de manera que no afecte la conservacion del
documento, cuando estos presenten un nivel de deterioro que afecte el acceso directo al soporte

fisico de los mismos.

De esta manera, podemos afirmar que la labor realizada en esta primera fase permite la facilitacion
de la conservacion y difusion de los documentos contenidos en el Archivo Central de la Biblioteca
Departamental Jorge Garcés Borrero, por medio de la implementacion de nuevas tecnologias,
aungue los documentos en este archivo no cuenten aun con un valor que pueda ser considerado
histdrico, puesto que aun se encuentran conservados en fase de archivo central; y asimismo, aunque
los documentos trabajados no contengan un deterioro fisico notorio o considerable, sobre ellos se
estad realizando una labor de conservacion preventiva, que ayude a la ralentizacion del paso del
tiempo, para asi prevenir graves dafios por manipulacion errénea y facilitando a la vez el acceso
del pablico general a la informacién que en ellos se contiene. El Gltimo paso de este proceso de
digitalizacion que consistio en realizar un segundo almacenamiento de estos documentos en soporte

digital a la Unidad de Almacenamiento en Red (NAS), lo que significo un refuerzo de la seguridad
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del almacenamiento al aumentar la cantidad de respaldos existentes, en pro de la conservacion de

la informacion que en estos se encuentra retenida.

2.8 Trabajo y tiempo de asignados (segundo momento).

En el segundo momento de labores, se realizd un proceso de seleccién, codificacion, limpieza,
profilaxis, digitalizacion, catalogacion y difusion de las fotos resguardadas en el APFFVC, mas
especificamente de las fotos contenidas en el “Fondo Diario Occidente” (FDO), en el que, se
calcula, tiene entre 40.000 a 50.000 fotografias y que fueron donadas a este archivo con motivo del
aniversario nimero 50 de la creacion de este diario.>® Y para lo cual se siguen los preceptos del
Articulo 44 de la Ley General de Archivos que determina que “El Archivo General de la Nacion y
los archivos historicos publicos podran recibir donaciones, depositos y legados de documentos
historicos”. Hasta el momento, el APFFVC ha logrado digitalizar alrededor de 25.000 fotografias

pertenecientes al FDO.

En el transcurso de dos meses se realizaron los primeros cuatro puntos de esta fase con 2062
fotografias, priorizando la prevencidn, el cuidado y la organizacién de las fotografias. EI proceso

se llevo a cabo de la siguiente manera:
a. Seleccion por tema:

Se agrupa una cantidad de fotografias (no mayor a treinta ni menor a cuatro) con un aspecto en
comun, el cual puede variar en: localizacion, lugar donde se toma la fotografia (barrios,
corregimientos, un edificio, universidad, hotel o entidad en especifico, etc.), tema, caracter
destacable en la fotografia (corridas de toros, jugadores o equipos de algun deporte, ventas
ambulantes, animales, eventos militares, religiosos o politicos, etc.); personajes importantes,
relevancia de estos para la historia y cultura de la region o del pais (gobernadores, alcaldes,
presidentes, artistas musicales, actores y actrices, etc.); y por ultimo, objetos prominentes en la
imagen, como pueden ser sefiales de transito, grafitis, equipo médico, vehiculos, computadores,

etc.

%0 Informacién suministrada por el funcionario Alfredo Florez Lopez
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lHustracion 8: Proceso de seleccion. Autoria propia.

b. Codificacion:

Las fotos almacenadas en el APFFVC cuentan con una codificacién asignada en pro de los procesos
de catalogacion y divulgacion realizados. El primero, por medio del Formato Unico de Inventario
Documental (FUID); y el segundo a través del repertorio virtual que el APFFVC maneja en
colaboracion con la universidad ICESI. El cédigo esta conformado por las letras FDO que
anteceden a seis nimeros que se asignan de manera consecutiva. En los dos meses que se realizd
esta labor, se codificaron las fotos desde el FDO026542 hasta el FDO028604. Asi, luego de
realizado el proceso de seleccion, cada una de las fotos agrupadas recibié su correspondiente
cddigo de manera consecutiva, el cual se escribié en el reverso de la foto utilizando un lapiz de

color negro HB #2.

llustracién 9: Proceso de codificacion. Autoria propia.

c. Limpiezay profilaxis:
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Este paso es de suma importancia para la preservacion y conservacion del material contenido en
cualquier archivo. Estos procesos se realizan en conjunto y requieren de una serie de instrumentos
que nos permiten eliminar de las fotografias polvo, grasa, manchas, cintas y ganchos (o cualquier
elemento metélico que pueda causar oxidacion) para asi cuidar del soporte de las mismas y prevenir
un deterioro de estos documentos. Ademdas se necesitan de guantes, tapabocas y batas que
garantizan el cuidado tanto propio, como el cuidado de las fotografias, ya que estos elementos no
se utilizan Unicamente dentro de la fase de limpieza y profilaxis, sino que requieren estar presentes
en todo momento puesto que las fotografias son constantemente manipuladas durante el transcurso
del todo el proceso. De manera que esta fase requiere de utensilios como brochas de varios tamafios
con cerdas suaves, espatulas también de tamafos varios (de metal y de pasta) discos de algodon,
alcohol isopropilico, pegamento con pH neutro, pera de aire, gotero, borrador de nata, lupas y reglas

de pasta 0 metalicas®!.

llustracién 10: Instrumentos utilizados en los procesos de limpieza y profilaxis.

El proceso se realiza con las fotos de una en una, tanto por el anverso como por el reverso, cuidando
la integridad de estas. Con esto se busca dejarlas lo mas limpias posibles para prevenir cualquier
tipo de deterioro, sin realizar procesos demasiado agresivos que puedan en si mismos causar
problemas. Se debe cuidar también de no borrar ni alterar la informacion que las fotos en muchos
casos contienen anotadas en el reverso, pues esta puede ser definitiva en la asignacién de un
contexto a la fotografia. Si el documento tiene algun recorte de periddico unido a este por medio
de ganchos, clips, o cualquier otro elemento metalico, o simplemente ajeno a la fotografia, el

elemento externo debe retirarse, y el recorte debe ser anexado en el reverso haciendo uso del

°1 Tito Javier Herrada Vélez, «Manual de seleccion, limpieza y profilaxis del archivo patrimonial, fotografico y filmico
del valle del cauca, biblioteca departamental.», Manual (Santiago de Cali: Biblioteca Departamental Jorge Garcés
Borrero, 2021), 24-25.
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pegante de pH neutro, cuidando de no alterar ni cubrir cualquier otra informacion que alli se

contenga.
d. Almacenamiento:

Las fotos limpias y codificadas se almacenan en sobres, respetando los grupos creados al inicio del
proceso, de esta manera se anota en cada uno los cddigos extremos de las fotos contenidas, el

namero de fotografias que alli se encuentran y el titulo del tema que las agrupa.

lustracién 11: Sobres con fotos limpias, almacenadas por tema. Autoria propia

Por los siguientes tres meses de labor, y finalizando con la segunda fase, se realizé una transicion
a los procesos de digitalizacion, catalogacion y difusion de las fotografias pasadas por los procesos
anteriormente descritos. Estos nuevos puntos priorizaron la organizacion y, sobre todo, la difusion

de los documentos al publico general:
e. Digitalizacion:

Las fotos codificadas y limpias, se digitalizan por medio de un escéaner. Este proceso se realiza
tanto por el reverso como por el anverso, para asegurar que se mantenga toda la informacion
contenida en el soporte. Para este proceso se utiliza el formato TIFF con una calidad de 600 pixeles
por pulgada (PPP). Los dos documentos digitales generados de este proceso (anverso y reverso),
se almacenan en carpetas de computador de manera temporal, nombrando cada anverso con el
cddigo previamente asignado, y cada reverso con el codigo correspondiente junto a la letra “A” al
final para diferenciarlo de su contraparte. Este proceso tiene como fin generar una copia digital del
documento que evite que el original sea manipulado y posiblemente deteriorado, ayudando al
proceso de conservacion y preservacion de este. Otra ventaja de este proceso es el de permitir la

devolucion de fotografias que no han sido ni donadas ni pertenecen de ninguna manera a la

33



Biblioteca pues han sido prestadas por los ciudadanos en camparfias de recopilacion de memoria

fotografica o por medio de convenios entre instituciones®2.

llustracion 12: Computador y escaner donde se realiza los procesos de digitalizacién y catalogacién. Autoria
propia.

f. Catalogacion:
El siguiente paso consiste en, por medio de una adaptacion del Formato Unico de Inventario
Documental (FUID)%3, catalogar las fotografias digitalizadas ingresando los siguientes datos:
v Codigo correspondiente

v’ Titulo acorde a los temas encontrados en la fotografia

v Descripcion del contenido, descripcion de la imagen

v" Derechos de autor

v' Temas, palabras clave

v' Fechas

v Si la foto es un positivo 0 negativo (en este caso solo se digitalizaron y catalogaron
positivos)

v Tipo de soporte

v" Medidas, dimensiones (Alto x Ancho)

v Si la foto esta a color o si esta a blanco y negro

v’ Estado del soporte

v Estado de la imagen

v Informacioén contenida en los recortes de periédico y en las anotaciones hechas a mano

afadidas al reverso

52 Herrada Vélez, 40-41.

5 Archivo General de la Nacion, «Formato Unico de Inventario Documental», s.f.,
https://www.archivogeneral.gov.co/sites/default/files/Estructura_Web/2_Politica_archivistica/Instrumentos_Archivis
ticos/Formatounicoinventariodocumental.pdf.
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v Nomenclatura original

v" Notas adicionales

UNIDAD DE CONSERVACION
DESCRIPCION DEL Persona o Porta
€0DIGO Yo CONTENIDO ridica/Na T Cronolégicol  recha | caja|CaTPeY| Libro /' [Sobr| pegativo /
tural/Rol diapositiva
FDO026791
En la grafica se observan tres o
jugadores de fitbol en Do Docldents:
movimiento en medio de una deuCali 'Deuoﬂiva
£00026792 Partido de fUtbol entre el América de Cali el | cancha. En la esquina superior Absalén P Cali. partidos d ° P
0 W Deportivo Cali derecha se observa un balén en el Matirnez Gali 1,&& p’ar& “” e 1983 1 de agosto
aire. En el fondo se observan mds c“‘nch‘a: b;;}::'
jugadores y las gradas del estadio ko ihpaigd
con aficionados en elflas.
En Ia grafica se observa a varios Diano Occidente,
jugadores de fitbol en medio de Futbol, América
un partido. Se observa al arquero de Cali, Deportivo
£D0026793 Partido de futbol entre el América de Cali el | preparandose para atajar el balén Diario Cali Cali, partidos de 1985 28 de
Deportivo Cali y un par de personas fuera de la | Ocdidente - futbol, futbolistas, octubre
cancha. También se observa parte canchas, balones,
de la publicidad que rodea la uniformes,
cancha. publicidad
Diario Occidente,
Futbol, América
i 4 : " En la grifica se observan tres took de Cali, Deportivo
FD0026794| Partido de fitbal entre el América de Cali el | ;05 (oreq celebrando una jugada Dl cali Cali, partidos de | 1985 2200
Deportivo Cal del partido. Ocddente fiitbol, futbolistas, octubre
canchas,
uniformes

llustracion 13: Primera parte de las casillas del FUID con los datos correspondientes ya diligenciados. Autoria propia.

CARACTERISTICAS TECNICAS
Positiv S FRECUENCI e Documentol  estado N
o Sopor Dimensiones (Alto x Estado A DE Marcas a na 2 » doc NOTAS
Negati| te |Formatol ancho) Cromia SOPOT|  imagen | CONSULTA relcionade relacionados original
vo
Reverso: Hoyos en dificultad.
Carlos Mario Hoyos, el
marcador de punta derecha del
- : Blanco y Cali tuvo serios tropiezos para A
Positivo| Papel 12,6 x11,6 cm negro Bueno Bueno frenar a Bataglia. En la grafia 703.866.1
aparece disputando el balén
con el paraguayo con el auxilio
de Revélez.
Positivo| Papel 10,2 X 12,6 cm BlancoY | Bueno |  Bueno 703.866.1
positivo| Papel 10x 12,9 cm B':e“;r‘;‘“ Bueno|  Bueno 703.866.1

llustracion 14: Segunda parte de las casillas del FUID con los datos correspondientes ya diligenciados. Autoria

g. Difusion:

propia.

El proceso de difusion se realiza por medio de la plataforma DSpace, la cual es utilizada por el

APFFVC como uno de los medios de almacenamiento digital que ayudan a la conservacion,

preservacion y difusion del material fotografico que se encarga de almacenar®. DSpace consiste

en una aplicacion web que permite tanto a investigadores como a académicos publicar documentos

y datos. El software repositorio de DSpace esta enfocado en el almacenamiento, acceso y

conservacion, a largo plazo, de contenido digital, por lo que es ideal para los propdsitos ya

mencionados del APFFVC. Es un software gratuito, por lo que no requiere un cobro especifico de

mantenimiento, a la vez que es completamente personalizable, puesto que ayuda primero, a la

54 Herrada Vélez, 46-47.
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gratuidad del acceso publico de los repositorios fotograficos; y segundo, a la adaptacion del
software para cumplir las necesidades especificas de la institucion®. Luego de ingresar a la
plataforma DSpace, desde la pagina del repertorio contenido por la Universidad ICESI, a través de
una cuenta de correo perteneciente a alguno de los miembros del equipo del APFFVC, se continua
con un proceso de catalogacion. Con cada una de las fotos, se ingresa tanto a los diferentes campos
que ofrece la plataforma como aquellos datos técnicos previamente recopilados en el proceso de
catalogacion. Estos ultimos corresponden al titulo de la imagen, su autor, fecha, lugar en que fue
tomada, descripcién del contenido, medidas en centimetros, cddigo FDO vy el fondo al que
pertenece. Al mismo tiempo, se suben las imagines digitalizadas, tanto por el verso como por el
reverso, ya en formato JPG; también se otorga el acceso al publico a cada fotografia y se agregan

palabras clave que facilitaran la busqueda y el acceso a cada imagen almacenada en el repertorio.

SEGUNDA PARTE

3. El Hotel Aristi: Contexto, historia y resignificacion visual a partir de fotografias del
APFFVC

Entre los meses de mayo y octubre del afio 2022, realicé un trabajo de recopilacion para Angel
Maria Ocampo Cardona, presidente de la Academia Caldense de Historia®. La labor consistié en
sumergirse en los archivos de la ciudad de Cali para conseguir la informacion que fuese posible
sobre el emblematico Hotel Aristi, que se ubicaba en la Carrera. 9 #10-04, y ahora ha sido
convertido en un centro comercial. Aunque hubiese querido ahondar mas profundamente en
diferentes repertorios de archivo, la cantidad de informacidn concentrada en los periodicos de la
ciudad mantuvieron la mayor parte de la labor concentrada en la Hemeroteca de la Biblioteca
Departamental Jorge Garcés Borrero. Un acervo documental qué si logré recorrer, ademas de la
Hemeroteca, fue el repertorio virtual del Archivo del Patrimonio Fotogréfico y Filmico del Valle
del Cauca. Gracias a esto se obtuvieron alrededor de unas sesenta fotos que ayudaron a la
visualizacion de los diferentes espacios del Hotel (como eran el lobby, la fachada, las habitaciones,
laterraza, la piscinay las cafeterias) y de los eventos que se realizaban alli, tales como conferencias,

campafas politicas, bailes, homenajes y convenciones. Igualmente, se pudieron observar las

% MIT y HP Labs, «DSpace», DSpace, About DSpace (blog), 11 de marzo de 2022, https://dspace.lyrasis.org/about/.
% LinkedlIn, «Linkedin», Perfil Angel Maria Ocampo Cardona (blog), 6 de diciembre de 2015,
https://www.linkedin.com/in/angel-mar%C3%ADa-ocampo-cardona-609094a6/.
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personas que asistian a los mismos, como politicos, artistas, periodistas, toreros y personas del

comdn.

Terminada esta labor, inicié mi pasantia en el APFFVC en noviembre del mismo afio. El objetivo
especifico de este apartado sera entonces ahondar y reflexionar sobre la importancia de cuidar
correctamente el patrimonio fotografico (y un poco el hemerografico), en pro de su divulgacion
como elemento fundamental en la conservacion de la memoria historica, basandome en mi propia

experiencia.

A continuacion, revisaremos el marco metodolégico, pero antes me parece necesario indicar que,
en las paginas siguientes, pretendo retomar lo revisado en el marco tedrico con respecto a la
utilizacién de la fotografia como documento de archivo. Alli se entendid que el uso de la fotografia
como documento historico necesita del correcto manejo de esta como documento que puede
conformar un archivo, para asi facilitar el acceso que se tenga a esta y, sobre todo, a la informacion
que demuestra. Sin dejar por fuera el contexto de su produccion, ni las representaciones imaginadas
que permiten reconstruir la manera en que una sociedad (en este caso la ciudad de Cali de la
segunda mitad del siglo XX) se percibia a si misma y a su realidad. En este caso, utilizaremos
fotografias que no tienen un valor documental accidentado, pues su contexto de produccion se
sustenta en la labor de la prensa que utiliza la fotografia para dar testimonio de un hecho, y/o

acompafiar a una nota periodistica en la que se narra un suceso especifico.

3.1 Marco metodologico

La metodologia utilizada en el APFFVC para realizar la descripcion de las fotografias y la
extraccion de metadatos que requiere el FUID para su correcta catalogacion y distribucion, puede
entenderse como un método de “analisis de contenido”. Este es una técnica de analisis e
investigacion que se utiliza para descifrar los temas o mensajes evidentes, implicitos y escondidos
que se puedan encontrar en un cierto documento, relacionandolos tanto con el contenido de estos
como con las posturas e ideales de quienes los hayan producido segun su contexto histérico y

cultural®’. Este es también el método que, de cierta manera, se utilizara en este trabajo con el corto

57 Julio Cabero Almenara y Felicidad Loscertales Abril, eds., «Elaboracion de un sistema categorial de analisis de
contenido para analizar la imagen del profesor y la ensefianza en la prensa», Bordon 48, n.° 4 (1996): 375.
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recorrido fotografico que se realizard a los documentos contenidos por el APFFVC relacionados

con el Hotel Aristi, para poder asi lograr nuestra reflexion y conclusiones.

Pero entonces, ;como funciona exactamente el andlisis de contenido como un método cualitativo
de investigacion? Primero, debemos profundizar en explorar mejor este método. El analisis de
contenido es frecuentemente citado en las ciencias sociales y los estudios mediéticos, al tener como
finalidad la objetividad y sistematicidad en la observacion metddica que se utiliza en medios tanto
cuantitativos como cualitativos de investigacion. Su uso se mejora considerablemente al unirse
junto a otros métodos de investigacion que le permitan ampliar su alcance®. El anélisis cualitativo
de contenido, por su lado, se constituye del analisis sistematico de un texto por medio de datos
cualitativos, los cuales consisten en aquella informacion que no se puede contar o medir por medio
de niimeros, sino que se recoge de textos, audios o imagenes, etc.>® De esta manera, la investigacion
cualitativa puede abarcar temas como la vida cotidiana, los comportamientos, el funcionamiento
de organizaciones y espacios 0 movimientos y fenomenos sociales y culturales, datos que, aunque
pueden cuantificarse por medio de censos y de datos estadisticos, si es que ese es el fin de la

investigacion a realizar, en general generan una amplitud de analisis mayormente interpretativo®°.

Como mencionamos constantemente en el transcurso del marco teorico, las fotografias estan
sujetas a la interpretacion del contenido de las mismas y del contexto que las rodea, por lo que estos
preceptos del analisis cualitativo que mencionamos parecen ser los mas adecuados en el caso de
este trabajo. En el caso de las fotografias pertenecientes al APFFVC, entender y analizar las
fotografias que conforman el FDO depende de sobremanera de los documentos o datos “externos”
a la fotografia, que otorgan un contexto y sentido a la misma y lo que esta muestra en su imagen;
como lo son los sellos con fechas y nombres de autor, los recortes de periddicos y los conjuntos de
fotografias tomadas juntas para representar un mismo hecho desde diferentes angulos, y que

tienden a ser realizadas por el mismo autor y en las mismas fechas.

Para realizar un muestreo en una investigacion cualitativa, es necesario que quien realiza la
investigacion se posicione desde la situacion que le facilite recoger la informacién de mayor

relevancia para solucionar la cuestion planteada, seleccionandola tanto para buscar la cantidad

%8 Norman K. Denzin y Yvonna S. Lincoln, eds., The SAGE Handbook of Qualitative Research, Fifth (United States
of America: SAGE Publications, Inc., 2018), 1074.

% TechTarget, «Definition: qualitative data», TechTarget CIO (blog), accedido 8 de abril de 2023,
https://www.techtarget.com/searchcio/definition/qualitative-data.

80 Anselm Strauss y Juliet Corbin, Bases de la investigacion cualitativa. Técnicas y procedimientos para desarrollar
la teoria fundamentada (Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 2002), 20.
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adecuada como para encontrar aquella que contenga la mejor calidad®®. De esta manera, también
es funcional el analisis de contenido al permitir medir y comparar los datos cualitativos de manera
cuantitativa, lo que permite incluso el uso de una metodologia de caracter mixto®?. Sin embargo,
no esta demas tener claro que al analizar medios como filmes, fotografias, audiovisuales, entre
otros, existe una limitacion en el método de analisis de contenido, debido a la naturaleza de este
que le permite excluir los significados que puedan tener los documentos al enfocarse en el
contenido que se manifiesta, es decir, el analisis de contenido separa los elementos visuales del
material, distinguiéndolos Unicamente por la presencia, ausencia o frecuencia de los mismos, para
lograr descifrar la informacion que contienen, dejando por fuera datos cuantitativos que puedan ser
relevantes para el manejo de la misma. Por lo tanto, el método mixto que mencionamos antes,

puede ser una adicion acertada en el correcto uso de esta metodologia.

Para terminar este apartado, nos hace falta una metodologia que, desde la historia, nos permita
trabajar con las imagenes. Para esto nos hemos auxiliado de los aportes del historiador del arte,
Miguel Rojas Mix, quien presenta un esquema de analisis dividido en tres etapas: descripcion,

contexto e interpretacion.

La descripcion se conforma por tres fases: una técnica, que consiste en la catalogacion o
identificacion, donde se reconoce el nombre del autor de la imagen, el titulo de la obra,
dimensiones, el soporte y fechas. Después sigue la fase tematica, en la cual se entra a realizar un
andlisis de lo presentado en la imagen, separando el titulo de la escena y realizando un analisis de
los elementos simbdlicos y demas detalles presentes en la imagen. Y por ultimo esta la fase
estilistica, que presenta una gramatica formal, es decir, un lenguaje técnico artistico, que implica
reconocer y examinar los espacios, las luces, las perspectivas y demas aspectos formales que

definen el estilo de la obra a describir®:.

Con respecto al contexto, Rojas indica que las imagenes pueden explicarse en doble contexto: el
contexto inmediato, que se refiere al momento en el que la imagen es creada y que analiza las
coyunturas tematicas, técnicas y de estilo que rodean el surgimiento de la obra, ademas de tener en
cuenta el entorno personal que rodea al creador y, en caso de ser una imagen encargada por alguien

mas, las relaciones sociales que rodean a este segundo agente. El segundo es el contexto mediato,

61 Jaime Andréu Abela, «Las técnicas de Andlisis de Contenido: Una revision actualizada.», Fundacién Centro de
Estudios Andaluces, 2002, 25.

62 Denzin y Lincoln, The SAGE Handbook of Qualitative Research, 1075.

8 Miguel Rojas Mix, «Las etapas del esquema de analisis», en El Imaginario: Civilizacién y cultura del siglo XXI
(Buenos Aires: Prometeo Libros, 2006), 256-75.
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que demuestra la reaccion que se produce con la creacion de dicha imagen, este se construye gracias
a aproximaciones culturales a las épocas, culturas y grupos sociales relacionados con la imagen
trabajada. En este apartado es importante sefialar que, asi como los imaginarios sociales no son
estaticos, los contextos se transforman a la par, por lo que cuando una obra es trasladada de un
lugar a otro, se debe ahondar en las circunstancias sociales detrds de estos movimientos y la

conexion que tengan con estas circunstancias los actores relacionados a estos®.

De modo que la interpretacion necesita realizar un cuestionamiento sobre los valores originales y
posteriores de la imagen. Y comprendiendo la evolucién de las resignificaciones que se le da a la
misma. Aqui el autor aludido nos habla de un proceso de mistificacion, el cual consiste en dar
significaciones y re-significaciones a las obras con el paso del tiempo, de acuerdo a los valores que
otorgue la sociedad a su alrededor. Por lo tanto, es importante realizar un proceso de
desmitificacion a traves de la investigacion de los objetivos no aparentes de las obras, analizando
tanto la iconografia de estas, como las ideologias. Este proceso tiene como fin disolver las
simbologias al entender que las imagenes, estudiadas desde una perspectiva historica, permiten

demostrar que lo que se considera correcto o significante cambia a través del paso de las épocas®.

Esta Gltima etapa de interpretacion, se puede alinear especialmente con aspectos discutidos en el
marco teorico, pues recordemos que Gaskell nos indica que la informacidn que pueda proporcionar
una fotografia, esta sujeta a diversas formas de manipulacion, como la supresion de informacién
que no esté de acuerdo con ciertos ideales de ciertos momentos especificos, o la adjuncion de
significados que no se encontraban inicialmente, pero que un cambio de pensamientos o ideales
puede permitirles ser agregados®. De la misma manera, Pérez Vejo, nos invita a reflexionar desde
la disciplina historica que las imagenes, mas alla de reflejar visiones sociales estaticas, demuestran
el cambio y la confrontacion de ideales que suceden de acuerdo con los imaginarios sociales que

traten de imponerse sobre otros o de reemplazarlos®’.

Ahora vamos a continuar con una revision de algunas de las fotografias que podemos encontrar del
Hotel Aristi en el APFFVC, mientras hablamos un poco de su historia y de la informacion
superficial que podemos sacar de estas fotografias. Me es necesario apoyarme de otros tipos de

fuentes como articulos de periddicos y libros escritos con posterioridad para poder lograr una

% Rojas Mix, 298-319.

% Rojas Mix, 320-38.

8 Gaskell, «Historia de las imagenes», 234.

57 Pérez Vejo, «;Se puede escribir historia a partir de imagenes? El historiador y las fuentes iconicas.», 28.

40



profundizacion de aquella informacién no explicita ni superficial. Volveremos a lo discutido en
estos apartados en cuanto la revision esté terminada y sea tiempo de realizar la reflexion antes

planteada en los objetivos.

3.2 El Hotel Aristi: un icono del turismo

Para hablar de Hotel Aristi, primero se hace un pequefio recorrido por la vida de Adolfo Aristizébal,
fundador y duefio del Hotel. No es una biografia a detalle, pero son los datos necesarios para

entender a la persona detras de la edificacion:

En 1905, Luis Adolfo Aristizdbal Llano parti6 de Santo Domingo, su pueblo natal en el
departamento de Antioquia y luego de cinco afios recorriendo distintos lugares del pais, lleg6 a
Palmira, en el Valle del Cauca, justo en las fechas en que este departamento se empezé a convertir
en uno de los més présperos e industrializados del pais. Es en este lugar donde Aristizabal aprendio
de contabilidad y finanzas, creando en 1916 su propio negocio en sociedad con un hombre de
apellido Piedrahita, quien también provenia de Santo Domingo y se encontraba radicado en
Palmira. Con el auge de esta sociedad, Aristizabal viajo por primera vez a Estados Unidos en 1919
buscando mejorar las relaciones comerciales que tenia con los proveedores a quienes les importaba
mercancias. Para 1922, ambos socios se trasladaron a Cali para fundar una nueva compafiia:
Trilladora de Café Aristizabal y Piedrahita, en donde Aristizabal se encarg6 de mantener el
contacto con las bolsas de valores de Nueva York para conocer de primera mano los movimientos

del precio del café y utilizarlos a su favor®.

Para 1924, Aristizabal era el segundo mayor exportador de café en el pais, solo después de la
Federacion Colombiana de Cafeteros, y el primer importador de automdéviles Ford, que también
importaba insumos agricolas y productos farmacéuticos desde Estados Unidos. Sin embargo, la
crisis que sacudié la economia mundial al final de la década de los veintes, lo obligd a impulsar
otro tipo de proyectos para sobrellevar las dificultades. Es asi como, entre 1929 y 1934, Aristizabal
comenzd a adquirir terrenos y a construir viviendas para si y su familia, aunque no fue hasta
mediados de la década de los cuarenta que comprd los terrenos en los que después levantd los

hoteles Columbus y Aristi y los teatros Aristi y Colon. Para 1956, Aristizabal se retird del negocio

58 Jorge Alberto Aristizabal Alvira, Adolfo Aristizdbal Llano: El Visionario, Primera (Santiago de Cali: Freisman Toro,
2022), 25-63.
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del café vendiendo su parte de la sociedad A. Aristizdbal y Cia. Ltda., a la multinacional
norteamericana Anderson Clayton & Co. De esta manera, el sector turistico e inmobiliario se
convirtié en el lugar donde Aristizdbal concentr6 todas sus futuras inversiones, siendo este su

negocio principal desde entonces, hasta su muerte en 1963°°.

En concordancia con la metodologia, este apartado continGa con la contextualizacion la situacion
de la ciudad de Santiago de Cali, en las décadas en las fueron tomadas las fotografias recopiladas,
con el objetivo de entender el contexto social y economico de la ciudad, el cual permitiria la

construccion y mantenimiento de un hotel como el Aristi.

Desde inicios del siglo XX, Colombia empezé a experimentar, en diferentes ambitos, el nacimiento
de ideas modernizadoras. El proceso de urbanizacion, que seguimos experimentando hoy en dia,
comenz6 a hacerse notar en un pais que, hasta el momento, habia sido principalmente de
los valores que regulaban a la sociedad. Asi, las ciudades se convirtieron en fenOmenos sociales
mucho mas complejos, heterogéneos y altamente importantes para el pais, lo que a la vez ocasiond
un cambio en la planificacion fisica de las mismas, dandose una renovacion en las ideas de

arquitectura y urbanismo presentes hasta el momento’.

Llegado 1930, la economia colombiana dio pasos agigantados en cuestiones econdmicas gracias a
la expansion en la produccion y exportacion experimentada por el café en dicha época, sumada al
desarrollo de productos como el banano, el petrdleo y las manufacturas’. Esto sentd las bases para
el aumento de 5% en la tasa anual del producto interno bruto que llegé entre los afios 1945 y 1955.
Las producciones industriales junto a las inversiones extranjeras también lograron un crecimiento
considerable, a la vez que la proporcion de habitantes de zonas urbanas se elevd un 22% entre los
afios 1938 y 1964, con ayuda del alto flujo de desplazados rurales que llegaron a la ciudad

escapando de la violencia, la pobreza y la falta de oportunidades en el campo’2.

69 Aristizabal Alvira, 75-217.

0 Leon Dario Espinosa Restrepo, «El Plan Piloto de Cali 1950», Revista Bitacora Urbano Territorial 10, n.° 1 (2006):
223.

"1 David Bushnell, «La Nueva Era de Paz y Café (1904 - 1930)», en Colombia una nacién a pesar de si misma. De los
tiempos precolombinos a nuestros dias (Bogoté: Planeta Colombiana Editorial S.A., 1994), 215.

2 David Bushnell, «La Era de la Violencia (1946 - 1957)», en Colombia una nacién a pesar de si misma. De los
tiempos precolombinos a nuestros dias (Bogoté: Planeta Colombiana Editorial S.A., 1994), 283.
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Las dos ultimas décadas del siglo XIX fueron para Colombia una época de transformacion
econdmica que altero la estructura de la sociedad misma. Esto se dio de la mano de un aumento
acelerado de la produccion del café y la transformacion del mismo en el principal producto de
exportacion, suceso que no se puede comparar con las espontaneas épocas de prosperidad que
tuvieron otros productos agrarios como el tabaco y la quina en afios anteriores. Los periodos con
mayor crecimiento en produccién para el café iniciaron en 1890 de alli lograron llegar a un
crecimiento continuo entre 1905 y 1930, lo que modific6 como se distribuia la cosecha en el
territorio nacional’®. Un factor que no se puede dejar por fuera, ya que también influyo en los
procesos de industrializacion, fue el incremento poblacional en la zona urbana y la transformacién
que iniciaba en las grandes ciudades. Es para la década de los 20 que inici6 en realidad el proceso
de urbanizacion acelerado, gracias a la instalacion de servicios modernos, tranvias, alumbrado y
acueducto junto a la llegada del cemento que permitiria la construccion de edificios con mas de

tres pisos’.

Edgar Vasquez nos habla de un periodo de reactivacion econémica que se dio entre los afios 1934
y 1951, acompafiado de un auge industrial que permitié la creacion de nuevos barrios en la ciudad
de Cali. De esta manera, la década de los cincuenta marcaria el periodo de mayor nivel de
crecimiento industrial para la ciudad. Esta rapida industrializacion, llamaria la atencién de
migrantes y desplazados en busqueda de trabajo y oportunidades, creando las condiciones

adecuadas para que la poblacion del area urbana creciera considerablemente.

De la misma manera, la lucha por el territorio se intensifica y da pie a luchas de clase entre obreros
y patrones, dando paso a un conflicto social que se desarrollaria en la década siguiente’. El
aumento de la poblacién también ocasiona que ciudades en desarrollo como Cali, deban iniciar a
tomar medidas para facilitar la urbanizacion y dar a sus habitantes soluciones a las nuevas
necesidades, ejemplo de esto es la creacion de proyectos de vivienda de bajo costo como el

realizado por el Instituto de Crédito Territorial (ICT) para el periodo entre 1960 y 199177,

73 Jorge Orlando Melo, «La Republica conservadora», en Colombia Hoy (Bogoté: Biblioteca Luis Angel Arango,
1991), 71.

" Melo, 77-78.

S Edgar Vasquez, Historia de Cali en el siglo 20 Sociedad, economia, cultura y espacio (Santiago de Cali: Artes
Gréficas del Valle, 2001), 204-206.

76 \Vasquez, 206.

" Diego Fernando Ochoa Roa, «La habitabilidad urbana. Proyectos construidos por el ICT en Cali 1960-1991», Revista
Ciencias Humanas 13 (2016): 130-31.
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En el terreno arquitectdnico, desde la década de los cuarenta se da el inicio a la adaptacion de la
ciudad de Cali al estilo moderno, ejemplo de esto son edificios como el “Marchant”. Esto seria
preludio de la utilizacion de estilos mas variados a lo largo de la década de los cincuenta, como fue
la construccion de nuevas plazas de mercado, la Clinica San Jorge y el mismo Hotel Aristi, del que
nos ocupamos en este informe. Al mismo tiempo, la arquitectura colonial cayd en decadencia. Al
respecto, Vasquez indica que para este periodo el Parque de Caicedo pierde por completo su pasado
colonial, permaneciendo unicamente un estilo “neoclasico” mas moderno, evidenciable en el

Palacio Nacional y el Palacio Episcopal 8.

En este contexto, se construiria el Hotel Aristi, que por afios se consolidd como un icono de la
sociedad calefia. Luego de su inauguracion en 19507 fue centro de reuniones de distintos
personajes politicos®, reinas de belleza® y hasta de toreros® y de artistas en los famosos remates
de las corridas de toros caracteristicos de la Feria de Cali®. Meses antes del hotel se habia
inaugurado ya el Teatro Aristi, que operd en alianza con Cine Colombia®. Un afio después, el
ultimo espacio de este complejo en abrirse al publico seria el Grill del Aristi, con la capacidad de
alimentar alrededor de 300 personas de la mano de una gran cantidad de chefs provenientes de
diversos paises®. El Hotel contaba con nueve pisos, trescientas habitaciones y un estilo Art Decd,
que hasta ese momento lo convirtieron en uno de los pocos edificios en la ciudad en tener este tipo

de decoracion tan moderna e innovadora para la época®®.

8 \Vasquez, Historia de Cali en el siglo 20 Sociedad, economia, cultura y espacio, 213.

9 El Tiempo, «Hace 50 afios: 11 de octubre 1950», 11 de octubre de 2000.

8 Diario Occidente, «Encuentro conservador: Mas de 500 dirigentes del Valle se reinen», 6 de diciembre de 1974.

81 Diario Occidente, «Mafana eligen reina nacional de la cafia», 6 de diciembre de 1966, sec. Mujeres.

8 Diario Occidente, «Comentando», 3 de enero de 1966.

8 Diario Occidente, «La Trova, se tomo el Hotel Aristi», 3 de enero de 1990, sec. Remates de corrida, Hemeroteca
BDJGB.

8 Alberto Aristizabal Alvira, «Capitulo XVII», en Adolfo Aristizabal Llano: El Visionario, Primera (Santiago de Cali:
Freisman Toro, 2022), 151.

8 Aristizabal Alvira, 163-64.

8 Diario Occidente, «Por él, Cali crecié», 8 de julio de 2001, sec. Orgullo vallecaucano.
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Fotografia 1: Edificio del Hotel Aristi, 29 de mayo de 1986. Autoria: Gustavo Gomez®’.

A continuacion, tenemos fotos del lobby del hotel desde diferentes angulos. Podemos apreciar,
entre otras cosas, los disefios de las barandas de proteccion y los disefios de las columnas, ademas
de las lamparas cilindricas que colgaban del techo (fotografias 2, 3 y 4), detalles que, junto a la
composicion de los espacios, representan el estilo Art Deco, que ya hemos mencionado como aquel
que se encargo de regir la estructura arquitectonica y decorativa del Hotel. De esta manera, tenemos
fotografia que nos ensefian la apariencia del lobby, con su recepcion y sus espacios de espera
(fotografias 3 y 4); las escaleras al segundo piso (fotografias 4 y 6) y parte de los pasillos de este,
en donde se encontraban las habitaciones (4); y las entradas a los diferentes espacios de reunion y

servicios que ofrecia este lugar.

Fotografia 2: Interiores del Hotel Aristi, 1980. Autoria: Diario Occidente88

8 APFFVC, FDO: Gustavo Goémez, Edificio del Hotel Aristi, Fotografia, 29 de mayo de 1986.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74553
8  APFFVC, FDO: Diario Occidente, Interiores del Hotel Aristi, Fotografia,  1980.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74511
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Fotografia 3: Interiores de la entrada del Hotel Aristi, 1980. Autoria: Diario Occidente. &

El estilo Art Deco, caracterizado por una estética clasica, simétrica y rectilinea, de bordes afilados y
detalles geométricos pero estilizados con fines nacid al darse por finalizada la Primera Guerra Mundial
y se extendio hasta aproximadamente los inicios de la Segunda. En este contexto, Occidente, estaba
evolucionando a grandes pasos, consolidando a la sociedad urbana y recibiendo las innovaciones
de las ciencias y la tecnologia, referentes de los procesos de modernizacion y aceleracion del ritmo
de vida urbano®. EI Hotel Aristi se construiria afios después de finalizada la Segunda Guerra
Mundial, lejos del periodo de influencia inmediata del Art Decd en el mundo occidental, pero de
acuerdo con el periodo de modernizacion que sabemos ocurria en Colombia para el momento,
permitiendo al Art Deco seguir demostrando las ideas modernizadoras de territorios en procesos
de auge en su evolucion urbana y economica. La consolidacion del Art Dec6 como estilo se dié
gracias a interpretaciones posteriores, y no a un reconocimiento como tal de quienes participaron
en él, lo que explicaria también porque para la propia época de construccion del Hotel, los
periddicos y otros medios ya reconocian el estilo de su construccion como Art Decd, a pesar de la

lejania existente entre las fechas de su construccion y del auge de su estilo.

8 APFFVC, FDO: Diario Occidente, Interiores de la entrada del Hotel Aristi, Fotografia, 1980.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74527
% Maria Dulce Mattos Alvarez, «Del Art Nouveau al Art Deco», Casa del Tiempo-Cariatide 46 (2002): 48.
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Fotografia 4: Balcones y pasillos del Hotel Aristi, 1980. Autoria: Diario Occidente. a1

Fotografia 5: Recepcion e interiores del Hotel Aristi, 1980. Autoria: Gustavo Gomez. %

Fotografia 6: Cafeteriay comedor del Hotel Aristi, 1980. Autoria: Gustavo Gomez®®.

El Salon Rojo, o Salén Adolfo Aristizabal, fue el salon de eventos principales del Hotel. centro de
reunién de campafias politicas varias. Gustavo Rojas Pinilla se hospedaba en el Aristi cada vez que
visitaba Cali® y su hija, Maria Eugenia Rojas de Moreno, utilizo su salén de eventos para llevar a
cabo encuentros entre ella y otros dirigentes regionales de la Alianza Nacional Popular (ANAPQO)%.
De la misma manera, dirigentes de los dos partidos politicos méas relevantes del momento, liberal®
y conservador®, utilizaron sus salones para sus propios encuentros, eventos y convenciones

realizadas a lo largo de la década de los 70. Para los afios 80 esta actividad politica no ceso, ya que

1 APFFVC, FDO: Diario Occidente, Balcones y pasillos del Hotel Aristi, Fotografia, 1980.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74545

%2 APFFVC, FDO: Gustavo GoOmez, Recepcion e interiores del Hotel Aristi, Fotografia, 1980.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74526

%  APFFVC, FDO: Gustavo GOmez, Cafeteria y comedor del Hotel Aristi, Fotografia, 1980.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74531

% Diario Occidente, «Maria Eugenia recibira a los periodistas», 13 de junio de 1976, sec. Mirador.

% Diario Occidente, «La ANAPO celebr6 el 13 de junio en Cali», 14 de junio de 1976.

% Diario Occidente, «Banquete de Unidad liberal hoy en Cali», 9 de marzo de 1972.

% Diario Occidente, «Encuentro conservador: Mas de 500 dirigentes del Valle se retinen».
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Luis Carlos Galan Sarmiento realiz6 parte de su campafia politica para la ciudad de Cali del afio
1986, el mismo afio de su muerte, dentro de las instalaciones del Hotel, con motivo de una

convencion realizada por el partido Nuevo Liberalismo.

Fotografia 8: Luis Carlos Galan Sarmiento en el Hotel Aristi de Cali, 26 de enero 1986. Autoria: Gustavo Gomez®.

Ademas de los politicos, los miembros de la alta sociedad calefia de la época aprovechaban los
diferentes espacios ofrecidos por el Hotel para hacer diferentes tipos de reuniones sociales, fiestas
de té, celebraciones de grados, cumpleafios y condecoraciones. El grill y el bar del Hotel eran

generalmente los espacios preferidos para estas ocasiones:

% APFFVC, FDO: J.C. Romero, Salén Adolfo Aristizdbal, Fotografia, 29 de mayo de 1986.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74557

% APFFVC, FDO: Gustavo Gémez, Luis Carlos Galan Sarmiento en el Hotel Aristi de Cali, 26 de enero de 1986,
Fotografia, 27 de enero de 1986. https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/64703
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Fotografia 11: Celebracion de fin de afio en el Aristi con toreros, 31 de diciembre 1976. Autoria: Gustavo Gdmez!?,

Esto nos permite entender que se haya generado un ambiente donde fue necesario adecuar
correctamente los espacios dedicados para la comodidad de turistas, puesto que seria de suma

importancia para mantener en correcto funcionamiento una modernizacion y urbanizacién de la

10 APFFVC, FDO: Diario Occidente, Buffet en el grill del Hotel Aristi, Fotografia, s.f.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74516

101 APFFVC, FDO: Diario Occidente, Fiesta de fin de afio para los empleados de Caracol, Fotografia, 18 de diciembre
de 1994. https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/69657

102 APFFVC, FDO: Gustavo Gomez, Celebracidn de fin de afio en el Aristi con toreros, Fotografia, 31 de diciembre
de 1976. https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74548
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ciudad que le permitiria seguir creciendo econdmicamente. Desde esta perspectiva, podemos
revisar las fotos del APFFVC, que nos permiten, hacernos una idea de como lucian sus espacios,
que ayudaban a la ciudad con su constante desarrollo. Las siguientes dos fotografias nos muestran
el tipo de habitaciones en donde dormian los huéspedes del Hotel. En una habitacién asi, no
podemos especificar cual, se hospedé Celia Cruz%, entre otros artistas y personajes de fama tanto

nacional como internacional®.

Para este punto es importante tener en cuenta que la expansion urbana de la ciudad de Cali, para la
década de los afios setenta, presentaba un ritmo fluctuante debido a la mezcla de actividades
econdmicas, politicas monetarias y financieras que, junto al impacto que tuvo la realizacion de los
juegos panamericanos y el aumento de los precios en el terreno urbano, permitieron que la
expansion poblacional y territorial de la ciudad estuviera mas fuertemente ligada al sector terciario
de la economia, que a un crecimiento del sector productivo'®; siendo este sector terciario aquel
relacionado con actividades que en si no producen mercancia, pero que de igual manera otorgan al

mercado bienes y servicios, incluyendo sectores como lo son el turismo y el entretenimiento°®.

Fotografia 12: Habitacion doble del Hotel Aristi, 1980. Autoria: Gustavo Gomez'%’

103 Heraclio Parra Barona, EI Hotel Aristi: Donde se cociné la salsa (Santiago de Cali: Imprelibros, 2020), 83.

104 parra Barona, 25-26, 61, 64.

105 José Uribe y Edgar Vasquez, «La expansion urbana y la actividad constructora en Cali (1970 - 1980)», Boletin
Socioecondmico, 27 de agosto de 2013, 45.

106 «;Cual es el sector terciario?», ¢ Cuéles son los sectores econémicos en los que se divide la actividad? (blog), 30
de marzo de 2021, https://mww.creditea.es/blog/sectores-
economicost:~:text=%C2%BFCu%C3%A11%20es%20el%20sector%20terciario,se%20denomina%20tambi%C3%
A9Nn%20sector%20servicios.

7 APFFVC, FDO: Gustavo Gomez, Habitacion doble del Hotel Aristi, Fotografia, 1980.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74546
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Fotografia 13: Un ejemplo de las habitaciones del Hotel Aristi, 29 de mayo 1986. Autoria: Diario Occidente’®®

Entre 1958 y 1970 crecio el area habitada de la ciudad de Cali, sin embargo, la densidad de la
poblacién disminuyd un poco. Esta dispersion de las &reas pobladas ocasionaria una
descentralizacion espacial, donde se generarian nucleos urbanos que concentraban actividades
terciarias como almacenes, restaurantes, cafés, etc.°. Para estas mismas décadas podemos ver un
auge en tales actividades y eventos sociales llevados a cabo en el Aristi*'?, que se derivaban de la
necesidad de tener estos centros de reunién comun para suplir una necesidad de sociabilidad que

disminuia con el alejamiento entre si de la poblacion.

Fotografia 14: Bar del Hotel Aristi, 26 de septiembre 1980. Autoria: Gerberto Arias!!!

108 Diario Occidente, Un ejemplo de las habitaciones del Hotel Aristi, 29 de mayo de 1986, Fotografia, 29 de mayo de
1986, APFFVC. https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74557

109 vasquez, Historia de Cali en el siglo 20 Sociedad, economia, cultura y espacio, 304.

110 En las fotografias del Hotel, pero especialmente en los recortes de periédicos, las reuniones sociales en el mismo
son mucho mas frecuentes para la década de los 60 y 70, siendo reemplazadas de cierta manera por congresos y
convenciones para los 80 y 90, mientras que los remates de corridas, las reuniones de reinas de belleza y las reuniones
sociales en general que solian hacerse en el grill, las cafeterias y la piscina del Aristi, se vuelven mas frecuentes en el
Hotel Intercontinental.

1 APFFVC, FDO: Gerberto Arias, Bar del Hotel Aristi, Fotografia, 26 de septiembre de 1980.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74561
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Fotografia 15: Instalaciones del bar del Hotel Aristi, 1980. Autoria: Gerberto Arias!'?,

(-

] oy |
:'3 -

Fotografia 17: Cafeteria del Hotel Aristi, 29 de mayo 1986. Autoria: J.C. Romero™*

112 APFFVC, FDO: Gerberto Arias, Instalaciones del bar del Hotel Aristi, Fotografia, 1980.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74542
113 APFFVC, FDO: Diario Occidente, Cafeteria del Hotel Aristi, Fotografia, 28 de julio de 1984.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74514
14 APFFVC, FDO: J.C. Romero, Cafeteria del Hotel Aristi, Fotografia, 29 de mayo de 1986.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74554
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Para terminar esta parte tenemos tres imagenes mas, estas son de un espacio muy importante del
hotel, que se podria marcar tal vez como parte de los mas emblematico: La piscina ubicada en la
terraza, la cual estaba abierta al publico general y se podia acceder a ella pagando un precio por
entrada, sin necesidad de ser huésped!®®. La terraza del Hotel Aristi, especialmente la piscina, sirvio
como centro de desfiles y relajacion para reinas de belleza y otros invitados que participaban en el
Reinado Internacional de la Cafa de Azlcar, realizado en contexto de la Feria de Cali, ademas de
otros eventos relacionados con la misma ferial’®. De esta manera, este espacio sigue ayudando a
estimular la reunién y la convivencia social, sobre todo si volvemos al hecho de que este espacio
estaba abierto al publico general, lo que permitié que personas ajenas a estos eventos tan
especificos, pudiesen reunirse con familiares y amigos para pasar una tarde de ocio y de

intercambio social en este lugar.

7

Fotografia 19: Cafeteria en la terraza del Hotel Aristi, 1980. Autoria: J.C. Romerom.

115 Hemeroteca BDJGB: El Pais y Alda Mera, «EI Aristi, un icono que se reinventa», 4 de julio de 2010.

116 Diario Occidente, «Mafiana eligen reina nacional de la cafia».

17 APFFVC, FDO: Diario Occidente, Terraza del Hotel Aristi,  Fotografia,  1980.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74536

118 APFFVC, FDO: J.C. Romero, Cafeteria en la terraza del Hotel Aristi, Fotografia, 1980.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74534
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Nuestra Gltima fotografia es de la misma piscina, en la noche. Esta foto es entonces la Gnica a color
en este recorrido, también es la mas reciente. No olvidemos que espacios de ocio como este, fueron
importantes para el mantenimiento de un sector terciario tan importante, como lo era el turismo,
para una Cali que se modernizaba en un intento por adaptarse a las nuevas condiciones que exigian
un cambio en sus formas de organizacién y mantenimiento. La piscina del Hotel Aristi recibi6 tanto
a ciudadanos radicados en la ciudad, como a famosos y turistas que contribuian al proceso que
hemos mencionado con anterioridad, por lo tanto, podemos imaginar que era un punto de

convergencia e intercambio.

Fotografia 20: Piscina en el Gltimo piso del Hotel Aristi, 8 de julio del 2001. Autoria: Diario Occidente™™.

Aunque podriamos agregar muchisimas mas cosas, es incontable la cantidad exacta de eventos
importantes que se llevaron a cabo en las instalaciones del Hotel Aristi y no tenemos los nombres
de absolutamente todos los huéspedes relevantes para algun tipo de historia. EI APFFVC, hasta el
momento no tiene fotos de como lucia el Teatro Aristi, aunque tenemos descripciones e imagenes
en periodicos y revistas de la época'?’. De todas maneras, seria un trabajo mas extenso que requiere
de una investigacion mucho mas profunda, aqui utilicé veinte fotos de las mas de sesenta que, hasta
el momento, se pueden encontrar en el repositorio del APFFVC al buscar el Hotel Aristi. Los
articulos recopilados en la Hemeroteca de la BDJGB suman un aproximado de 250, pero no son
todos los que existen. Del periddico EI Tiempo, por ejemplo, debido al deterioro de los periddicos
producidos en la década de los 50, solo se pueden revisar ediciones publicadas desde la década de

los 60*2! y, siendo que el Aristi se fundo justo en la década anterior, articulos e informacion

118 APFFVC, FDO: Diario Occidente, Piscina en el Gltimo piso del Hotel Aristi, Fotografia, 8 de julio de 2001.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74521

120 Hemeroteca BDJGB: Revista Semana, «El Teatro Aristi en Cali - Radio City en miniatura», 18 de febrero de 1950.
121 Informacion suministrada por funcionaria de la Hemeroteca
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publicados en ese momento respecto a la inauguracion o a sus primeros afos de funcionamiento,

no son accesibles para el publico general en la ciudad de Cali.
3.3 Los desafios de los archivos fotograficos: ¢ Qué podemos aprender del material analizado?

El Tiempo conserva algunos de los periédicos publicados desde su fundacién en la década de 1910,
digitalizados en la plataforma Google News, pero no estan completos*?2. El tinico articulo que logré

encontrar respecto al Hotel Aristi en la década de los 50 fue el siguiente:

ATELNTS 29 OF SEITIDMRLE OF 3920 n nopeo SFLORIA ROVINA

Una Aloderna Ciudad Denltro de una Gron Capilal

" El 'Aristi’ de Cali sera el Hotel de Colombia para América

— Con Copacidad para 1.000 Personas y los mds Modernos Sercicios —
Ua Hetel que Cobriré las Recesidades
isel del Valle Por 25 Asos

Doo Adelfo Arisfizbbal, leiciader
de lhlj)h Oogullo de f2 Nackia

Goo: reiddniny
.........

lustracién 15: El Tiempo, 29 de septiembre de 1950'%
Este pantallazo fue tomado del repositorio anteriormente mencionado, por lo que la letra es muy

borrosa acé, pero se puede leer perfectamente accediendo directamente a él directamente desde la
Web. Sin embargo, no todos los periddicos cuentan con sistemas de digitalizacion como este vy,
sumado a que la Hemeroteca de la BDJGB tampoco presenta todo su material digitalizado, existe
mucha informacion que, en general, no es accesible. También, como mencionaba, no toda la
informacion que El Tiempo ha publicado desde su nacimiento se encuentra digitalizado, por lo que
tenemos articulos como este, que conmemora un original publicado el 11 de octubre de 1950, fecha
en especifico que no se encuentra digitalizada en el repositorio de Google news vy, por lo que
pertenece a la década del cincuenta, no nos fue posible revisar el original ni digitalizado, ni original

en la hemeroteca de la BDJGB:

122 Google News, «Archivo en News Google de El Tiempo impreso», ElI Tiempo, accedido 5 de abril de 2023,
https://news.google.com/newspapers?nid=N2osnxbUuuUC&hl=es.
123 F| Tiempo, «El “Aristi” de Cali sera el Hotel de Colombia para América», 29 de septiembre de 1950.
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HAce D)() ARos

11 de octubre de 1950

otel Aristi, con 351 habi-
sus comodidades, ser-

llustracién 16: El Tiempo, 11 de octubre del 20002,

Entonces, ¢Qué tiene que ver todo esto con el APFFVC? En realidad, es una cuestion algo extensa
pero muy puntual: la importancia de la correcta digitalizacion, divulgacion y cuidado de los

documentos historicos como tareas principales de un repositorio de archivo.

Las fotografias almacenadas en el FDO, a veces cuentan con sellos que indican su fecha de
produccidn, otras veces presentan sellos que indican el nombre del fotografo y otras mas, traen
consigo, ya sea al respaldo o enganchado con algin material metalico que se retira en los procesos
de limpieza y profilaxis, algin tipo de recorte de la nota periodistica a la que estan relacionadas.
Algunas fotografias traen todas estas notas extra juntas o alguna combinacion de estas y algunas
fotografias no traen ninguna. Durante el recorrido realizado por las fotografias, me aseguré de
sefalar cuales tenian, en el repositorio virtual del APFFVC, la informacién completa sobre el autor
que tomé la fotografia y la fecha exacta en que esto sucedid, es decir, la fecha completa con dia,
mes y afio. De las veinte fotografias utilizadas, seis cuentan con toda esta informacion, cuatro tienen
fecha completa, pero no el nombre de un autor en especifico, que igualmente acreditamos al Diario
Occidente porque sabemos que hacen parte del FDO. Cinco fotografias cuentan con el nombre de
un autor, pero su fecha se sefiala Gnicamente como afio 1980. Por Gltimo, cuatro fotografias solo
indican como afio 1980, sin indicar el nombre de un autor, y una no tiene ni una fecha que indique,

al menos, un afio, ni tampoco posee el nombre de un autor en especifico.

124 E| Tiempo, «11 de octubre 1950», 11 de octubre de 2000, sec. Hace 50 afios, Hemeroteca BDJGB.
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lustracion 17: Respaldo de la fotografia 17: “Cafeteria del Hotel Aristi”'?®, 29 de mayo de 1986. Autorfa: J.C. Romero.

La ilustracion 17 es el respaldo de la fotografia 18, la cual ya vimos en el recorrido de arriba. Este
es un ejemplo de una fotografia que presenta todos los “anexos” en el sentido que estamos tratando
en este momento, es decir; podemos ver, en la esquina superior derecha, el sello con la fecha exacta;
en el centro, el sello con el nombre del autor; y en la parte de abajo, un recorte periodistico que nos

proporciona mas contexto sobre el contenido impreso en la imagen.

Al respecto me parece muy relevante sefialar que, durante el transcurso de mi pasantia en el
APFFVC, se me sefiald que al rellenar el FUID y encontrarme con una fotografia en la que no se
especificase la fecha, el protocolo a seguir era revisar otras fotografias que proviniesen del mismo
grupo o buscar por internet los eventos presentados en la fotografia, para de acuerdo con eso poder
asignar a la fotografia una década de origen. Por lo que es seguro que las fotografias del Hotel
Aristi aqui marcadas como del afio 1980, sin estar acompafiadas de un mes o un dia especificos,
fueron inventariadas asi para otorgarles una década aproximada de produccion, con base a otras
fotografias del Hotel que se tienen guardadas y que pertenecen a la misma década, y no porque
hayan sido producidas en dicho afio. Incluso en fotografias en las que las fechas se tienen
completas, ya sea por la presencia de un sello o de una nota periodistica, muchas veces no se tiene
claro si esta fecha se refiere al dia en que se tomo la fotografia, o si se refiere al dia de publicacién

de la misma en el Diario Occidente.

Aunque autores como Gaskell indican que no es necesario ser estricto con las fechas exactas al

realizar estudios iconograficos, puesto que con el andlisis de la informacion tanto interna, como

125 Romero, Cafeteria del Hotel Aristi.
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proveniente de fuentes externas, se puede generar correctamente un contexto para entender mas
completamente la imagen a trabajar'?®. Y esto que acabamos de mencionar se realiza de cierta
manera en el APFFVC revisando las fotografias en conjunto y comparandolas con fuentes externas
que se pueden investigar en internet. De modo que nos enfrentamos a un problema en la correcta
generacién del contexto de las fotografias almacenadas en el APFFVC. Problema que puede afectar
directamente los procesos de catalogacion y clasificacion de estas y, Gltimamente, el proceso de

divulgacion tanto para fines académicos como generales.

Es dificil proponer una solucion para este tipo de inconvenientes. Determinar la eliminacion de una
fotografia de los repositorios del APFFVC, va mas alla de la falta de informacion de ese tipo en el
soporte. En mi tiempo como pasante, me ayudé mucho de las otras fotografias que venian en un
mismo grupo para determinar, por lo menos, la década correcta que asignar a una fotografia que
venia sin este contexto temporal. Una busqueda rapida en internet, basandose en la informacion
que muestra la imagen de la fotografia, también ayuda a solucionar superficialmente este problema,
permitiendo a veces encontrar la fecha exacta en la que sucedid un evento relacionado o mostrado

en la fotografia.

Sin embargo, ninguno de estos dos métodos es infalible, pues son altamente susceptibles al error
humano. El proceso de seleccion de las fotografias, que describi anteriormente, permite mantener
juntas las fotos que llegaron al Archivo en grupo, pues se mantiene su procedencia por temas.
Probablemente esta haya sido la manera en que las fotos del Hotel Aristi lograron mantenerse en
un conjunto que facilitase se les otorgara una decada de procedencia que tiene altas posibilidades

de ser la correcta.

Basarse Unicamente en el autor de la fotografia tampoco soluciona el problema, puesto que, como
ya vimos, muchas fotos deben catalogarse e inventariarse como producto del Diario Occidente,
gracias a la falta de indicacion sobre el autor en general. De todas maneras, sin ahondar
profundamente en cuestiones como derechos de autor, la falta de un nombre especifico, en este
contexto, me parece menos grave que la de una fecha, puesto que todas estas fotos, de alguna u
otra manera, pertenecen al Diario Occidente, por lo cual acreditar a este periédico como autor no
es 100% acertado, pero es, a grandes rasgos, una decision correcta. Situacion que no sucede con la
aproximacion de una década puesto que, como ya mencioné, esta situacion es completamente

susceptible a errores de aproximacion y desconocimiento humanos.

126 Gaskell, «Historia de las imagenes», 165.
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Es imposible realizar una tarea completa de archivo en el APFFVC, sin echar mano a algin tipo
de interdisciplinariedad. Incluso durante mi tiempo como pasante, un funcionario del Archivo
menciono en un par de ocasiones la necesidad que tenian en el Archivo de tener mas personal con
conocimientos en disciplinas mas diversas, debido a las dificultades constantes presentadas,
especialmente en el proceso de catalogacion, donde el formato FUID requiere la digitacion de datos
especificos de las fotografias que muchas veces la fotografia no las presenta y la persona que realiza
la catalogacion ni las conoce ni sabe como buscarlas de la manera correcta y, por lo tanto, no las

consigue.

Catalogar las fotos de la manera méas correcta y acertada posible, es una cuestion importantisima
en los procesos béasicos del trabajo archivistico, pues asegura la correcta divulgacion de un material
fiel a sus origenes y acertado en la informacion que presentan. La labor archivistica implica seguir
un pliego de actividades que se determinan en factores de elaboracion propia, por esto el valor
organizacional principal de la misma se rige desde principio de procedencia: los documentos que
se manejan en un archivo son los producidos por la misma institucion a la que pertenece, por ende,
las fotografias producidas por esa institucion, son mas faciles de trabajar y organizar desde el
sentido propio de la labor archivistica, cosa que no sucede con las fotografias del APFFVC, que

cuentan con distintos lugares de procedencia, contextos y origenes distintos?’.

Recordemos que luego de la revolucion francesa los archivos se convierten en garantia de un estado
libre de derecho, permitiendo a los ciudadanos verificar la labor estatal realizada en las
instituciones que maneja. Sin embargo, con ¢l nacimiento de conceptos como el de “Soberania
Nacional”, los archivos adquieren la caracteristica de ser memoria del pasado de una nacién, sus
instituciones y las personas que de alguna manera se relacionan con estas transformandose asi en
objetos de la investigacion historica?®. Es en este segundo objetivo en el que se tienen que basar
los archivos fotograficos constituidos de documentos que no son de creacién propia, sino que
reciben estas fotografias de fuentes externas. Son archivos constituidos para preservar la memoria,

muchas veces desde la misma perspectiva del ciudadano y no del estado o la institucion.

Es aqui, luego de hablar de tantas dificultades, donde entramos en la cuestién de la importancia de
realizar estos procesos de la mejor manera posible. Conservar los documentos de la forma correcta,

para preservarlos a lo largo del tiempo, garantiza esta labor de conservacion de la memoria

127 Berenice Hernandez Rochin, «La archivistica en colecciones fotograficas», Boletin Del Archivo General De La
Nacién, n.° 4 (1 de octubre de 2014): 131, https://doi.org/10.31911/bagn.2014.8.04.150.
128 Mendo Carmona, «Los Archivos y la Archivistica: Evolucién histérica y actualidad».
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historica. También el archivo ayuda a conocer y reconocer el transcurso del pasado, los espacios
que manejaba, la cultura y la sociedad que moldearon la forma en que funciona el mundo en la
actualidad. La correcta conservacion de documentos, siguiendo incluso las guias que el mismo
Archivo General de la Nacion ha puesto para esta labor, evitan su deterioro y, en consecuencia, la
pérdida de la informacién que contienen y que, en muchos casos, es Unica del documento en

cuestién y no puede ser reemplazada de otra manera.

En este aspecto, el APFFVC posee dos ventajas, sobre todo en lo que se refiere al FDO: La gran
mayoria de las fotos pertenecientes a este Fondo, sino es que todas, han sido utilizadas en uno, o
varios, articulos de noticias publicados en alguna, o varias, ediciones del periddico. Realizando el
trabajo de recopilacién sobre el Hotel Aristi, me tomé el trabajo de revisar las ediciones del Diario
Occidente a las que pertenecian las fotografias recolectadas del APFFVC, siguiendo las fechas que
estas mismas indicaban en su reverso, logrando aumentar mi rango de busqueda. De esta manera
recogi tambien los articulos que se habian publicado en compafiia de la foto y, en caso de
fotografias de eventos como convenciones, que solian durar dos o mas dias, recoger articulos de
los dias siguientes que informasen sobre la continuacion de estos eventos o, que sencillamente
diesen mas detalles respecto a la organizacion y el desarrollo de estos. Hay ejemplos de esto en las
fotografias que usamos para el recorrido anterior, puesto que todas tienen un cierto articulo al que
pertenecen, sin embargo, quiero sefialar un ejemplo mas completo que encontramos en una

fotografia que no hemos adn visto en este informe:

Fotografia 21: Huelga en la entrada del Hotel Aristi, diciembre 6 de 1980. Autoria: Jorge Marulanda®?®

125 APFFVC, FDO: Jorge Marulanda, Huelga en la entrada del Hotel Aristi, Fotografia, 6 de diciembre de 1980.
https://audiovisuales.icesi.edu.co/audiovisuales/handle/123456789/74559
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Revisando la edicion del Diario Occidente publicada el sdbado seis de diciembre de 1980,
encontramos un articulo titulado “Cerrado ayer por paro el Hotel Aristi”*3° donde se nos indica que
160 trabajadores del Hotel, entraron en paro para exigir un aumento del 50% del salario que
recibian en el momento y la anulacion de una norma que les exigia realizar turnos trabajo de nueve
horas de duracion, razones por las cuales desalojaron a los huéspedes, que tuvieron que buscar
alojamiento en otros hoteles de la ciudad. Si pasamos a la edicion del dia siguiente, encontramos
un nuevo articulo que, desde el mismo titulo'3!, nos indica que un arreglo en la situacion del Hotel
se veia distante, puesto que el sindicato de trabajadores del Hotel sefialaba que no habia
posibilidades de dialogo con los representantes de la Empresa. En este se nos agrega informacion
sobre las circunstancias del paro, como que el sindicato presentd un pliego de 32 puntos que
necesitaba todavia solucién a cuatro de los mismos, siendo dos de estos los que ya conocemos (el
aumento salarial y la reduccion de la jornada de trabajo) y, los otros dos, siendo la jubilacion y la
vigencia de la Convencion Colectiva de Trabajo, que no se nos especifica a que se refieren. En este

articulo también se reduce el nimero de empleados en huelga de 160 a 150.

El siguiente articulo®®? que encontramos nos hace avanzar hasta el sabado 13 de diciembre del
mismo afio, en este sabemos que la situacion del Aristi sigue sin solucionarse y que, por esta razon,
empleados de otros hoteles como el Intercontinental y algunos clubes como el San Fernando y La
Ribera, amenazaron con iniciar una serie de paros escalonados a partir del 19 de diciembre, en
solidaridad con los empleados del Aristi que seguian sin recibir una respuesta de los altos mandos.
El anuncio de esta decision se hizo desde el Sindicato Nacional de Trabajadores de la Industria
Hotelera y Gastronomica, a su vez se anuncié que uno de los duefios del Hotel, habia logrado
acordar reuniones con los jefes del sindicato de este, luego de haberse realizado una reunion entre
los miembros de la familia Aristizabal, para discutir el protocolo a seguir con la situacion de la

huelga.

La Gltima noticia que tenemos al respecto es del martes 30 de diciembre de 1980, cuando por fin
se soluciono la situacion que llevaba ya afrontando el Hotel por casi un mes®*3. Aqui se nos indica
que en el transcurso de tiempo que dur6 la huelga, el Hotel perdié mas de cuatro millones de pesos,

por lo que el gerente general del momento, Dr. Oscar Atilio Tafur, informo la creacién de planes

130 Hemeroteca BDJGB: Jorge Hernando Carvajal, «Cerrado ayer por paro el Hotel Aristi», 6 de diciembre de 1980.
131 Hemeroteca BDJGB: Diario Occidente, «Se aleja el arreglo en el Aristi», 7 de diciembre de 1980.

132 Hemeroteca BDJGB: Diario Occidente, «<Amenaza de cierre en los hoteles de Cali», 30 de diciembre de 1980.

133 Hemeroteca BDJGB: Jorge Hernando Carvajal, «Todo quedo arreglado en el Hotel Aristi», 30 de diciembre de
1980.
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de fomento del turismo hacia la ciudad de Cali para lograr recuperarse de las pérdidas. Aqui se nos
revela que la ocupacién del Hotel para el momento de iniciar la huelga era baja, porque la
realizacion de esta ya habia sido anunciada por el Sindicato con anterioridad. EI namero de
empleados en este articulo se rebaja nuevamente, esta vez a 147, estos empleados recibieron un
aumento del 33% del salario, a comparacién del 50% que sabemos se pedia en un inicio. También
se nos revela que se otorgo a los empleados beneficios con los que al parecer no contaban hasta la

fecha, como lo son licencias de maternidad y auxilios médicos.

De esta manera, aseguro el gerente del Hotel, se dio la completa solucién de esta situacion que
conocimos gracias a una adecuada utilizacion de la informacién proporcionada por una fotografia
extraida del APFFVC. Cabe resaltar que la fotografia de la cual partimos, tiene en su reverso dos
sellos correspondientes al nombre del autor y a la fecha exacta de su publicacion, detalles que
facilitan de sobremanera la busqueda de un contexto y la construccion de una serie de hechos
historicos. De la misma manera, podriamos realizar labores de este tipo, no solo con fotografias
del Hotel Aristi, sino con fotografias relacionadas a todo tipo de temas, lugares, personajes y
situaciones almacenadas en el APFFVC, sumandolas tanto a articulos de noticias, como a todo otro
tipo de fuentes, primarias y secundarias, que ayuden a la generacion de un contexto y un

entendimiento de la informacidn presentada en una determinada fotografia.

El objetivo de este ejemplo fue mostrar, de forma superficial, la reconstruccion de un suceso
historico, realizada a partir de la correcta digitalizacion de una fotografia al ser relacionada con un
contexto completo. Como ya mencioné, mejorando la labor realizada en archivos como el
APFFVC, se pueden realizar trabajos de investigacion historica, social, cultural, etc. muchisimo
mas amplios y complejos. Por este camino, quiero hacer una pequefia reflexion sobre las ventajas
que significan el hecho de que estas fotografias se encuentren digitalizadas, en un repositorio

virtual, para cuestiones como la conservacion y preservacion de los documentos.
3.4 La importancia de la labor de digitalizacion realizada por el APFFVC

El APFFVC no cuenta con un servicio que permita acceder a los soportes originales de las
fotografias que resguarda, esto para evitar una manipulacion que pueda causar un deterioro de los
documentos®®*. La labor de digitalizacion realizada como pasante es la que permite que el Archivo
cumpla sus labores de distribucion y acceso al publico de la informacion que se contiene. Como ya

se dijo antes, las fotografias se suben al repositorio virtual de la ICESI por medio de la plataforma

134 Informacion suministrada por funcionarios del APFFVC
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DSpace, la cual permite que un publico general con acceso a internet, pueda buscar fotografias que
le interesen, principalmente por medio del uso de palabras claves. Si una persona requiere que la
fotografia tenga una mejor calidad, puede hacer una solicitud al correo del APFFVC
(fotos.valle@bibliovalle.gov.co), para que se le envié una copia escaneada con la resolucion

requerida®,

La correcta digitalizacion de las fotografias cumple con los parametros indicados por el AGN en
los “Fundamentos de preservacion digital a largo plazo”'® para asegurar que cualquier
digitalizacion de un documento, ya sea para evitar su deterioro, 0 para mejorar su acceso al publico,
debe hacerse completamente fiel al original, lo que implica no reducir ni recortar ningun tipo de
informacién que pueda alterar su significado y validez como documento. El escaner que se utiliza
en el APFFVC para digitalizar las fotografias cumple con los requisitos de calidad necesarios y los
funcionarios y pasantes, estan conscientes de la necesidad de que las fotografias queden completas
y sin recortar para no perder informacion valiosa, por lo que se ha procurado mantener la calidad

del proceso de digitalizacion velando la correcta realizacion de este.

Lo mismo sucede con el proceso de digitalizacion realizado en el Archivo Central de la BDJGB.
La camara fotografica que se utiliza cumple con los requisitos de calidad, los documentos quedan
legibles y la distancia que se deja entre la cAmara y el documento que reposa en la mesa, asegura
que no se dejen partes del documento por fuera afectando su originalidad. Esto porque el soporte
de la cAmara permite modificar el alcance de la imagen, moviéndola hacia arriba o hacia abajo,
para abarcar mas espacio. Cuando en el primer momento de la pasantia realizaba esta funcién, se
alejaba la camara lo mas posible para asegurarme de abarcar a cabalidad los documentos mas

grandes como eran hojas contables, entre otros.
3.5 Una idea para afrontar los desafios

Para finalizar este apartado, es importante sefialar que el APFFVC requiere de una mejora en los
sistemas de clasificacion y catalogacion, que a su vez requieren de un aumento de personal que
esté aln mas capacitado para cubrir de mejor manera las necesidades del trabajo de archivo que
alli se realiza. Una propuesta para esta situacion, por lo menos en el caso de las fotografias

pertenecientes al FDO, seria una mejor comunicacién con la Hemeroteca de la BDJGB. Como ya

135 Informacion suministrada por funcionarios del APFFVC
136 Claudia Cecilia Castillo Segura, Fundamentos de preservacion digital a largo plazo (Bogota: Archivo General de
la Nacidn, 2018).
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vimos, las fotografias de este fondo estan relacionadas a los articulos publicados en el Diario de
Occidente, y muchas veces, hay grupos de fotografias que vienen juntas, y se mantienen asi despues
del proceso de seleccion gracias a que pertenecen a una misma temética. Cuando una de ellas tiene
informacidn sobre su fecha de publicacidn, existe un dato que puede permitir la revision de estas
fechas en las ediciones del periédico almacenadas por la hemeroteca, ayudando a entender
correctamente el contexto de las fotografias sin arriesgarse a otorgar fechas o décadas demasiado
alejadas de la realidad. De esta manera podré evitarse integrar fotografias a conjuntos a los cuales
no pertenecen, como resultado de un juicio erréneo que se pueda crear al ver una tematica similar

representada en otras fotografias a su alrededor.

Este sistema no seria infalible, puesto que fotografias sin grupo, sin fecha y sin autor podrian seguir
sin ser encontradas con una revision en los periddicos al no haber pistas de dénde empezar a buscar.
Aqui es donde hay que tener especial cuidado con el sistema de clasificacion, puesto que deben
mantenerse juntas las fotos que ya venian asi desde su procedencia original, ya que sera mas
probable trabajar correctamente una foto que se mantiene en una especie de contexto, que tratar de
darselo a una foto que se haya mandado a otro grupo por cuestion de temas, y que haya quedado
sola y sin indicaciones. De la misma manera hay que mantener el cuidado que se tiene con los
documentos externos a las fotografias, como los recortes de periodico que a veces vienen agarrados
por clips metalicos a las mismas. Hay que asegurar que estos se mantengan unidos a las fotografias
correspondientes, lo que se hace hasta el momento es retirar el clip y unir el recorte al reverso de
la fotografia, con ayuda de un pegante neutro, garantizando no obstaculizar ni tapar la informacién

que venga escrita en el reverso o colocada con sellos.

Todo esto, claro esta, funcionaria mejor si se asegura de mantener una buena capacitacion del
personal encargado de estas labores. No solo en los temas referentes a la fotografia y los cuidados
de esta, sino también a cuestiones archivisticas e historicas. Por ultimo, queda la cuestion de cémo
realizar correctamente una inclusion de la interdisciplinariedad, pues cada pasante y cada
funcionario trabaja mejor y es menos propenso a cometer errores en la catalogacion cuando trabaja
con fotografias que presentan temas con los que ya tiene algun tipo de familiaridad, pero esto
también significa algun tipo de debilidad con aquellos temas que son desconocidos. A esto
podemos sumar una necesidad de buscar ayuda, asi como se hace uso de la internet para intentar
investigar temas y catalogar mejor. Paratodo lo anterior, es importante mantener una comunicacion
constante con diferentes personas que cuenten con variados campos de experticia, y que puedan

dar segundas y terceras opiniones respecto a la informacion que se esté recopilando.
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CONCLUSIONES

Para concluir este informe, es importante resaltar como la existencia de los archivos permite
mantener y conservar la memoria y la historia a lo largo del tiempo. En un pais como Colombia,
donde parece ser tan facil olvidar, es de suma importancia que se divulgue la funcion archivistica
y se ensefie porque es tan importante para nuestra sociedad. Con este informe, méas alla de esto, nos
enfocamos en lo que hay detras de ello. La importancia de una labor archivistica bien realizada es
vital, para que a la hora de entender el funcionamiento de los archivos y de recurrir a ellos, la
informacién se mantenga fiel, accesible, resguardad y cuidada, permitiéndonos, a fin de cuentas,
mantener viva nuestra memoria y los hechos del pasado que nos llevan a ser quienes somos hoy en

dia.

También nos queda claro que, en el archivo de una institucion, los valores que presente la
informacion contenida en los documentos se pueden determinar conociendo el organigrama de la
misma Yy sus objetivos como institucion, pues estos determinan que valores intenta llevar la
institucion a la comunidad, permitiendo entender qué tipo de documentos ayudaran a dar razon de
esta labor al conservarlos en un archivo y entretanto, también auxiliando a la labor investigativa de
la historia. Mientras tanto, un archivo fotografico que se basa en documentos que no son de
produccidn propia, sino que se reciben de donaciones de otras instituciones o incluso, de donativos
de personas no adscritas a una institucion con un fin mayor, dificulta considerablemente entender
el valor que presenta una cierta fotografia como documento historico si no se tiene a mano el

contexto detras de esta o el conocimiento para entender a cabalidad los temas que presenta.

Por esto, los archivos que almacenan soportes fotograficos, tales como el APFFVC, presentan una
serie de retos y dificultades, que necesitamos trabajar tanto como ciudadanos, como sociedad y
como instituciones, para permitir que la labor pueda realizarse de manera correcta y que quién
quiera o quien necesite acceder a la informacion, pueda estar seguro de que esta accediendo a una
que es correcta y veraz. Por eso resaltamos la importancia de la interdisciplinariedad en el trabajo
de archivos de este tipo, ademas de la necesidad de regulacion y cumplimiento de las normas que

mantengan estos lugares funcionando de la manera méas optima posible.

Queda claro que el analisis social e histérico, en el cual se incorporan las imagenes, tiene como
gran limitante las dificultades que existen para acceder a dichos documentos. Es aqui donde la

catalogacion facilita y agiliza esta situacion. Esta catalogacion se debe ocupar de representar cada
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fotografia de una manera singular pero ordenada en conjunto, debe lograr analizar e interpretar la
informacién encontrada en la misma, a través de la identificacion de contenidos mas amplios. Para
realizar estas labores es necesaria tanto la existencia de personal con la correcta capacitacion, como
la implementacion de reglas que normalicen y regulen las practicas de la catalogacion. De la misma
manera, la correcta descripcion de los contenidos e informacién de las fuentes fotograficas, ayudan
a la identificacion, permitiendo que el investigador pueda reconocer, seleccionar y descartar fuentes

de acuerdo con como las mismas se adhieran y entiendan con los temas a tratar®’.

Para terminar, concluimos que toda imagen cuenta una historia, independientemente de si esto se
hace de manera intencional, como en una fotografia documental, o no. Las fotografias son mensajes
en el tiempo que presentan informacion generalmente considerada irrelevante o insignificante por
fuentes escritas. Asi, las fotografias facilitan el campo investigativo sobre temas como la cultura,
la vida cotidiana, la vida familiar y el comportamiento social, areas que constituyen principalmente
el campo de la Historia Local**®. Asi, mas alla de la demostracion de un hecho fisico, las fotografias
pueden ayudar a entender imaginarios que explican, desde la propia perspectiva de la sociedad,
como ésta se construye y se entiende a si misma a través de su historia y evolucién. Permitiendo
reconstruir los universos mentales que, en conjunto con otras fuentes, constituyen los hechos y

situaciones percibidos en la realidad que comprendemos y estudiamos desde la labor histdrica.

187 Aguayo y Martinez, «Lineamientos para la Descripcion de Fotografias».
138 Pérez Vejo, «;Se puede escribir historia a partir de imagenes? El historiador y las fuentes iconicas.»
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