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INTRODUCCION

La musica andina colombiana ha sido, desde los tiempos de independencia,
testigo de la historia de nuestro pais y, en su resistencia al sistematico, olvido
ha logrado pervivir dentro de un grupo de personas que se preocupa por su
preservacion y difusion. Los folcloristas y los gestores culturales se han dado a
la tarea de mantener viva una memoria cultural de un grupo especial de
personas que sienten la tierra y los fenomenos sociales de manera diferente;
es asi como el artista, el poeta de la zona andina, protagonista en este trabajo
de investigacion es la persona que en esta ocasion habla para nosotros,
descubre su alma y se hace presente en su manera de sentir su entorno, su
patria, y se expresa desde distintos angulos con una sensibilidad excepcional a
través de sus textos fundidos en melodias y ritmos propios como el bambuco,
el pasillo y la danza, ritmos que poco a poco dieron identidad a un pais tan
diverso como el territorio colombiano.

Este trabajo es un analisis de canciones que, por su valor estético, han recibido
un reconocimiento dentro de uno de los concursos mas importantes de musica
andina colombiana como lo es el festival Mono Nufiez, celebrado cada afio en
Ginebra Valle a comienzos de junio. Lastimosamente, no se conoce mucho de
esta musica porque en algun tiempo perdi6 influencia dejandose desplazar por
expresiones extranjeras que poco 0 nada tienen que ver con nuestra realidad
cultural. El proceso de difusion se hace a través de personas que han logrado
coincidir en un gusto musical y se identifican de alguna manera con las

propuestas de los artistas que viven de cultivar esta mulsica que a veces parece



que esta dando sus ultimos suspiros de vida pero en realidad esta volviendo a

cobrar su fuerza e influencia dentro del territorio nacional e internacional.



1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Cada afio el concurso de musica andina colombiana Mono Nufez recibe
alrededor de unas cien obras vocales y cien obras instrumentales para
participar en la categoria de obra inédita. Las obras ganadoras en cada sub-
categoria se han difundido al publico en general por medio de discos de
acetato y discos compactos. Existe en el momento un amplio repertorio con
mas de 40 obras vocales a lo largo de treinta y nueve afios de fundacion del
concurso que dan cuenta de la sensibilidad artistica de estos autores y
compositores. En cada una de estas composiciones se expresa la identidad
colombiana a través de estructuras y formas musicales de los diferentes aires
de la zona andina como son el bunde, la guabina, la danza, el pasillo y el
bambuco, entre otros. Por su parte, las obras vocales traen, a través de sus
textos, la expresion de la subjetividad del artista colombiano frente a lo que
percibe en su entorno puesto que estos autores y compositores se encuentran
sobre toda la geografia del pais y de manera mas notoria sobre la zona andina,

un territorio de gran variedad cultural.

En el contexto de la expresion textual, se hace la pregunta: ¢de qué manera
estos autores han representado la cultura de la zona andina colombiana a
través de sus textos en el concurso Mono Nufiez entre 1984 y 2012 en la
categoria de obra inédita? Esta inquietud, trae también otras preguntas que
estarian relacionadas sobre todo en su valor cultural puesto que pertenecen a
un grupo social que se identifica con ellas. Ademas, el de su valor estético,

poético y también musical.



A través de este trabajo de investigacion, las obras han permitido abordar estas
preguntas. Con base en ello, se trazaron los diferentes objetivos que sirvieron

para obtener las respuestas sobre los aspectos anteriormente mencionados.



2. OBJETIVOS

2.10bjetivo general

Caracterizar las formas de expresar la cultura de la zona andina colombiana
presentes en las letras de las canciones ganadoras del Festival de Musica

colombiana Mono Nufiez entre 1974 y 2012 en la categoria de obra inédita.

2.2 Objetivos especificos

- Identificar los titulos y temas representativos sobre los aspectos culturales y
sociales que se expresan sobre la zona andina colombiana en las obras

inéditas ganadoras del concurso de musica andina Mono Nufiez.

- Caracterizar las formas de representacion de la cultura andina colombiana

respecto a la historia, las costumbres, el folclor y la identidad nacional.

- Describir los cambios y transformaciones en las formas de representar la
realidad colombiana a partir del contenido de las letras de las canciones de las

obras inéditas ganadoras del concurso entre 1974 y 2012.

- Analizar estructuras poéticas de algunos de los temas mas representativos de

este periodo.



3. JUSTIFICACION

Para Freud, en su teoria psicoanalitica, las obras de arte son como “suefios
diurnos”, un escape de la realidad. Con respecto a la teoria idealista, tratar de
catalogar el arte en algo superior seria un anacronismo puesto que esta idea
hace parte del periodo de la ilustracion cuando el arte gozaba de cierta
“autonomia” y se elevaba hacia lo divino. Se puede considerar que este
planteamiento sigue teniendo influencia puesto que el arte se ve como algo
superior con respecto a la realidad que nos rodea. Para Adorno (1970), el arte
como imaginacion también es una “huida” tal como lo plantea Freud pero no
completamente porque lo que trasciende el principio de la realidad hacia algo
superior esta también por debajo de él. Este filésofo, escritor de la Teoria
estética da como ejemplo el hecho de que en los grandes maestros como
Beethoven o Goya o Rembrandt o, sin ir muy lejos, Garcia Marquez o Barba
Jacob se une una agudisima conciencia de la realidad con un alejamiento de la
misma. Por estas razones, la funcion del arte es una ocupacion del mundo
intelectual. Finalmente, lo que los artistas buscan, ademas de la fantasia de la

omnipotencia es poder crear un mundo mejor a través del arte.

En este contexto, Todo ese corpus que encontramos en estas obras inéditas
ganadoras en el festival Mono Nufiez entre 1984 y 2012, enmarcadas dentro de
un mismo contexto geografico, la zona andina colombiana, dan cuenta de la
realidad de nuestro entorno social. Estas musicas con sus letras, son
evidencia cultural que se expresa de manera consciente o inconsciente en
todos los textos. Abraham Moles (1970) en El andlisis del mensaje poético en

los diferentes niveles de la sensibilidad explica que en el texto existe un
10



mensaje semi-proyectivo que sugiere mas de lo que dice. Moles (1970),

sociologo y técnico de la informacion plantea:

En su creacidon misma, el poeta se forma una imagen ideal, y quizas
ilusoria pero muy necesaria, de ese individuo a quien se dirige, y por eso
explora con mas precisibn que el psicoanalista o el linguista, el
equipamiento sociocultural de ese individuo: la constancia de la cultura a
través de las épocas y de las personas”. Estructuralismo y literatura.
(P.159)

Teniendo en cuenta todo lo anterior, el proposito de esta investigacion es ese:
tratar de analizar la realidad social, politica, economica y cultural en estas
obras que, por extrafas o “elevadas” o “huidas” que parezcan, son testigos de
un entorno social que influye en las composiciones de los artistas y se dirigen a

un publico de forma significativa para ellos.

Retomando la obra de Vergara y Vergara (1860) en su Historia de la literatura
de la Nueva Granada, el autor rescata algunas de las manifestaciones propias
de nuestros compatriotas de la época colonial y muestra a través de poemas y
canciones los temas recurrentes con referencia a nuestro entorno tales como el
amor por la tierra, por las costumbres, el amor y los temas sociales en los que

se da cuenta de una cultura que se va transformando en su dinamismo.

En los textos que se analizan a continuacidn se encuentran estos mismos
temas y se sugieren otros muy actuales como por ejemplo el tema ecolégico,
los temas de género y los temas urbanos entre otros. Pero esta recurrencia en
este mismo entorno geogréafico son la muestra de una cultura viva que se
visualiza y se expresa desde nuevas perspectivas puesto que todavia tenemos

campesinos, gente que labra la tierra, problemas sociales, politicos,

11



costumbres y una fuerte influencia mediatica que transforma nuestra manera
de ver la realidad, muchas veces de forma ilusoria pero también hay nuevas

formas de sensibilizarse ante esos fendmenos y expresarse ante ellos.

El interés por el estudio de la representacion de la realidad en la masica andina
colombiana a través de las obras inéditas ganadoras del festival Mono Nufiez
es conocer un poco mas de cerca la lectura que los artistas hacen de su
entorno y de como se manifiesta en sus composiciones escritas. De acuerdo
con Moles (1970), todos los textos manifiestan o llevan con sigo el
equipamiento sociocultural del individuo. En este sentido, es necesario
detenerse en el andlisis de estas letras y mostrar a sus autores como testigos
de una realidad: de la realidad colombiana que se vive en la zona andina
colombiana y dar cuenta de la influencia del entorno en estos compositores.
Algunos se expresan directamente como “cogiendo el toro por los cuernos”
otros se manifiestan a través de letras que aparentemente no tienen nada que
ver con esa realidad en la que viven y proponen una “huida” pero de alguna
forma muestran aquello de lo que pretenden escapar o como lo plantea Talens
(1980): “la evasion no es una superacion pero tampoco lo es la expresion de lo
gue se quiere superar sino su cuestionamiento”. (P.52) De esta manera, la
practica artistica consecuente implica una reflexion tanto sobre esos contextos

como sobre su especifica manera de intervenir e integrarse en ellos.

Las preguntas de investigacion surgen con el objetivo de abarcar un concepto y
es el concepto de la realidad que se manifiesta desde todos los puntos de vista
que la ciencia puede brindar pero el interés fundamental para este trabajo se

centra mas que todo en estos aspectos donde el individuo se encuentra en
12



sociedad, en relacion con su familia, con sus costumbres dentro de su grupo
social; del autor en representacion de un grupo con determinadas
caracteristicas; del individuo como una voz que habla por muchas voces que

manifiestan inquietud, gozo, tristeza, paz, etc.

El concurso Mono Nufiez cumple en junio de 2015 cuarenta y un afios de
continuo trabajo por mantener y fomentar la cultura y el folclor de la zona
andina colombiana. Es por esto que pretendo abarcar todo el corpus
perteneciente a las obras inéditas ganadoras para dar cuenta de las formas de
representacion de la realidad andina colombiana partiendo, en primer lugar, de
la historia de la literatura de la Nueva Granada de Vergara y Vergara (1860)
donde comenzaron los primeros estudios sobre las manifestaciones criollas

luego de las batallas de independencia.

En segundo lugar, y recordando a Fuentes en su ensayo Cervantes o la critica
de la lectura, podemos constatar que todo texto quiere expresar “algo” porque
simplemente nos hemos sensibilizado ante “algo” y por lo tanto todo texto
merece una lectura, un analisis aunque su valoracion sea “superior” o “inferior”
con respecto a la concepcion del arte. De esta manera Fuentes (1976),

haciendo alusién a Joyce, afirma:

[...] Pues cada palabra del hombre, con todas su cicatrices, sus graffiti,
Sus escupitajos, sus parodias, sus solecismos, sus anagramas, Sus
palindromas, sus pleonasmos, sus obscenidades, sus heridas abiertas,
sus marcas de cuchillo y de pluma, por banal, corrupta o insignificante
gue parezca, contiene detrds de su apariencia exhausta y dentro de sus
delgadas silabas todas las simientes de una renovacion y también todos
los ecos de una memoria ancestral, original, fundadora. Nada es
desperdiciable”. (P.103)

13



De esta manera esta investigacion pretende, analizar también, esas nuevas
formas de ver la realidad y de coOmo esos mensajes expresan la necesidad de
los autores de intervenir en su entorno manifestando lo que les apasiona o les

atormenta, o lo que simplemente desean cuestionar.

14



4. METODOLOGIA

Esta investigacion se apoy6 en el analisis de un conjunto de textos extraidos
del libro de la historia de la literatura de la Nueva Granada de Vergara y
Vergara (1860) y del archivo musical de Funmusica que se encuentra publicado
en su pagina web como informacion abierta para el publico en general por
medio de la transcripcion de las canciones escuchadas. De esta manera, se
escucharon las obras, se clasificaron teniendo en cuenta los aspectos a
analizar y se agruparon por épocas Yy tematicas que permitieron su
contextualizacidon. Finalmente se hizo un analisis de las teméticas propuestas
para mirar formas comunes por medio del rastreo de temas y la evolucion de
las formas tomando las obras como evidencia. Se escogieron las obras o
fragmentos que tuvieran que ver con alguno de los aspectos propuestos
(social, poético, cultural, etc.). Se tomaron las obras que reflejaron mas su
dominancia estética de acuerdo a la propuesta del analisis del texto poético
hecha de Talens y otros (1980). Plantean como primera medida una
identificacion de la dominancia estética entendida como una forma especifica
de organizar los elementos diversos y el valor de todos ellos depende del que
le otorga su posicion dentro de esa estructura que la dominancia estética
articula. Esto en referencia al texto artistico en general. Para el andlisis del
texto poético como lenguaje diferente e irreductible al lenguaje natural se
plantea en consecuencia que su funcionamiento es semiético y no linglistico;
por lo tanto, su analisis se determind segun tres niveles: Un nivel pragmatico en
los que se integran aquellos elementos que remiten a la relacion autor/obra y a

la correspondencia obra/lector. En este punto, el autor tiene con el texto una
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doble relacion, como productor y como receptor critico; ademas, el productor,
es visto como el “lugar’ desde donde se habla, una entidad, una funcién en la
que se inscribe la huella de una préactica social. Un nivel semantico, en el que
se trata de valorar estéticamente la produccidén artistica. En este nivel no
interesa tanto cdmo aparecen los niveles semanticos definidos por disciplinas
diferenciadas de la teoria del arte sino cdmo se articulan entre si, cual es su
cohesion y su coherencia interna que permite diferenciar el texto artistico del
discurso filosofico, politico o religioso, etc. Desde esta perspectiva, de la misma
manera que un libro de religion puede tener un valor estético, un texto artistico
puede poseer niveles que permitan valorarlo como texto no artistico.
Finalmente, el nivel sintactico, por el cual se analizan las relaciones de los
signos entre si. Para este trabajo, el analisis se hizo desde la combinacion de
elementos de expresién que son clases de elementos perceptibles por los

sentidos fisicos (visual, tactil, auditivo, etc.).

De acuerdo con Talens (1980), en arte (y/o literatura) los elementos que
conforman el contenido o dicho de otra manera, transmiten informacion,
tienden siempre a formalizarse; por otra parte, en un texto artistico, todo
elemento es siempre significativo: nada es contingente. De ese modo la forma
en arte es parte del contenido puesto que implica significacion. A veces, incluso
es lo Unico que comunica un texto. En este punto se desarrolld el andlisis de

los textos en relacion con la musica y sus distintas formas de expresion.
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5. CONTEXTO
Reconstruir el pasado del Festival de musica andina colombiana “Mono
Nufez”, es adentrarse al pasado de Colombia. Se trata de acercarnos a las
sociedades de otros tiempos de las que aun quedan algunos rezagos en las
diferentes huellas y vestigios que aun se conservan en el presente. Existen
datos de la historia del festival que son representativos y que son importantes
de conocer. De esta manera es importante presentar algunos antecedentes,
como fue el inicio del concurso musical, y de qué manera actualmente se
recuerda esa historia, para entender de forma general el pasado de este

importante encuentro cultural.

En el municipio de Ginebra es donde inicia esta historia. Esta pequefia ciudad,
fundada en 1910 y que hace parte de la regién del Valle del Cauca, se
caracteriza por su variada geografia de valles y montafias que acogid a
diversos pobladores emigrantes de otras regiones del pais que al paso del
tiempo crearon un lugar con caracteristicas culturales propias relacionadas con

la musica, la gastronomia, la agricultura, sus tradiciones y su gente.

En el afio de 1974, Sor Aura Maria Chavez, directora del Colegio de la
Inmaculada Concepcion de Ginebra, Sor Virginia Lahidalga y el sefior Luis
Mario Medina, junto a otros gestores, organizaron un concurso de musica
andina colombiana en las instalaciones del colegio. En ese entonces invitaron a
personajes ilustres como el gobernador del Valle del Cauca para que asistiera
al evento y al ganador de este concurso se lo premiaba con la medalla “Mono

Nufiez”, nombre referido a un personaje representativo de la regién por su
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calidad de interpretacion de la musica andina colombiana. Después del éxito y
acogida del primer encuentro, esta actividad continué el afio siguiente
obteniendo mayor reconocimiento de la poblacién y para el afo de 1976, “el
colegio resultaba pequefio para dar cabida a tantos concursantes y a los
numerosos visitantes”.

En 1979 los organizadores del concurso y otros personajes interesados en el
tema, decidieron crear una fundacion sin animo de lucro que acogiera el
concurso. De esta manera nace Funmdusica, con el propdsito de “preservar,
fomentar y difundir la musica andina colombiana”. Para este tiempo el concurso
adquiere el nombre de “Mono Nunez de intérpretes de musica tipica de la
region andina de Colombia”; este nombre fue adoptado en una reunién de la
junta directiva en la que se discutia el nombre del festival que debia
representar la identidad cultural de la musica andina colombiana. Fue Hernéan
Rengifo, integrante de la junta directiva en ese entonces, quien propuso el
nombre del Mono Nufiez por su aporte a la masica y también porque tenia una
gran amistad con él.

El Festival de Musica Andina Colombiana “Mono Nufez” presenta durante
todos los afos diferentes actividades culturales que complementan el concurso
que se lleva a cabo en el Coliseo “Gerardo Arellano”.

A lo largo del tiempo Funmusica se ha dado cuenta de la necesidad de crear
espacios de interacciéon cultural para el publico que llega a Ginebra durante la
época del festival. EI motivo principal de estas actividades es poder brindarle
un espacio a las personas que por alguna razén no pueden participar del

concurso como tal, ya sea como intérpretes, debido a que no clasificaron, o ya

18



sea por los turistas y mismos pobladores de Ginebra, que por motivos

econdmicos no pueden acceder al Coliseo para disfrutar del Concurso.

Actualmente el festival “Mono Nunez” se divide en 6 grandes capitulos: el
concurso de intérpretes, el concurso de obras inéditas, el homenaje a los
autores y compositores, el encuentro de grupos de expresiones autéctonas
“Octavio Marulanda Morales”, el festival de la plaza y los conciertos
dialogados.

El concurso de obras inéditas fue creado con el fin de estimular la creacion de
nuevas obras por parte de los artistas colombianos. En esta modalidad pueden
participar autores ya sea colombianos o extranjeros. De las inscripciones y
propuestas de obra inédita realizadas por los intérpretes, se eligen seis, tres
vocales y tres instrumentales las cuales entran en concurso. Al igual que el
concurso de intérpretes los compositores de obras inéditas presentan una
Audicion Privada y una Audicion Publica. El dia de la final las dos obras
ganadoras, una en cada categoria, se presentaran junto a los 10 finalistas del
concurso de intérpretes.

“El primer “Festival de la Plaza” se realizé en 1987 y se cumplidé bajo una
programacién que incorporaba actuacion de bandas y chirimias, las
presentaciones artisticas musicales en el tablado, festival gastronémico y
artesanal, paseo en “victorias” traidas de Palmira, la foto “aguita”, el lorito de la
suerte, teatro callejero, nimeros de danzas, exhibicion del culebrero, titeres y
concurso de pintura infantil.

Este espacio estaba dispuesto para realizar presentaciones adjuntas al marco

del concurso, donde interactian musicos y turistas; en este espacio podian
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participar: los intérpretes que estaban en el concurso, los grupos de expresion
autoctona invitados al encuentro, los invitados especiales de Funmdusica, los
ganadores del “Gran Premio “Mono Nunez” del afio anterior, los invitados al
concierto Festival “Mono Nufez” patrimonio cultural y agrupaciones
seleccionadas por la fundacion.

Desde el afio 2009, el Festival de la plaza se realiza en el Parque de la Musica;
un lugar creado especialmente para este evento. Bernardo Mejia, Presidente
Ejecutivo de Funmusica describe este certamen como un espacio mucho mas
amplio, mucho mas comodo, con todas las facilidades logisticas para el
publico, y eso hace que también sea otro paso importante para el fomento y

desarrollo de la musica andina colombiana.
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6. MARCO CONCEPTUAL DE REFERENCIA

6.1 Una literatura propia

Después de las guerras de independencia que terminaron con la época de la
colonia y dieron paso a la época hispanica, José Maria Vergara y Vergara
(1831-1872) fue uno de los primeros historiadores vy literatos de la Republica de
Colombia. Su trabajo sobre la historia de la literatura de la Nueva Granada es
casi un paso obligado para el que desee indagar sobre los comienzos de la
literatura nacional. Es un libro historico - literario que muestra la posicion del
autor sobre la necesidad de, primero que todo, crear una conciencia nacional
ademas de conocer la historia civil de Colombia para aproximarse a la historia
literaria a través de los intelectuales de la época y, segundo, con el proposito
de proyectar la civilizacion neogranadina hacia las naciones de América y

Europa (Padilla, 2008).

En el capitulo 18 del tercer tomo de su trabajo, Vergara (1860) hace referencia
a la poesia popular, el caracter nacional y sus conclusiones sobre el fin de la
colonia y los comienzos de la época hispanica en cuanto a la fusién de una
sola expresion caracteristica del pueblo colombiano “Todos estos tipos de la
republica todavia no han sido fundidos en uno solo; y pasard un siglo o dos
para que suceda [...] y sera una gran nacion” (P.89). Son reflexiones que tratan
de demostrar a lo largo de su vasto trabajo que desde antes de la época
hispanica ya habia un desarrollo literario que fue el fundamento para el

desarrollo de una literatura nacional.
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Las valoraciones del autor sobre las expresiones criollas son, desde su punto
de vista, “pobres” en comparacion con la poesia espafola “pero no deja de
tener fases interesantes que demuestran una riqueza intelectual en el bajo
pueblo de la Nueva Granada” (ldem P. 74). Esto debido a la diversidad de
regiones dentro del territorio granadino en el que se podia encontrar distintas
expresiones populares. Teniendo en cuenta el mapa de la Nueva Granada,
Vergara y Vergara expone nueve regiones que son los departamentos de aquel
tiempo y hace un corto andlisis de la idiosincrasia de cada una de ellas. Su
apreciacion es fuertemente influenciada desde una perspectiva externa, desde
la academia europea; su catolicismo radical es un cristal que no permite a este
autor dar conceptos mas objetivos sobre sus apreciaciones, es por esto que su
trabajo ha generado a través de los afios tantas discusiones y debates sobre su
pertinencia. Su subjetividad hizo que el pueblo se polarizara en relacion con la

idiosincrasia nacional.

Para esta investigacién es importante saber que para esta época el bambuco
ya se reconocia como un aire muy importante en la cultura popular de la época
pero no se le acepta como mausica nacional por el hecho de que tiene una
fuerte influencia africana que era lo mas desvalorizado, lo mas bajo, lo vulgar,
lo barbaro, igual que lo indigena. Sin embargo, el autor hace una critica sobre

los temas mas usuales que se expresan en las canciones:

Por mucho tiempo se ha creido que el bambuco era un aire nacional. Un
poeta (Jorge Isaacs) le ha encontrado su verdadero origen africano en la
tribu de Bambouk. EI bambuco se toca en la bandola y es... ;Qué
podemos decir que es? Las primeras tentativas del amor que suefia; las
primeras tristezas; la alegria del encuentro; el atrevimiento de un beso;
el dolor de una despedida; la vuelta a la patria; el canto del hogar
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americano, a la sombra de un gualanday y en una noche de luna; todo
eso se deletrea y se suspira en un bambuco.

(Idem P.76)

Cabe resaltar que para el autor es evidente la influencia espafiola en vista de la
preocupacion por la influencia de la cultura francesa y de la cultura inglesa. En
los tres tomos de su trabajo hay una preocupacion constante por estas
influencias extranjeras y es por esto su apego y valoracion desde la expresion
artistica de Espafia. Para Vergara lo mejor viene de ese territorio castellano y
es por eso su poca valoracion de las primeras manifestaciones artisticas
nacionales. El solo hecho de reconocer que el bambuco tiene una influencia
africana es un pesar para el autor que expresa: “Es cosa bien rara que los
cultos blancos no hayan podido darles una sola alegria a los negros; y que
estos, desterrados y extranjeros, hayan traido tal regalo para los blancos”.

(Idem, P. 77)

En el trabajo de Vergara (1860), aunque hay una necesidad de crear
conciencia nacional, hay una gran subjetividad que lo hace debatible. Ivan
Vicente Padilla Chasing (2008), profesor de Literatura de la Universidad
Nacional de Colombia, hace el andlisis de la obra de Vergara desde diversos
puntos de vista en su libro “El debate de la hispanidad en Colombia en el siglo

XIX”.

Parte en primer lugar de la definicion de historia de la literatura desde la visiéon
de Vergara que para ese entonces era completamente diferente de la nocién
moderna, pues no se restringe al hecho literario sino de una idea totalizante “

Una historia debe ser completa o al menos aspirar a serlo” (P. 167).

23



Segun Padilla (2008) la obra de Vergara obedece mas al modelo de la “historia
literaria” puesto que se propuso detallar todo eso que se habia escrito en lo que
predominaba el valor estético dando el primer canon de autores y obras de la
literatura colombiana. Este autor evidencia la oposicion de Vergara sobre el
cambio de tutela literaria en el sentido de que no se puede olvidar una herencia
y una tradicién y mostrar una literatura sin padres y esa es la conciencia que
“Vergara pretende desarrollar a través de su obra, una deuda intelectual,

espiritual y moral que se tenia con la madre patria”. (Padilla, 2008, P. 172).

Vergara deja entender que el hecho de practicar un arte, cualquiera que sea,
implica en el conocimiento de dicho arte y la inscripcion en una tradicion,
prueba de un gradual desarrollo intelectual que Illeva a cierto
perfeccionamiento. El escritor es el efecto de una civilizacion, de una
generacion intelectualmente desarrollada. Sobre este punto Vergara (1860)
plantea: “el escritor no es entendido como algo autbnomo que sale de la nada,
puro producto de la imaginacion o de la inspiracion, sino como resultado de la
suma de actividades humanas sin las cuales no se daria”. De tal manera que
los escritores de 1820 son una sintesis de un lento proceso de transmision de

una cultura que poco a poco se fue diferenciando de la espafiola.

En las dos obras, Padilla y Vergara, formulan argumentos sobre la hispanidad
en el siglo XIX y resaltan la necesidad de admitir una influencia espafiola muy
fuerte. Obviamente aun no hemos perdido la herencia de la colonia que fue la
imposicion de la lengua y la religion que llegd inscrita o enmarcada en su
tradicibn pero, como evidencia Vergara, la pobre literatura nacional fue

mejorando y también tuvo que admitir que las composiciones populares debian
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tener otros codigos poéticos, otras palabras y otros estilos que reflejaran mas
puntualmente el entorno colonial colombiano aceptando que la produccién

castellano-americana no podia adaptarse a los modelos literarios esparioles.

En el tercer y ultimo capitulo de su libro, Padilla (2008) hace un importante
aporte sobre la apreciacion de lo estético de Vergara. Aunque ya hemos dicho
gue este autor solamente hizo un estudio sobre lo que existia de forma escrita
en castellano, es destacable que para este autor lo ficcional o no era valorado o
era entendido como un enmascaramiento que oculta una realidad. En sus

juicios prima el valor representacional y documental de la obra escrita:

Tales intenciones dejan suponer que Vergara le atribuia a la literatura un
caracter transitivo e instrumental. Sus apreciaciones permiten inferir que
la belleza estilistica de una obra no tenia razon de ser si no se
proyectaba como causa a otro objeto distinto de si misma, no tenia
sentido si no tenia un caracter funcional. (Padilla, 2008, P. 194)

El concepto de lo estético ligado a lo funcional es una observacion muy
adelantada en Vergara puesto que su nacionalismo, su alta valoracion por las
representaciones historicas en los escritos tenian que dar cuenta de una
realidad pero no de una realidad revolucionaria como la que se represento en
la época de la revolucion francesa ni la que expresé Sartre con su escritura
“‘engagé” haciendo alusion que el artista debe ser como un politico que tiene el
deber de cambiar el mundo. Es aqui donde entra el arte moderno en la
necesidad de fundir el arte con la ciencia; que el arte tenga una funcién que es
valorada segun la cultura en que se vive, que sirva para algo sacandolo de esa

nube en la que se ha envuelto; intocable, autbnomo, individual y objetual.
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6.2 Teoria del folclor

Lo que ha hecho el historiador y pedagogo caldense Javier Ocampo Lopez en
su libro Las fiestas y el folclor en Colombia es la descripcion y el andlisis del
aspecto folclérico de las fiestas colombianas. Como él mismo lo denomina, es
un “mapa folclérico” de lo que caracteriza humanamente y geograficamente
cada regidén con sus trajes tipicos, danzas, coplas y celebraciones de mayor
arraigo popular. Es un libro muy didactico que explica el concepto de folclor y
de lo popular; conceptos que nos orientan en la manera de apreciar nuestras

manifestaciones y tradiciones.

En el capitulo 1 hace unos breves apuntes sobre la teoria del folclor, palabra
que se deriva de dos expresiones inglesas; folk: pueblo y Lore: saber.
Tomando definiciones de varios autores, explica que el folclor es una disciplina
de las ciencias humanas definida concretamente como “la ciencia del saber
popular”, es el estudio de la concepcidon del mundo y de la vida, elaborada por
las masas populares. El papel de esta disciplina es el reconocimiento de las
maneras mas auténticas de la cultura popular y nos sefiala su lucha contra la

dependencia cultural extranjerizante (Ocampo, 1985, P. 12).

Lo més importante de este capitulo es la descripcién de como se folclorizan las
manifestaciones populares, en el sentido de como éstas se pasan de
generacion en generacion y adquieren un caracter anénimo con el paso del
tiempo. Es interesante el analisis de la musica de la zona andina, tomado como
ejemplo, en el cual los diferentes aires como el bambuco o el pasillo se fueron

estructurando y consolidando con aportes y propuestas individuales que
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guedaban arraigados en el pueblo a través de la puesta en marcha de las
tradiciones. El autor recalca que estos hechos folcloricos son populares porque
corresponden a la manera de ver el mundo y de la vida de las masas
populares; son colectivos porque son comunes a una colectividad que los
usufructa y los transmite; son an6nimos porque su origen se remonta a
tiempos muy antiguos; son funcionales porque ejercen una funcién importante

en la sociedad que los posee y los disfruta.

No todo se vuelve folclorico porque, en su dinamismo, es el pueblo quien va
acogiendo de manera muy sutil los cambios que se siguen transmitiendo de
manera popular y sencilla para que permanezca como supervivencia del
pasado y se manifieste de forma colectiva pues son hechos sociales que
pertenecen a una determinada sociedad. Es asi como el folclor se va tejiendo y
logra su autonomia de manera espontanea y natural, transmitido generalmente
de forma oral. Para este autor, el folclorista en este caso es un artista, por lo
tanto sus interpretaciones, ya sea de cantar un bambuco o interpretar una

cumbia o la recitacion de coplas es un arte.

En el proceso de folclorizacion, el autor hace referencia a Marias (1958) quien
opina que “una sociedad esta definida por un sistema de vigencias comunes:
usos, creencias, ideas, estimaciones, pretensiones”. (Ocampo, 1985, P.21).
Los hechos que forman parte de estas vigencias pueden ser institucionalizados
porque estan en vigor en una sociedad con normas fijas generalmente oficiales;
popularizados porque simplemente son gratos al pueblo pero por falta de

arraigo van perdiendo vigencia en el tiempo y hay hechos folcléricos porque
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son transmitidos naturalmente en la oralidad, se conocen en la tradicion y

siguen vigentes en su continuidad y permanencia con el paso del tiempo.

Sobre el concepto de folclor y folclorizacion, el autor cita a Augusto Radul

Cortazar (1954) quien concreta este proceso con los siguientes pasos:

a

El folclor no es nunca privativo del individuo, circunscripto a lo personal,

sino por el contrario colectivo, socializado y vigente.

b- Los hechos folcléricos son populares, en el sentido de expresion
espontanea de una previa asimilacion colectiva por el folk o pueblo.

c- Los hechos folcloricos son  empiricos, espontaneos no
institucionalizados.

d- Son orales, dando a esta palabra un valor muy lato, que equivale a no
escrito, a no adquirido a través de procesos institucionalizados o
sistematicos de ensefianza aprendizaje.

e- Son esencialmente funcionales, pues se identifican con la vida social y
espiritual de la comunidad.

f- Son tradicionales. Tal circunstancia favorece el olvido de los nombres de
los iniciadores del proceso, sean artistas o0 maestros de danza, héroes,
inventores, hechiceros o principes. La anonimia va borrando los rastros
de los origenes.

g- Los hechos folcléricos resultan an6nimos, pues no es posible conocer el
autor inicial, cuando se estudian sus origenes.

h- Todo fenémeno folclérico es geograficamente localizado, es decir, tiene

expresion regional. Pero la expresion regional del folclor no excluye la

difusién ni la trascendencia universal de muchos elementos que lo
integran.
(P.12)

En cuanto al concepto de pueblo, que es la sociedad folk, el investigador Javier
Ocampo Lopez plantea la necesidad de delimitarlo y definirlo porque se puede
analizar desde varios puntos de vista o0 circunstancias y en ultimas, es el
pueblo el protagonista del folclor. Ocampo, citando a Robert Redfield (1949),
agrupa en este tipo de sociedad a todos los pueblos no urbanos y establece asi
mismo la diferencia con la sociedad primitiva. En cuanto a América, Redfield
considera que los grupos europeos vivieron en contacto con los grupos de

nativos que conformaron los grandes nucleos campesinos que tenian una
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cultura distinta de la de sus conquistadores; su transformacion en campesinos
requiere que formen una manera de vivir coexistente con la urbana, importada
de otras tierras. Surge entonces una concepcién del mundo y de la vida de las
masas populares que han tenido contacto con la civilizacion, conformando una
civilizacion tradicional. Las supervivencias que conforman el pueblo o sociedad
folk teniendo en cuenta las opiniones de los folclorlogos mas notables
(Carvalho Neto, Stith Thompsom, Gabriel Moedano, Lucio Mendieta y otros)
pueden encontrarse tanto en los pueblos urbanos como en los no urbanos
como en la clase burguesa o los grupos de cultura (cientificos); lo que mas
interesa para delimitar el concepto de sociedad folk es el conjunto de
supervivencias que convierten en pueblo a un grupo humano. En este sentido
el pueblo no es tan importante como lo es el lore que es el “saber popular”,
Steel (1944, en Ocampo 2008), explica que todo el mundo puede ser folk o
pueblo en parte hasta donde participa de la propagacién del saber popular

aceptado y corriente en su grupo y aun adoptado de otros grupos.

Haciendo un andlisis del concepto de pueblo o sociedad folk, en el caso de la
muasica andina colombiana se evidencia que esta tradicion musical esta
conformada por varios grupos que pueden ser de diferente estrato social. En el
caso del festival Mono Nufiez se presenta un fenbmeno interesante; en los dias
de festival hay dos eventos alternos: el concurso de musica andina colombiana
y el festival de la plaza. El grupo que asiste al concurso es por lo general de
clase media y alta puesto que el costo de la entrada a este evento es elevado y
es donde se escuchan las ultimas tendencias musicales derivadas de nuestro

folclor. Encontramos aqui también otras formas interpretativas de temas
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antiguos, arreglos contemporaneos con mucha influencia académica y nuevas
composiciones de autores y compositores que buscan un espacio como
creadores de folclor. Después de cada noche de concurso, los musicos se
reinen en tertulia fuera del protocolo formal del evento a compartir, entre
anécdotas y algo de licor, la musica de siempre; la musica folclérica. En este
espacio los musicos de todas las regiones pertenecientes a la zona andina se
mezclan y funden sus ritmos, comparten sus técnicas de interpretacion y se
transmiten sus saberes en la oralidad y la espontaneidad. Cabe resaltar que
estas tertulias se llevan a cabo por lo general en las amplias casas de la élite
ginebrina. No todo el mundo puede entrar a menos que pertenezca a algun
grupo musical que esté participando en el concurso o en el festival. La clase
baja y media mientras tanto disfruta en la plaza de grupos mas populares,

diferentes a los intérpretes que estan en concurso y a un menor precio.

En la plaza es donde se pueden apreciar, ademas de los participantes del
concurso y grupos internacionales invitados, grupos de mdusica folclérica y
musica popular que tienen poca o nula influencia académica. Son grupos
familiares con distintas profesiones que se encuentran en sus casas para
ensayar y logran cierta unidad musical; otros son grupos de amigos amantes
de algun tipo de musica en especial como la musica andina latinoamericana,
musica de la costa atlantica y pacifica, entre otras. Es en este espacio donde el
publico se deleita con fusiones musicales de distintas regiones y paises. No es
extrafio escuchar interpretaciones del folclor boliviano con un estilo colombiano
0 musica colombiana fusionada con ritmos cubanos e instrumentos tipicos

como el famoso cajon peruano.
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En la plaza se mantiene una tradicion tanto como en el concurso. Al tener en
cuenta el concepto de folclor y de lo popular se hacen evidentes distintas
manifestaciones que se pueden ir categorizando tratando de extraer el folclor
méas puro. Dentro del concurso solamente se interpreta musica andina
colombiana; es un congreso de expresiones andinas de cuatro dias. Los
musicos y asi mismo el jurado calificador deben tener un conocimiento muy
claro sobre el folclor de esta zona para no caer en malas interpretaciones. Los
musicos traen sus propuestas “innovadoras” en cierto sentido pero cuidandose

siempre de mantener la esencia del folclor andino.

La influencia de la academia siempre trae debates entre el jurado y también
entre el publico que viene desde las diferentes regiones a acomparfar a sus
paisanos. Se evidencia nuevamente una polarizacion entre lo tradicional y las
nuevas expresiones que van adquiriendo complejidad en cuanto a formas de
componer y de armonizar. Ultimamente la nueva musica colombiana es dificil
de tocar para cualquier persona del comun que no tenga un conocimiento de la
teoria musical y eso hace que las nuevas obras no se difundan facilmente y
alcancen esa vigencia folclorica. Ya tenemos claro que para que las
manifestaciones sean folcloricas primero deben ser de conocimiento popular,
gue el pueblo se apropie de ellas de forma sencilla y espontanea de forma oral
para que queden arraigadas en el colectivo, se difundan y se transmitan en la

tradicion.

Por lo tanto, las nuevas composiciones todavia no pueden definirse como
folcloricas. ElI compositor y el jurado deben ser conscientes que las nuevas

propuestas deben pasar por un proceso lento de popularizacion.
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Lastimosamente, la musica colombiana ha perdido vigencia en algunos grupos
sociales, sobre todo en los de estrato bajo que no se identifican con las nuevas
manifestaciones sumandose el hecho de que no se difunden a través de los
medios masivos como la radio o la television (la versién del afio 2013 del
concurso no fue transmitida por television sino por internet y emisoras de radio
en onda corta). Los pocos programas se escuchan en horarios de baja sintonia
en programas especializados con un lenguaje complejo evidenciando el poco
apoyo. El resultado es el desconocimiento y el olvido. Los grupos existentes
siempre deben tocar las mismas canciones de antafio y se convierten en
intérpretes de “musica para viejitos” que los jovenes no estan interesados en
escuchar pues ya no saben qué son las alpargatas, qué es un tiple, qué es una
copla ni los quehaceres del campo. Las nuevas manifestaciones se quedan en
grupos minoritarios por lo general de estrato medio y alto con cierto grado de
educacion que ha buscado la forma de mantener y dinamizar la musica
colombiana desde la resistencia y la oposicion a las influyentes culturas

extranjeras.

6.3 Los comienzos de un debate

No pasaron 50 afios luego de las batallas de independencia cuando Colombia
comenzO a pensarse en términos de arte y expresion de la identidad y desde
esa perspectiva, a preguntarse qué es lo propio del colombiano. Estamos
hablando de mediados del siglo XIX poco tiempo después de las batallas de
independencia que terminaran en 1819, tiempo en el cual un grupo de musicos
sinti6 la necesidad de una mdusica que se identificara con la idiosincrasia

nacional de aquella época. De acuerdo a los estudios de Jaime Cortés Polania,
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el animo de definir una musica nacional generé6 gran polémica y airados
debates en los que musicos, filésofos, politicos y criticos del arte, entre otros,
haciendo uso de los medios de comunicacion como la radio y el periédico, se
encontraron para tratar de dar solucion a este problema de busqueda de una
identidad propia en aras de obtener una verdadera independencia del dominio

europeo.

Una de las primeras afirmaciones sobre la musica nacional citadas en el trabajo
de Cortés (2004) la hace el politico José Maria Samper que en 1867 escribid
sobre el bambuco: “Nada mas nacional y patriético que esta melodia que tiene
por autores a todos los colombianos”. (P.52) Afirmacion que podria
considerarse bastante valida teniendo en cuenta que las manifestaciones
populares de aquella época no tenian mucha influencia europea; eran
composiciones de personas del comun sin ningun tipo de formacion

académica; era una expresion que gozaba de aceptacion popular.

Juan Cris6stomo Osorio (Citado en Cortés 2004) también da su punto de vista
admitiendo que no hay mucha informacion recolectada para dar una opinién
mas acertada sobre el tema. Sin embargo expresa en su texto: [...] “todo
pueblo, por poco civilizado que esté, por salvaje que sea, comunica a su
musica caracter de nacionalidad” (P. 172). Y afiade: “la historia de la musica de
un pais es la relacion de todos los acontecimientos que, desde su origen,
hayan influido en el establecimiento y progreso del arte, asi como los
descubrimientos que se hayan hecho en él, dando asimismo una idea del
caracter y estilo de su musica” (P.173). Al final de su estudio, realizado desde

una perspectiva histérica, el autor concluye y confiesa que no sabe a ciencia
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cierta qué es la musica nacional pero que definitivamente el pueblo colombiano

la tiene (P.177).

El problema de la discusion se agravé un poco cuando empezaron a llegar
muasicos que habian estudiado en Europa; no se hicieron esperar sus
apreciaciones influenciadas por la academia, alejdndose de la perspectiva
costumbrista que lo hacia “desde adentro”. Su valoracion sobre esta musica de
pueblo fue categoérica y negativa; Narciso Garay (1894) violinista panamefio,
expres6 que quienes componian bambucos eran musicos menores y
mediocres calificAndolo como aire bajo y plebeyo y afiadio: “para redimirlo de
esta condicién se necesita un genio poderoso capaz de acometer la labor, se
necesita un Chopin que depure los aires nacionales como el gran clasico del

piano depuré los cantos polacos” (Citado en Cortés, 2004, P. 53)

Otro musico, egresado de la escuela francesa y reformador de la escuela
musical en Colombia bajo el cargo de director de la Academia Nacional de
musica fue el maestro Guillermo Uribe Holguin. Todos los cambios logrados
durante su gestion se realizaron con el animo de hacer conocer el repertorio
sinfonico europeo con el objetivo de formar musicos para emplearse
profesionalmente en una orquesta sinfénica o banda que tuviera cierta
estabilidad. Recién fundada la “Revista del Conservatorio” opiné lo siguiente

sobre la musica nacional.

Hay quienes consideran que poseemos ya un arte nacional; estan en un
error, proveniente de la confusién que hacen entre arte nacional y arte
popular. [...] Por un efecto de mal gusto, generalmente producto de la
ignorancia, el falso arte se propaga con sorprendente facilidad. (Citado
en Cortés, 2002, P. 55).
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Emilio Murillo por su parte, gran musico y defensor de las expresiones criollas,
se debati6 intensamente contra estos musicos presentando conciertos,
publicando partituras, ensefiando los diferentes ritmos que eran del gusto
popular. Rapidamente encontrd aliados tales como Alejandro Wills, Honorio
Alarcon y el vallecaucano Geronimo Velasco, entre otros como la radio y la

prensa.

La labor de los medios de comunicacion, atenta a la coyuntura generada,
publicé las opiniones de los mas influyentes personajes de la época para seguir
de cerca el desenlace de la polémica. El trabajo de Cortés (2004) se centra en
la coleccion del periodico Mundo al Dia en la que realiza un estudio histérico de
la muasica nacional entre 1924 y 1938 tiempo en que el debate de la busqueda

de un “alma nacional” tomé mayor fuerza.

Segun Cortés, en 1927 la respuesta del periddico, al ser testigo y participe del
intercambio de argumentos en pro y en contra de la musica nacional fue la
publicacién de partituras bajo la impronta de folk-lore colombiano. Aunque eran
obras escritas por autores colombianos, se incluian musicas que no
pertenecian a los tipicos aires nacionales como los tangos o las suites. Esta
contradiccion dio pie a nuevos y mas airados intercambios entre los musicos de

la academia y los musicos populares (Cortés, 2004, P.64).

Cortés (2004) evidencia que hubo un congreso de musica en 1930 en el que se
discutieron temas sobre la ensefianza de la musica y se discutid sobre el

nacionalismo musical. Los defensores reclamaron mayor apoyo por parte de
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las escuelas pero lo que se comprob¢ finalmente fue un alejamiento cada vez

mas claro entre lo popular y lo académico. (P. 69)

La busqueda que comenzd a mediados del siglo XIX por definir y difundir una
muasica nacional finalmente tuvo lugar bajo el nombre de folclor; los
investigadores dieron a conocer sus primeros resultados mas o0 menos
sisteméaticos entre los afios cuarenta y cincuenta. La coleccion Mundo al Dia
fue el producto de algunos que pretendieron imponer su punto de vista en la
concepcion de una mausica nacional, sin percatarse de que en realidad eran
coparticipes del mismo proceso de consolidacion de los elementos basicos que
definieron las diversas practicas de la muasica popular en Colombia (Idem, P.

70).

Este periodo de busqueda de una identidad propia en cuanto a las expresiones
artisticas, sobre todo las concernientes a la muasica es de gran importancia para
el estudio de nuestro folclor y los estudios culturales en estos dias; dias de
globalizacion, de dominacion comercial y capitalismo, de influencias que llegan
desde extremos opuestos del planeta en tiempo real y nos hacen participes de
nuevas formas de ver el mundo y de abrir nuestras mentes a nuevas

expresiones de manera consciente e inconsciente.

Al leer el libro de Cortés sobre la muasica nacional, y al leer la carta del jurado
del concurso Mono Nufez acerca de la necesidad de un debate sobre la
identificacion de propuestas que compitan en calidad de inspiracién poética e
inventiva que permitan establecer un avance sustantivo en la calidad del

repertorio y faciliten la apropiacion popular evidencian que el debate esta
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vigente. Parece ser que la polémica no se ha superado tal vez porque no se
han tenido en cuenta algunas variables al momento de hacer la critica de las

obras evaluadas.

Por ejemplo, en la afirmacion de Samper, citado anteriormente, no se puede
definir que la masica colombiana es la que crean e interpretan los compositores
colombianos. Hoy en dia estamos mas que seguros que el tango le pertenece a
Argentina asi como la habanera le pertenece a Cuba y la salsa le pertenece a
Puerto Rico pero cualquier compositor, sin ser nativo puede participar en la
composicidon de obras con aires distintos al de su propio pais. Entonces
tenemos un avance claro en el hecho que Colombia ya tiene definidos unos
aires musicales que son identificados en cualquier parte del mundo como
ritmos o musicas colombianas. Nuestro pais tiene una rigueza musical que se
ha dividido en cinco regiones que concuerdan con las regiones naturales; para
este trabajo de grado solamente se toma la regidén andina, tierra de bambucos,

pasillos, bundes, torbellinos, danzas, polcas, entre otros.

Contrario a Samper, la opinion de Osorio (1879) se acoge de una manera mas
acertada y general sobre las expresiones culturales de las distintas regiones sin
importar su localizacion. El musico, el poeta o el pintor se expresa desde la
realidad que lo rodea y lo puede expresar mediante diferentes formas o
técnicas que pueden haber llegado de otras latitudes que se pueden “adoptar”
pero finalmente el contenido de la obra refleja su manera de percibir su propio
entorno. Es el caso del tango “Dolor que canta” escrito en 1927 por Luis A
Calvo o la zamba “Negra mia” compuesta por Alejandro Wills en 1931, obras

publicadas por la coleccion Mundo al Dia. Son ritmos que no pertenecen a
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nuestro folclor pero que hablan de las costumbres, tradiciones y sentimientos

de los artistas de nuestra tierra.

Sobre los apuntes y opiniones de los musicos académicos se evidencia una
vision aparentemente mas amplia del concepto del arte. Obviamente el
continente europeo nos lleva la delantera en cuanto al estudio de sus
manifestaciones artisticas. Su historia, desarrollo y técnica es mas avanzado
desde cierta perspectiva; desde su perspectiva. Pero el hecho de desvalorizar
manifestaciones que son muy diferentes a las de estos paises no quiere decir
gue no se puedan considerar como expresiones artisticas cuando un grupo o
comunidad se identifica con ellas. Se vuelven populares porque existe un
vinculo muy estrecho entre la obra y el publico que la aprecia y luego pasan a
ser parte del folclor. Como Cortés lo indica, las composiciones de estos
muasicos académicos evidentemente eran de una mayor complejidad
compositiva pero no afectaban el espiritu del pueblo porque simplemente no
les eran familiares; era dificil que el pueblo se apropiara de estas obras con
verdadero arraigo. Se quedaron escritas y ahora nadie las recuerda ni las
interpreta; se quedaron en los archivos de musica de las bibliotecas publicas

del pais para futuros estudios académicos.

6.4 La historia de nunca acabar

Uno de los eventos que marcaria un antes y un después en la historia de
Colombia es el asesinato de uno de los mas grandes lideres del pueblo

colombiano Jorge Eliécer Gaitdn en 1948. Una época de polarizacion de un
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pais con dos élites politicas en constante guerra. Este periodo fue denominado

como “La violencia”.

El historiador Arias (2011) hace un andlisis de una época en que ni la fuerza
publica pudo tener un dominio ante el poder del bipartidismo que, segun él, se
olvido de todo; de los campesinos, de la educacién y sobre todo del apoyo a la
cultura. Gaitan era la esperanza del pueblo, puesto que fue uno de los politicos
mas influyentes de la historia colombiana. Su importancia radica en el papel
inédito que le dio al problema social y a los sectores populares en esta época
critica. (P. 94). Su actividad politica se centr6 en denunciar la feroz represién
desatada por los conservadores y los militares. Después del asesinato de
Gaitan las familias heredaron las afinidades politicas que fue uno de los

factores de la identidad nacional.

Esta introduccién se hace con el animo de contextualizar un poco mas el
andlisis de las obras inéditas del Mono Nufiez sobre la época que nos
concierne entre 1970 y 2012 tiempo en el que fueron publicadas las obras
ganadoras en la categoria de obra inédita del festival Mono Nufiez puesto que
algunos de los compositores vivieron en carne propia la violencia de aquellos

dias y esto se ve reflejado en sus composiciones.

Durante este tiempo el pais continuaba su cambio. Pero a su vez persistian
problemas de muy vieja data. La situacion no se prestaba para un gran
optimismo de parte del pueblo. Las desigualdades no disminuian de manera
sustancial y la violencia fue el objeto de estudio predominante. Esto permitié al
publico abordar trabajos de calidad sobre la realidad nacional en todas sus

facetas (Idem, P.135). En este punto, una actitud similar fue adoptada por las
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nuevas corrientes artisticas y literarias que surgieron poco a poco con
propuestas y discursos novedosos, propios de la vanguardia. De esta manera
los sesenta y setenta constituyeron una especie de edad de oro de la literatura
latinoamericana, en la que escritores que aparecieron en todo el continente
lograron crear una obra de muy alta calidad literaria de importancia politica,
influenciados por los hechos revolucionarios ocurridos en Cuba, Chile,
Argentina, entre otros. Latinoamérica estaba en busqueda de una identidad
propia. Cabe resaltar las obras de Miguel Angel Asturias, Pablo Neruda y

Gabriel Garcia Marquez, entre otros.

Arias explica que la renovacion literaria se dio gracias a la publicacion de
revistas especialmente la revista Mito fundada a mediados de los cincuentas
por Jorge Gaitdn Durdn. Aqui aparecieron textos inéditos de Manuel Mejia
Vallejo, Garcia Marquez, Alvaro Mutis al que se le sumaron otros novelistas y
poetas como Manuel Zapata Olivella, Alvaro Cepeda Zamudio, German
Espinosa, Andrés Caicedo, creadores de la gran diversidad literaria e
ideolbgica que compartian en general un espiritu critico frente a nuestra historia
oficial desde nuevas perspectivas alejadas de posiciones bipartidistas en las
que ya no se responsabiliza al adversario politico, sino el interrogarse por los
efectos que la violencia causé en los sobrevivientes y el imaginario colectivo.
En el contexto cultural, se daba muestras de cierto despertar que aumentaba
gracias al desarrollo econémico y a la politizacion creciente de la sociedad que
permitieron, a muchas de estas novelas, convertirse en éxitos literarios. Esta
influencia también se ve reflejada en la muasica nacional; en el corpus de textos
de las canciones del Mono Nafiez son muy recurrentes los temas politicos y de
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diferencia de clases que expresan el “compromiso” con la realidad nacional.
También podemos destacar al maestro Obregdn en cuyas pinturas se

evidencia la politizacion del arte.

La participacion de la mujer fue también muy importante. La agitacion, el
descontento y la militancia generaron una participacion fundamental. Amplios
sectores de la poblacion femenina se apartaban cada vez mas de los patrones
en los que habia sido encasillada la mujer colombiana. Destacadas mujeres
desplegaron una ferviente actividad publica en todos los campos desde el
politico hasta el cultural. Dentro de este aspecto se encuentra Marta Traba con
sus aportes a la critica artistica, Virginia Gutiérrez de Pineda, quien abrio
nuevos senderos en los estudios sobre las estructuras familiares del pais, la
participacion de la mujer en el nadaismo, corriente literaria que pretendia
escandalizar a la burguesia citadina. Todo esto impulsaria al estado por
ponerse al dia con la lucha emprendida por los sectores feministas. El gobierno
de Alfonso Lépez Michelsen (1974-1978) se destacOd ampliamente por su clara
voluntad de promover los derechos de las mujeres estableciendo la igualdad
juridica de los sexos con los mismos derechos para decidir en torno a la vida

de pareja.

Nuevas situaciones de conflicto surgieron en Colombia como las guerrillas y el
narcotrafico, problemas de desplazamiento y la falta de reconocimiento de las
minorias. Esto produjo en el pais otro cambio considerable en la historia como
lo fue la Constitucién del 91. El presidente Virgilio barco (1986-1990) propuso
un cambio de fondo a la Constitucion que habia estado vigente casi por cien

afos. Los movimientos universitarios se dieron a la tarea de que en las
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elecciones de 1990 se anadiera la “séptima papeleta” en la que se votaria por
una reforma constitucional, hecho que se desarrollé en el gobierno de César
Gaviria Trujillo (1990-1994) y donde participaron representantes de todos los
sectores del pais; campesinos, indigenas, sindicalistas, artistas , los partidos
independientes y las guerrillas, o que diera reconocimiento a la diversidad

cultural y a los derechos del hombre que tanto promovia Simén Bolivar.

Si bien en las ultimas décadas la sociedad colombiana ha logrado avances
significativos que deben ser destacados, también es necesario puntualizar, de
acuerdo con Arias (2011), que el pais entro al siglo XXI con viejos problemas
aun sin resolver que tienen que ver con la justicia social y la convivencia
pacifica. Este autor plantea que todavia estamos en un estado en construccion
gue no ha logrado atender las necesidades basicas de la poblacién en materia
de bienestar social, educacion entre otras: “En la historia de Colombia, no todo
son tragedias ni los balances arrojan siempre saldos negativos. En estas
paginas intentamos destacar la importancia de algunos cambios considerables

en materia econdmica, social y politica”.

Seguimos siendo testigos de la transformacion de un pais a través de la
manifestacion cultural. Las nuevas composiciones reflejan los distintos hechos
qgue ponen a los receptores a reflexionar sobre la realidad del pueblo desde
distintas perspectivas que proponen nuevos temas, nuevos paradigmas, con el
animo de un despertar una nueva conciencia colectiva. Y uno de los caminos
con que se puede lograr es a través del arte, en el que encontramos los medios

para intentar hacer parte de la sociedad y en la que queremos participar con
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nuestra sensibilidad, con nuestra manera de ver el mundo, tal como lo

queremos.
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7. ANALISIS DEL CORPUS

A continuacion se presenta un cuadro sindptico de las obras analizadas en

cuanto a los temas encontrados en la obra de Vergara y Vergara (1860) y su

recurrencia en los temas inéditos ganadores del festival Mono Nufiez.

TEMAS

VERGARA 1860

MONO NUNEZ 1894-2012

Amor por la tierra

Lamentaciones de
Puben

Me voy a olvidar
(Ramirez, 1987)

El milagro de mi tierra
(Gutiérrez, 1990)
Bambuco de los abuelos
(Romero, 2004)

Temas sociales

Coplas en ritmo de
Bunde

Soneto a Narifio

Mi sementera

(Liz, 1994)

El cuento de nunca
contar

(1823) (Posada, 2006)
El amor que sueia Yo me enamoré del e Orgullosamente mujer
aire (Ochoa, 1989)
Tomo Ill P. 85 e Paisaje

(Calderoén, 1986)
En los esteros del mar
(Gbmez, 2012)

Costumbrismo Coplas indigenas e Me voy a olvidar
Tomo Il p. 85 (Ramirez, 1987)
e Pasillo
(Zapata, 1994)
e Colombiana
(Castrillén, 2012)
Nuevas teméticas
Tema obra Autor
Geénero Orgullosamente mujer Ochoa, 1989
Ecologia La cascajosa Pifieros, 2010
Urbano Al caer el sol Hermida, 2007
Musicay poesia
Obra Ritmo Autor
Otra cancion de cuna Bambuco Saavedra, 2000
Cancién de luna Bambuco Hermida, 2006
Orgullosamente mujer Bambuco Ochoa, 1984
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La historia de la musica y la literatura colombiana tiene sus inicios justo antes
del grito de independencia que se daria en 1810. Vergara (1860) es el primero
de los historiadores que comienza a escribir las memorias de los eventos
ocurridos desde antes del periodo de la colonia en materia de expresiones
artisticas como la literatura, la poesia y la musica. Dicho trabajo tenia como fin
proyectar la civilizacion neogranadina de idioma castellano hacia las naciones
de América y Europa con una clara oposicion frente a la cultura inglesa y
francesa que tenia sus propios planes de expansion y conquista (Padilla,
2008).
El capitulo XVIII del libro de Vergara hace alusion a la poesia popular. Por
supuesto, sus valoraciones no son las mejores puesto que la influencia de
Espafa era bastante fuerte en aquel entonces; no habia en la mente de estos
intelectuales de la época una separacidn tajante con la madre patria, quien
fuera la que daria a la mayoria de los pueblos de América la lengua espafiola.
Con el objetivo de indagar un poco mas en profundidad sobre la evolucién de
las expresiones criollas, Vergara hace referencia a la novela de Jorge Isaac “La
Maria” en la que el autor se refiere al bambuco y sus origenes.
[...] Un poeta (Jorge Isaacs) le ha encontrado su verdadero origen
africano en la tribu de Bambouk. El bambuco se toca en la bandola y
es... ¢, Qué podemos decir que es? Las primeras tentativas del amor que
suefia; las primeras tristezas; la alegria del encuentro; el atrevimiento de
un beso; el dolor de una despedida; la vuelta a la patria; el canto del

hogar americano, a la sombra de un gualanday y en una noche de luna;
todo eso se deletrea y se suspira en un bambuco. (Idem, P.76)

A partir de esta referencia se evidencian los primeros temas que han sido para
los artistas colombianos los mas recurrentes durante toda la historia de la

musica andina colombiana hasta nuestros dias; dias en los que esta musica ha
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pervivido en un pueblo considerado minoritario en el sentido que el publico que
mantiene y cultiva estas expresiones autdctonas decrecié mucho con el tiempo
hasta el punto en que se crey6 que habian sido olvidadas del todo.
El primer concurso de musica andina colombiana que se desarroll6 en Ginebra
Valle en 1974 fue para los musicos, los organizadores y el publico en general
un momento revelador en el que se evidencio el gran deseo de revivir antiguas
tradiciones populares a través de la musica. Todos los musicos querian
participar y el espacio destinado para el evento no dio abasto y quedé mucha
gente por fuera. Luego de este primer concurso, todo el territorio andino de
Colombia solicitaba el derecho a participar en el certamen y asi comenzé uno
de los mas importantes festivales de musica colombiana, el concurso Mono
Nufiez.
Retomando al escritor Jorge Isaac, en su novela describe el bambuco como un
ritmo originario de los Bambouk, tribu africana que fue traida como esclava a
trabajar en las haciendas de los encomenderos en la época de la conquista y la
colonia. Este ritmo tuvo tal fuerza y tanta acogida que fue utlizado para
acompafar y dar animo a las tropas criollas en las batallas de independencia.
Para Vergara, este ritmo nunca fue considerado como musica nacional por el
simple hecho que no venia de Espafia sino de los negros africanos vistos como
lo mas bajo, lo vulgar, o barbaro, igual como era considerado lo indigena en
aquella época sin embargo, es sensible al sentimiento que produce en los
neogranadinos este ritmo.

Aprisionado entre los salones, sobre las eburneas teclas de un piano o

en el estrecho y misterioso recinto de una flauta, es todavia encantador.

[...] su patria es el campo; su vestido, la ruana, su casa una bandola, y
busca un corazén de mujer a la media luz de las estrellas [...]. Los
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negros cantan nuestras coplas castellanas en sus bundes y en sus
bambucos, y conservan algunos cantares peculiares que conservan con
su bellisima voz con aires que ellos recuerdan o inventan, venciendo
airosamente las mayores dificultades del canto o de la musica. (Idem,
P.76)

Sus consideraciones impresas en tres grandes tomos generaron los primeros
debates sobre la busqueda de una identidad nacional especialmente con la
poesia y la musica. Con esta inquietud, pocos afios después de la batalla de
Boyacéa en 1819, algunos musicos sintieron la necesidad de una musica que se
identificara con la idiosincrasia nacional de la época, y asi, comenzaron las
discusiones entre filosofos, politicos, artistas, criticos de arte, entre otros,
haciendo uso de la radio y el periédico (Cortés, 2004).

De estos acalorados debates entre académicos y musicos empiricos nacieron
los primeros temas que han permanecido en los aires andinos colombianos: el
amor por la tierra, los temas sociales, las costumbres y el amor que a lo largo
del tiempo han sido testigos de la dinamica cultural en la que se ha venido

desarrollando nuestro pais entre logros, desastres y batallas.

7.1 El amor por latierra

Una de las caracteristicas que se encuentra en la musica andina colombiana es
el ferviente amor por el territorio. Como toda musica folclorica, representa la
tradiciéon, el entorno y las costumbres de los diversos grupos sociales que se
encuentran a lo largo de las tres cordilleras de los Andes. En la mayoria de las
canciones se encuentra un reflejo del pueblo como entorno geografico, de
paisajes montafiosos, veredas, un sitio propicio para el amor y la prosperidad
atravesado por los dos rios mayores: el Cauca y el Magdalena.
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En el texto, Vergara expone algunos de los mejores poemas escritos por
poetas de la colonia en los que se encuentran las primeras manifestaciones
que describen el aprecio a una tierra tan generosa, de distintos pisos térmicos,
que dan la posibilidad de producir gran variedad de alimentos. Los escritos
sobre la tierra generalmente expresan la riqueza de los paisajes y la
generosidad de la tierra.

Alli los rios por los valles hondos

Con suave y dulce murmurar corriendo

Aqui y alli fecundidad llevaban

Con su apacible y delicioso riego.
El Cauca, sobre todos majestuoso,

Adornadas sus palidas orillas

Con bosques y paisajes pintorescos

iOh bosquecillos de frondosos mayos,

Romanticos do quiera y hechiceros! (Vergara, 1860)

Este es un fragmento de uno de los cantos de José Maria Gruesso (1779-1835)
llamado Lamentaciones de Puben (Popayan). Aunque este texto es un
lamento, en el estilo de Gruesso se manifiesta la sensibilidad hacia su tierra
payanesa. Cabe resaltar que sobre este fragmento hay un pie de pagina en el
gue Antonio Gomez Restrepo (1869- 1947), literato y critico literario, manifiesta
su curiosidad por el uso de la palabra romantico para caracterizar ciertos
estados del alma y ciertos aspectos melancoélicos del paisaje manifestandose
de esta manera la influencia francesa en el periodo historico del romanticismo,
época en la que se cred una revolucion ideoldgica y que dan cuenta los textos
gue conforman el corpus de esta investigacion.

Profundizando un poco mas en el tema romantico, segun Eric J. Jobsbawm en

su libro L ére des révolutions, Francia ha sido el pais de fabricacion de ideas
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gue han equipado a casi todo el mundo con soluciones a las politicas radicales
y modelos de organizacion cientifica y técnica por medio de la ideologia del
mundo moderno, mentalidad que penetr6 en las resistentes civilizaciones
europeas a partir de la segunda mitad del siglo XVIII (P. 74).

Muchos de los conceptos tradicionales como el lugar de nacimiento, o el
término libertad, fueron aproximandose al concepto de “patria” o contrario a la
libertad, el concepto de “esclavitud”. Estos se adoptaron con nuevas
connotaciones de tipo politico incorporados finalmente al socialismo moderno y
al comunismo. De esta manera aparece el concepto de “nacionalismo” vy
“pueblo” como nacion.

En cuanto a las artes en general, este periodo evidencia las grandes obras de
gran extension entre las naciones: en cuanto a la literatura, aparecen artistas
como Balzac (1799-1850), Edgar Allan Poe (1809-1849), Herman Melville
(1819-1891), etc. También se crea el género de la novela y aparece la 6pera
con Rossinni, Donizetti, Bellini y Verdi en ltalia. En estos procesos, la
Revolucién francesa fue de inspiracion para los artistas debido a los eventos
publicos en los que estaban inmersos, hechos que modificaron su quehacer
estético y sus modelos de creacion. Como ejemplo, podemos citar el caso de
Mozart quien escribié una Opera en favor de la masoneria francesa de tinte
politico llamada “La flauta magica” en 1790. De este periodo revolucionario,
nace la creacién artistica de tipo “comprometido” por una conciencia y
liberacién nacional de unificacion que se desarrollaba en aquella época.

El periodo roméantico no solamente se podia declarar como un movimiento anti-

burgués, sino, un movimiento que se desarrollaba en la individualidad, en la
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naturaleza como fuente de espiritualidad, (lo que se convertiria luego en
pensamiento folk) el anhelo por la sabiduria del pasado, el concepto del
hombre como un héroe (tomando como ejemplo la obra “La heroica”, sinfonia
que Beethoven le dedicara a Napoleon en 1804) vy el cuestionamiento y la
busqueda de una verdad mas elevada en el que aparece, entre otros, el
concepto de “alienacion” desarrollado por Marx. [Jobsbawm, 1970: capitulo 14].
Segun Ocampo (1985), el concepto de folclor es la reafirmacion de la identidad
y el reconocimiento de un territorio con tradiciones que se oponen a tradiciones
extranjeras en una constante resistencia y es en la musica folclérica en la que
se hace mas comprensible el nacionalismo como el modo de expresion mas
natural constituido por herencia popular y denominado arte popular.
Volviendo al tema en estudio y haciendo mencion de una época mas reciente,
en 1984 se abre la categoria de obra inédita en el concurso Mono Nufiez y es
en esta década en la que se recogen los mas fervientes deseos de volver a
vivenciar el pueblo tradicional de caminos destapados cubiertos por flores lejos
del ruido de la gran ciudad, lugar que se aparta de lo natural, que solamente
trae angustia, soledad e inseguridad. En 1987, Fabio A. Ramirez compuso la
obra “Me voy a olvidar’ en la que manifiesta la alegria de poder volver a la
antigua campifia en el que los aspectos del entorno son para €l de verdadera
felicidad.

Como brilla aqui este amanecer jEsto si es un dia!

En un manantial veo salpicar Toda la alegria

Me voy a olvidar de la gran ciudad y me quedo aqui

Sembrando amores cogiendo flores y asi vivir. (Ramirez, 1987)
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Revisando los archivos musicales ya por la segunda década del festival, La
cancién “El milagro de mi tierra” (Gutiérrez, 1990) es un claro ejemplo del
romanticismo que sigue vivo en los artistas. Este es un texto compuesto por
seis cuartetos escritos en versos de ocho silabas interpretado en forma de
bambuco. Los tres primeros cuartetos hablan de la experiencia constante con
la tierra haciendo alusién al campesino que labra, que se esfuerza por tener
ese acercamiento intimo con ese ser vivo que le entrega sus saberes a través
de la lectura de los diferentes fendmenos naturales en relacién con la siembra;
siente la fuerza de la tierra como parte de su cuerpo al que le ha podido sacar
mucho provecho.

Yo conozco tus caminos

Como conocer mis manos

Porque tus frutos maduros

Han saturado mis campos (Gutiérrez, 1990).

Para el autor en este texto hay un claro agradecimiento al territorio en el que
mora y hasta lo compara como algo sobrenatural pues, su dicha es tan
inmensa que en cada verso muestra imagenes que proyectan una generosidad
de la tierra casi celestial. La cuarta estrofa, se convierte entonces en una
metafora extendida que exalta el entorno como algo poderoso y divino; la tierra

ha cumplido finalmente sus promesas que entre risas y llantos ha conseguido.

Me has dado amor y canciones
En profusion de milagro
Me has multiplicado el pan

Y el vino me has consagrado (ibid)
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Finalmente, en el sexto cuarteto el autor expresa su comunion con su habitat.
El corazén de la tierra en las manos del campesino es el reflejo de la sabiduria
que ella le ha entregado. Ahora se encuentra con la seguridad y al mismo
tiempo la responsabilidad de que ese corazén no va a morir y que va a poder
seguir obteniendo de él todo su conocimiento y sus riquezas.

El oro de tus espigas
De blasones me ha colmado
Y es por ello que palpita

Tu corazén en mis manos (ibid)

Entre el afio 2002 y el 2012 del archivo de canciones inéditas ganadoras, se
recogen también algunos versos que manifiestan esa caracteristica
melancolica del romanticismo en cuanto al anhelo de volver a la tierra de
antaiilo. Romero (2004) deja plasmado ese amor por la tierra en su texto
“‘Bambuco de los abuelos” y hace alusién a las tradiciones y los eventos
memorables que dieron identidad al territorio colombiano a través de los ritmos
tradicionales. En este fragmento se rescata una reflexiébn sobre el territorio en
cuanto a la comunién del hombre con su espacio geografico.

Quiero componer bambucos como hacian los abuelos

Bambucos que me contaban lo hermoso que era mi pueblo

Con palabras sencillitas revelaban el secreto

Del amor que se tenian las montafias y los cerros. (Romero, 2004)

En los versos de este texto, se muestra un contraste entre el ahora y el pasado
que evidencia el anhelo por volver a la sensibilidad por el entorno; a

reconocerlo como algo muy preciado y misterioso pues, es a través de la
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vivencia con la tierra que se puede comprender en parte la armonia de la
naturaleza que nos recuerda que el hombre también hace parte de ella.

A través de estas obras expuestas en el contexto geogréafico, se puede
constatar la influencia del entorno en el pensamiento del artista que se
sensibiliza ante ella, la valora y la extrafa. Y ese sentimiento se mantiene con
el correr del tiempo en los diferentes periodos de la historia del pais.

Se rescato6 el poema de Gruesso de la época de la colonia y al confrontarlo con
nuestra época se encuentra un sentimiento comun pero se expresa de
diferente forma. En el texto de Gruesso hay un estilo clasico de composicién
como lo es el soneto en el que el autor se mantiene en la rigidez de la
estructura en la que se expresa tratando siempre de buscar las palabras mas
sonoras que se adeclen a la melodia y la prosodia del texto sin importar lo
rebuscadas que parezcan. En contraste, los textos propuestos del concurso
presentan una cualidad mas simple en el proceso de composicién en la que se
alejan de la rigidez de lo clasico y no evidencian, en este punto, niveles
estructurales mas complejos puesto que son coplas que deben adecuarse al
lenguaje musical para que el mensaje y la intencion del autor sean
comprendidos en una sola interpretacién. De igual manera, la mdsica en la que
se funden estos textos mantiene sus formas muy establecidas y tradicionales
con el objetivo de que el publico logre identificarse con ellas sin el mayor
esfuerzo. Cabe resaltar que estos textos son extraidos de un concurso en el
que el publico solamente tiene posibilidad de escuchar una sola vez el tema y
su valoracion influye al momento de escoger la obra ganadora. Finalmente, en

lo concerniente al tema del entorno, estas obras manifiestan expresamente el
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anhelo y la melancolia romantica de ideologias pasadas que siguen vigentes

en la memoria de los artistas.

7.2 los temas sociales

Sobre este aspecto dentro de la representacion artistica se tiene como base los
planteamientos de Roger Chartier (1992): Son diferentes las formas de
expresion de una realidad social cambiante que tiene nuevos lectores u oidores
de nuevas formas y estructuras en el sentido de comprender las relaciones que
existen entre el espacio social y el imaginario social asi como las formas en
qgue los sistemas de representaciones dicen y omiten las mutaciones de una
sociedad. En este punto aparece la expresion del desequilibrio social, la
amargura, la alienacion, el descontento o la insatisfaccion, en textos que
cumplen el propésito de hacer una critica social.

Desde los primeros poemas recopilados por Vergara (1860) hasta nuestros
dias hay una clara descripcidon de las divisiones sociales hechas por la
insatisfaccion de intelectuales frustrados que denuncian la modificacion
constante de las relaciones de poder o por simples jornaleros que en sus
narraciones expresan sus vivencias en aparente sumision a la ideologia de la
época.

En el siguiente fragmento, Vergara rescata de la oralidad estas coplas en ritmo

de bunde en el que cantan dos negros a dio mientras trabajan en el trapiche:

-iSefo! - Manque nunca sepa

iTu amo te quiere vendé! Yo aprendere,

¢Po qué? ¢Po qué? Y si no aprendiere

Poque no sabé molé Véndame uté. (Vergara, 1860)
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En este fragmento, los autores de poemas 0 canciones se muestran como
testigos de una realidad social construyéndose como personajes inmersos en
situaciones de desigualdad o como observadores en situaciones de
desamparo, violencia o abandono dentro de la comunidad. Gran parte de estos
textos se expresan por medio de narraciones en los cuales aparecen los
personajes en un espacio y época determinados sorteando los problemas del
diario vivir inmersos en una comunidad de diversidad étnica-cultural y una
estratificacion social que evidencia la discriminacion y la invisibilizacion de los
desvalidos.

Continuando con la obra de Vergara, el tipo de violencia que en aguel momento
se vivia era la guerra independentista. El siguiente fragmento es de un negro
que figur6 como héroe en la guerra de aquel tiempo que fue herido varias
veces Yy alcanzo el grado de cabo 2°. Habia sido declarado libre varias veces
pero también varias veces fue reclamado por su amo. Resignado a su suerte
como esclavo el resto de su vida, cantaba en ritmo de yaravi' los sucesos de la

campafna de Macaulay en Pasto de esta manera:

Rompe e fuego e negro viejo
Sin méa que diez compariero
Sobre cuarenta pastuso

Y los cogi6 prisionero. (Vergara, 1860, P.79)

1 Género musical mestizo que fusiona elementos formales del “Harawi” incaico y la poesia trovadoresca
espafola evolucionada desde la época medieval y renacentista. Se expande por gran parte del virreinato
peruano, Bolivia y Ecuador. Wikipedia.
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Esta es la expresion del pueblo iletrado que vive guerra tras guerra de acuerdo
a su propia manera de ver el mundo. Hay en este aparte, la grandeza del
mulato pero envuelta entre las cadenas del destino que le toco vivir al lado de
los negreros y encomenderos.
En contraste, se muestra otra cara de esa guerra de independencia y es la de
los generales y comandantes. Este es un fragmento de un soneto de las
Ultimas palabras del general Narifio recogidas por sus amigos que en sus
propias palabras manifestaba de esta manera en su agonia en 1823: -"Odié
siempre por instinto a los tiranos, decia... Luchando contra ellos perdi cuanto
tenia... Perdi hasta la Patrial... Cuando aparecié por fin esa libertad por quien
yo habia sufrido tanto, lo primero que hizo fue tratar de ahogarme con sus
propias manos!... Al aparecer el dia lo saludaba yo preso... amenazado y
desterrado!... Me han dado cadenas todos... me han calumniado!... Pero yo no
he aborrecido ni a los que mas me han perseguido!... Pbnganme este epitafio,
no quiero nada mas y nada menos: AME A MI PATRIA: CUANTO FUE ESTE
AMOR LO DIRA ALGUN DIA LA HISTORIA. No tengo qué dejar a mis hijos
sino mi recuerdo!... a mi Patria le dejo mis cenizas!" (Vergara, P.51).

Enemigo mortal de los tiranos

Perdi familia, patria y cuanto habia;

Naci6 la libertad, por quien ardia,

Y ahogarme quiso con sus propias manos.

Este fragmento muestra la diferencia entre dos tipos de textos como lo son el

texto oral expresado por el general Narifio en su lecho de muerte y el texto
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poético compuesto por sus amigos que proyectan las imagenes de la lucha
social por la independencia del pueblo colombiano. En las dos composiciones
se aprecian formalmente diferentes estructuras en las que se puede identificar

el segundo texto como artistico compuesto bajo la forma de soneto.

De la segunda década del festival, se encuentra un texto de 1994 escrito por
Luis Alfonso Liz llamado “Mi sementera” en el que narra la vida del desplazado
por la violencia que después de tanto andar por tierras extrafias tratando de
escapar por mantener su familia a salvo de la guerra, la que valora como una
“‘pendejada”, logrando al fin volver a su entorno. Con gran alegria expresa: “He
vuelto a mi sementera cerquitica al Magdalena onde me siento feliz” y continda:

Oh bendito oh hermoso mi terrén onde naci

Ya volvieron mis vecinos ya no hay violencia pu aqui

Se acabo esa pendejada ya se puede trabajar

Y tomar rico guartolo sin que nadie cobre na. (Liz, 1994)

En este caso el ritmo de esta cancién es una guabina, tipica de la zona andina
central de Colombia que contextualiza un lugar especifico a lo largo del rio

Magdalena.

La mujer artista también se expresa desde la musica en el &mbito social. El
siguiente fragmento del festival de 2006, expone una critica hacia una préactica
que se volvid muy comun entre los actores armados revolucionarios como lo es

el secuestro.
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Ojaléa fuera un mal suefio

Que se acaba al despertar

Un cuento que nunca nadie pudiera contar
El de un lugar

Donde parece que habita el peor villano
Que crear pudiera la imaginacion

Que se ha empeiado en robarse los colores

Y encerrar el brillo del sol en un cajén. (Posada, 2006)

Este texto proyecta un periodo de tiempo en el que predomina la oscuridad
dominada por la constante violencia que es la duefia de un gran poder que,
como dice el texto, nadie ha podido detener y es su poder destructivo. La
introduccion musical de este tema se desarrolla evocando la famosa ronda
infantil “El rey de Espana”. De acuerdo con Talens (1980), en el arte todo
elemento es significativo, por lo tanto, esta introduccidn instrumental proyecta
desde el comienzo el tema de la guerra desde una perspectiva infantil
presentando una coherencia connotativa con el texto escrito que permite
valorarlo como artistico en el que se superponen diferentes niveles semanticos
dentro de una estructura Unica planteada por la compositora. La musica nos
introduce en un cuento clasico infantil y se relaciona con el texto escrito que
habla de otro cuento de guerra pero de una guerra que es real. De esta
manera, se evidencia una mutua implicacién dialéctica entre la musica y el
texto; estos dos sistemas se complementan de manera significativa para el

oyente.
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Desde este nivel semantico, el lugar de este cuento escrito por Posada se
manifiesta en la obra teniendo en cuenta el aire musical con el que acompana
el texto, en este caso, tenemos dos ritmos: el ritmo de marcha que se plantea
en la introduccidon que hace referencia al tema de la guerra y el ritmo de danza
que identifica nuestro territorio como lugar donde se desarrolla la narracion del
texto. Se presenta también una caracteristica significativa para el que escucha
esta cancion que comienza con la frase “Ojala fuera un mal suefio que se
acaba al despertar” y no con la tipica frase de “hace un tiempo atras...”
denunciando asi una situacion que aun no ha terminado.

Estos textos expresan dentro del folclor colombiano unas caracteristicas
similares que se siguen evidenciando a través de la historia de nuestro pais y
es la constante violencia vivida que afecta a todo el pueblo. Pero sus formas de
expresion cambian de acuerdo al periodo histérico en que se vive. Como se
evidencié al comienzo de este capitulo la guerra de independencia hace que
todo un pueblo se una para luchar contra la fuerza dominante del extranjero
pero mas adelante, luego de la época conocida como “la violencia®, ya se
evidencia una lucha entre clases sociales debido al desequilibrio en el manejo
del poder.

Finalmente, se evidencia que este aspecto social es muy coman dentro de las
expresiones folcléricas porque se manifiesta el sentir profundo del pueblo que
busca un balance entre el poder y las clases menos favorecidas dentro de la
comunidad sensibilizandose a través de las formas estéticas que evolucionan

en la medida que cambian los paradigmas dentro de la historia. Estos textos
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construyen al oyente como un agente critico que reconoce la problematica

social y hace su aporte desde su propia realidad.

7.3 El amor que suefa

A través de este trabajo de investigacion se han analizado algunos tipos de
afecto como el aprecio hacia la tierra, al desvalido que se encuentra en medio
de la desigualdad social, pero el amor entre dos personas siempre serd un
tema recurrente en todas las épocas del ser humano. En esta parte de este
trabajo se hard un rastreo de aquellas huellas textuales que denotan el
discurso amoroso en los textos en los que se pueda identificar, como lo plantea

Talens (1980), una dominancia estética que se articule en su estructura.

Muchos han sido los trabajos de investigacion sobre la obra de Jorge Isaacs en
su novela La Maria en el que se ha explorado el lenguaje del decoro y el amor
entre Efrain y Maria en la época del romanticismo (Hoyos, 2010). Se
evidencian simbolos, signos e indicios dentro del juego amoroso de los
protagonistas. La investigadora mexicana Katya Mandoki (1994) explica las
funciones comunicativas de los intercambios sociales que se gestan en la vida
cotidiana a través del vestido, del lenguaje no verbal, la palabra casual, la
postura y los gestos que al ponerse en contacto con el sujeto a través de los
juegos, los estilos, las formas y los lenguajes crean una sensibilidad
determinada. De esta manera la autora constituye cuatro registros o medios de
intercambio estético: el registro Iéxico o de las palabras, el quinésico o corporal,
el acustico o musical, la sonorizacion o lo no verbal y el icdnico que esta
mediado por los objetos alrededor de la escena.
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Cabe resaltar que para Talens, los conceptos que plantea Mandoki concuerdan
con el analisis de textos dentro del nivel sintactico desde la combinacion de los
elementos de expresion y es lo que se pretende identificar en el corpus de los

textos de la categoria de obra inédita del Mono Nufiez.

Tomando como partida la recopilacién de textos de la colonia que hay en el
libro de Vergara y Vergara se hace una distincién puesto que en este periodo el
autor hace gran diferencia entre las expresiones populares y las expresiones
de los intelectuales con herencia europea los cuales han accedido a una
educaciéon y vienen de una tradicion espafiola muy arraigada. Cabe resaltar
qgue para Vergara, las expresiones populares son de muy poco valor y sobre la
poesia popular: El expresa que es “pobre en comparacion de la poesia del

mismo género en Espana”.
Esta es una copla de una serenata que Vergara (1860) valora como rastica

Yo me enamoré del aire
Del aire de una mujer
Como la mujer es aire

En el aire me quedé. (Tomo lll, p.85)

En este texto no se nombra el autor precisamente porque es un texto que se ha
popularizado en el pueblo y se vuelve anonimo puesto que la comunidad se
identifica con él pero la sociedad burguesa de la época, haciendo buen uso de
las formas poéticas como los sonetos, las odas o las satiras, las publicaban con
el nombre del autor aunque estas solamente eran del conocimiento de la clase
alta quienes eran las personas letradas o alfabetizadas de la época.
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De la categoria de obras inéditas ganadoras de la primera década del concurso
celebrado en Ginebra Valle, encontramos varios textos en el que se encuentran
esas huellas del discurso amoroso. El texto “Orgullosamente mujer” de Héctor

Ochoa (1989), evidencia las marcas del lenguaje emotivo que evocan el amor.

[...] Soy muijer, soy de trigo y de miel
Realidad de algun suefio fugaz
Fuego soy que se quema en tu piel,

Soy también, tu refugio de paz...

Pero vivo orgullosa de ser
Nueve lunas de luz y color
La mujer que desea tu amor

La que te ama.

Este es un poema en el que el autor se sumerge en el corazon de la mujer
dejando de un lado su propio concepto sobre ella y construye su imagen a
través de lo que ella le va mostrando mediante los diferentes aspectos de la
vida. Es una obra de reconocimiento a la pareja haciendo igualmente una

reivindicacion de su género.

Este fragmento corresponde a la segunda y cuarta estrofa en las que se
proyectan varias frases kinésicas que se intercambian entre hombre y mujer.
Las palabras utilizadas crean un estilo muy romantico, lleno de sensaciones y
emociones que se presentan como la expresion de la conciencia y no de la vida
pero en un modo convencionalmente poético, que para Lotman (1963), esto es:

‘lejos de la practica de la vida” y se presentan como un sistema elevado,
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superior del discurso, que encubre la practica trivial (P. 116). Aparecen
entonces palabras como miel, trigo, realidad, suefio, fuego y refugio que,
confrontadas con el concepto de mujer, tienen un valor seméantico particular
que enriquece el contenido de la informacion dentro de la estructura linguistica
creada por el autor en el que expresa su apreciacion y sensibilidad por el

género femenino.

Este es otro fragmento de un texto de la segunda década del festival en el que

se evidencia el discurso amoroso.

Paisaje que llevo en mi corazon
La noche en tu pelo el trigo en tu piel
Sonrisa que puso en ti un arrebol

Ojos de amor labios de miel. (Calderon, 1992)

Distinto en la forma de mostrar imagenes, el autor del texto “Paisaje” expresa
sus sentimientos hacia la mujer pero en este caso cuando dice “la noche en tu
pelo el trigo en tu piel...” se puede distinguir la distancia que toma el autor y de
como trae del exterior elementos naturales de gran belleza que adornan el
paisaje de la mujer. No se sumerge en “ella” como lo ha hecho Ochoa en
orgullosamente mujer sino que desde su posicion como varén, como un ser de
género opuesto, pone en la mujer atributos que la exaltan de manera natural.
En “Orgullosamente mujer”, ella “es” trigo, miel, fuego, etc, mientras que en
Paisaje ella “tiene” o posee el oscuro de la noche, tiene el trigo en su piel,
arreboles en su sonrisa y labios de miel. Estas palabras que son comunes en
los dos textos presentan sutiles diferencias en sus connotaciones y esto es lo
gue le da riqueza artistica y estética a sus obras. De esta manera se pueden
identificar dos estructuras de composicion completamente diferentes en las que

existe una correlacion entre la comprensiéon de la significacion de la palabra
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separada y la semantica de la composicion que se puede apreciar en su

totalidad en los anexos.

Del afio 2012 y para contrastar un poco mas las estructuras de composicion
utilizadas por los autores se rescata este texto de Claudia Gémez llamado “En
los esteros del mar”; una obra contemporanea con un trabajo armoénico musical
enriquecido que lo apartan de la apreciacion precipitada del oyente comun.
Son composiciones que nos exigen mas de una doble lectura para comprender
su estructura y rigueza en el manejo del lenguaje escrito entrelazado con el

lenguaje musical.

En este texto, escrito en ritmo de bambuco, la autora expresa su realidad lejos
de su pareja. Encierra la costa donde se refleja su ser amado y extrafiado en el
gue evoca todas sus sensaciones y emociones.

Hoy el viento y el mar me llaman

Cuanto tiempo lejos de ti

Entre rocas azul y selva

Se estremece mi piel y asi

Abrigandome en sus entrafias

Me lleva al fondo de su sentir

Es el silencio del mar

En tus aguas de amor eterno

Me refugio y vuelvo a nacer

En tu cielo blanco y sereno

Se presiente un amanecer

Como el rio que el mar encuentra
Asi yo te quiero encontrar

En los esteros del mar

64



En tus arenas hay mil huellas
Desdibujando mi alma entera
Fuego de mis entrafias misteriosas
Entrelazadas a la estela de este murmullo
Que no quiere que tu te vayas al anochecer
Por los esteros del mar...
(Claudia Gémez, 2012)

La primera estrofa es una introduccion de su meditacion en la que proyecta una
playa que la predispone a unir su corazon con el ser que ama. Poco a poco va
sumergiéndose en ese mar que se ha convertido en su amante en el que
reconoce su refugio, su cielo y el sitio donde su vida, que es el rio y a la vez el
fuego, va a llegar; y aqui todos esos atributos naturales se confrontan y se
complementan armoénicamente en su ser llenando su vida de esperanza por
ese ser lejano y fugaz. Ahora todas sus palabras cobran un nuevo sentido y la
estructura utilizada, en su complejidad, pone de relieve la riqueza de la palabra
en cuanto a su polisémica y la informacién que viene impregnada con la
intencion del autor se vuelve coherente en medio de tantos simbolos que

parecen que no tuvieran relacién alguna con lo que se quiere decir.

La exploracion de este tipo de textos en el que el tema principal es el amor
permite identificar composiciones con estructuras mas complejas y elaboradas
en comparacion con los textos sociales, por ejemplo, en los que el discurso es
mas directo y denotativo. El uso del lenguaje en estos poemas que aluden al
amor enriquecen a la palabra en si misma y evidencia una conciencia que va
mas alla de la vida que se vive comunmente y se sale de esa rutina y

cotidianidad para pensar en el ser amado de forma mas subjetiva y simbdlica.

Se puede también evidenciar como la mujer hace sentir sus emociones sin
ningun tipo de limitaciones proyectando imagenes desde otras perspectivas

gue enriquecen e impulsan la dindmica evolutiva del folclor nacional y esta
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evolucion se manifiesta en la medida que los artistas se liberan de los tabues
impuestos socialmente que se encuentran en sus conciencias. Lo importante
en este punto es poder evidenciar una evolucién en la manera de expresar el
amor: en La Maria se encuentran rasgos y ambientes de mucho recato y pudor
por parte de sus personajes creados por Isaacs, propios de una época
moralmente reprimida en sus tradiciones y creencias. Ahora los artistas se
‘elevan” mas alla de esos limites y trazan nuevas rutas de expresion, de

humanidad.

7.4 Los temas costumbristas

El andlisis de este aspecto dentro del contexto del festival Mono Nufez
requiere escudrifiar un poco mas el concepto de folclor y se tomara como
referencia a Javier Ocampo Lopez (1985) quien define el folclor como la ciencia
del saber popular; dicho de otra manera, es el estudio de la concepcion del
mundo y de la vida, elaborada por las masas populares. “El papel de esta
disciplina es el reconocimiento de las maneras mas auténticas de la cultura
popular y nos sefiala su lucha contra la dependencia cultural extranjerizante”

(P.12).

La tradicion permite que no se olvide ese saber popular. Ademas, se debe
considerar este fendbmeno como un hecho anénimo en el que los aportes
individuales se pierden puesto que el grupo cultural los absorbe y los toma para
si haciendo que sea de todos y para todos en el afan de resistirse a otras
costumbres externas del territorio comun creando de esta manera una forma de
vivir distinta de otros grupos humanos. Steel, (1944 en Ocampo, 1985) afirma:
“El pueblo es una sociedad folk, esto quiere decir, que es el conjunto de
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supervivencias que convierten en pueblo a un grupo humano”. En este sentido
el pueblo como espacio geogréfico no es tan importante como lo es el Lore que
es el “saber popular”, todo el mundo puede ser folk 0 pueblo en la medida en
que participa de la propagacion del saber popular aceptado en su grupo y aun
adoptado de otros grupos. De esta manera, el grupo de personas que cultiva y
protege la musica andina colombiana se convierte en una sociedad folk sin
importar la region de donde venga o su estratificacion social, lo mismo se
puede decir del festival de musica del Pacifico Petronio Alvarez en el que se
retnen cada afo en la ciudad de Cali todo el pueblo que se identifica con la
cultura del Pacifico y alli estan inscritos todos aquellos que participan del

evento de manera activa.

Indagando mas sobre este aspecto, en el libro de Vergara (1860) se
encuentran unas coplas del cancionero colombiano en cuanto al saber popular
en el que se trasmiten las ensefianzas, tradiciones y creencias de un pueblo.
Este texto expone las costumbres del indio en la época de la colonia en el que

aconseja a su hijo en su lecho de muerte.

Si fueres por un camino
Donde te dieren posada
Rdébate aunque sea el cuchillo
Y vete de madrugada

Si cerrar la puerta mandan
Sabe que nada te cuesta
Hacer como que trancas

Pero dejandola abierta. (Tomo lll, P.85)
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Este es un texto anonimo que evidencia algunos rasgos costumbristas de los
indigenas de la época de la colonia. Utiliza un lenguaje muy directo que no
requiere mayor profundizacién. A simple vista se evidencia que es un texto de
tradicion oral que trasmite una ideologia que pasa de generacion en

generacion.

Otro aspecto dentro del tema costumbrista es el tema de la ciudad como sitio
para vivir. Es por lo general, un tema de oposicién frente a la costumbre de vivir
en una zona rural puesto que la vida campestre fue siempre una constante
desde la conquista pasando por las grandes haciendas de los sefores feudales
y encomenderos hasta que los pequefios pueblos rurales finalmente se

convirtieron en las grandes urbes de hoy.

Sobre este tema en particular, sobre la valoracion de las maneras de vivir, uno
de los primeros temas ganadores del festival es el texto “Me voy a olvidar”. El
siguiente fragmento muestra elementos expresivos haciendo un contraste a

través de los sentidos entre la ciudad y el campo.

Me fui de alli muy lejos Queriéndome alejar
Dejar la soledad de aquella gran ciudad
Pa no escuchar su ruido me puse a caminar

Deje mi identidad Y al campo fui a parar

Como brilla aqui este amanecer jEsto si es un dia!

En un manantial veo salpicar Toda la alegria

[-]
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Y cambiaré las calles Por campos de verdad
Sentir la humedad Descalza al caminar
Y cantaré bambucos Al pie de un matorral

(Ramirez, 1987)

En este tipo de textos, la relacidon autor-obra-receptor en los que se alude al
receptor a mantener vivas las tradiciones se encuentra, por lo general, un
discurso ideoldgico puesto que no plantea problemas en el nivel connotativo
gue crean en el oyente imagenes de reflexion critica sino que el compositor se
esfuerza en dar respuestas a determinada situacién con un uso del lenguaje
denotativo, por lo tanto, reprime en el receptor la capacidad y la libertad para
producir significacion (Talens, 1980). El objetivo es que el oyente se apropie del
texto de una manera casi dogméatica que en este caso es la predileccién por el
campo o lo rural. Lo significativo para este caso, en el que el oyente se

identifica, seria la forma y el ritmo en que se compuso.

En cuanto a los ritmos folcléricos, Colombia, por su gran variedad geogréfica y
cultural tiene muchos ritmos tradicionales y los compositores acuden a ellos
para “montar” en ellos sus textos y también para darles un lugar dentro de sus
composiciones como tema de reconocimiento con los cuales los oyentes se
identifican. De 1994 se recoge este texto de Doris Zapata que hace todo un
poema a uno de los ritmos mas representativos de Colombia como lo es el

pasillo, exponiendo a través de él, el conjunto de tradiciones del pueblo andino.

Nada asi inspira en mi tantas pasiones
Ni le da a mi hacer de cantor tantas razones

Engalana mi voz con tu brillo
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Dame amigo sublimes sonidos
Que en ti yo escribiré agradecido
Para darte una forma un sentido
Cantaré con tu magico acento
Melodias de amores y olvidos
Fiel amigo cadente y sentido

Pasillo. (Zapata, 1994)

Siguiendo un poco mas adelante sobre la segunda década del festival, en el
texto de Romero (2004) el bambuco de los abuelos, muestra un cuadro
costumbrista que se resiste a ser olvidado. Es un tema que continGia vigente
dentro del pueblo andino en el que se siguen rescatando las tradiciones de

nuestros predecesores.

Quiero componer bambucos como hacian los abuelos
Bambucos que se vestian de alpargatas y sombrero
Que contaban en sus notas las historias y los cuentos

Y al golpe de un tiplecito me ensefiaron lo que es bueno.

En el dltimo verso que corresponde a la primera estrofa del texto de Romero, la
palabra “bueno” se refiere a toda esa herencia cultural del territorio como la
muasica, los cuentos, las tradiciones y las creencias. Esta cancion que esta en
ritmo de bambuco encierra muchas de las costumbres pasadas en cuanto al

vestido, la oralidad y el arte a través de instrumentos tipicos como lo es el tiple
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al que se la han dedicado también muchas canciones?. En este texto no se
puede especificar una regidon en particular puesto que no se explicita pero
sobre el ritmo de bambuco, que es interpretado en toda la zona andina, se
pueden diferenciar distintos “golpes” del tiple que nos podrian ayudar a
especificarlo. El golpe o rasgueo en este tipico instrumento de cuerda y la
manera de interpretacion de los otros instrumentos acompafantes son un
distintivo regional, en el sentido de que no es lo mismo la ejecucién de un
bambuco surefio o un bambuco boyacense o un bambuco santandereano
puesto que cada uno de ellos expresa el sentir de su propia tierra, por ejemplo
en Narifio se toca el bambuco mas lento que el bambuco huilense que es mas
agil en su ejecucion; por esta razén lo llaman también bambuco fiestero de
manera que la ejecucion del tiple exige distintas técnicas dependiendo del
estilo de cada regién. En otras regiones, como en Boyac4, se usan mas
instrumentos acompafantes y el tiple debe ejecutarse de manera mas fuerte.
Estos detalles hacen que el estilo de interpretacion identifigue un lugar

geografico.

Otro ejemplo de lo que se desea evidenciar sobre el tema cultural, se
encuentra en el texto del compositor Ancizar Castrillon Santa (2012)
perteneciente a la Ultima década del concurso con el tema “Colombiana” en el
que se encierra en un solo escrito la diversidad cultural y el amor por las

tradiciones de pueblo colombiano.

2 Es el caso de “tiplecito de mi vida” de Victor Martinez Rivas con la musica de Alejandro Wills, y
“Hagame un tiple maestro de Bernardo Gutiérrez y Emilio Moncada
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Siento mil galopes de llanura brava

Al son de capachos cuatros y maracas
Siento las tamboras tiples y guitarras

Y a los acordeones meciendo afioranzas
Llevo la dulzura que tiene la cafia

Y el café sembrado en mis esperanzas
Llevo en la cumbia y las alpargatas
Como los blasones de mi alegre raza

(Castrillon, 2012)

Por supuesto, este texto y los anteriores son temas folcloricos de gran
reconocimiento y aceptacion dentro del pueblo andino en el que se valora ese
“saber popular’; son indiscutiblemente temas ideoldgicos que se resisten
abiertamente a las culturas extranjeras dominantes; sus formas de expresion
son claras y directas y buscan la adhesion del receptor. Lastimosamente, estas
formas culturales distintas a las del territorio colombiano se establecen
actualmente con mucha fuerza a través de los medios de comunicacién con
objetivos puramente comerciales dentro de lo que hoy se denomina “empresas
culturales” cuyo propésito no es la difusion del arte ni del saber popular sino del
entretenimiento. Esta influencia mediatica hace que la herencia cultural
colombiana se encuentre casi siempre en peligro de ser olvidada y solo una

minoria lucha en contra de su extincion.

En los temas expuestos anteriormente, a través de las distintas tematicas
planteadas dentro del aspecto social o el del territorio, etc. incluyendo las

composiciones rescatadas por Vergara en 1800, estan envueltas en atmdésferas
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que evidencian algo “superior”’. Se ha hablado de la mujer como algo divino, de
la tierra como algo milagroso y celestial o de las tradiciones y las creencias
populares como “lo bueno” como se constata en los aspectos analizados
anteriormente, por ejemplo, en “El milagro de mi tierra” de Gutiérrez (1990).
También se encuentran narraciones de cuentos de hadas en los que se
encuentran grandes monstruos y héroes casi sobrenaturales en los que los
artistas plantean nuevas realidades que proyectan situaciones de reflexion
critica a través de su quehacer artistico, es el caso del “cuento de nunca
contar” de Posada (2006) en el cual se expone, desde su forma artistica, la

critica situacion de violencia del pais.

7.5 Nuevas temaéaticas

Dentro de las nuevas tematicas que se analizan a continuacion, se evidencia
una clara ausencia de lo divino. Los ideales se vuelven mas realistas,
terrenales y pragmaticos. La ciudad absorbe poco a poco al campo y los nifios
juegan en el asfalto, encerrados bajo la supervision de los vigilantes de los
conjuntos cerrados o de los jardines infantiles. El amor se puede encontrar en
un viaje de subida por el ascensor a un décimo piso y el encuentro de una
pequefia rana u observar el ordefio de la vaca por succionadores
electromecanicos es un gran descubrimiento para muchos de los nifios que
creian gue la leche se daba en los centros comerciales. En estos textos ya no

hay dioses invisibles, han caido, ahora son de carne, hueso y tierra.

Como se ha venido diciendo, el concurso de musica andina colombiana Mono

Nufiez es uno de los mas importantes en el pais en el que participan los
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mejores exponentes de la cultura andina: compositores e intérpretes se retnen
por cuatro dias para compartir sus saberes, vivencias y nuevas tendencias a
través de la musica. De esta manera, se han incorporado también otras
tematicas que afectan a la comunidad global como son el tema ecolégico, los

temas de género y los temas urbanos.

En este sentido, en el corpus de las obras inéditas ganadoras del Mono Nufiez
se encuentra un texto que expresa una vision amplia en la manera de
sensibilizarse en el mundo de nuestros dias y es la obra de Héctor Ochoa
quien, por medio de sus canciones, se ha hecho una figura reconocida en
Colombia por su gran aporte al folclor nacional. Sus obras, entre las que figuran
“El camino de la vida” y “Muy antioqueno” le han merecido hasta la nominacion
en el Hall de la fama de compositores latinos en Miami USA precisamente por
su valoracién y exaltacion del sentimiento popular actual. Su cancién
“Orgullosamente mujer” es un simbolo de ese nuevo sentir del pueblo
colombiano que evidencia la dinAmica cultural en los diferentes aspectos de la

realidad del pais.

...Soy mujer, ya no soy esclava, ni reina,
Sé muy bien cual es mi papel a conciencia
Ya no soy un concepto inferior,
Tengo iguales derechos que tu...
Ochoa, (1989)
Cabe resaltar que este mismo texto se ha tomado para el andlisis de otras

tematicas en las que se destaca el aspecto del amor en el que se evidencia su

calidad poética; pero también da cuenta de una influencia muy reciente e
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importante en los temas de género puesto que hace un replanteamiento del
concepto de mujer y hablar desde la mujer plantea una reflexion profunda en la
sociedad a través de la sensibilidad por el otro, dejando de lado su propio
sentir, su propia opinion, para permitir que “ella” sea la que hable y se exprese,
proponiendo asi, una reflexion critica que comparte con el mundo masculino y
femenino a través del ritmo evocador del bambuco. EI compositor hace una
descripcion delicada y sutil, desde la ternura. Su composicion muestra una
vision contemporanea en la que se reconocen los derechos de la mujer luego
de muchos afios de lucha. Cabe resaltar sobre este aspecto, las luchas
feministas como la del mes de mayo del 68 en Francia hasta la marcha de las
putas que tomo lugar en Canada en 2011. Como lo dice el verso 1 de la tercera
estrofa “Soy mujer, ya no soy esclava ni reina” Ochoa plantea un concepto
distinto sobre la mujer, desde una perspectiva social y de género, en el que no
se puede permitir pensamientos extremos hacia ella como su explotacién
haciendo provecho de su aparente debilidad o en el beneficio de su belleza en

un pueblo de tradicion patriarcal y machista.

Ademas de esta tendencia sobre el tema del género, se evidencia otra muy
vital y de gran reflexién global como lo es el tema ecolégico. Actualmente, uno
de los maximos representantes de la musica colombiana es el cantautor Jorge
Velosa, quien a través de sus letras ha explorado nuevas maneras de
replantear el tema cultura-ecosistema en los que hace visibles las realidades
sociales, politicas, ambientales y culturales de los agentes sociales que recrean
y reproducen la narrativa ambiental andina a través de la carranga, ritmo tipico

de la cultura boyacense, en el que se le reconoce como uno de sus
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cofundadores (Cardenas, 2010). Autor de obras Clasicas del repertorio andino
colombiano como “La cucharita” presenta un nuevo repertorio en el que se
hace referencia al aire, al agua, y a los temas de ciudad de una manera que
invita a la reflexion dentro del contexto urbano en el que predomina la falta de

conciencia, el desorden y la suciedad.

...buscaré en los rios...

...buscaré en las nubes...

...buscaré en los mares... (La gotica de agua).
En relacibn con este tema ecolégico, dentro de las obras ganadoras del
festival, se encuentra un texto que hace referencia explicita de este aspecto.
De la compositora Olga Pifieros (2010) se expone el tema “La cascajosa”, texto
gue describe el proceso del nacimiento y desarrollo de una quebrada. Es un

tema a capela en ritmo de bambuco que invita a cuidar el agua.

Se oye cantar a la cascajosa

Bajando alegre por la montafia

Y se multiplica en hilitos de agua

Y otras partes llegan también a crecer
Esta aguita clara con sabor a bosque

Debemos cuidarla, ayudanos tu también.

Cascajosa es el nombre de una quebrada ubicada en el Huila; el cascajo hace
referencia a los fragmentos de piedra o de otros materiales que pueden

quebrarse y es la fuerza del agua la que se los lleva3. En el texto se describe

3 Wikipedia
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todo el proceso del nacimiento de una quebrada a través del juego de voces
que hacen los diferentes sonidos onomatopéyicos que evocan, desde el
comienzo de la cancion, la armonia de la naturaleza. La autora dice en su letra:
“arriba en la montafia hay un ojito de agua” hace una distincion entre el campo,
lo natural que esta “arriba” y que provisiona de algo vital, y la ciudad que esta
“abajo” que es quien recibe el regalo del agua. El texto establece un vinculo
entre dos conceptos: el campo y la ciudad. Se evidencia claramente una
separacion ideoldgica que valora el campo como algo vital y al mismo tiempo
muy fragil por el poder destructivo del hombre urbano que es indiferente a este

tipo de problematicas ambientales.

Continuando con el tema urbano, es en la ciudad donde se crean nuevas
formas de vida en comunidad. Los espacios de héabitat cada vez son mas
reducidos y se crean nuevos habitos de subsistencia en los que la gente
cambia la idea de vivir hacia lo ancho por la necesidad de construir hacia lo
alto. El texto de Hermida, ganador a la mejor obra inédita en el 2007, proyecta

esas nuevas imagenes de las costumbres en las grandes urbes:

Su risa se oye hasta el pasillo
Al que me arroja el ascensor
Meto la llave y no la giro

Porque Luciana ya me abrio...

...Y todos mis dolores
Se tifien de colores

Y el ruido de la calle se perdio
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...Ella me cuida la vida
Aunque el grande soy yo.

(Hermida, 2007)

El texto describe la relacion entre un padre y su hija en el que entra en juego
una armonia de tonalidades alegres y una letra que expresa la alegria inocente
gue se vive dentro del hogar en la ciudad. Pero en medio de esta historia ideal
se manifiesta otro nivel semantico, otra estructura que encierra la vision del
autor sobre la ciudad en la que hay que vivir encerrado y bajo llave,
proyectando asi, la urbe como un lugar inseguro que no da alegrias sino
dolores como lo manifiesta en el verso cinco del fragmento expuesto.
Finalmente dice: “ella me cuida la vida, aunque el grande soy yo”. En este
punto el autor manifiesta su esperanza a la que se aferra, lo anima y lo recarga
de fuerzas. Su esperanza se encuentra dentro de su hogar. No evidencia una
esperanza que va por encima de lo terrenal, ademas, dentro de ese nucleo
familiar, él es el mas grande, €l es ese ser superior que lleva la responsabilidad

de sacar una familia adelante.

En este texto, que es dedicado a su hija, ciertamente se celebra la vida y el
compositor lo refuerza con los recursos armoénicos propios del lenguaje musical
gue proyectan esa alegria, formando un conjunto que manifiesta dos realidades
gue se contrastan entre el ruido y el caos de la ciudad con el abrazo

esperanzador de la familia dentro del hogar.

De esta manera se evidencia en el folclor nacional una evolucion dinamica que
se ensambla con los nuevos paradigmas de la sociedad sensibilizandose ante

ellos y planteando reflexiones criticas de esos temas que han emergido y que

78



son comunes dentro de la comunidad global. Se analizo el tema de género, el
tema ecoldgico y el tema urbano en los que se proyectan imagenes muy
recientes que incluyen probleméticas sociales de preocupacién mundial que
han influenciado a los artistas para plantear nuevas interpretaciones a través
de sus obras. De esta manera se evidencia una mentalidad mas realista y
pragmatica en la manera de ver el mundo que se aleja de lo espiritual, de lo
sobrenatural, y se aferra mas a su sentir y a su propia fuerza interior. Su
esperanza esté en la propia conciencia del hombre quien es, en ultimas, el que

habita este mundo.

7.6 Poesiay musica

En este apartado se caracterizaran algunas obras en relacion con la forma en
la medida en que ese cdmo es lo que poéticamente se dice y, de esta manera,
se da cuenta de algunas estructuras que se evidencian dentro del lenguaje
poético en las obras del concurso Mono Nufiez. Talens (en Lotman), plantea
que cada autor (y cada texto) produce su propio modelo de realidad pues, no
remite a un modelo externo mas o menos verdadero sino que ofrece uno propio
mas o menos verosimil. En ese sentido, el lenguaje poético vy literario no es en
consecuencia, ni una proyeccion de lo real, ni su descripcion, ni tampoco su
comentario, ni su repeticion. Es otra forma de lo real, mediante la cual nos es
posible extraer de la fugacidad temporal algo del mundo en que nos

encontramos.

En el texto artistico existe la posibilidad potencial de convertir todo elemento de

la reserva de sentido en un subconjunto que determine la no rigidez del
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lenguaje y viceversa (Talens, P.73), asi, el autor acude a los recursos

estilisticos que puedan hacer de su obra una mejor composicion.

Para el andlisis formal de los textos poéticos es muy importante, también,
acercarse al estudio entonacional de la poesia a través del silabotonismo, en el
gue se resalta la destacada funcion que la entonacién desempefia en cierta
clase de textos poéticos en los que se da gran relevancia musical y polifénica.
Para ello tomaré el estudio del investigador en semiética y poesia Otto Ricardo
Torres (2004), que coincide con Talens en que el estudio del texto poético o
artistico es inefablemente semiético®. La relacion existente entre estos dos
autores radica en que, en el texto artistico, un estudio meramente lingiistico
solicita una decodificacién pues se remite solamente al analisis gramatical, de
la convencion institucionalizada, en el que no cabe, por ejemplo, el analisis de
la entonacién poética que es distinta de la entonacion prosaria. De esta manera

Torres (2004) afirma:

[...] El enunciado prosario, con todo lo implicado en él, es signico, un
hecho de langue, mientras que el enunciado poético, con, a su vez, todo
lo implicado en él, es indicial, un acto de parole. Este es, por decirlo asi,
el otro lado del habla. ElI primero de tipo linguistico, solicita
decodificacion; el segundo, de indole semidtica, exige desciframiento,
interpretacion hermenéutica.

De acuerdo a lo anteriormente citado, Talens (1980) plantea que los elementos

que transmiten la informacién, en este caso el texto, tienden siempre a

4 El otro lado del habla. La entonacidn poética (2004) “Desde el lado del lector o del critico, se hace
necesario saber percibir estos nuevos registros de la lengua en el texto poético. Alli uno se enfrenta a
dos dificultades: la primera, advertir que tales casos no son de leer sino de ver o percibir de modo
semidtico y no linglistico, y la segunda, que, puesto que no son enunciados convencionales de la
linguisticidad, no nos resultan facilmente discernibles en lengua discursiva: a veces la lengua logra decir
cosas que no podemos traducir en los primeros impulsos interpretativos” (P.43).
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formalizarse; por otra parte, en el texto artistico, todo es significativo, nada es
contingente. De este modo, la forma en arte es una parte del contenido puesto
que indica significacion y a través de este estudio se ha demostrado, que a

veces, incluso es lo Unico que comunica un texto.

En arte se produce un enfrentamiento constante entre la representacion
de la unicidad del lenguaje y la posibilidad de eleccion entre sistemas
artisticos adecuados (forma artistica) marca sus distancias con el
modelo del mundo propuesto por la lengua natural de donde parte, por
eso el lenguaje del arte no permite traduccién. (Talens, 1980)

Tomando en cuenta lo anterior, Del aflo 2000 se toma la obra de Carlos Castro

Saavedra “Otra cancion de cuna” musicalizada por Leonardo Gémez.

[Carita /de tierra//, nifo/ labrador/

(aga) (ata) (4a) (aad)
[Tallito/ de- avenal//, /ramito/ de- amor/
(ada) (ada) (ada) (ad)

/Vienen / las semillas / a bailar / contigo/

(aa/ (aada) (aad) (ada)
/Y te traen/ dulces / - y granos / de trigo/
(aa4a) (4al (ada/ (ada)

/Por la cordillera / se- acercan/ tus suefos/

(4a) (aada) (ada) (ada)
/Por el monte/ grande / y el monte/ pequefio/
(aada) (da / ada) (ada)

/Duérmete/ mi vida,/ duérmete / clavel/

(4aa) (aaa) (4aa) (ad)
Ramito /de leche,/ ramito/ de miel/
(ada) (ada) (ada) (ad)

(Saavedra, 2000)
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Este texto esta escrito en versos de doce silabas (de arte mayor). Se ha hecho
su escansion silaboténica® (Torres, 2004) para analizar el fendmeno entonativo
del texto para contrastarlo luego con la melodia asignada por el compositor.
Este poema estd compuesto fundamentalmente por una observacion del objeto
en cuestion, en este caso, la observacion de una madre hacia su hijo. Este
seria el asunto de su composicion global pero en el texto se encuentran dos

discursos muy diferenciados:

Discurso A= Relacion personal con el objeto en el que el observador participa.

Discurso B= Relacion del objeto con el entorno en el que el observador no

participa.

Estos dos discursos se dan en una composicion global C de cuatro estrofas de
dos versos en rima consonante. De esta manera se tiene una estructura global

en el siguiente esquema:

C= A implica B en donde

Cl=A1

C2=B1

C3=B2

C4= A2

> “En otro tipo o sistema aparece, ademds de la medida o escansién sildbica fija en silabas, pies o
metros, la tendencia a hacer alternar regularmente en el verso las silabas acentuadas con las no
acentuadas; este tipo de verso se designa con el término silaboténico [...]” (Ibid, P.86).
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Se encuentra entonces una primera estructura en la primera estrofa de base
fonoldgica creada con la repeticion del diminutivo ito en las que se relaciona la
palabra tallo con avena y ramo con amor. Esta estructura es equivalente a la
cuarta estrofa en la que se encuentra también una base de estructura
fonolégica por el mismo diminutivo que aparece en la primera estrofa y se
repite en la cuarta relacionando otras dos palabras nuevas que son leche y
miel. Esto crea en el poema un campo semantico que describe un retofio, un
hijo, y este a su vez se relaciona con los primeros versos a través de una
metéfora continuada o alegoria que describe una contemplacién muy personal
de un nifio que vive en el campo. Se podria decir que un nifio pequefio tiende
por lo general a tener su cara sucia sin importar si es del campo o la ciudad
pero en este caso la palabra labrador le da a la palabra tierra un significado
mas especifico sobre esa tierra que estd adherida en su cara que no es mugre
0 polvo sino una tierra fértil. Estas estrofas, uno y cuatro, se caracterizan por el
uso de metaforas que muestran un tipo de relacibn muy cercana con el objeto
observado al que se la dan atributos importantes que convergen finalmente, en

la palabra vida como son avena, amor, clavel, leche y miel.

En las estrofas dos y tres hay un cambio en la estructura en la que se repite el
recurso de la personificacion en las que se relacionan las palabras semillas y
suefios en estructura equivalente. Aparecen también de manera importante los
verbos venir y acercar en tiempo presente y le dan al poema un aspecto de
continuidad en el tiempo a través de dos palabras que se relacionan con el
entorno del objeto observado en el que el observador no participa pero que

describen la relacion del nifio con el fruto del trabajo en la tierra como lo son las
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semillas y los suefios que vienen por los montes. De manera que el conjunto de
estos versos proponen un movimiento en las proyecciones del poema en el que

se percibe un comienzo y un final completando asi un ciclo diario de vida.

En relacion con el andlisis de la musica se tomaran, de acuerdo con la
propuesta de Talens (1980), cuatro elementos de analisis como son melodia,
ritmo, instrumentacién y voz. Este ultimo es el que servir4 para establecer la

relacion entre lo musical y lo verbal. (P.107)

En cuanto a la melodia, se puede constatar que hay dos de ellas, distintas a la
melodia y ritmo que el texto propone por si mismo (como se mostro
anteriormente su division en yambos) debido al hecho que es un poema
musicalizado por otra persona, y estas se relacionan directamente en lo que se
denomina musicalmente como contrapunto. Estas dos melodias (la melodia
propuesta en la voz y el acompafamiento), juegan segun el texto verbal al que

le corresponde la melodia principal.

En cuanto al ritmo, es ritmo de Bambuco con variaciones en el tempo.
Proponen un caracter pasivo y lento en las estrofas uno y cuatro y un caracter
mas &gil en la segunda y tercera estrofa, reforzando asi, la equivalencia

existente entre las estrofas en el plano verbal.

La instrumentacién propuesta para este tema la compone un solo instrumento
que es el contrabajo y es la otra voz que “juega” con la melodia principal.
Podria decirse que representa al nifio en el sentido que refuerza las imagenes
presentadas por el texto verbal a través del cambio de dinamicas de tempo e

intensidad musical.
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Entre la voz y la melodia se percibe una inconsistencia. En este punto, se
evidencia un problema entre la entonacién del texto con la prosodia propuesta
por la melodia en el hecho que la acentuacion silaboténica de los versos no se
ajusta a los acentos naturales que exige la musica en el ritmo del bambuco. En
el primer verso se puede observar (y escuchar en el anexo), por ejemplo, que
“carita” tiene acento en la penultima silaba por ser una palabra grave /aaal,
pero en la melodia, se hace el acento en la antepenultima silaba, “carita” /aaa/
lo que evidencia el problema prosddico que es un tema que los compositores
deben respetar en los textos que se musicalizan. Este problema también se
repite en el segundo verso con la palabra “tallito” y en el primer hemistiquio del
ultimo verso en la palabra “ramito”. En este caso, la melodia destruye el

esfuerzo creativo del autor del poema en su propia musicalidad textual.

Hay cambios de tempo en la melodia en la que el contrabajo responde de
forma consecuente, esto de acuerdo a las imadgenes que presenta el texto en
cuanto a las acciones que se muestran a través de las palabras; de esta
manera se percibe una relacion muy estrecha entre la melodia principal y el
acompafiamiento en la que el instrumento acompafiante no se acoge
estrictamente a la melodia que lleva el texto sino que refuerza esas
proyecciones de una forma mas libre. Al final de la obra, se repite dos veces el
altimo hemistiquio de la dltima estrofa para darle un caracter conclusivo a la

cancion.

Ahora, se propone el analisis poético de otra cancién que tiene, en este caso,

el mismo autor y compositor
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CANCION DE LUNA
Alli/ estas /Iluna
laal laal laal
Cuanto tiempo llevas esperando-/- al sol, esperando
ldal [4da/l [&al [aaa / /aad/l [aaaal
Alli / estas / luna
laallaallaal
Guardando/ secretos con / la- eternidad, / vigilando
/ada//adaa/ [adaa/ /aaaal [ aaaa /

Y -estas / cansada / de callar

laal lada/l [aadl

Y -estas / cansada / de ver / al tiempo / pasar

laal /adal laal [aadal /a4l

Y -estas / cansada / de brillar

laal /adal [aaal

Y -estas /cansada / de seguir / girando mas

laal lada/ [aaél [ aaad /

Y -estas / cansada ya, / de quien fue-/- y te reclamo

laal [ aaaa/ [aaad/ [ aaad /
Y -estas / cansada ya, / y por amor / te regal6
laal [ aada/ / aaad / [ aaad /

Alli / estas / luna

laal [aal | aal

Me conoces bien / todo lo / conoces tU, / lo conoces
[ aada/ [aal [ adaa/ [ aaaa/

Alli / esta / luna

laadllaallaal

Sé de / tu tristeza, / tu resignacion, / tu amargura
[ada/l [aaaal [ aaaa/ [ aada/

Alli / estas

laallaal

(Hermida, 2006)

Este es un poema de verso libre, un poco alejado de la poesia clasica y sus
normas que eran muy rigidas en su tiempo, sobre todo en la métrica silabica,
pero su particularidad radica en el ritmo propio que el texto produce en si
mismo y su acople a la melodia propuesta en la que texto y musica se funden
creando una obra muy compacta y en la que se evidencia su relacion
silabotonica y su realce compositivo visto desde la perspectiva de Torres

(2004). Cabe resaltar, que la version musical se ha cambiado el adverbio de
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lugar “alli” por “ahi” y no tiene mucha diferencia en su uso dentro del paradigma
vertical y no afecta tampoco en la métrica ni en el ritmo del poema; solamente
una cuestién de sonoridad que para el punto de vista semiético cobraria gran
interés.

En este poema se acude al recurso de la personificacion, en este caso, de la
luna, que espera, que guarda, que ve, que brilla, que sigue y que conoce el
pensamiento equivocado del hombre en su sentimentalismo. Se identifican dos
repeticiones principales o leitmotiv: el primero: “alli estas luna” /aal /aal /aal y el
segundo: “y estas cansada ya” /aal /aaaal. A partir de esto, se puede dividir el
texto en dos estructuras fundamentales basadas en estas repeticiones.

A través de la repeticion “alli esta luna” se encuentra una relacion de
equivalencia entre los primeros cuatro versos y los cuatro Ultimos; estos versos
estan en una relacion de seis silabas en el primero por quince silabas en el
segundo que se repite en el tercero y cuarto de la misma forma que en el
onceavo, treceavo y catorceavo verso. Esta primera estructura, crea una cierta
distancia entre el observador y el objeto observado por medio del adverbio
“alli”.

La segunda estructura que se evidencia, esta creada bajo la repeticion “y estas
cansada ya” en la que se leen seis versos que relacionan acciones o verbos
como son: callar, pasar, ver, girar, reclamar, regalar que repercuten en una
nueva observacién de un objeto pasivo, evocador, como lo es la luna, en una
imagen cargada de sacrificios que son dificiles de sobrellevar.

Su particularidad con respecto a la primera estructura, en la que se remite a la

distancia entre el observador y el objeto observado por el adverbio alli, radica
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en el hecho que las terminaciones en cada verso son en palabra aguda
mientras que las de la otra estructura terminan en palabra grave. Esto da pie
para subdividir el poema en tres partes que se pueden representar de la
siguiente forma:

P: poema global, (P1 mas P2 méas P3).

A: estructura 1 (alli estas luna),

B: estructura 2 (y estas cansada ya), en donde:

P1=Al

P2=B1

P3= A2

El contraste entre los acentos de las terminaciones genera en el lector una
musica distinta que cambia de caracter entre la contemplacién de un objeto
distante y una observacion desde el interior del objeto mismo.

En cuanto a la melodia, y en palabras del compositor, este tema “anti-luna”, se
hizo en conjunto con la letra; de esta forma se llega a la fusion entre texto y
musica, algo que no se puede separar tan facil, como se constata en el primer
poema analizado en que la melodia se ha adaptado al texto. En este segundo
caso estudiado, se aprecia mas la fuerza de la obra desde cualquier angulo
que se tome, desde lo textual o lo musical, complementandose en una sola
estructura muy estable, que se proyecta como un solo signo.

En la instrumentacion de la obra, el autor y compositor ha decidido también la
inclusién de un solo instrumento, que en este caso es la guitarra (que €l mismo
interpreta) esta arreglado y pensado como instrumento acompafiante a través

del juego arménico. La guitarra canta, pero hace varias voces a la vez en cada
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uno de sus acordes (polifonia armonica). El uso de pocos instrumentos
acompafantes, obedece también a limitaciones presupuestales de la
organizacion del concurso para esta categoria que solo admite un
acompanante y el compositor debe asumir los gastos de transporte y
alimentacion de los que colaboran en su obra.

En cuanto al ritmo, como el lector habra escuchado en la grabacion, esta
escrito en forma de bambuco. El tempo utilizado es lento, con pocas
variaciones y sin modulaciones tonales, pero muy rico en armonia y en
cambios de intensidad que refuerzan las proyecciones que se hacen a través
del texto ajustandose en cada subdivisién (silaboténica) para cada estructura
ya analizada.

En lo concerniente a la voz y la musica, Para este caso se puede constatar la
pertinencia entre melodia y texto en el sentido del cuidado que se ha tenido en
cuanto a los acentos de las palabras y la melodia haciendo que se ajusten sin
evidenciar problemas prosédicos y de entonacién. La melodia y la musica del
texto se realzan con tal fuerza que proyectan una imagen polifénica muy
completa con apenas dos instrumentos como son la voz y la guitarra.

Para finalizar, tenemos una obra que durante este proceso investigativo ha
estado muy presente, y es la obra de Héctor Ochoa “Orgullosamente mujer”, de
la que ya se han evidenciado algunos aspectos culturales y sociales. Ahora se
presenta para extraer de él su estructura poética a través del juego de palabras
que este autor ha dispuesto para crear una de las canciones mas
representativas del cancionero colombiano. Fue un poco dificil dar con la

disposicion original de los versos para su estudio puesto que hay varias
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versiones, pero finalmente fue a través de la maestra Beatriz Arellano con

quien se pudo constatar la letra de este tema en su disposicién original

propuesta por el autor. Aqui se presenta con su escansion correspondiente.

tu

Soy muijer, / del principio /- hasta el fin, /delicada /- y suitil
[ aaa/ /aaaa/ laaal/ laaa/ [ aaa/
Soy la / ternura
laal [aaal
Soy mujer, / soy la voz / de cristal
[ aad/ /aaal /aaal
Soy la suma / total de / la dulzura
/ aada / [ ada/ [ aada/

Soy la flor, / soy de trigo- /- y de miel

/aaal [aaal [aaal
Realidad / de- algun suefio / fugaz
/aad/ [aaaal [aal
Fuego soy / que se quema -/ — en tu piel
| daal [aaal /aaal
Soy también,/ tu refugio / de paz
/aaal [ aaaa / /aal

Soy mujer, / ya no soy -/ - esclava / ni reina

[ aad/ [aaa/ [ adal [adal
Sé muy bien / cual es / mi papel / a conciencia
[ aad/ laal /aaal [ aada/

Ya no soy — un / concepto- /- inferior,/ tengo- i /- guales / derechos / que

[ aada/ [ ada {aadl [&al/ {aa/l [adal [aal
Con la fuerza de / mi plenitud / canta / mi alma
[ aada/ {aaaad/ [aal [aaa/

Pero vivo- or /- gullosa / de ser

/aada/ [adal laal
Nueve lunas / de luz- y / color

/ aada / ladal /a4l
La mujer / que desea / tu- amor

/aaal /adal laal
La que te ama

/ aada /

(Ochoa, 1989)
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Este texto contiene desde su primera lectura, que se podria decir linglistica o
lineal, un gran efecto en el lector. Esta dividido en cuatro estrofas en las que se
va ampliando la vision o el concepto de feminidad.

En la primera estrofa se acude a la mujer desde si misma y para si misma. Soy
mujer, soy voz, soy suma, en las que se desarrolla el concepto. Ya luego
aparecen, con cada uno de estos atributos, una serie de adjetivos que
refuerzan su argumentacion a través de frases kinésicas que proyectan a la
mujer sensible.

En la segunda estrofa, se afiade otro atributo: soy flor; pero la estrofa se
desarrolla desde otra distancia, en la que se encuentra a la mujer en relacion
con la pareja y se plantea un nuevo juego de palabras: realidad, fuego y
refugio, que tienen la particularidad de afectar al otro en un sentido en el que
puede propiciar un ambiente, una nueva realidad que no solamente se encierra
en el dar placer sino también ayuda y tranquilidad. En esta estrofa también se
da un juego de rima consonante muy claro y mantiene su métrica de diez
silabas en cada verso. En medio de esta estructura, se relacionan las palabras:
miel y piel y fugaz y paz que proyectan méas imégenes kinésicas en el lector.
Para la tercera estrofa, hay otro cambio en la posicién del autor porque ubica
Su objeto de estudio en un ambiente ain méas amplio en el que se argumenta el
concepto de mujer en la sociedad. Es una estrofa cargada de ideologia social
sin dejar de mostrar su aporte espiritual en cuanto a su alma como la fuerza
que mueve a la mujer pero aqui, aparece también, una caracteristica nueva en

la exposicion del concepto en la que se relaciona una definicion con algo que
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no es. Para este caso, se resalta: No soy esclava, no soy reina, no soy un
concepto inferior.

No hay una métrica silabica definida puesto que esta estrofa esta en verso libre
pero se manifiesta en ella su riqueza entonativa que le da al texto una melodia
propia con un ritmo constante a través del andlisis silabotdénico que se
estudiara mas adelante en lo referente a la melodia y la voz.

La cuarta estrofa hace referencia al cierre de la argumentacion en la que la
mujer sienta una posicion. El autor nuevamente se ubica en el interior del
objeto observado; descubre y resalta una funciébn que cumple la mujer que es
la de amar.

Entonces tenemos una estructura compuesta esencialmente por un tema
argumentativo que se planteara de la siguiente forma:

P=Al1+ A2+ A3 + A4 en donde:

Al: La mujer es para si misma

A2: La mujer es para la pareja

A3: La mujer no es para la sociedad

A4: La mujer que ama

El hecho que sea un texto expositivo no quiere decir que no sea un texto
artistico puesto que ya, a través de Talens, se manifiesta que hay textos
artisticos que no evidencian una predominancia estética y que hay textos no
artisticos que tienen una gran predominancia estética como se menciona en la
metodologia de esta investigacion. La obra de Ochoa “Orgullosamente mujer”

es un ejemplo de ello y se evidencia en los recursos poéticos utilizados y la
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union del lenguaje de base con una segunda estructura que es el lenguaje
musical.

En cuanto a la melodia del texto en si se puede decir que el discurso mantiene
su continuidad a través de la sinalefa y le da una caracteristica muy ritmica en
el que el arreglo musical para este texto no permite cambios muy marcados en
el tempo de la obra por ejempilo:

Soy mujer,/ del principio- /- hasta el fin, /delicada- /- y sutil
[ aad/ laadal laad/ laadal lad/

Aqui se encuentran dos sinalefas en las que principio y fin refuerzan una
imagen dinamica en el tiempo.

Ya no soy — un / concepto- /- inferior // tengo- i - guales / derechos / que

tu
[ aada/ / ada [aal [ aadal [ ada/ [aal

En este otro ejemplo, relacionandolo con la division silaboténica, si se lee con
las silabas, abajo del texto, el lector se percatara de la ritmica musical que se
repite dos veces en la que la sinalefa juega un importante papel entonativo. Y a
este papel entonativo que cumple este texto, se evidencia otra estructura
kinésica a través de la tonalidad y atonalidad de las silabas en cada verso en la
que se da cuenta de una variedad melédica que se complementa
estrechamente con las notas musicales y la armonia que lo acompaiia.

Esta entonacién ritmica del texto se ajusta a la forma de bambuco, en el que
esta montada la melodia. Se puede evidenciar que en este caso también la
melodia se hizo al mismo tiempo que la muasica en la que se muestran varias
estructuras muy compactas desde cualquier punto de vista. La obra cobra en
su letra de un caracter expositivo y su melodia tradicional colombiana una gran

significacién para el oyente desde la primera escucha puesto que el texto es
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muy claro con el uso metéaforas simples pero con un efecto casi inmediato que,
combinadas con el ritmo y la melodia, refuerzan las imégenes y las
repeticiones, tipicas en el texto artistico.

La instrumentacion de este bambuco a dos voces (dueto vocal) se hace a
través del formato tipico de tiple, guitarra y bandola en la que cada instrumento
cumple una funcién determinada. Por ejemplo, la bandola lleva una melodia
alterna a la de la voz con la que refuerza las imagenes del texto y lo hace de
una manera mas libre, mientras que el tiple y la guitarra cumplen funciones
armonicas de acompafamiento. El tiple también le da el brillo al tema y la
guitarra se ejecuta en funcién de sostener el bajo y darle asi un balance con
respecto a las voces agudas de las intérpretes. Esta version proyecta una
imagen muy significativa dentro de las manifestaciones artisticas del pueblo
andino que han tomado esta obra como parte de su folclor, cultura y tradicion.
De esta manera se ha hecho un recorrido por las casi tres décadas del festival
entre 1984, afo en que se abrid la categoria de Obra Inédita dentro del festival
y el afio 2012, tomando obras que evidencian la creatividad poética de los
compositores.

Estos textos que se han analizado dentro del tema poético muestran que no
solamente el recurso de la métrica silabica es el mas importante a la hora de
valorar un poema, sino también ese recurso kinésico de la entonacion
silaboténica que se destaca en Torres (2004) que para el caso de la estas
composiciones musicales cobra mayor importancia porque todo en el texto se
vuelve ritmico, melddico y armoénico. Esto se hace mas consiente para el

musico que para el poeta, puesto que no en todos los poemas se hace uso de
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este recurso como lo plantea Torres, pero cabe resaltar que la escansion
silabotonica se puede corroborar en todas las obras musicales que se han
expuesto en este trabajo.

Si se hace una nueva lectura de todas las obras aqui expuestas sin duda se
encontrara muchos elementos mas que analizar, pues, como dice Adorno, las
obras de arte son como mensajes dentro de la botella, constelaciones, y es
necesario romper esos cristales desde donde miramos para llegar de manera
mas profunda a los textos que son en Ultimas la evidencia de una actividad

social.
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CONCLUSIONES

Hasta aqui se ha hecho el andlisis de los temas inéditos ganadores del
concurso Mono Nufez. Se han tomado como evidencia diversas obras para el
estudio de cada aspecto propuesto dentro de los objetivos planteados al
comienzo de este trabajo para mostrar de esta manera cdmo los artistas de la
zona andina del pais se sensibilizan desde distintas perspectivas para
representar y pensar la sociedad y la cultura del pueblo a través de unos textos

gue mantienen viva la musica colombiana denominada andina.

La caracterizacion de las obras en las ultimas tres décadas del festival en la
categoria de cancién inédita muestra una recurrencia en los temas tales como
el amor, la desigualdad social, el amor por la tierra y las costumbres. Estos
temas parten, como se evidencio en este analisis, desde la época de la colonia.
Es por eso que fue necesario el rastreo a través de la historia para encontrar
esas huellas culturales que han pasado a través de los autores y compositores
hasta nuestros dias en sus distintas formas y ritmos. La obra de Vergara y
Vergara (1860) ha sido el fundamento que permitié identificar estos temas que
muestran una evolucion de acuerdo a la época en que se vive y esto se
evidencio en la forma en que se fueron exponiendo las obras en un orden

cronologico corroborando las coyunturas sociales y culturales del momento.

De esta manera, se resaltan temas que se han constituido como “joyas” del
repertorio andino colombiano como es el caso de “Orgullosamente mujer” de
Héctor Ochoa (1989), obra que representa la tradicion a través de la musica, la

sensibilidad por el entorno por parte de los autores, la evidencia de un pueblo
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gue se plantea nuevos paradigmas y nuevas formas de pensar una sociedad,
la calidad poética de los autores y el reconocimiento de un pueblo que se

identifica en ella.

Es muy importante tener siempre presente la historia de un pueblo para poder
hacer una lectura mas objetiva de los textos. De esta forma se logré evidenciar
y describir los cambios y las transformaciones en la manera de representar el
entorno y la mentalidad de la sociedad andina colombiana. Este analisis ha
permitido dar cuenta de su dinamismo a través del tiempo en que los autores

han sido testigos participes en estas tres Ultimas décadas de evolucion.

La evolucion de las expresiones culturales que se encuentran en estos textos
nunca ha dejado de evidenciarse a lo largo de este recorrido analitico y han
variado considerablemente desde un estilo muy riguroso en cuanto a las
formas de composicion desde el siglo correspondiente a la conquista (periodo
influenciado por el barroco y el romanticismo) hasta nuestros dias. Es evidente
también, que el lenguaje utilizado en los nuevos textos es un lenguaje mas
simple y practico que no busca sino la expresion de una realidad que afecta
tanto al autor como al receptor en la que se sensibiliza, pero su belleza o
valoracion estética no radica en el reconocimiento de un amplio repertorio en el
uso del vocabulario o en un uso mas creativo de la rima o de la alteracion
astuta de las formas folcléricas tradicionales, sino de la identificacion de
distintas estructuras de significacion que el texto en si proyecta. La lectura de
estos textos expone al lector a distintas formas de uso de un lenguaje, a veces
“huidizo”, que obliga a buscar a través de sus intersticios toda su magia

evocativa.
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Es asi como, a través de la semidtica, se resaltaron las diversas estructuras
semanticas de los diferentes textos que ampliaron en este estudio la vision de
los artistas sobre los diferentes temas planteados desde lo social, el espacio
geografico, el amor, la cultura y las nuevas tematicas de interés global a través
del rastreo de las marcas textuales. Esto permiti6 comprobar la evolucién de la
cultura andina colombiana influenciada principalmente por los eventos
histéricos mas relevantes que ocurrieron con el paso del tiempo en el mundo y
en nuestro pais y que hacen de esta musica andina una musica viva en el

contexto artistico nacional.

En cuanto a la forma musical de los aires ritmicos como el pasillo o el
bambuco, sus estructuras de composicion se han mantenido sin cambios muy
sustanciales; esto debido al respeto por el folclor, que en su anonimato, exige
mantener las huellas que lo hacen reconocible y Unico entre otros ritmos
latinoamericanos y las musicas del mundo. Sin embargo, el concurso crea cada
vez mayores exigencias creativas e interpretativas que no alcanzan a ser
significativas para la masa popular sino que quedan para el uso de un grupo

especifico, especializado y minoritario.

Continuando con el aspecto musical, nos encontramos con evoluciones mas
que todo dentro de lo armonico. Debido a la globalizacion a través de las
nuevas tecnologias, las armonias que acompafian las melodias colombianas
evidencian grandes cambios dentro del folclor nacional. Cabe resaltar que
desde 1970 hubo un “despertar” de la musica nacional que se denomind la
“‘nueva musica colombiana” en el que los compositores trataron de darle un

realce a las melodias tradicionales frente a las manifestaciones extranjeras a
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través de la influencia de armonias mas modernas utilizadas en el Jazz y en la
musica clasica haciendo finalmente que los compositores y arreglistas
requieran un conocimiento musical mas elevado para presentar propuestas
innovadoras como se exige en los concursos. Esto también cred la necesidad
de que los intérpretes fueran de alto nivel musical asi como los oyentes en
cuanto al reconocimiento y valoracién de los distintos ritmos, timbricas y estilos.
Poco a poco, estos cambios en la manera de expresar la musica popular se ha
concentrado dentro de un grupo social que como se dijo anteriormente es
minoritario y restringido (denominado por Ocampo como un pueblo folk) que se
identifica con las obras y apoya esas nuevas expresiones que a veces no
encajan dentro de lo tradicional y plantean los recurrentes debates entre lo

popular, lo tradicional y lo académico.

La manera de promover la nueva musica andina, a manera de concurso, hace
gue el aspecto folcldrico se pierda en su expresion espontanea puesto que las
composiciones tienden a ser mas complejas y elaboradas, sobre todo en el
acompafamiento musical. Si nos preguntamos si hay una trasmision dinamica
de la tradicion popular en el festival Mono NuUfiez la respuesta es que la
tradicién si se trasmite anénimamente y espontdneamente en el encuentro de
los musicos y los oyentes (sin importar de donde provengan) pero fuera del
protocolo y las normas del concurso. El evento sirve de excusa para compartir
las diferentes manifestaciones culturales pero en las casas, en las calles o en
los parques dentro de un ambiente festivo en el que se alimenta la hermandad

y un espiritu comun de amor por la musica colombiana.
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Finalmente este trabajo permiti6 profundizar en algunos conceptos que se
fueron esclareciendo con el andlisis de los diferentes textos; es el caso del
concepto del arte, el concepto de pueblo y de folclor entre otros, que han
permitido un mayor acercamiento a las obras para dar cuenta de un pueblo que
existe por la escritura a través de la construccion y, al mismo tiempo, la
deconstruccion de las palabras. Cuando se hacen varias lecturas de un texto y
se profundiza en su estudio, encontramos nuevos niveles de significacion; se
encuentran grandes “revelaciones” que hablan abiertamente sobre Ia
sensibilidad de los individuos frente a su entorno, cultura y tradicion, como dice
Adorno: “constelaciones verbales” que se dejan escuchar como en una gran

polifonia musical.

El texto, independientemente del conocimiento consciente 0 no consciente del
autor, evidencia un fendmeno social que es el de la escritura (Talens, 1980) y
se explicita en la riqueza semantica que el autor le da a la palabra haciéndose
duefio de su propio lenguaje. Muchas veces en los textos mas simples se
manifiestan nuevas realidades que se proyectan a veces de manera
inconsciente. De manera que en este trabajo de investigacibn se ha
profundizado de mayor manera en el texto y no en la mentalidad de los autores
aunque sean ellos quienes toman finalmente las decisiones e intenciones de
sus composiciones. En ese sentido se evoca a Joyce quien afirma que cada
palabra del hombre, por muy banal, corrupta o insignificante, contiene una
semilla renovadora y los ecos de una memoria ancestral, por lo tanto, nada
puede ser desperdiciable. Esto es lo que se ha evidenciado a lo largo de esta

investigacion: la sensibilidad dindmica del artista que piensa su entorno y
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manifiesta su aporte desde su propio lenguaje pero efectivamente es el texto el
que produce su propio modelo y quien ofrece los elementos necesarios para
producir sobre ellos, la significacion correspondiente y es, finalmente, el que
influye sobre el entorno y propone un mundo mejor a través de la palabra. De
esta forma, se da cuenta de un proceso concreto de produccion de sentido en
el que todo discurso es el producto de una transformacion operada a partir de
otros discursos, anteriores o paralelos, a la vez de convertir una materia en
elemento que significa y este trabajo ha dado cuenta de esa practica

discursiva.
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ANEXOS

OTRA CANCION DE CUNA

Carlos Castro Saavedra — Leonardo Gémez (2000)

Carita de tierra, nifio labrador

Tallito de avena ramito de amor

Vienen las semillas a bailar contigo

Y te traen dulces y granos de trigo

Por la cordillera se acercan tus suefios

Por el monte grande y el monte pequeino

Duérmete mi vida, duérmete clavel

Ramito de leche ramito de miel.
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BAMBUCO DE LOS ABUELQOS
Maria Victoria Romero V. (2004)
Quiero componer bambucos como hacian los abuelos
Bambucos que se vestian de alpargatas y sombrero
Que contaban en sus notas las historias y los cuentos

Y al golpe de un tiplecito me ensefiaron lo que es bueno

Los abuelos le contaban al bambuco sus secretos
Y llevaban serenata pa expresar sus sentimientos
Y si es que el amor golpeaba sin piedad sus sentimientos

También lloraba el bambuco con el dolor de su duefio

Quiero componer bambucos como hacian los abuelos
Bambucos que me contaban lo hermoso que era mi pueblo
Con palabras sencillitas revelaban el secreto

Del amor que se tenian las montainas y los cerros

Los abuelos se sentaban bajo un manto de luceros
Al hablar con hidalguia las historias que vivieron
Y entre sueiios y esperanzas con su tiple montaiero

Tejieron en un bambuco la grandeza de mi pueblo.

Quiero componer bambucos como hacian los abuelos

Y llenarlos de grandeza

Como hacian los abuelos.
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ME VOY A OLVIDAR

Me fui de alli muy lejos Queriéndome alejar
Dejar la soledad De aquella gran ciudad
Pa no escuchar su ruido me puse a caminar

Deje miidentidad Y al campo fui a parar

Como brilla aqui este amanecer jEsto si es un dia!
En un manantial veo salpicar Toda la alegria
Me voy a olvidar de la gran ciudad y me quedo aqui

Sembrando amores cogiendo flores y asi vivir

Y cambiaré las calles Por campos de verdad
Sentir la humedad Descalza al caminar
Y cantaré bambucos Al pie de un matorral

Mi voz inundara a un bello manantial

Me voy a olvidar De todo lo que fui
Cantaré, amaré, al fin seré feliz
Y pondré una flor al sol que me alumbré

Y sin temores besar las flores y asi vivir

A la noche aqui veo derramar toda su fortuna
Reflejo de luz que alumbrando va esa si es la luna
Me voy a olvidar de la gran ciudad y me quedo aqui

Sembrando amores cogiendo flores y asi vivir

Y cambiaré las calles Por campos de verdad

Sentir la humedad Descalza al caminar

Fabio A. Ramirez (1987)
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Y cantaré bambucos Al pie de un matorral

Mi voz inundara A un bello manantial.
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ORGULLOSAMENTE MUIJER

Soy mujer, del principio hasta el fin, delicada y sutil
Soy la ternura.
Soy mujer, soy la voz de cristal,

Soy la suma total de la dulzura.

Soy la flor, soy de trigo y de miel,
Realidad de algun suefio fugaz.
Fuego soy que se mezcla en tu piel,

Soy también tu refugio de paz.

Soy mujer ya no soy esclava, ni reina,
Sé muy bien cudl es mi papel a conciencia.
Ya no soy un concepto inferior, tengo iguales derechos que tu,

Con la fuerza de mi plenitud canta mi alma.

Porque vivo orgullosa de ser
Nueve lunas de luz y color,
La mujer que desea tu amor

La que te ama.

Héctor Ochoa (1989)
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EL MILAGRO DE MI TIERRA

Yo conozco tus caminos
Como conocer mis manos
Porque tus frutos maduros

Han saturado mis campos

Es musica de los vientos
La de tus arroyos claros
Que me alumbran tus paisajes

Como la luna en los charcos

Todo aqui lo he conseguido
Nada aqui se me ha negado
Ni el contagio de la risa

Ni el agrio sabor del llanto

Me has dado amor y canciones
En profusion de milagro
Me has multiplicado el pan

Y el vino me has consagrado

Me has vuelto mas blanco el lecho
Mi camino has tapizado
Con la flor de tus cafetos

Y el perfume de tus guamos

El oro de tus espigas

De blasones me ha colmado

Bernardo Gutiérrez (1990)
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Y es por ello que palpita

Tu corazdn en mis manos.
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PAISAJE
Guillermo Calderén (1992)
Paisaje que llevo en mi corazén
La noche en tu pelo el trigo en tu piel
Sonrisa que puso en ti un arrebol

Ojos de amor labios de miel

Caminos de suave vereda que empieza en tus manos
Que lleva hasta un magico mundo entre fuego y cascadas cuando nos amamos
Y a veces escucho un suave decir

Pregunta si siempre ha de ser asi

Hay amor remanso y llano
Luz que Dios hizo mujer
Hay amor cuanto te amo

Cada vez y hoy mas que ayer

Igual o mas que ayer amor
Igual 0 mas que ayer
Dios sabe cuanto mas

Yo no lo sé.
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PASILLO

Sentirds que un gran suspiro te envuelve el alma
Cuando escuches un rumor que triste vaga
Como acaricia timido y dulce el viento tu cara

Como la lluvia moja el cristal de tu ventana

Sentirds que cada nota te arrebata

Un poco de hoy un poco de ayer
Recuerdos que guardas

El es quien sabe de amor y quimeras
Quien enjuga del dolor las penas

Su cantar cual fuego te quema

Te descubre y te aferra

En su armdnico cuerpo de seda
Guarda historias que a solas le cuentas

Su dulzor su mas intima queja te enreda

Nada asi inspira en mi tantas pasiones

Ni le da a mi hacer de cantor tantas razones
Engalana mi voz con tu brillo

Dame amigo sublimes sonidos

Que en ti yo escribiré agradecido

Para darte una forma un sentido

Cantaré con tu mdgico acento

Melodias de amores y olvidos

Fiel amigo cadente y sentido

Pasillo.

Doris Zapata Londofio (1994)
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MI SEMENTERA

Luis Alfonso Liz (1994)

He vuelto a mi sementera cerquitica al Magdalena onde me siento feliz
Después de tanto correrme trabajando como un burro he podido conseguir
Vengo con toa mi familia que yo quiero con amor

Mi morena mis hijitos y mi perro cazador (bis)

Pa este afio tengo pensao sembrar una cochonera algoddn y ajonjoli
Y si logro la cosecha tendré plata pa pagar unas culebras por ahi
Y comprarle a mi mujer que tanto yo se querer

Unos tubos una falda y una maquina’e coser (bis)

Oh bendito oh hermoso mi terrén onde naci
Ya volvieron mis vecinos ya no hay violencia pu‘aqui
Se acabd esa pendejada ya se puede trabajar

Y tomar rico guartolo sin que nadie cobre na

Oh bendito oh hermoso mi terrén onde naci
Con mi negra viviremos a la voluntad de Dios
Ya encargamos otro guambito pa otra mas felicidad

Mas linda es mi sementera y alli sembraré la paz (bis).
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LA CASCAJOSA
Maria Olga Pifieros (2008)
En ese monte arriba lleno de verdor
Hay un ojito de agua que conozco yo
Gracias al follaje que la protegié

Logré al fin convertirse en el rio que es hoy

Entre arboles y maleza sombra y mucho sol
Nace esta quebradita con mucha ilusidon
Primero un chorrito, un arroyo tal vez

Y luego un riachuelo, quebrada después

Y con tanta agua que ha llegado a tener
Una gran cascada, Cascajosa es
Y es que muchos arboles debemos sembrar

Para que la agiiita agiita, pueda asi brotar

Se oye cantar a la cascajosa

Bajando alegre por la montafia

Y con ese canto acompafia al monte
Que desde lo alto la ha visto crecer
Esta aguita clara, con sabor a bosque

Debemos cuidarla, ayddanos tu también

Moviendo las piedras con su balanceo
El agua produce un lindo rumor
Y con su torrente arrastra el cascajo

Revuelve la espuma a su alrededor
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Se oye cantar a la Cascajosa

Bajando alegre por la montafia

Y se multiplica en hilitos de agua

Que otras partes llegan también a crecer
Esta aguita clara, con sabor a bosque

Debemos cuidarla, ayuddanos tu también.
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EN LOS ESTEROS DEL MAR

Hoy el viento y el mar me Ilaman
Cuanto tiempo lejos de ti

Entre rocas azul y selva

Se estremece mi piel y asi
Abrigdndome en sus entrafas
Me lleva al fondo de su sentir

Es el silencio del mar

En tus aguas de amor eterno

Me refugio y vuelvo a nacer

En tu cielo blanco y sereno

Se presiente un amanecer

Como el rio que el mar encuentra
Asi yo te quiero encontrar

En los esteros del mar

En tus arenas hay mil huellas

Desdibujando mi alma entera

Fuego de mis entrafias misteriosas
Entrelazadas a la estela de este murmullo
Que no quiere que tu te vayas al anochecer

Por los esteros del mar

Sol de agua, piedra, luna

Mar de arena viento, sol

Claudia Gémez (2012)
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Cielo blanco, lluvia plata

Aire de tu respirar.
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AL CAER EL SOL

Su risa se oye hasta el pasillo
Al que me arroja el ascensor
Meto la llave y no la giro

Porque Luciana ya me abrid

Hoy me ensefiaron hasta el cinco
Dice feliz con emocidén

Luego me abraza y pide a gritos
Que pinte un sol y un gran leén

Y todos mis dolores

Se tiflen de colores

Y el ruido de la calle se perdié

Me escondo entre su risa

Ya nada me lastima

Luciana me desnuda el corazén
Me muestra en nubes

Un gato cantor

Que cuenta cuentos

Al son de un tambor

De un arcoiris empieza a nacer
Extrae la esperanza que me hace creer
Y al caer el sol duerme con mi voz
Ella me cuida la vida

Aunque el grande soy yo

Luis Fernando Hermida (2008)
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CANCION DE LUNA

Alli estas luna

Cuanto tiempo llevas esperando al sol, esperando
Alli estas luna

Guardando secretos con la eternidad, vigilando
Y estas cansada de callar

Y estas cansada de ver al tiempo pasar

Y estas cansada de brillar

Y estds cansada de seguir girando mas

Y estas cansada ya, de quien fue y te reclamo

Y estas cansada ya, y por amor te regalé

Alli estas luna

Me conoces bien todo lo conoces tu, lo conoces
Alli estd luna

Se de tu tristeza, tu resignacion, tu amargura.

Luis Fernando Hermida (2006)
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COLOMBIANA
Ancizar Castrillén Santa — Fernando Salazar Wagner (2012)
Llevo la bandera enredada en mi alma
Y en mi piel aroma de selva y montafia
Siento los pregones de mil serenatas

Que llenan de vida nuestras madrugadas

Llevo la dulzura que tiene la cafia
Y el café sembrado en mis esperanzas
Llevo en mi la cumbia y las alpargatas

Como los blasones de mi alegre raza

Siento los rumores de mares que bafian
Las hermosas costas de mi amada patria
Llevo de mi madre su fe y esperanza

De mi patria el reto de un mejor manana

Siento mil galopes de llanura brava
Al son de capachos cuatros y maracas
Siento las tamboras tiples y guitarras

Y a los acordeones meciendo afioranzas

Llevo la dulzura que tiene la cafia
Y el café sembrado en mis esperanzas
Llevo en mi la cumbia y las alpargatas

Como los blasones de mi alegre raza
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Siento los rumores de mares que bafian
Las hermosas costas de mi amada patria
Llevo cuanto amo dentro de mis nostalgias

Pero sobre todo siento en mi el orgullo de ser colombiana.
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