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Resumen Resumo

Setratade unapresentacion de
lapoesiafemeninaen el continente.
El articulo inicia un recorrido por
las voces poéticas de mujeres en
el siglo XX, desde la perspectiva
del contraste entrelos movimientos
poéticos vigentes: modernismosy
vanguardiasy esadoblevozfeme-
nina (expresiéon de Alicia Geno-
vese, en su estudio sobre Poetas
Argentinas contemporaneas), que
recorre sus propios caminos y
dialoga con la poesia dominante
desde sus propios codigos.

En esta perspectiva se pre-
sentan deformageneral y analitica
la poesia de Maria Eugenia Vaz
Ferreira, DelmiraAgustini, Norah
Languey AlfonsinaStorni.

Palabras Claves:

Poesia Femenina, Vanguardias
Poéticas, Poesia Hispanoame-
ricana

Trata-se de uma apresentacéo
da poesia feminina no continente.
O artigo iniciaum recorrido pelas
vozes poéticas de mulheres do
século XIX sob uma perspectiva
de contraste entre 0s movimentos
poéticos vigentes: modernismos e
vanguardas, e essa “dupla voz
feminina” (expresséo de Alicia
Genovese, en seu estudo sobre
Poetas Argentinas contempora-
neas), que redne seus proprios
caminhos e dialoga com a poesia
dominanteapartir de seus préprios
codigos.

Nesta perspectiva se apresen-
tam de forma geral e analitica a
poesia de Maria Eugenia Vaz
Ferreira, DelmiraAgustini, Norah
Langue eAlfonsina Storni.

Palavr as chave: Poesia Femi-
nina — Vanguardas Poéticas —
Poesia Hispano-americana
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Abstract: An introduction to
female poetry in the continent is
made. The paper travels through
the poetic voices of women in the
XX century from the perspective
of the contrast between the poetic
schools in force: modernism and
vanguards and that feminine
double voice (a term coined by
Alicia Genovese in his studies on
contemporary Argentinean female
poets) that goes through its own
paths and establishes a dialogue
with dominant poetry using itsown
codes. A general and analytic
presentation of the poetry of Maria
Eugenia Vaz Ferreira, Delmira
Aqgustini, Norah Langue and
AlfonsinaStorni ismade.

Key words: female poetry,
poetic vanguards, Hispanic
American poetry.

Cruzar €l sujeto mujer con el quehacer poético, igual que en otros
temas o ramas del saber, supone arrancar desde muy atras, pregun-
tandonos como podemos entender |as aproximaciones y/o definiciones
tedricas tradicionales en relacion ala actividad escrituristicay literaria
particular de las mujeres, en sus condiciones histéricas concretas. Se
tratade mirar desde el prismadelas poetas, como ubicamos sus préacticas
y en qué medidaresponden alos patrones definidosen el canonliterario
critico o se salen de é. Qué aportan, qué desdicen, qué rupturas

establecen...

Carlos Bousofio, en Teoria de la expresion poética, plantea que la
emoci 6n poéticarealizaun conocimiento individualizado:

“... lapoesiano puede consistir Uinicamente en conceptos, en cuanto
tales han perdido el caracter individual de contenidos intuitivos
comunicables quelo poético forzosamente hade exigir, yague en poesia
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delo que se trata es de conocer, no lo general, lasrelaciones entre las
cosas, mision de la ciencia, sino lo particular, un contenido psiquico
que nos pareceindividualizado, mision del arte. Habrapoesia, pues, en
tanto que creamos sentir que nos hallamos ante una significacion que
expresalaindividualidad” (Bousofio, 1976: 23).

Estasignificacion, estaindividualidad, estareferidaa. ... / y contenida
en... la emocion (Shklovski, 1970). En nuestras academias 'y socie-
dades se sabe poco de la emocion especificamente femenina y de
sus posibles manifestaciones concretas. Para acercarnos a las expre-
siones poéticas femeninas debemos hacernos conscientes de que
estamos ante emociones e individuaciones practicamente inéditas. La
emocion femenina ha sido regulada y ordenada por los varones, e
igualmente el estudio de su expresion poética ha estado a cargo de
ellos.

Acercarse al tgjido de palabras que constituye la poesia femenina
enunaformacion socia o enunaépocaesacercarseasilencios, invisibili-
zaciones, malentendidos, deconstruccién de lugares comunes... Las
poetas deben, a través del lenguaje que atrapa/expresa su emocion,
decirse desde lo inédito de sus vidas; y no solo decirse, sino buscarse.
Partir de lo general para llegar a lo particular; en este caso, es una
tarea cuasi imposible y ademés bastante initil .

Y esto es vdido no solo cuando nos movemos en €l terreno de la
teoria general, sino también ala hora de comprender movimientos o
dinémicas concretas del ritmo poético. Es lo que sefiala lticidamente
Mérgara Russotto:

“Al preguntarnos por el dénde, el cuando y el cémo de la
constitucion de lavoz femenina en lamoderna poesia del continente,
comprobamosladificultad de extraer seriesincontaminadasy redondas
apartir de un criterio anico.

Enlacomplicadared delas précticasdiscursivas, ladelas mujeres
es en efecto la més reacia a someterse a la reduccion de esguemas
fijos; no sdlo por lavinculacion aun contexto multideterminado, sino
también debido alanaturalezaplural y dinamicadel discurso literario
gue deshace €l suefio de filiaciones directas, influencias manifiestas o
coherencias grupal es; coherenciapor cierto rechazada por las mismas
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escritoras de hoy, quienes se niegan a ser insertadas/ensartadas en un
hilo continuo y reductor. Parece poco prudente, tomando en cuenta la
produccién literarialatinoamericanaen sus mltiples vertientes, esperar
una evolucién lineal de temas y formas que vaya de menor a mayor
concienciadeladiferenciacomo se haquerido algunasveces’ (Russoto,
1990: 67).

El camino o, masbien, los caminos recorridos por lapoesiafemenina
en el subcontinente son bastante desconocidos y hay que intentar una
comprension cuyos pardmetros deben definirse a partir de las mismas
précticasy no al revés. Sin embargo, |as poetas no han estado aisladas
y no podemos ignorar €l didogo que han mantenido tanto con sus
congeéneres como con las voces poéticas masculinas mas fuertes de su
ambito. Es precisamente en ese didlogo donde han ido encontrando y
diciendo su palabra.

En este texto vamos amirar aagunas poetas de losinicios del siglo
XX, mujeres de dos paises —Uruguay y Argentina— distintos pero
cercanos, que no forman en un sentido estricto un grupo, pero quetienen
en comun ser algunas delas que inauguraron lavoz poéticafemeninaen
Latinoaméricay haber vivido situacionessimilares. Miraremos fundamen-
talmente qué palabradijerony como ladijeron. Al mismo tiempo, tejeremos
un didlogo con las précticas méas amplias de la primera vanguardia en
América Latina.

MODERNISMO Y VANGUARDIA, RELACIONES AMBIGUAS

Cuando hablamos de primera vanguardia es necesario aclarar los
[imites en los que nos vamos amover en este trabajo. Iniciando el siglo
XX se produce en general en el mundo Occidental y en particular en
América Latina una revolucién muy profunda en la cultura y
especificamente en las practicas simbdlicas, artisticasy poéticas. Esta
revolucion, a mi juicio, se inicia en el subcontinente con algunas
expresiones del modernismoy culminacon lasformas més acabadas de
las vanguardias de la década de 1920. Hay aspectos en comin entre
Darioy Girondo, mas allade sus obvias diferencias.

Compartimos laapreciacién de Sadl Yurkievich:
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“Conlos modernistas comienzael culto alo nuevo, el imperativo de
la originalidad. El arte se avecina a la moda, que es su nexo con €l
mudadi zo presente; busca la perduracion através delo mas perentorio.
La moda es el codigo cultural cuyos mensajes emiten sefiales de
modernidad. Estavecindad implicaun tributo alaactualidad puntual, a
[0 historico en su manifestacion mas momentanea, porque larealidad se
havuelto sinénimo de contingenciay transitoriedad. El mundo occidental
viveunatemporalidad distinta, eslacrisisdelaafirmaciony delasideas
netas, larelativizacion detodoslos absolutos’ (Yurkievich, 1976: 15).

La gran ruptura se produce en Europa durante las Ultimas décadas
del siglo XIX y esesagran rupturala que alimenta alos poetas moder-
nistas, laquelosinquietay renuevasu relacion con las palabras. Lo que
[lamamos modernismo en Latinoamérica es una préctica poética, un
estilo, que abarca por |10 menostres décadasy que llegaaunas regiones
y aunos autores mas tarde que a otros.

Si queremos situar a las mujeres respecto a esta dinamica (mas que
movimiento) y pensamos en lostextos de unaAgustini o unalbarbourou,
hemos de tener claro que se pueden establecer referencias tanto alos
textos iniciales de un Silva o un Dario como alos textos tardios de un
Lugones o un Loépez Velarde. Valorar el trabajo poético sélo por
impresiones y conceptos como novedad o ruptura no siempre conduce
a una adecuada aproximacion al movimiento interno en el que se
desarrollan lasintertextualidades, los didlogos, losiresy veniresde las
influencias y reconstrucciones. ¢Qué va en Vallego, de Los heraldos
Negros a Trilce? ¢Qué rupturas y continuidades encontramos? Partir
de a prioris sdlo nos lleva a lugares comunes.

En este sentido, afirmaYurkievich:

“Lapoesiamodernistaeslacajaderesonanciadelas contradicciones
y conflictos de su época. Reflejaesacrisisde concienciaque generarala
vision contemporanea del mundo. Representa sobre la escena textual
una concepcion de la subjetividad que se asemeja ya a la nuestra’
(Yurkievich, 1984: 14).

El trabajo poético desarrollado por |os primeros vanguardistas | atinoa-
mericanos esta alimentado desde décadas anteriores por esas respuestas
iniciales delos modernistas alas crisisy los avances de la modernidad.
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Algunos criticos hablan de postmodernismo para ubicar una poesia que
podria ser de transicion... Comparto, sin embargo, las reticencias de
Octavio Paz:

“Con Lugones penetra L aforgue en lapoesia hispanica, € ssmbolismo
en su momento antisimbolista.

Nuestra critica llama a la nueva tendencia el postmodernismo. El
nombre no es muy exacto. El supuesto postmodernismo no eslo que no
es, lo que esta después del modernismo —lo que estd después es la
vanguardia— sino que es una critica del modernismo, dentro del
modernismo. Reaccion individual devarios poetas, con ellano comienza
otro movimiento: con ella acaba el modernismo. Esos poetas son su
concienciacritica, laconcienciade su acabamiento...” (Paz, 1987: 138).

En dltimas, la mirada a distancia puede descubrir un continuum que
radicalizaen su camino lasintuicionesy las rupturas.

Inmediatamente después, en este proceso que, como decimos, es de
continuidad/ruptura, aparecen los primeros signos de larevolucién que
alcanzard sus expresiones maximas en Altazor o En la masmédula.
Pero en un largo periodo que podriamos situar entre 1888 y 1930, la
poesialatinoamericana se mueve en muy diversaslongitudesdeonda. ..
y es en medio de ese movimiento, ambiguo y no lineal, en el que las
poetas, ya no aisladamente sino como una presencia de conjunto e
identificable, empiezan a decir sus primeras palabras. La mayor parte
de las veces en didlogo con estas diversas longitudes de onda, pero en
un didogo en el que lo importante no es responder sino mirarse,
encontrarse y, sobre todo, decir se diferencialmente.

PRIMERAS VOCES POETICAS FEMENINAS

Entre 1890 y 1930 surgen dindmicas y hechos definitivos para la
historialiteraria de las mujeres en América Latina. Una buena parte de
los paises del subcontinente estaentrando enlamodernidad, o queimplica
avances y rupturas econémicas, progresos educativos, difusion del
pensamiento liberal, secul arizacion delaculturay reacomodos sociales,
entre los que no son 1os menos importantes las discusiones en torno al
papel delamuijer.
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Son estas dinamicas |as que permiten que en L atinoameérica contemos
por primeravez no con unavoz aislada, sino con un conjunto de poetas
mujeres. AlfonsinaStorni, en Las Poetisas Americanas, articul o publicado
el 18 de Julio de 1919, serefiere explicitamente anueve (9). Son mujeres
gue estan dando a conocer su produccion e interactuando entre ellas y
con suscolegas masculinos: lasuruguayas DelmiraAgustini, Vaz Ferreira,
Luisa Luis y Juana de Ibarbourou; las argentinas Delfina Bunge de
Gévezy RosaGarciaCostay las chilenas GabrielaMistral y dos menos
conocidas, Sara Hubner y Aida Moreno Lagos.

La pregunta que nos formulamos en este trabajo no es acerca de una
posible esencia femenina de la poesia sino, por €l contrario, acerca de
cudles son las condiciones socio-culturales en las que estas mujeres
escriben, condiciones que van a sefidar las rutas por las que su palabra
transita. Se trata de aproximarse a estas expresiones en la larga etapa
de lo que denominamos la primera vanguardia, para rastrear 1o sefia-
lado por Margara Russotto en estos términos:

“Revisar la presencia de la voz femenina en la poesia latinoa-
mericana... implica sobre todo perseguir |os distintos tonos de esa voz
gue se eleva o acallaaveces con disonancia, aspereza o desproporcion;
avecesen sordinay en secreto, discretamente; enlasigilosao disimulada
toma de posesién de un espacio prohibido o ignorado; en un solitario
proceso de concientizacion de la propiaidentidad y de la complejidad
del proceso escriturario, tematizado sin cesar por el sujeto lirico”
(Russoto. 1990: 65).

Ese rastreo implica en un primer momento intentar desentrafiar qué
permitié a las mujeres y qué las impulsd a dejar oir su voz poética en
estos anos.

A lolargo delasegundamitad del siglo XIX atraviesaL atinoamérica
una corriente de concienciacion femeninaatravés del pensamientoy la
escritura de un grupo de mujeres que, de un pais a otro, pone en €l
centro de sus preocupacionesla construccion de laidentidad femeninay
lapreguntapor el papel delamujer en lasociedad. Podemos mencionar
aagunas. JuanaManso y Juana Maria Gorriti en Argentina; Mercedes
Cabello de Carbonera y Clorinda Matto de Turner en Pert; Soledad
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Acosta en Colombia...!. Son fundamentalmente narradoras, pero su
pensamiento, a construirse en didogo con e conjunto de la ciudad
letrada?, va a penetrar distintos sectores, especialmente del dmbito
literario. No es pensable que con lacuriosidad intelectual deunaAlfonsina
Storni 0 una Gabriela Mistral, estas poetas no hayan conocido las
inquietudes y propuestas de sus antecesoras novelistas.

Con lallegada de lamodernidad, con lainfluenciadel pensamiento
liberal en el conjunto de Sur América, pero sobre todo con la aparicion
delaciudad y susformasnuevasde estructurar lasrelaciones, lasmujeres
van aencontrar otras posibilidades parasu formaciony parael desarrollo
de sus sensibilidades. El surgimiento de una nueva clase sociadl, la
burguesia, eminentemente urbana, va a permitir basguedas culturales
diversas. José Luis Romero sintetiza esta dinamica:

“ Desde 1880 muchas ciudades latinoamericanas comenzaron a
experimentar nuevos cambios, esta vez no solo en su estructura social,
sino también en su fisonomia. Crecio y se diversificd su poblacién, se
multiplicé su actividad, se modifico el paisaje urbano y se alteraron
las tradicionales costumbres y las maneras de pensar de los distintos
grupos de las sociedades urbanas. Ellas mismas tuvieron la sensacion
de la magnitud del cambio que promovian, embriagadas por €l vértigo
de lo que se llamaba el progreso...

Pero dondela fisonomia del progreso arraigd soberana eimpregné
las formas predominantes de mentalidad fue en el seno de las nuevas
burguesias. Ciertamente eran hijas del progreso y se sentian vestales
de sullama” (Romero, 1984: 247-309).

En medio de la euforia del advenimiento de un “nuevo mundo”, las
muj eres empezaron a participar mas activamente de las ventgjas de ese
horizonte, empezaron a ubicarse, empezaron a decirse, empezaron a
rebelarse.

He mirado més en detalle este grupo en: Carmifia Navia Velasco, Narradoras
Latinoamericanas del Siglo XIX, en: GENERO Y LITERATURA EN DEBATE, Simone
Accorsi — Compiladora Edicion, Escuela de Estudios Literarios — Universidad del Valle —
Cali 2004

2Ciudad letrada, término acufiado por analistas como José Luis Romero o Angel
Rama, para referirse a las élites intelectuales — urbanas de América Latina, que jalonaron
estos paises hacia la modernidad.

110



POLIGRAMAS 29« junio 2008 ¢

Lo que no resulta fécil es escoger a las poetas de las que queremos
hablar: hay unlargo camino recorrido y todo él esimportante. Tendremos,
sin embargo, que hacer unasel eccion, como todas més 0 menosarbitraria.

MARIA EUGENIA VAZ FERREIRA Y DELMIRA AGUSTINI
Conocida la una, silenciada la otra, su obra esta intimamente unida,
igual que susvidas: las poetas fueron amigas e hicieron parte del mismo
grupo generacional en su pais, integrando junto con otros escritores la
gue se conoce como la Generacion del Novecientos:

“Con este marbete, no exento de controversia, nos referimos a un
grupo de jovenes, autodidactas en su mayoria, cuyas obras expresan a
laperfeccion esasensibilidad fin de siécle que en Uruguay se caracteriza
por estar tefiida de permanentes tensiones ideoldgicas. Labohemia, €l
dandismo y la mencionada rebeldia contra las val oraciones sexuales y
politicas del medio burgués, la discusion sobre parnasianismo,
simbolismo o decadentismoy el desarrollo delos principios del anarco-
sindicalismoy €l socialismo marxista, caracterizan aeste grupo...

Integran esta Generacion del Novecientos el fildsofo Carlos Vaz
Ferreira, narradores como Horacio Quirogao Carlos Reyles, poetascomo
JulioHerreraReissig, MariaEugeniaVaz Ferreirao DelmiraAgustini, €l
dramaturgo Florencio Sanchez y José Enrique Rodd, ensayista critico
gue desempefia junto a Herrera Reissig el papel de guia del grupo y
marcalas pautasdel pensamiento aseguir” (Brufia, 2005: 41-42).

Es una generacién lanzada hacia e mundo desde similares retos y
sentimientos y agitada por una blsgueda conjunta en la que estas dos
mujeres, MariaEugeniay Delmira, intentan realizar su aporte, entregar su
miraday su palabra. Buscany dicen su propiasubjetividad, en unadinamica
gue puede iluminarnos José Enrique Rodd, al referirse a contraste entre
el positivismo objetivistay esefin desiglo queviven ellos:

“Quiso algjar [el positivismo] del ambiente delasamas, latentacién
del misterio, cerrando en derredor del espacio que concediaasus miradas
lalineafirmey seguradel horizonte positivo...

Quiso ofrecer por holocausto, en los altares de una inalterable
objetividad, todas las cosas intimas, todas esa eternas voces interiores
gue han representado por o menos, una mitad, la mas bella mitad del

111



Carminfna Navia Velasco

artehumano; y € almade nuevas generaciones, agitandose en lasuprema
necesidad de la confidencia, ha vuelto a hallar encanto en la contem-
placion de susintimidades, havuelto ahablar de si, harestaurado en su
imperioa Y O proscrito por los que no quisieron ver, sino lo que estadel
lado defueradelosojos...” (Rodo, 1967: 150).

Es, pues, ese Y O —propio, Unico, silenciado— el que estasdos mujeres,
gue se apoyan en un medio que de algunamaneralas asfixia, persiguen:
unY O femenino, sempredichoy visuaizado por losotros, nuncabuscado
en el interior de si mismas.

Delmiradice de Maria Eugenia:

“Todo en ella es encantador, desde su vigoroso talento poético,
hasta sus deliciosas extravagancias de nifialigeramente voluntariosa;
y pensar que tal vez hay personas |o bastante malignas para
reprocharselas; jignorantes! Quitad el fulgor a un astro y dejara de
serlo (...) quitad aMaria Eugeniasus caprichosy dejarade ser Maria
Eugenia...”.

Maria Eugenia, a su vez, le dice a Delmira, respecto a su primer
poemario, El libro blanco, publicado en 1907:

“Si hubiera de expresar un criterio relativo, teniendo en cuenta su
edad, etc., calificariasu libro sencillamente como un milagro. Cdmo ha
[legado usted, sea a saber, sea a sentir, 10 que ha expuesto en ciertas
paginas, esalgo completamenteinexplicable’ (Larre, 2005: 24-25).

Maria Eugenia Vaz Ferreira nace en Montevideo en 1875, joven
rebelde que vive durante |a primera etapa seguin sus propios dictados de
independencia, autonomiay libertad, causando escandal os asu alrededor.
Después de unainfancia privilegiada debe trabajar para ganarselavida
y esprofesoradeliteraturaen laUniversidad de Mujeres, institucion de
educacion superior creada en Uruguay en 1912.

Maria Eugenia no se casa y tampoco parece haber vivido un gran
amor guelerealizara sus suefios, aunque existe mucho silencio al rededor
de su vidaamorosa. Al avanzar en edad, su vida pierde encanto y como
tantas otras mujeres, victimasdel sistemapatriarcal, terminapadeciendo
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una fuerte neurosis: en sus Ultimos tiempos sufre un deterioro fisico y
psiquico de grandes proporciones. Su faltade adaptaci 6n vaen aumento:

“Aquejada de insomnios persistentes, deambula de noche por las
calles de Montevideo, y se para a hablar con los mendigos y los
vagabundos. Algunavez, invitadaaunafiesta, |aabandonaparasentarse
en la plaza 'y conversar con aquellas gentes de las que se siente més
cercaque delos sefiores de los salones. Eraunagran bohemia, pero era
unagran sefioray nos encantaba su conversacion, le dijo a Susana Soca
anos después uno de esos vagabundos que no la habia olvidado” (15).

Mientras vivid, su obra tuvo escasos ecos; pero posteriormente es
reconocidaen su paisy homenajeada como poeta nacional. En general,
la critica latinoamericana no le ha dado el lugar que merece'y es muy
poco leidafueradel ambito uruguayo.

Su poesiaes un grito de angustia ante un mundo que le causadolor y
desconcierto. Setratade un quehacer poético en €l que el simbolismoy
el romanticismo tardio se dan citaparaconstruir un lenguaje que parael
YO poético es camino alavida:

Quiero juntar a la sonante boca

mi nebulosa tragica del tedio,

gue la golpee la potente frase

entre las ondas diafanas del verso,

y a la frescura de benignas lluvias,
bajo el rayo inmortal del sacro fuego,
en canticos de vida y de esperanza
mi corazdn florecera de nuevo.

Dice en Resurreccion, uno de los poemas de su primer libro, Lalsa
de los Cénticos.

En medio de sus gritos metafisicosy de unatradicion tardiaen laque
se inscribe, Vaz Ferreira busca su lugar como mujer, tantea sus rutas y
posibilidades. Como mujer también, sienteloslimitesquele sonimpuestos.
En este sentido, es clarividente su poema Hacia la noche:
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Oh noche, yo tendria

una palma futura, desplegada

sobre el gran desierto,

si t me das por una sola noche

tu corazon de terciopelo negro,

y yo, al compas de su morena sangre,
canto con las ondas beatas el sacro silencio.
Mi canto sera vivo

solo por el deseo

de serenar la cuotidiana angustia...

Oh noche, yo te quiero

sin el fulgor de luminosos astros,

sin marinos clamores

y sin la voz que finge

en los craneos sonoros el rumor de los vientos.
i Oh dulce noche mia, oh dulce noche!
Aunque €l glorioso pajaro del alba.
rompa después mi lapidario ensuefio,
un polvo de inquietud arda en mis 0jos,
y me seas de nuevo

solo una palma antigua, replegada
sobre el gran desierto.

Larelacion de lamujer con lanoche, en el imaginario patriarcal, ha
sido siempre ambigua: de unaparte, alamujer sele haasignado unlado
oscuro, un lado peligroso no controlado por losvarones. El psicoandlisis
considera la vagina un oscuro tanel que puede devorar a los hombres,
de otra, la noche, como espacio del amor, de la bohemiay de la vida
artistica, le ha sido negada a las mujeres, ha sido el patrimonio de los
hombres. En la estéticade fin de siglo, decadentey sensual, lanoche se
mitificd mas alin que en |os romanticos.

Lapoetaexperimentasu exilio de ese espacio, de ese deseo y expresa
gue ganariaunapamaen el desierto si le es dado por una solanoche el
corazon de terciopelo negro. Igualmente expresa/expone su amor casi
desesperado por la noche, que seria la que serene su cuotidiana
angustia.

Sin embargo, MariaEugeniaes consciente de que no le seraentregado
ese regalo y de que en su pelea con la vida, con el medio, perdera
irremediablemente. Por ello, canta a su esperanza en estos términos:
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Mi esperanza, yo sé que tu estas muerta.
No tienes de los vivos

mas que lainstable fluctuacion perpetua;
no sé si un tiempo vigorosafuiste,

ahora, estéds muerta.

Te han roido quién sabe

qué larvas metafisicas que hicieron

entre tu dulce carne su cosecha.

Holocausto es quizas uno de los poemas méas antologados y
estudiados de Vaz Ferreira:

Quebrantaré en tu honrami viejarebeldia

si sabe combatirme la ciencia de tu mano,

si tienes la grandeza de un templo soberano
ofrendaré mi sangre paratu idolatria.
Naufragara en tus brazos |la prepotenciamia
si tienes la profunda fruicion del océano,

y s sabes el ritmo de un canto sobrehumano
silenciaran mis arpas su eternamel odia.

Me volveré palomasi tu soberbia siente
lagarravencedora del aguila potente;

si sabes ser fecundo seré tu floracion,

y brotaré una selva de cosmicas entrafias,
cuyas salvajes frondas romanticas y hurafas
conquistaratu imperio si sabes ser ledn.

El texto, que recuerda a algunas de sus contemporaneas (Agustini,
Storni...), es parami fundamentalmente ambivalente. De un lado, el yo
poético hace exigencias a hombre: debe crecer, debe ser un templo
soberano, el océano, un canto sobrehumano, aguila, ledn... Ese
crecimiento es la condicion paralarelacién. Pero de otro, de nuevo se
realizard la ofrenda, €l sacrificio, e holocausto: ofrendara la sangre,
naufragara en sus manos la prepotencia, sera su floracion...

El sujeto femenino en Vaz Ferreira es consciente de suslimitaciones
y sus cautiverios, pero en Ultimas no logra salir de ellos. Se mueve en
rebeldia, se mueve en conciencia de sus limitaciones, se mueve en los
deseos de una noche distinta... pero permanece cautivay en alguna
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medidasuplicante. Tal vez esacontradiccion entreel deseoy laposibilidad,
manifiesta en su poesia, es o que conduce ala poetaaladestrucciony
a la locura. Pero también es cierto que la conciencia lUcida de esos
cautiverios y la posibilidad intuida de salir de ellos es lo que da més
fuerza a su palabra poética. A la hora de entender su muerte, ocurrida
en 1924, a los 48 anos, no podemos desconocer que estuvo siempre
sometida, controladay opacadapor lapresenciade suhermano, € filésofo
Carlos Vaz Ferreira.

Con Delmira Agustini nos encontramos ante un caso distinto, mas
complgjo, una poesia mas madura, mas rica, una personalidad méas
apasionante a pesar de su extrema juventud. Tanto su vida como su
personahan sido antologadas, estudiadas, analizadas. .. Creo, sinembargo,
gue ha sido juzgada muy a menudo mas desde lugares comunes que
desde miradas profundas e inéditas.

LacortaexistenciadeAgustini estuvo dedicadaalapoesia, a arte, a
la palabra por la que fue seducida desde su mas temprana edad.
Interviene plenamente en el acontecer intelectual y literario de su pais,
haciendo parte de la Ilamada Generacién del 900. Se relaciona con
Sus contemporaneos, sostiene correspondencia con Dario, acude alos
cenéculosliderados por José Enrique Rodo. A pesar deello, su condicion
demujer, sus condicionantes femeninos, le pesan: por eso, cuando escribe
marcadistancias, como explicamuy bien Maria José Brufia Bragado en
su magnifico estudio:

“... s el discurso femenino es un atentado contra ese orden
dominante, contra esa estructura de poder, en la medida en que la
poeta sea capaz de transgredir el significado heredado dela tradicion
simbodlica y hacer que los simbolos se expresen en una direccion
diferente —tarea de reescritura en que Agustini demuestra singular
destreza—, sera posible hablar de unarevolucion literaria que en cuanto
tal estambién politica” (Brufia, 2005: 56).

Para muchos criticos, Agustini es la més significativa e importante
poeta latinoamericana del siglo XX; para otros, de su primera mitad.
Nacida en Montevideo en 1886, a los 16 afios empez6 a publicar en
periodicos y revistas. Publica fundamentalmente tres textos: El Libro
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Blanco (1907), Cantos de la Mafiana (1910) y Los Calices Vacios
(1913). Posteriormente su trabajo es recogido en Obras Completas,
incluyendo los poemas no aparecidos en suslibros anteriores, y reeditada
variasveces, igua mente traducida, especialmente a francésy al inglés.

Como ya he dicho, me parece probleméatico leer desde los
movimientos establecidos por la critica candnica las voces femeninas;
sin embargo, también es muy complejo evadir totalmente esta mirada
tradicional. En este sentido como en otros, creo que lapoesiade Delmira
Agustini recorre un largo trecho. Sus primeros poemas, recogidos
posteriormente en La Alborada, se inscriben mayoritariamente en una
poéticaromantica. Su texto Poesia, publicado en 1902 en Rojoy Blanco
(Agustini, 2006: 64), esunaclaramuestradeello:

Poesia inmortal, cantarte anhelo
Mas mil esfuerzos he de hacer en vano
¢Acaso puedeal esplendentecielo
subir altivo el infeliz gusano?

&Y yo quién soy, que en mi delirio anhelo
alzar mi voz para ensalzar tus galas?

Un gusano que anhela ir hasta el cielo
Que pretende volar sin tener alas

Estas son la primeray la tltima estrofa; en el cuerpo encontramos
otros cuartetos en los que se canta ala poesia, en una constante compa-
racion con lo més bello y sublime de la naturaleza: |a poesia es vergel
florido, naranjo, sirena misteriosa... Pero lo central es esa oposicion
entre el gusano y el cielo, como dos polos que el ambito romantico
siempre quiere unir, entrelazar... sin conseguirlo. Esaoposicion entrelo
mas sublimey |o mas rastrero es muy propiade [os poetas romanticosy
generalmente apuntaa representar |as imposibilidades amorosas entre
dos seres humanos. En este texto, Delmira Agustini se sitiia muy |ejos
delasublimidad delapoesia, con lo cua sefialaque su propiavocacion
es una pretension en el universo en el que se encuentra.

Creo quelapoetase mueve en diferentes ambitosy temas, con mucha
conciencia de que su busqueda es subvertidora y de que su voz tiene
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gue definirse entre tanteos... Es muy acertado lo planteado por Brufia
Bragado:

“En consecuenciainsisto, laproduccion poéticade Agustini no sigue
un camino ascendente o recto en el sentido mistico, no busca la
iluminacion de lo inefable o 1o sublime al final del mismo, sino que,
consciente de su posicion siempreliminar, siempreorilladaeinestable—
acentuada por el hecho de su pertenencia al género femenino— ensaya,
se gercita, serpentea, experimenta, prueba formas, procedimientos,
imégenes, estilos de una manera alternativay nunca sucesiva. Son las
lucesy las sombras de la creacién lo que nos deja como testimonio de
unaluchaestoica, de un combateferoz pero|dico al tiempo por encontrar
su propia voz; lucesy sombras que se refieren a la oscilacion entre la
estéticamaldita, feista, baudelaireanay laestéticaidilica, mitica, debelleza
d annunziana; luces y sombras que son sus dudas y vacilaciones, sus
hallazgos, suslogros’ (Brufia, 2005: 123-124).

Por estemismo ir y venir tan bien captado en la cita anterior, laobra
de Delmira hasido catalogaday descatalogada en multiples sentidos y
aungue se e ha dado reconocimiento, siempre hasido vacilante cuando
selasacadel marco delapoesiafemeninay selaubicaen un paradigma
mas amplio: el de lapoesiaen general. Este reconocimiento ha estado,
ademas, muy ligado a los dramas de su vida o a la precocidad de su
escritura. Larealidad es que no es una obra de f&cil recepcion.

El temaen el queami juicio Agustini logra sus mayores cimasesen
el del Amor en sentido amplio, en el de su deseo, en laexpresion abierta
de su erotismo. En Vision, uno de los poemas de Los Calices Vacios, la
v0z poéticadeclarasu expectativa, su blsgueda, su ansiade ese encuentro
gue presidasu vida:

¢Acaso fue en un marco deilusion,

en el profundo espejo de un deseo,

o fue divina y simplemente en vida

gue yo te vi velar mi suefio la otra noche?
En mi alcoba agrandada de soledad y miedo,
taciturno a mi lado apareciste

como un hongo gigante, muerto y vivo,
brotado en los rincones de la noche,
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himedos de silencio
y engrasados de sombra y soledad.

Te inclinabas a mi como el gran sauce
de la Melancolia
de las hondas lagunas del silencio.

Y erami mirada una culebra

apuntada entre zarzas de pestafias

al cisne reverente de tu cuerpo.

Y era mi deseo una culebra

glisando entre los riscos de la sombra

alaestatua delirios de tu cuerpo. (Agustini, 1988: 32)

Este poema constituye unamuestraclarade eseir y venir de Agustini
de unas lineas poéticas a otras. Seinicia con unalarga estrofa que esun
reclamo romantico ala presencia del amor, del amante en su vida, en su
alcoba... presenciaque mitigue la soledad. Esapresenciainicialmente se
idealiza, serelacionaconlamelancoliadelos saucesy con laafioranzade
algunos pasgjes de la natural eza.

Posteriormente introduce una de las rupturas de estas poetas |ati-
noamericanas de principios de siglo: mientras el hombre contintiasiendo
el cisnereverente, dla, lavoz poéticafemenina, su cuerpo, su deseo...
se convierten en una culebra, animal portador de significados eréticos
ancestrales, unaculebraque serpenteacon lamismavel ocidad y fugacidad
con que glisan las notas en los instrumentos de viento y que empapa con
su presencialosriscosa mismotiempo quelosliriosdel cuerpo del amado.

Esa necesidad de amor, esa necesidad del encuentro de cuerpos, va
creciendo cada vez més en su obra, practicamente la va tomando toda.
Estatematica seinstauraen plenitud en Misamores (20), poema extenso,
de 70 versos, en € que lavoz poéticafemeninaevocay narra. El @mbito
preferido para el amor, para su reclamo o evocacion, eslanoche. Asi se
inicia el texto: “ Hoy han vuelto... / Por todos los senderos de la noche
han venido...” ; se trata de una evocacion dolorosa: “ ... han venido a
[lorar a mi lecho...”.

En un primer momento la poeta se sitdia en una distancia que duele,
distancia de los muertos, de lo irrecuperable: “ La noche bebe el Ilanto
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como un pafiuelo negro” ... el negro del pafiuelo que refuerzalanochey
ladiscordanciadel llanto: “ todas esas cabezas me duelen como llagas. ..
/ me duelen como muertos...” . La conjugacion de semas es claray no
dejalugar adudas: noche, llanto, pafiuelo negro, muerte... Laevocacion
esmultiple, losamoresidos son multiples.

En un segundo momento, esa evocacion se hace vida, se hace
fuerza... se convierte en alegriay recuerdo potente:

Sobre toda su luz, sobre todas sus [lamas,
seiluminé mi almay se templé mi cuerpo
Ellos me dieron sed de todas esas bocas...
... de todos esos vasos donde bebi la vida,

de todos estos vasos donde la muerte bebo...

El poema convacalos 0jos, las manos, |os cuerpos. Por esos 0jos, por
€sas manos, por esos cuerpos transité la vida.

Finalmente, lavoz poética explicitacon mayor claridad el horizonte
ultimo de sus palabras:

i Ah, entre todas las manos yo he buscado tus manos!

i Tu boca entre las bocas, tu cuerpo entre los cuerpos,
de todas las cabezas yo quiero tu cabeza

de todos esos 0jos, tus ojos sélo quiero...!

i Ven a mi, mente a mente!
i\Ven a mi: cuerpo a cuerpo!

¢Es el amor en si e que se suefia? Es la presencia de un Unico
amante perdido y aforado la que se persigue en todos | 0s cuerpos? Este
poemafue publicado péstumamente, como parte de El Rosario de Eros,
y nosdejaun claro testimonio de quedel principio al finlapoetatrabaj6
para expresar de multiples maneras su sed, su ansia de amor.

Esto no quiere decir que Agustini no se haya ocupado de otras
teméti cas propias de labusqueda permanente del o/l as poetas, busguedas
gue transitan caminos conocidos o que indagan por caminosinéditos. En
palabras de Sara Cohen:
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“Uno podria arriesgar que es inherente a la experiencia estética la
percepcion de la pérdida, es decir no existiria tal experienciasi no se
hiciese presente en el acto mismo del goce estético, la dimension de
pérdida.

La produccion poéticano puede ser concebidaen su origen si no es
en la brecha que deja el vacio de algo que pulsa por ser nominado.
Emprendimiento de busqueda formal, siempre inacabado y frag-
mentario...” (Cohen, 2003: 21).

Bajo este prisma se pueden leer algunos de los textos de esta poeta
gue, apesar de su juventud (muri 6 tragi camente alos 28 afios), nosdejé
huellas de inquietudes muy hondas.

Una de estas huellas la encontramos en Lo inefable (Cantos de la
Mafiana):

Yo muero extranamente... No me mata la vida,
no me mata la Muerte, no me mata el amor;
muero de un pensamiento mudo como una herida...

¢Nunca llevasteis dentro una estrella dormida
gue os abrasaba enteros y no daba un fulgor...?
i... Ah, masgrande no fuera

tener entre las manos la cabeza de Dios!

En este texto aparece la herida metafisica, que no es ubicable en
ninguna parte precisa. Esainsatisfaccion que permanentemente acecha
al artista'y que se expresa en su busgueda estética, insatisfaccion que
Nno se puede situar en experiencias concretas (el amor... lamuerte... la
pérdida...), sino que acompafialamisma condicion humana.

ALFONSINA STORNI Y NORAH LANGE

El nombre de la Storni (1892-1938) se ha ligado siempre al de
Delmira, al de GabrielaMistral, a de Juanade Ibarbourou... Lamirada
gue se harealizado sobre ella esta [lena a menudo de lugares comunes;
sin embargo, Alfonsina es una poeta que se escapa mas radicalmente
que otras a las féciles clasificaciones:
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“Su poesia abarca mas de veinte afios de trabajo: desde L ainquietud
del rosal (1916) hasta Mascarilla y trébol (1938), romanticismo,
parnasi anismo, postmodernismo, vanguardismo, la hallan preocupada
por la condicion de la mujer. Saluda al hombre diciéndole: Omnivoro
naciste para llevar la cota / yo el sexo pesado como carro de acero,
Alfonsinano quiere competir con el hombre parallevar lacota, no eseso
lo que le interesa, ella desea quedarse con el sexo y disputar con €l
hombre paraquenolepese” (Mizrale, 1999: 171).

ConAlfonsinaStorni nosencontramos con un trabajo poético coherente
y extenso, que da cuenta de una vida dedicada integramente a él. La
poeta hace parte ademas de los grupos y debates intelectuales de su
pais, Argentina; escribe drama, poesia 'y ensayos criticos, recogidos
recientemente bajo el nombre Nosotras y la piel. Ensayos en los que
muestra un amplio conocimiento de las mujeres que en ese momento
estan escribiendo en Ameérica Latina.

Su obra, extensa, se escapa a los intentos de una sistematizacion
répida. En esta presentacion me centraré en algunos aspectos que me
parecen destacables. En primer lugar, esunamujer que, enlosumbrales
del siglo XX, cuando las mujeres apenas iniciaban su lucha por el
reconocimiento, tiene unaclara concienciade si, de sus suefios, limites,
posibilidades... de su hacer de poeta, de su ser de mujer. Muchos de sus
poemas son una reflexion sobre si misma. Storni intenta aclarar las
emociones que laviday la muerte le producen, a través precisamente
dela palabra, como |o vemos en su poema del mismo nombre:

... yo soy lamujer triste
a quien Caronte ya mostré su remo.
¢Quéfuerademi vida, sinladulce palabra?

Mientras vaciaba el pomo, caliente, de mi pecho,

no sentia el acecho,

torvo y feroz, de la sirena negra.

Me sali de mi carne, gocé el gozo mas alto:

oponer una frase de basalto

al genio oscuro que nos desintegra (Storni, 1997: 180).
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Esa sirena negra, esa desintegracion, que finalmente le ganan la
partiday que la obsesionan todos los dias de su vida, son neutralizadas
en €l trabgjo entre la emocion y la palabra... son neutralizadas en esa
lucha permanente de la poeta por lograr la expresion adecuada, justa.

El acercamiento suyo alapalabra nace en gran parte de la sensacion
de desgjuste socia y existencial que vive y que se muestra en muchos
de sus poemas, particularmente en Oveja Descarriada:

Oveja descarriada, dijeron por ahi...

Oveja descarriada. Los hombros encogi

Es verdad descarriada. Que a los bosques sali;
estrellas de los cielos en los bosques paci.

Es verdad descarriada que €l oro que cogi

no me durd en las manosy a cualquiera lo di.
Es verdad descarriada, que tuve para mi

el oro delos cielos por cosa baladi.

Es verdad descarriada, que estoy de paso aqui.

Este desgjuste se expresa con unafuerzapoéticaarrolladoraen Frente
al mar, publicado en 1920 como parte de su poemario I rremediablemente.
En este texto, €l yo poético se queja de su mision de rosa... de la
vulgaridad de la vida que muchas veces la envenena... y pide a mar
que le dé su grandeza, su colera...

Mar, yo sofiaba ser como tu eres

alla en las tardes que la vida mia
bajo las horas célidas se abria...

Ah, yo sofiaba ser como tu eres.
Mirame aqui, pequefia, miserable,
todo dolor me vence, todo suefio,
mar, dame, dame el inefable empefio
de tornarme soberbia, inalcanzable.
Dametu sal, tu yodo, tu fiereza.
jAiredemar...! jOh tempestad! j Oh enojo!
Desdichada de mi, soy un abrojo

y muero mar, sucumbo en mi pobreza.
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Se oponen semas como grandeza, fiereza, tempestad, soberbia,
inalcanzable... sentidos todos que acompaian al mar; frente a semas
como pobreza, vulgaridad, miserable, cicatriz, peso... que acompafian la
vida de |a poeta.

El mar atrae por su inmensidad y por su grandeza: finalmente esa
atraccién seimpusoy derroté aunavidaque se sintio permanentemente
en desventagja.

Esmuy importante en Storni lacomunicacién con lanaturaleza. Una
comunicacion profunda y permanente que la llama a la tierra, que en
mas de unaocasion lahace fundirse con ella, como en su poema Sbado
(de El dulce dafio, 1918):

Anduve descalza por los corredores; bajé a los jardinesy besé las
plantas; / absorbi los vahos limpios de la tierra, tirada en la grama /
me bafié en lafuente... Mastarde mojados de agua peiné miscabellos...
/ Perfumé las manos con zumo oloroso de diamelas. Garzas /
quisquillosas, finas, de mi falda hurtaron doradas migajas...

No sblo busca la comunion con latierra; también con los animales,
con el mar... con el juego delucesy de sombras ciclicas del tiempo. Esa
comunion hace parte de la atraccion por €l abismo y por la muerte que
Alfonsina experimenta con fuerza a lo largo de toda su vida. En este
sentido, encontramos en ella fuertes ecos romanticos.

El tema que més se repite en nuestra autora es el del amor, pero no
un amor en abstracto o beatitud... sino el amor atravesado por la
confrontacién entre |os géneros, confrontaci én que le preocup6 toda su
vida. TG me quieres blanca es quizés €l texto que mejor recoge estos
sentimientos:

TG me quieres alba,

Que sea azucena
sobre todas, casta.

Ni un rayo de luna
filtrado me haya.
Ni una margarita
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sediga mi hermana.
TG me quieres nivea
TG me quieres blanca

TG que hubiste todas
las copas a mano
defrutosy mieles

los labios morados.
T que en el banquete
cubierto de pampanos
dejaste las carnes
festejando a Baco.

Ta que el esqueleto
conservas intacto
no sé todavia

por cuéles milagros,
me pretendes blanca
(Dios te lo perdone),
me pretendes casta
(Dios te lo perdone)

Huye hacia los bosques
vete a la montafia
l[impiate la boca

vive en las cabafias
toca con las manos

la tierra mojada
alimenta el cuerpo

con raiz amarga;

Habla con los péjaros
Y lévate al alba

Y cuando las carnes
te sean tornadas

y cuando hayas puesto
en ellas el alma

gue por las alcobas
se quedd enredada,
entonces buen hombre
preténdeme blanca,
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preténdeme nivea,
preténdeme casta.

Lafuerzade este texto esindiscutibley esamismafuerzaexplicael
hecho de que unay otra vez sea antologado y traducido. En é logra
Storni plasmar en imagenes su rabia por la disparidad de juicio moral
gueinstaurael sistema patriarcal ante los comportamientos del hombre
y la mujer. Imagenes frescas que de nuevo nos muestran su profunda
comunién con lanaturaleza: naturalezacomo fuerzaqueiluminalavida,
naturaleza como elemento purificador que rescata a la mujer desde la
orillaenlaque hasido colocadaparallevarlaaun horizonte recreado de
amor liberador.

Esa batalla de los sexos/géneros se recoge también, en unaimagen
muy acertada y precisa, en su poema Hombre pequefiito, en el que
pide libertad para sus aas. La Storni se opone a un medio patriarcal y
excluyente en el cual le cuesta caro el reconocimiento que pretende,
negado por muchos —entre ellos, por Borges— en el ambiente argentino
delaépoca, y que sin embargo le llegariaindiscutiblemente después de
Su muerte, en 1938.

Norah Lange, una de las escritoras mas significativas del subcon-
tinente, ha pagado caro, con un silenciamiento absolutamente injusto,
ser lamujer de Oliverio Girondo... quizas como en otrasocasiones, ella
misma seinmol 6 ante su compariero. Norah hizo parte, junto con Nydia
Lamarque y algunas otras mujeres, del movimiento vanguardistaen la
Argentinadelasdécadas del veintey el treintadel pasado siglo. Intervino
plenamente en el nacimiento y desarrollo del movimiento ultraista, fue
todasu vidaunaintelectual y unaescritoraen multiples generos: poesia,
narrativa, memorias, critica. En el terreno poético, Lange publica La
calle de la tarde (1925), Los dias y las noches (1926) y El rumbo de
larosa (1930). Participainicialmente en lasrevistas Prismay Proay es
delosintegrantes jovenes de este grupo que permanece posteriormente
en la aventura de la revista Martin Fierro:

“LarevistaMartin Fierro, fundadaen 1919 bajo el imperio delanueva
sensibilidad, adoptairénicamente un apelativo vernaculo paracalificar
una publicacién de actualidades...
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En Febrero de 1924, Evar Méndez, Gnico nexo con el equipo
precedente, retomacomo director lapublicacion deMartin Fierro. Conla
incorporacion de Oliverio Girondo el periédico virahacialo literarioy
artistico. Baluarte de promacién delas nuevas estéticas, su temperamento
es humoristico y polémico. Entre sus colaboradores asiduos figuran los
miembros de grupo ultraista—Jorge L uisBorges, Norah Langey Eduardo
Gomez Lanuza—alos que se agregan otrosjovenes provisores...” (vv.aa,
1984).

Las publicaciones liricas de Lange, entre 1925y 1930, se inscriben
en plena épocavanguardista; no obstante, no podemos hablar de que su
estéticarespondaplenamenteaello. A mi juicio, unavoz poéticafemenina
no puede renunciar a hacer de su Y O un objeto de la blsqueda estética.
En la poesia de esta mujer encontramos, hasta en sus Ultimos ecos,
rasgos de lo que se denomind en Argentina'y en otros paises el senci-
[lismo®. De nuevo, su busgueda va mas alla de adherencias a ultranzaa
una escuela u otra, de las definidas candnicamente.

En La calledelatarde, su primer libro poético, subtitulado Poemas
en prosa, hay una propuesta clara de renovacién formal, de ruptura con
rimasy versificacionestradicionales, utilizando unaexpresion cercanaa
la prosa que maneja nuevas posibilidades de ritmo interno, de acerca-
miento a la emocion atrapada en las palabras, con la metafora como
elemento central, casi Unico.

Sin embargo en su poesia ho desaparece su yo, que es recogido
desde nuevas busguedas y expresiones. Los vemos, entre otros, en €l
segundo texto del poemario:

La tarde se ha extendido, pidiendo, como la mano de un mendigo.
Contra la tarde he recostado mi alma.

Ahora vislumbro mi alma que como una luciérnaga se algja.
Latardetira de mi alma.

Como me duele el alma a través de la tarde (L ongue, 2006).

3Con este nombre, sencillismo o anecdotismo, hacemos referencia a una reaccion
contra el modernismo tardio que surge en Argentina alrededor de Fernandez Moreno “ El
sencillismo fue una potencia operante entre 1915 —Las iniciales del misal—y 1925 —Aldea
espafiola—; existe pues una coincidencia de cuatro afios entre ambas escuelas: de 1921 a
1925” . Referencia: Cesar Fernandez Moreno: EL ULTRAISMO En: LOS VANGUARDISMOS
EN LA AMERICA LATINA Casa de las Américas, La Habana 1970
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La naturaleza (la tarde...) es urbanizada no sblo en el registro del
paso de un tiempo subjetivizado, sino en lamano del mendigo, logrando
asi conlametéforaconstruir unasituacién novedosa. El nicho setrabaja
desde los parametros de la vanguardia, en tanto que la poesiaregresa al
YO0 poético, asu dolor. Uno de los aspectos |lamativos de este trabajo de
L ange es su capacidad de condensacion, |o que establ ece en su momento
unanovedad, especialmente en lapoesiafemenina. Capacidad desintesis
poética que anuncia desarrollos posteriores en la expresion latinoa-
mericana. En ella, la anécdota no desaparece, pero se convierte en
metafora, en una especie de rayo luminoso que fotogréficamente capta
no solo el instante, sino el desarrollo mismo de unaemocion:

El acogio mi tristeza. En suslabios el amor erael alba. Sus palabras
me besaban. Y por el caminito suave de sus miradas, [legué como una
cancion hasta su alma.

En estas blsquedas y rupturas encontramos que Norah Lange, en su
didogo intimo'y cercano con lasvanguardias, se haa g ado definitivamente
delacomunién roméanticaentre el yoy lanaturaleza, estableciendo una
distancia que permite reconocer los espacios de la ciudad como
escenarios delaviday del amor. Esta distancia se recoge bellamente en

Afuera la noche

Sacudiendo angustias.

Adentro, €l corazon
fresco de amor

como una hoja nueva.

Su segundo poemario, Los dias y las noches, avanza en el camino
de lo conseguido en €l primer trayecto: reubicar el amor en nuevos
ambitos, en diferentes expresiones, buscando ahora otras posibilidades
de comunicacién ritmica y metaférica. Revisita espacios buscados y
cantadostanto en el romanticismo como en el modernismo, cargandol os
de posibilidades novedosas. Lo vemos claramente en uno de sus
Nocturnos...
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Se alz6 tu imagen

como una torre

sobre la temprana noche.

Lejos, untrenarrojé al cielo

un pufiado de silbidos

gue tuvo su eco en las estrellas.

La luna acostada sobre el campo
serend el quebranto de una esperanza muerta.
Nuestras voces enmudecen

con la hora lejana y clara.

Eres de nuevo la distancia
custodiada de silencio

y quizas otras manos te sean

mas dichosas que las mias.

Y acaso tu olvido te sea menos pena
gue la pena mia que yo nunca olvido.

La poeta continlia su tarea de deconstruir los caminos romanticos,
logrando que lanoche sea el espacio parael desamor y no parael amor
o la nostalgia, que el cielo sea golpeado por un tren, que las estrellas
sean chocadas. El amante en esa noche es distancia, no evocacion o
cercania.

Su obra poética conocida se cierra con El rumbo de la rosa, donde
sigue moviéndose en |os parametros definidos desde el principio. En una
presentacion de su trabajo leemos algunas apreciaciones, a mi juicio,
muy certeras:

En general su poesia bebe de paisajes interiores, tanto fisicos como
emocionales; un mundo dejardiny casa, intimoy cerrado. Conunyo a
laexpectativa, se evidenciael deseo delapresenciamasculina, unaque
transmitael sentir delascalles, delo exterior, por dondelo femenino, en
esos afios, no suel etransitar. EI hombre aparecefuertey poderoso porque
aél le pertenecelaciudad, mientras que ellase vinculacon unarealidad
distinta, ladelosrosariosy los altares. Por o tanto se respira en esos
escritos, un ambiente de soledad, esperay sufrimiento. Ese yo que se
observaasi mismo se opone frontalmente al que construyé su coetanea,

AlfonsinaStorni (Caballé, 2004: 138).
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Desdeteméticas similares, lademandague Lange hace aloshombres
esindiscutiblemente distintadelaquerealizalaStorni. Estadltimareclama
un cambio en los roles de género; la primera reclama una presencia que
envuelvaen amor... A pesar de laironia, es o que encontramos en su
poema Alba del desamor:

Y todo era tan dificil
después de la distancia.

Tu mano ya no sabia.

La mia no recordaba.

Yo preguntaba sandeces:

tl respondias mentiras.

Yo simulaba alegrias.

T, de penas me contabas.
TU me hablabas de otra gente,
yo me quedaba pensando.
Pasamos por vigjos sitios
sin siquiera emocionarnos.
iOh, si el querer no muriese,
como querrian mis manos!
Como irian al encuentro
de las tuyas aguardando
T( sabias que callando
setorna el amor mas fuerte.
Yo seguiria a tu lado.

Las penas tuyas, matando.
iOh, si el amor no muriese
como querriamos, penando!

En este poema aparecen algunos aspectos muy significativos de la
propuesta poética de nuestra autora: desde el punto de vista formal,
deconstruye la solemnidad del lenguaje sobre el amor y desamor,
[levandolo a una expresion ligera que de alguna manera banaliza los
sentimientos que han mantenido y mantienen presaalamujer. Asi, aunque
permanece en losejestradicionales: yo femenino/ amor... subviertelas
lineas por las cuales ha discurrido esta poesia, sumandose con ello a
Delmira, aAlfonsina
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Siguiendo las propuestas vanguardistas, sus palabras y emaociones
transitan por 1o cotidiano, por 1o prosaico. A pesar de su reclamo a
hombre, el amor es colocado en el terreno de las posibilidades remotas,
de un futuro condicionado, imperfecto... que seguin los mismos
sentimientos expresados no es probable que Ilegue, que regrese. La
sensacion que queda es que el amor se banaliz6 y ademés se hizo casi
imposible. Esto de alguna manera es |o que dicen también otras voces
poéticas femeninas, las que ya hemos estudiado y otras: Juana de
Ibarbouru, laMistral, LauraVictoriaen Colombia...

Con lamirada a estas cuatro poetas terminamos €l primer tramo de
nuestro recorrido. Indiscutiblemente hay voces que quedan por fuera,
VOCeS menos conocidas, pero que en un momento habria que examinar:
la de la mejicana Laura Méndez, a caballo entre el romanticismo y €l
modernismo, o las primeras publicaciones de la venezolana Enriqueta
Arvelo Larriva. Larelacion entrelapoesiafemeninaen el subcontinente
y las vanguardias poéticas no se acaba con |o que hemos planteado: en
la medida en que avanza €l siglo XX, las voces liricas femeninas se
abren como en un abanico de muiltiples colores.
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