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RESUMEN

El trombon en la salsa fue propuesto con el fin de producir un documento que pueda ser util a
los trombonistas que deseen profundizar un poco mas en la interpretacion estilistica del género
llamado salsa, que cuenta con numerosos seguidores en el mundo y en especial en la ciudad de

Cali a la cual personas amantes del tema han apodado “Capital de la salsa”.

Se abordaron tres estilos de interpretacion distintos los cuales son estimados como algunos de
los més representativos del género, éstos son; el sonido comercial producido en la ciudad de Nueva
York, los creados en la isla de Puerto Rico y en la Reptblica de Cuba. Este trabajo fue pensado
como una guia mas no como método de trombon de vara, tomando como base algunos fragmentos
de solos y mambos' propios del instrumento; contiene aspectos técnicos interpretativos
caracteristicos del género; sugerencias a la hora de escoger el instrumento con sus accesorios y por
ultimo, la transcripcién de siete solos y cuatro mambos donde se pueden apreciar diferentes

caracteristicas de la interpretacion del trombdn de vara en la salsa.

Palabras claves: trombon de vara, salsa, guia para trombén.

! Intervenciones melédicas en las cuales se destaca la seccion de vientos.
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INTRODUCCION

Para la ejecucion del trombon de vara en la salsa fue posible realizar un material a partir de
fragmentos de algunos solos de trombdn y mambos escritos para el mismo, donde se evidencien
las técnicas y herramientas utilizadas por los ejecutantes de dichos solos y mambos, en este
material se habla de técnicas y/o herramientas que ayudan a evidenciar las caracteristicas propias
del estilo interpretativo. Ante el interrogante ;Es posible crear una guia de estudio para tocar
salsa en el trombon de vara basdndose en fragmentos extraidos de canciones y solos del género?,
se encontrd una respuesta positiva después de una revision bibliografica del material para
trombon de vara; sin embargo material con el enfoque hacia la interpretacion del género salsa es
escaso debido a que este no se estudia en los conservatorios y/o escuelas de musica por tratarse
de un estilo que en un principio fue utilizado como una forma de manifestacion ante la
inconformidad de los latinos emigrantes en los Estados Unidos de América.

Esta investigacion tiene como objetivo aportar un material que permita al trombonista tener
una idea de cdmo debe abordar una partitura de salsa, la cual regularmente no cuenta con las
articulaciones y adornos propios del estilo escritas, para lograrlo se resalto a través de imagenes
de fragmentos tomados de canciones grabadas por intérpretes de los estilos de Nueva York,
Puerto Rico y Cuba en los cuales se hacen visibles las caracteristicas interpretativas del género.
Por lo tanto se realiz6 una contextualizacion de la participacion que ha tenido el trombon vara en
el formato instrumental de las agrupaciones exponentes de la salsa; se investigd cudles han sido y
son los intérpretes mas destacados y reconocidos del trombon de vara en la historia de la misma;
se conocieron conceptos generales de diferentes ejecutantes del trombon de vara a través de la

realizacion de entrevistas y se transcribieron algunos solos de trombodn de vara que destacan las



cualidades del instrumento en el género, con el fin de que el lector pueda abordarlos a modo de

estudio de forma progresiva.

11
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CAPITULO 1.

1. Contextos

En Europa, puntualmente en Espafia la ensefianza del trombon de vara se impartid
formalmente con la creacion del conservatorio de Madrid en 1830; sin embargo,
aproximadamente diez afios después, el trombon de pistones fue el preferido para la
interpretacion del repertorio de los siglos XVII y XVIII, dejando asi a un lado la ensefianza del
trombon de vara. La aparicion del trombon de pistones origind una discusion entre
instrumentistas y compositores, donde finalmente los defensores del trombon de vara triunfaron,
relevando las funciones del trombodn de pistones y asi quedar solo para el uso de bandas
(Hernandez, 1990, p. 26).

Debido a los conciertos que se realizaban al aire libre hubo una proliferacion de bandas en las
cuales se tocaban arreglos y/o adaptaciones del repertorio sinfonico y lirico, asi nuevamente el
protagonista paso a ser el trombon de pistones (Hernandez, 1990, p. 26). La ensefianza del
trombon de vara se fue quedando atras, no obstante, a principios del siglo XX, éste empezo a
resurgir por la aparicion de repertorio de musica y orquestas extranjeras (opereta y revista),
“hasta el punto de que algunos empresarios empezaron a pedir esos instrumentos tan llamativos
que se estiran y se encogen” (Herndndez, 1990, p. 26).

En la actualidad el trombdn de vara tanto como el tromboén de pistones, son utilizados en
diferentes formatos, sea en orquestas sinfonicas, bandas marciales u otros tantos tipos de
ensambles instrumentales alrededor del mundo; su uso depende principalmente del repertorio,

estilo o aspectos técnicos de preferencia de los musicos instrumentistas o solistas.
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2. Contexto historico del tromboén de vara.

El trombon de vara es de origen antiguo, perteneciente a la familia de instrumentos de viento -
metal (aer6fonos) o bronces (brass), que surgié a mediados del siglo XV a partir de la forma de
la trompeta de vara (Ministerio de cultura, Colombia, 2003). Segun la guia de iniciacion al
trombon de varas tenor, del Ministerio de cultura colombiano, el origen de su nombre proviene

de algunos términos de diferentes idiomas, relacionados a continuacion:

En Inglaterra se le denomin6 “sackbut”; en Francia “sacqueboute”; en Alemania
“posaune”; en Italia “trompone” y en Espafia “sacabuche”. Es posible que estos nombres
resultaran como derivacion de verbos antiguos de idiomas de dichos paises, tal como
sucedid en Francia con los verbos “sacquer” (sacar) y “botier” (meter) que fueron
derivando en ‘“sacqueboute”, o que presentaron similitud con algun objeto, como, por
ejemplo, un arma que existio en Francia con ese nombre (Ministerio de cultura,

Colombia, 2003, p.7).



Tlustracion 1

Fuente: Sacabutx contralt (MDMB 1297) / Sacabutx tenor (MDMB 1293)/
Sacabutx baix (MDMB 1267). by Balenya, L. Barcelona. 1950.

Museu de la Musica de Barcelona

El desarrollo de la polifonia medieval es de vital importancia en la formacion de grupos

instrumentales que se asocian creando familias que abarcan los registros grave, medio y agudo.

14
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Tlustracion 2

e}
%-E i
kS

L ||I'|'I'|TIT'III ) Y 1 O
I L]

1.z, Quarc-popannen. 3. tKedire qormoine o oaum. 4. A oall.  §- =
Utrofi Tenor-Cornet. 6. Recit ChorJinet. 7. mnnmrcmgm fotlmtﬂvbﬂ’-
8. Gicraverind miteim Mundfict, o. SHlJing. so. Trommer. 11 J (L 1
r2. Ddlgeen Trommer. ¢3. Kourbbilgel auff cin gang Thew.

Antecesores del trombon en el renacimiento.

Syntagma musicum: De organographia. Wolfenbiittel 1619

Castro (2015) menciona lo siguiente:

En el S. XVI ya existia lutheria para trombo6n; Hans Menschel era un famoso constructor
de trombones en 1520 D.C., aunque la prueba mas antigua de la existencia del trombon
fue encontrada por Kurt Sachs (1881-1959) en un documento inglés escrito en 1495 y una

pintura de Matteo di Giovanni (Besseler, 2013, citado por Castro 2015, p.6).
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De los tres tamafios estandar de trombon (alto, tenor, y bajo) el tenor fue uno de los mas
importantes en el siglo X VIIL. Fisicamente, el trombodn es el instrumento que menos ha cambiado
desde el siglo XVII en comparacion con otros instrumentos que continiian en uso, pero con
algunas diferencias importantes. La campana era en forma conica y mucho mas pequefia en
diametro que la campana moderna. La salida el aire era mas estrecha que la que se usa hoy en
dia., ademas que los trombones barrocos no contenian bomba de afinacion, ni salivero. 2(Guion,
1988, p. 2). Obtuvo mucha popularidad en la Alemania del siglo XVIII gracias al uso que
Johann Sebastidn Bach le dio a este instrumento en algunas de sus cantatas.

El trombon fue utilizado inicialmente en pequefios ensambles al aire libre en ceremonias
religiosas y comunitarias, en las orquestas y bandas empez6 a desempefiar un papel enfocado en
representar o describir emociones heroicas gracias a su expresividad tonal y poder sonoro;
compositores como Berlioz y Wagner en el siglo XIX dieron un uso notorio al trombon de vara
para obtener un mayor volumen y rangos mucho mas amplios cuando era inminente expresar
emociones como (fuerza, heroismo, barbarie, fervor religioso, esplendor marcial o episodios
tragicos), pero al mismo tiempo su sonido puede expresar (melancolia, calma sagrada, nobleza,
paz y tranquilidad,) (The new grove dictionary of Music and Musicians).? evidenciando de esta
manera la versatilidad de este instrumento. “En la practica como solista, puede ser liricamente
hermoso y técnicamente brillante, ademas tiene un plus respecto a los demés instrumentos de
viento-metal: la posibilidad de entonacion perfecta en su registro gracias a la vara” (Castro,

2015).

2 Adaptado del original en inglés: “Of the three standard sizes of trombones (alto, tenor, and bass), the tenor was
the most important in the seventeenth century, as it is now. Physically the tombone has changed less since the
senventeenth century than any other instrument in continuos use, but there are some important differences. The bell
was conical in shape, whith very Little terminal flare, and much smaller in diameter than the modern bell. The bore
was also narrower than on most trombones used today, Barroque trombones had no tuning slide, stockings, or water
key” (Guion, 1988, p. 2).

3 Definicién de Trombone en The new grove dictionary of Music and Musicians (2001).
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La llegada de los instrumentos europeos al continente americano derivo de la conquista del
mismo que se perpetrd a finales del siglo XV, desde entonces ambas culturas han estado
permeadas e influenciadas entre si.

El registro mas antiguo del trombon encontrado en América se le atribuye a los moravos en
Bethlehem (Pensilvania). Cuando éstos llegaron de Alemania con sus costumbres y tradiciones
crearon un conjunto de metales que solo tenia trompetas y cornos, sin embargo; en el afio 1754
fueron incluidos los trombones, este conjunto fue utilizado principalmente para el
acompafiamiento de ceremonias religiosas y otras actividades de la comunidad en general
(Eliason, 1982, p.6).

En la actualidad podemos encontrar: Trombon Alto en Mi bemol, Trombdn Alto en Mi
bemol con llave, Trombdn Tenor, Trombodn tenor con llave de Fa, Trombon Bajo con llave de
Si bemol y Fa y Mi bemol (Castro, 2015).

El la Salsa los mas utilizados son: Trombon Tenor y Trombén tenor con llave de Fa.*

Tlustracion 3
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Tromboén Alto en Eb. Fuente: Mr.Cd.com

“Respecto a los caflos delgado y grueso, ver aspectos técnicos en el capitulo 3.



Tlustracion 4

Trombdn Alto en Eb con llave

Fuente: Dillon music.com

Tlustracion 5

Trombdn tenor

Fuente: Dillon music.com
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Tlustracion 6

Tromboén tenor con llave de Fa

19

Fuente: Dillon music.com

Ilustracion 7

Trombon Bajo con llave de Si bemol y Fa y Mi bemol

Fuente: Dillon music.com
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3. Definiendo la salsa.

Después de indagar en busca de la procedencia del término que define a este género musical
no se ha podido manifestar con certeza quién fue su creador, algunas fuentes consideran que el
origen de la palabra salsa se le atribuye a Phidias Danilo Escalona, locutor Venezolano quien en
principios de los afos 60s tenia la idea de realizar un programa radial al mediodia
exclusivamente basado en esa musica nueva del caribe; el nombre del programa surge durante un
almuerzo con un grupo de amigos donde se ordend una parrilla para todos y en medio de lo antes
mencionado alguien dijo : “Pdsame la Salsa”, teniendo en cuenta que el mediodia era la hora en
la que toda la familia se reunia en la mesa, luego de una breve meditacion surgié “La hora de la
Salsa, el Sabor y el Bembé”, un programa que a las pocas semanas ya se habia convertido en el
favorito de buena parte de la poblacion, especialmente, en los sectores mas populares, durante
tres afios consecutivos (salsabravave.com).

Grandes compositores y cantantes como Tite Curet Alonso, Bobby Cruz, Rolando Laserie
tildan a Phidias como el creador del término Salsa el cual identifica a nuestra misica Latina.

Pupi Legarreta con su Charanga fue uno de los primeros en utilizar el término en su disco
Salsa Nova publicado en 1963. En 1966 Federico y su Combo publica un disco con el nombre
“Llegd la Salsa”; en 1970 Los Hermanos Lebron también lo utilizaron para darle nombre a su
disco "Salsa y Control", pero la expresion Salsa toma real fuerza en 1975 gracias a la Compaiia
Disquera Fania Records, fundada por el flautista dominicano Johnny Pacheco, lider de Orquesta
Fania All Stars y Jerry Masucci (1934-1997), empresario estadounidense quienes controlaban la

industria disquera e hicieron el lanzamiento de la pelicula Salsa en 1973.
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César Miguel Rondon, escritor venezolano quien en su libro titulado El libro de la Salsa
publicado en 1979, el cual estd considerado como uno de los escritos més profundos y
aterrizados que se han hecho sobre el género lo describe de esta manera: la salsa no es un ritmo,
y tampoco es un simple estilo para enfrentar un ritmo definido. La salsa es una forma abierta
capaz de representar la totalidad de tendencias que se reunen en la circunstancia del Caribe
urbano de hoy (cesarmiguelrondon.com).

Los grandes exponentes de la Salsa no lo consideran como género sino, como un término
comercial que representa plenamente la convergencia de todos los ritmos antillanos y afro-
caribefios tales como: Mambo, Chachachd, Guaracha, Guaguancd, Son Montuno, Danzén, con
el Latin jazz de New York, Jala jala y Bugald. Celia Cruz (1925-2003) en una entrevista
difundida en el documental de Rigoberto Lopez, emite un concepto que define la de Salsa de esta

manera:

Salsa es una nombre comercial, como ritmo yo creo que no existe, es una palabra que se
le adjudico a todos los ritmos del caribe principalmente a los ritmos de Cuba, la salsa
tiene sus raices en la musica cubana, la salsa es musica cubana con nombre nuevo.

(Cruz, citado por Lopez, 1995).

Johnny Pacheco (1995) por otro lado describe a la salsa de esta manera, también en el

documental de Lopez:

Con la Fania All Stars comenzamos a viajar por toda Europa, Africa y Asia continentes
donde generalmente no se hablaba castellano y para no confundir a la gente con lo que
para nosotros era un guaguanco, una guaracha, un son montuno, pusimos toda la musica

tropical bajo un techo y le pusimos salsa, también los integrantes de la orquesta éramos
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todos de diferentes nacionalidades y para hacer una salsa se necesitan diferentes
condimentos, debido a que habian diferentes condimentos eso también nos ayudo a

definir como salsa la musica que estdbamos tocando por el mundo entero.

Ralph Mercado (1941-2009) promotor musical y fundador de la disquera RMM afirmé que
antes de 1971 lo que se conocia como musica latina eran: Mambo, Guaguanc6, Cha cha cha, y el
junto a Izzy Sanabria y Gerry Masucci, empezaron a Promover la palabra Salsa, seguidamente
Ralph Mercado declara: no sé donde lo inventaron, pero nosotros nos encargamos de juntar todos
esos ritmos latinos bailables y llevarlos por el mundo.

Rubén Blades y Oscar D’ Ledn simplemente lo definen como nombre comercial que se le dio
a la musica cubana.

Enrique Arsenio Lucca Quifones pianista, arreglista y cofundador de la orquesta Sonora
Poncena y quien en el argot popular es conocido como Pappo Lucca hace su aporte a la

definicion de salsa de esta manera:

Salsa es el término que se utilizd para comercializar y difundir el género a otros niveles
en los cuales no estaba, pero no es otra cosa que musica cubana, claro que hoy en dia se
ha tratado de fusionar con la bomba, la plena y el merengue, seguramente existen
elementos nuevos en las liricas y en la forma de escribir por parte de los arreglistas
debido a la influencia del jazz y al final todo esto se ha llevado y presentado al mundo

como Salsa (Lucca, citado por Lopez, 1995).

4. Llego el trombon y se quedo.

El trombodn de vara en la salsa ha sido incorporado en el formato instrumental de las
agrupaciones de este género de manera tardia, aproximadamente a inicios de la década de los

60s, a través de la incursion de nuevas sonoridades en los formatos de “Charanga” en
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agrupaciones de artistas precursores del género como Joe Quijano y su conjunto Cachana, al
igual que Ray Barreto con su Charanga Moderna, (Tamargo, 1997).

Sobre las formas de interpretar el trombdn de vara en la salsa no se ha encontrado un material
especifico en relacion a las particularidades que caracterizan al género, sin embargo muchos
musicos han desarrollado materiales bibliograficos enfocados a entender las musicas con
influencias Afrocaribefias, como es el caso de la pianista, compositora, arreglista y cantante de la
musica Afro-Cubana Rebeca Mauledn Santana en su libro “101 montunos” >(1992), donde
destaca el piano y otros instrumentos melddicos y de percusion en el desarrollo musical de la
salsa en los aspectos armonico, melddico y ritmico correspondientes al género, como también la
transformacion y el desarrollo que ha tenido la clave en las estructuras melodicas, el musico
mexicano Carlos Campos en su libro “Afro-Cuban Montunos for Piano” (1996) destaca al inicio
de su libro la importa de la “Clave” en la ejecucion de los diferentes instrumentos del formato

instrumental de la salsa, a través de ejercicios ritmicos propuestos.

3.1 Estilos de interpretacion del trombon en la salsa.

Para el fin de este trabajo se han escogido tres estilos: el de Nueva York, Puerto Rico y Cuba;
los cuales son de los mas caracteristicos en cuanto a la ejecucion del tromboén debido a su
importancia en el desarrollo del género y globalizacién del mismo.

Es importante aclarar que el aqui llamado “estilo” es la inclinacion interpretativa que tuvo el
género en cuanto a la ejecucion del instrumento y que a su vez se convirtio en tendencia, esto
marco la pauta e influencié a los musicos en su forma de tocar sin importar su lugar de

procedencia, es decir no todos los trombonistas de N.Y tocan al estilo neoyorquino ni todos los

3 Acompafnamiento melddico/arménico del piano sobre una base ritmica.
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de Puerto Rico al estilo puertorriquefio, los musicos encontraron en cada estilo un punto de

referencia de acuerdo con gustos predilectos (preferencias).

4.1.1. Nueva York.

La forma de tocar el trombon en la salsa que proveniente de Nueva York contiene una mezcla
de varios géneros y subgéneros como el Soul, Jazz, Rock and Roll, etcétera, debido a que al
surgir la salsa los trombonistas estaban permeados por estos.

El trombon de la salsa neoyorquina se caracteriza por tener un sonido potente, agresivo en su
ejecucion y con un brillo destacado, esto se debe a que los trombones utilizados generalmente
son tenores de cafo delgado y boquilla pequefia, los cuales ayudan a generar las caracteristicas
antes nombradas. La resistencia fisica del trombonista en este estilo es admirable pues tocar con
esas caracteristicas no se considera facil.

Muchos de los exponentes del trombon en este género nacieron en Estados Unidos pero
provenian de padres emigrantes en su mayoria, por ejemplo Barron W. Rogenstein (1935-1991)
mejor conocido como Barry Rogers “El terror de los trombones” cuyos padres eran judios, otros
personajes reconocidos del género son Reynaldo Jorge y Leopoldo Pineda, quienes participaron
activamente y aportaron a este estilo pues desde muy jovenes vivieron en la ciudad de Nueva
York.

Al Santiago (Alberto Santiago Alvarez)® fue quien dio la idea a Efrain “Mon” Rivera Castillo
(1925-1978)7 de crear un conjunto musical con trombones para reemplazar los instrumentos

melddicos de la charanga (violines y flautas principalmente); €1 fue la primera persona en Nueva

6 Productor musical y saxofonista.
7 Cantante profesional y director de “Mon Rivera y su orquesta”.
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York en el afio 1963 que realizo grabaciones con una orquesta que en su seccion de vientos tenia
exclusivamente trombones (tres), donde el sonido y el estilo de éstos primaba sobre el resto de la
orquesta; este disco se llamo “Qué gente averigua”; en este participo el ya nombrado Barry
Rogers como primer tromboén. La orquesta de “Mon” tocaba bomba, plena, pachangas, son
montuno, entre otros ritmos latinos, aun no estaba consolidado el género Salsa.

El estilo Neoyorkino del trombon en la salsa en gran parte se le atribuye al neoyorican®
William Anthony Colén Romén (1950) mas conocido como Willie Colén, trombonista y
productor al cual apodaban “El malo” “...1e decian asi por dos razones: era malandro y tocaba el
trombon sin la sofisticacion que requerian los puristas de la musica cubana” (Televisa.com,
2017); sus discos junto a Héctor Lavoe (1946-1993) cantante puertorriquefio, con la compaiia
discografica Fania fueron un éxito comercial y a su vez se cred un sonido caracteristico en el
nuevo género que rondaba las calles de Nueva York en los afios 70’s donde uno de los
protagonistas fue el trombon de vara.

El interés de Willie Colon por el trombodn se despertd por la influencia de la musica e
instrumentacion de la orquesta de Mon Rivera; Colén afirma en una entrevista titulada “en la

casa del Malo” que:

Un dia escuché a Barry Rogers tocando con Joe Cotto la pieza ‘Dolores la Pachanguera’
y también descubri lo que Mon Rivera hacia con la bomba y el trombdn. Fue suficiente.
Ahorré y me compré uno (trombon) de pistones; era lo que mas se parecia a la trompeta y
no queria bregar con la vara” (en la casa del malo) textual dicho por Willie Colon

(Herencia Latina.com, 2006).

8 Nuyorican es el término con el que se identifican las personas nacidas en Nueva York de padres Puertorriquefios.
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En este estilo la belleza del sonido no es una prioridad, no es necesario un sonido dulce o
cantabile, por el contrario, el sonido es estridente y podria considerarse similar al sonido del
trafico de la ciudad, especificamente a las bocinas de los camiones.

Jimmy Bosch (1959) “El trombon criollo”’; actualmente es uno de los exponentes del estilo
del trombdn callejero neoyorquino, se desempefia como trombonista y director de su orquesta,

adicionalmente viaja a diferentes partes del mundo dictando talleres de improvisacion en la salsa.

4.1.2. Puerto Rico.

El estilo puertorriquefio es una mezcla de la formaciéon académica con el gusto® del caribe, la
mayoria de sus exponentes tuvieron estudios formales y de esta manera la técnica del trombon de
vara esta plasmada en su forma de tocar. A diferencia del estilo de Nueva York el trombon de
salsa puertorriquefio se caracteriza por tener un sonido limpio y dulce sin perder una de las
cualidades principales de este género en el instrumento como lo es la articulacion. Este pais ha
tenido grandes exponentes del trombon en la salsa, uno de ellos fue Epifanio "Fanny" Ceballos
(1946-1991) primer trombonista que tuvo la orquesta “El Gran Combo de Puerto Rico” en el afio
1971, quien fallece prematuramente; y al que su director “Rafael Ithier se refiri6 a la prensa
boricua como “quien defini6 la personalidad sonora del Gran Combo” (Ithier, 1992, citado por
Téllez, 2017).

Es oportuno enfatizar que Fanny Ceballos a pesar de ser boricua y tocar en uno de los primeros
exponentes mundiales de la salsa como lo es El Gran Combo de Puerto Rico, no tocaba al estilo

comercial que actualmente llamamos puertorriqueiio; dado que esta tendencia llegd a principios

? Forma comtn de referirse a la gracia



27

de los afos 80s con la llamada “Salsa romantica”. Este subgénero al tener como principal
caracteristica tomar baladas de los afios sesentas y volverlos salsa, forzo a los trombonistas a tocar
de una manera mas dulce y suave, de lo contrario no era acorde con el estilo. Como actores
principales en el trombon de este estilo podriamos hablar de Carlos ‘Cuto” Soto (1955), Angelo
Torres (1959), Moisés Nogueras, Rafael “ Rafy” Torres, Jorge Diaz , Antonio “Toiito” Vasquez
quienes fueron destacados en las grabaciones de la época y que en la actualidad siguen vigentes y

son referentes para muchos trombonistas.

4.1.3. Cuba.

El estilo interpretativo del trombon en la salsa cubana se puede tomar como un punto medio
entre el estilo de Nueva York y Puerto rico, de hecho se puede considerar una amalgama entre
ellos. La sonoridad de este estilo se concibe un poco agresiva (esta es la antes mencionada en el
estilo neoyorkino) y majestuosa, gracias a que los trombonistas cubanos han tenido una
formacion académica basada en la escuela rusa donde destaca la técnica y manejo del
instrumento.

Respecto a las agrupaciones cubanas una de las primeras referencias es La Banda Gigante de
Benny Mor¢ ; esta banda estaba integrada aproximadamente por diez y seis musicos y la seccion
de metales estaba conformada por cuatro saxofones, tres trompetas y dos trombones de vara; la
orquesta de Elio Revé (1956) se considera relevante debido a que fue la primera charanga cubana
que su linea de vientos estaba compuesta solo por trombones (2), en esta orquesta participé como
bajista Juan Formell, fundador de la orquesta Los Van Van (1969) “Su paso por la Orquesta
Revé marcd un momento decisivo en la busqueda del estilo que queria alcanzar”

(vanvandeformell.com).
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La orquesta de Los Van Van en sus inicios estuvo conformada por tres violines, un
violonchelo, flauta traversa, guitarra eléctrica, bajo eléctrico, piano, giiiro, conga, bateria y dos
voces. En el 1981 fueron introducidos los trombones de vara los cuales entran a desempenar un
papel igual de relevante que los violines y la flauta traversa, siendo participe con ellos en todas
las secciones de los temas (introduccion, fondos, puentes o transiciones, codas) y no a ser
encasillado a la ejecucion exclusiva de los mambos. Con el tiempo, la introduccion de los
trombones provoco6 el desplazamiento de uno de los violines y el violonchelo; paulatinamente la
guitarra también desaparece del formato actual. A los Van Van se les puede atribuir el llamado
“estilo comercial del trombdn cubano”.

Hay que resaltar que el maestro Generoso Jiménez (1917-2007) también conocido como “el
padre del trombdn cubano” fue el fundador de la Orquesta Aragén y quien en los afios cincuenta
llegd a ser considerado uno de los mejores trombonistas de Cuba debido a sus magnificas
improvisaciones; esto lo llevo a grabar con musicos de la talla de Israel “cachao” Lopez y Bebo
Valdez. En 1955 integra la Orquesta de Benny Mor¢ (1919-1963) donde también participa como
arreglista y se convierte en parte fundamental de muchos de los éxitos de “El Barbaro del ritmo”.
El la cancién “Que bueno baila usted” Benny hace alusion a Jiménez en uno de sus coros
(estribillos) “Generoso, que bueno toca usted”. Una de sus obras mas famosas y que también es
considerada como un clasico de la musica cubana es “El trombon Majadero” grabado en 1965
"El trombon cubano nace con Generoso, que empez6 a tocar con una ‘guaperia’ criolla, un vigor
y una gracia nunca vistas con ese instrumento" (D’Rivera, 2007, citado por Cancio, 2007).

Algunos trombonistas sobresalientes de este llamado estilo cubano son: Juan Pablo Torres
(1946-2005), Hugo Morejon, Alvaro Collado, Carlos Luis Alvarez Guerra y Amaury Pérez

Rodriguez.
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CAPITULO II

5. El trombon salsero.

La ejecucion del trombon de vara en la salsa a diferencia de la ejecucion del mismo en la
musica académica, contiene ciertos elementos interpretativos los cuales no son tan frecuentes en
este ultimo, por ejemplo en sus frases podemos encontrar repetidamente el stacatto para dar una
intencion de ataque agresivo, éste generalmente punzante y corto; otra caracteristica se evidencia
en la acentuacion de la tltima figura ritmica al término de una frase y con esta acentuacion
paralelamente se encuentra un movimiento de la vara. La finalidad de estas caracteristicas y otras
que veremos mas adelante, tienen el proposito de tocar con un color particular que busca
adaptarse al estilo o caracter del género bailable; por lo general la intencion es que el color sea
mas brillante, que las figuras ritmicas sean mas cortas que su duracion normal para darle un
toque agil y picaresco.

Otra peculiaridad de la interpretacion del trombon en la salsa sucede en la ejecucion en vivo,
en esta se pueden presentar sucesos como que el bloque del brass toque un poco pesado para
producir un efecto de “atraso” dentro de la marcha de ocho corcheas que permanentemente esta
tocando la conga.

El trombon en las grabaciones (y en su interpretacion habitual en la salsa) usa constantemente
la vara para hacer glissandos puros y/o glissandos rasgados, este tltimo, en términos generales se
usa mas en la salsa que en el repertorio de musica académica (en esta se busca tocar glissandos
puros y limpios), mientras que en la salsa el sonido rasgado se toca a propdsito en ocasiones,

pues crea un efecto que enriquece el género como tal.
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6. La importancia del glissando en la salsa.

El efecto del glissando (gliss) es un adorno que usa repetidamente el trombon en la salsa,
gracias a la posibilidad que brinda la vara de éste. No todos los instrumentos tienen la posibilidad
de generar este efecto de manera natural como lo hace el trombodn, sin embargo, la voz y los
instrumentos de cuerda frotada comparten esta caracteristica.

El glissando (gliss) se realiza de dos maneras: ascendente y descendente.

Es importante aclarar, que con el tiempo en la escritura musical se han implementado
convenciones para las articulaciones musicales que tradicionalmente se han usado de una forma,

pero, los trombonistas salseros han estandarizado un uso distinto de éstas.

6.1. Glissando ascendente.
Cuando el glissando se ejecuta de esta manera, suele tener una nota inicial y una final
definida, como se observa en el siguiente ejemplo tomado del solo de la cancidon Pdginas de

Mujer realizado por el trombonista Barry Roges.

Ilustracion 8

\%

el — /_Eﬁlmb .

I:)
L

e

m)\/

i)
\%

r
el

i
N

Fragmento de solo cancioén Paginas de mujer, Eddie Palmieri.

Imagen: Edgardo Manuel
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En el ejemplo de la imagen No. §, en el primer compaés, el glissando inicia en la nota Fa (6ta

posicion de la vara) y termina en la nota La (2da posicion).

Otra forma de hacer glissando de manera ascendente, es el “portamento” mas conocido como

gliss de vara, el cual es utilizado para intervalos de 2da y es un elemento usado recurrentemente

en este género.

Tradicionalmente la escritura del portamento se ha realizado como se expone a continuacion

en la imagen No. 9, no obstante, en la salsa se ha implementado una convencion distinta para

indicarlo tal como se muestra en la imagen No. 10.

Tlustracion 9
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Imagen: Edgardo Manuel
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Tlustracion 10

o o o o o o > o o o o
JE - Jr R = — Jr = Jr =
= T — — = — — = T — T
4 f | 4 ]
il o o I ]
Z—H——1 i I
o o o >y - o o o >
JE = e - = e = e = -
= = = - = = - - = =
A I 1}
¥e | 1| y 2 a
£—> i < i

Escritura de glissando en partitura de salsa, fragmento de Solo Cancion La Rata Chillona,

Grupo Niche

Imagen: Edgardo Manuel

Cabe aclarar que pueden haber arreglos musicales donde se especifique el uso del portamento,
aunque en ocasiones, si este no esta indicado, el intérprete da uso de ¢l seglin su criterio y
experiencia. Generalmente se hace en inicios de frases con notas similares o mayores a la
duracion de una negra.

Existe otro tipo de glissando ascendente, el cual posee en su sonoridad cierto rasgado o
trémolo, generado por el movimiento de la lengua, este efecto en la musica académica es
llamado “frullato, o glissando con trémolo” en el ambito salsero es mas conocido como,
“glissando rasgado o perro”, este ultimo haciendo alusion al grufiido que genera el Canino. Este
efecto suele aplicarse con la vara en sentido descendente o vara contraria y es utilizado de
manera parecida al “portamento”, en inicios de frases con notas similares o mayores a la

duracion de una negra. En la imagen No. 11 podremos observar el glissando rasgado o Perro en

la partitura.
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Tlustracion 11
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Escritura de “glissando rasgado o perro”, fragmento de cancién Esa Chica, Johnny Rivera.

Imagen: Edgardo Manuel

6.2. Glissando descendente.

Cuando el glissando se ejecuta de esta manera, tiene una nota inicial, sin embargo, la nota

final puede estar definida o no.

En la imagen No.12 se puede apreciar el glissando descendente con la nota final definida.

Ilustracion 12
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Fragmento de solo cancion Contrabando, Rubén Blades

Imagen: Edgardo Manuel

En la imagen No. 13 se muestra el g/iss descendente sin una nota final definida, efecto que en
la musica popular es llamado Drop, Fall o Caida, este recurso se emplea generalmente en finales

de frases, sin embargo, es posible encontrarlo en medio de éstas.
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Tlustracion 13
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Escritura de glissando Drop o Fall, Fragmento de solo Cancion La Rata Chillona, Grupo

Niche

Imagen: Edgardo Manuel

Existe otro efecto sonoro que consiste en mezclar el glissando de vara y el uso de la lengua,
produciendo la silaba “DAIA . Este adorno, el cual lleva el nombre “Bend”, usualmente parte de
una nota que sube y, luego, termina en una de menor altura que la inicial, es decir, con la
primera silaba “DA”, se ataca la nota inicial, seguido, al pronunciar la letra “I”, por medio de un
glissando ascendente muy corto, se llega a la siguiente nota (normalmente alcanza un intervalo
de segunda) y, para finalizar el efecto con la letra “A”, a través de un glissando descendente, se

ejecuta la nota final, la cual, es de menor altura que la inicial.

Ilustracion 14
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Imagen: Edgardo Manuel

Ilustracion 16
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Escritura Bend, Fragmento de solo Cancién Serd que se acabo, Los Van Van de Cuba

Imagen: Edgardo Manuel

En las imagenes No. 17 y 18 se podran observar dos fragmentos de mambos de trombon, en

los cuales estan evidenciados los diferentes tipos de glissando nombrados anteriormente.

Ilustracion 17
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Fragmento mambo de la cancion “Esa Chica”, Johnny Rivera

Imagen: Edgardo Manuel
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Tlustracion 18
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Fragmento mambo de la cancién Una en Un Millon, Jerry Rivera

Imagen: Edgardo Manuel

7. Los agudos del 1er trombon

El primer trombon en la salsa, ademas de las caracteristicas que debe tener un buen
instrumentista tales como: afinacion, sonido, flexibilidad, ataque, solo por nombrar algunos; es
importante que tenga un buen registro y con este una gran resistencia, especialmente cuando la
seccion de metales estd compuesta solo por trombones debido a que es posible encontrar con
frecuencia notas que sobrepasan el “Sib” (1ra posicion, 4ta linea suplementaria) y pueden llegar
hasta la nota Fa (1ra posicion, 6ta linea suplementaria) como podemos observar en la imagen No.
19. Las lineas suplementarias son frecuentes en la lectura de partituras de trombon en este
género, debido a que no es habitual encontrar fragmentos escritos en clave de Do 4ta linea como
si lo es en partituras para trombon en el repertorio académico. En la salsa es posible encontrar

cuatro (4) cinco (5) y hasta seis (6) lineas suplementarias en una partitura de ler trombon.
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Fragmento de solo cancion Serd que se acabo, Los Van Van de Cuba
Imagen: Edgardo Manuel
Iustracion 20
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Imagen: Edgardo Manuel
Ilustracion 21
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Fragmento de solo cancion Ten cuidao, Guasabara José Lugo Orchestra

Imagen: Edgardo Manuel

A continuacion, en la imagen No.22 se muestra el fragmento del mambo de la cancién “Por

el uso del registro agudo.

Retenerte” interpretado por Alberto Barros y su Tributo a la Salsa Colombiana, donde es notorio
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Tlustracion 22
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Fragmento mambo de la cancién Por Retenerte, Alberto barros, Tributo a la Salsa
Colombiana.

Imagen: Edgardo Manuel

8. Se partié el compas.

No es habitual encontrar partituras de salsa escrita en compas de 4/4, ya que, debido al tiempo

agil del género dificulta la escritura y lectura de la misma; en virtud de esto se ha estandarizado

la escritura a la breve, es decir a 2/2, la cual se representa con el simbolo (]3 .

Escribir a 4/4 puede generar confusion y retraso en el proceso de montaje y ensamble del
repertorio, asi como su ejecucion en vivo o en sesiones de grabacion; esto ocurre a causa del uso
constante de la sincopa entre muchos otros elementos. El compas a 4/4 es utilizado con
frecuencia en el Bolero, el cual es otro género musical de origen cubano y que, a diferencia de la
salsa, su tiempo es mucho mas lento y permite la lectura comoda del compas completo.

Segun la experiencia del investigador'®, y la revision bibliografica que ha realizado, solo ha
encontrado un ejemplo de salsa escrita en 4/4 cuando tuvo la oportunidad de tocar con musicos

cubanos en la ciudad de Cali, Colombia.

19 Trombonista salsero y musico de sesion de agrupaciones como Grupo Niche, Orquesta Guayacan, Willy Garcia
y trombon acompafante de Cheo Feliciano, Ismael Miranda, Tito Rojas, Mayito Rivera entre otros.
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9. La corchea continua en la salsa.

Una de las caracteristicas mas importantes en la forma de tocar la salsa y permanecer en el
estilo, depende en gran medida de los fraseos. Por lo general éstos se dividen en grupos de dos
(2), tres (3) y cuatro (4) corcheas que pueden tener distintas combinaciones entre si; la forma de
tocar éstas puede definir completamente la intencion que se le da y, segun como se realice el

! como se le 1lama en el lenguaje musical popular, esto sucede

fraseo, puede sonar “gallego
cuando se separan las notas.

En los siguientes ejemplos se observara la forma como se pueden encontrar en el estilo de

escritura musical salsera (A) y, seguido, la recomendacion de como se deberia ejecutar ésta (B).

Ilustracion 23
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Ejemplo de dos corcheas continuas

Imagen: Edgardo Manuel

Tlustracion 24

Cuando se ejecutan dos corcheas, la primera se tiende a tocar con portato y la segunda con
Staccato.
Imagen: Edgardo Manuel

' Comtinmente se le llama gallego(a) a la forma en que una persona interpreta un instrumento sin tener en cuenta
los elementos que caracterizan el estilo.



Tlustracion 25
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Ejemplo de tres y cuatro corcheas continuas

Imagen: Edgardo Manuel

Ilustracion 26
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Ejemplo de tres y cuatro corcheas continuas

Imagen: Edgardo Manuel

Tlustracion 27

Ejemplo de tres y cuatro corcheas continuas Ejemplo de tres y cuatro corcheas continuas

Imagen: Edgardo Manuel

Ilustracion 28

Cuando son tres o cuatro corcheas, las primeras suelen ser ejecutadas con portato y la nota
final con stacatto.

Imagen: Edgardo Manuel

40
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Tlustracion 29

Ejemplo de variaciones de dos, tres y cuatro corcheas continuas.

Imagen: Edgardo Manuel

Tlustracion 30

Variaciones que se podrian encontrar de agrupamiento de corcheas

Imagen: Edgardo Manuel

Cuando la nota final de este grupo es una corchea ligada a otra, usualmente se acentua, como

se muestra a continuacion:

Ilustracion 31
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Fragmento mambo de la cancion 4 prueba de fuego, Grupo Niche

Imagen: Edgardo Manuel
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Cuando las corcheas van por grado conjunto generalmente la primera corchea se acenttia, esto

Tlustracion 32
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Fragmento de la cancion: Nuestro Suernio, Grupo Niche

Imagen: Edgardo Manuel

En este fragmento del mambo de la cancion Amada Amante se ilustra el uso de las corcheas

continuas con sus respectivas articulaciones.

Ilustracion 33
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Fragmento mambo de la cancion Amada Amante, Eddie Santiago

Imagen: Edgardo Manuel

La salsa emplea mucho la corchea en su escritura; su base ritmica conformada por conga,
bongo6 y timbal a su vez esta constituida por ocho (8) corcheas para ser exactos; el montuno de
piano también utiliza corcheas reiterativamente debido a que es una subdivision eficaz que no

permite el decaimiento del tiempo. En los inicios de la salsa el montuno era mas pausado y el
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piano tenia un papel mas de acompafamiento, pero en la actualidad los montunos son mucho
mas melddicos, agresivos y llenos de virtuosismo, asi mismo es fundamental la corchea en la

ejecucion del brass, es posible encontrar corcheas en todo tipo de solos y frases en seccion.

Tlustracion 34
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10. Sin sincopa no hay salsa.

Sincopa: "una perturbacion o interrupcion del flujo regular de ritmo": una "colocacion de
tensiones ritmicas o acentos donde normalmente no ocurririan" (Miles, 1997).

La sincopa es un elemento fundamental del ritmo en la musica bailable. Esta célula ritmica
regularmente utilizada en la salsa, ayuda a enriquecer de manera considerable el discurso musical

gracias a sus acentos en tiempos débiles, contratiempos y figuras ritmicas inesperadas, las cuales
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se pueden hallar en todas sus secciones instrumentales, que son dentro de un formato
convencional el brass (seccidon vientos metales), percusiones, armonia (bajo, piano) y voces.
Estos elementos se pueden encontrar en cualquier arreglo musical desde los inicios de la salsa y
en los estilos ya nombrados (Nueva York, Puerto Rico, Cuba).

Aunque la sincopa esta presente en muchos géneros musicales, la salsa se caracteriza por una
sincopa répida y frecuente lo que la hace, sumado al compas partido una de sus caracteristicas
estilisticas mas notables.

A continuacion, podremos observar dos fragmentos donde se evidencia la sincopa:

Tlustracion 35

e
™
e
L)
ey
fe-
LY
m)v
e
-
%
eV
sl )
m)\/
e
1.1
spag.\
)

Ao

W
"™
Bt

el

e
el
1
el

Fragmento de solo cancién Otra oportunidad, Jimmy Bosch

Imagen: Edgardo Manuel

Tlustracion 36
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11. Recomendaciones de equipamiento.

El trombonista de salsa busca facilidad para la ejecucion de su instrumento, el equipamiento
lo adquiere pensando que sea util para el estilo y considerando el tiempo que va a tocar, debido a
que en un concierto podria permanecer tocando de manera continua durante una hora y media o
dos de pie, esto implica escoger metdodicamente su equipo desde el tamaio y peso del trombon
hasta el tipo de boquilla que usara.

En una agrupacion u orquesta de salsa en su linea del brass, los trombones generalmente se
pueden dividir en tres: lied trombone (trombon lider) o primer trombon; segundo y tercer
trombon.

El lied trombone normalmente utiliza un trombdn pequefio, de caio delgado con una boquilla
pequefia para facilitar el registro agudo y generar el timbre o color brillante que el género
acostumbra, esto debido a que en el repertorio de la salsa se estd tocando constantemente en la
introduccion, en los fondos del cuerpo, y usualmente tiene un breve descanso en la seccion
llamada coro/pregén; las otras secciones donde interviene es en el mambo, mofia y en la coda si
el arreglo musical lo precisa.

El segundo trombon generalmente tiene un equipo de cafio grueso, pero igualmente sencillo,
sin llave para que el sonido sea un poco mas calido y redondo y, en general su color sea mas
oscuro para generar un balance entre este y el primer trombon; para lograr el color ideal, el
trombon va acompanado de una boquilla de tamafio medio/pequefio.

El tercer trombon generalmente tiene la llave de Fa puesto que constantemente se encuentra
con figuras muy rapidas que requieren movimientos agiles donde tenga que usar 6ta y 7ma

posicion; la llave facilitara la ejecucion de frases complejas en el registro grave; es posible



encontrar un cuarto tromboén cuando el brass estd conformado exclusivamente por trombones,

¢éste comparte las mismas especificaciones técnicas del tercer trombon.
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12. Toquemos un poco.

Con el fin de facilitar el proceso de aprendizaje y adaptacion a los diferentes conceptos
indicados en esta guia, se han utilizado varios fragmentos de solos y mambos de trombon de vara
como ejemplos. Para ser claros e ilustrativos, a continuacion, se podran observar las
transcripciones de los fragmentos de los solos mencionados, para asi brindar al instrumentista un
elemento de practica para la consecucion de las habilidades adquiridas. Estos solos contienen
todas las articulaciones necesarias para acercarse a la interpretacion de los estilos salseros ya
nombrados (Nueva York, Puerto Rico, Cuba).

Los solos se han transcrito buscando acercarse de la mejor manera posible a lo que el
intérprete concibio, sin embargo, es importante tener en cuenta, que el solo surge como fruto de
improvisacion del momento y esta sujeto a la emocionalidad y el transcurrir de la ejecucion en
vivo que generalmente no esta escrito.

En cada partitura se especificara el momento aproximado en minutos y segundos en el que se

podran escuchar los solos.
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Tlustracion 37

OTRA OPORTUNIDAD
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Artista: Jimmy Bosch

Album: Soneando Trombén

Estilo: Nueva York

Solo: Minuto 4:11 aproximadamente

Imagen: Edgardo Manuel
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Tlustracion 38

PAGINAS DE MUJER

Solo: BARRY ROGERS

Trombone Solo Transc: EDGARDO MANUEL

@ & &
T - o e o i N
» + E E - £ & B E B & & AN
CyE FeE FeE EvE FEeE EeF E
ey | T T | O
hdl O] (o & [ | ] [ | (7] Il y 2 - 1|
7 B | A \9] yi i & " 4 —7 ¥ 4 | PN 1
L 9.3 1 I I Il 1]
e o >
£ L s o . .
EE E E EF i Lo E e ovp—y
ey | / I [ [ I i Y O
Je | U 4 [ 7 I — & — | | - h - 2 - 1|
7z | - I —7 yi 1 PN 1|
L/ J I I I 1]
5
hi/’\a_ PRy, V-3 s >
o " § .
e o hf = = = - - o
‘, | — e — |_ — 7 — |_ .|H- — T 1|
| [ 7] | I | 4 4 1 - 1}
7z | Vi 1 I PN 1 1
Ll © ] i | 1 1
9
>
P — b
= = = R e e = W = —
3 ! e S O _F‘/ — f‘/ — ?'./hu'—v—F P
= | [¥ [ /! ! o 1 [ 7] — 1| 1 y 3 4 [ 1
Z | Vi 1 | I Vi | Py Py Vi 1
il ¢ ] 1 I | 1
13
- — . R _#>/_\ S > - - >
oo P _ 2l -_ﬁ-_ o o _ - 2 e e e
£rp fLrf Spleeieed _aErEesm
o) | | | | | i | I | 1|
il CIVJ (7] | (7] | 1 & 1 | I ] |
7 B | ¥ i —7 7 | 1
Ll ¢ ] | | | 1
17
> s
ey B " > L s S = .. 7‘9’ ®o O
oo o e o o_go_ Q_hp_ — e B =
3B - e pfe plpsf P = =
B L — o = - ! I - I H
Z | ¥ 4 7 § [ | i 1 yi 1 N |
¥ Ir I I 1 | I |
21

Artista: Eddie Palmieri

Album: Eddie Palmieri

Estilo: Nueva York

Solo: Minuto 4:03 aproximadamente

Imagen: Edgardo Manuel
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Tlustracion 39

YO TE PODRIA DECIR

Trombone Solo Solo: GAMALIER GONZALEZ
Transc: EDGARDO MANUEL
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Artista: Willie Colon

Album: Hecho en Puerto Rico
Estilo: Puerto Rico

Solo: Minuto 3:31 aproximadamente

Imagen: Edgardo Manuel
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Tlustracion 40

LA RATA CHILLONA

Solo: ALBERTO BARROS
Trombone Solo
Transc: EDGARDO MANUEL
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Artista: Grupo Niche

Album: Me Huele A Matrimonio
Estilo: Cuba

Solo: Minuto 2:12 aproximadamente

Imagen: Edgardo Manuel
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Tlustracion 41
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Solo: HUGO MOREJON

Transc: EDGARDO MANUEL
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SERA QUE SE ACABO

SR

LY 'y 19
] el T o
] -
Al - A --_
ol QL X 1aNE (YHI
4] S
Ky o
A%l Ll o
- 'Y @ ] |
. ol T
| .J HHH i -4
| { 10 | N Ny -t
M/
" ol L
A Yax N3 o "4
" ] R rd -4l
m Ao_ TII ﬂl " N
| ALE ol >ﬁ: [an ©
" | K
">.___ & . LN
" Al [m» ol [ Y]
N Tay N Aﬁ-y
o N ol ul w
AT A
>_FJ— A
¥ L 100 N
m o XY ¢ 'y
>Ao___7 L 1N o L1
S 'l 4
AQ
ol AL AL
L S S L
IN| © IN| o GN| <
(q\] o con

Solo: Minuto 3:42 aproximadamente

Artista: Los Van Van de Cuba

Album: Esto Esta Bueno
Imagen: Edgardo Manuel
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Solo: JORGE DIAZ

Transc: EDGARDO MANUEL

TEN CUIDAO

Ilustracion 42
Trombone Solo
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Artista: Guasabara José Lugo Orchestra
Solo: Minuto 2:05 aproximadamente
Imagen: Edgardo Manuel

Album: Guasabara
Estilo: Puerto Rico
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Tlustracion 43

CONTRABANDO
Trombone Solo Solo: ANGEL '"Papo' VAZQUEZ
Transc: EDGARDO MANUEL
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Estilo: Nueva York

Solo: Minuto 2:51 aproximadamente

Imagen: Edgardo Manuel
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13. Resultados y consideraciones finales.

El trombon de vara es un instrumento que se ha caracterizado por su versatilidad, existen
diferentes géneros musicales que en su ejecucion hacen variar un poco, algunos aspectos técnicos
tales como: ataque, sonido y articulacion, solo por nombrar algunos; estos géneros obligan al
ejecutante a ser ductil y de esta forma adaptarse a los diferentes estilos musicales que podra
encontrar a lo largo de su carrera profesional y quehacer musical, el trombonista debe estar
abierto a descubrir, estudiar y ejecutar estos estilos lo mejor posible, para asi ampliar sus
posibilidades y opciones a la hora de desempenarse como instrumentista.

El trabajo de grado titulado, “Guia para la ejecucion del trombon de vara en la salsa a partir de
fragmentos de solos y mambos”, busca que el trombonista interesado en desarrollar este género
musical, obtenga ejemplos claros que le proporcionen las herramientas necesarias para acercarse
lo mejor posible al estilo, con base en esto se plante6 la siguiente pregunta ;Es posible crear una
guia de estudio para tocar salsa en el trombon de vara basandose en fragmentos de mambos y
solos extraidos de canciones del género? que en correspondencia con el objetivo general nos ha
conducido positivamente a la siguiente respuesta.

En las partituras de salsa generalmente no se especifican las articulaciones (y varios aspectos
mas), en consecuencia, este trabajo busca aproximar al ejecutante a desarrollar un fraseo que
corresponda a la 16gica del estilo popular de la salsa, por lo tanto, se recomienda estar en
constante escucha de este género musical apoyado en esta guia.

Sabemos que el estudio de la musica es sumamente vasto y dia a dia se aprenden nuevas
cosas, por ello el musico intérprete del trombon de vara, al contar con las herramientas correctas

y el estudio a conciencia, debe ser capaz de desenvolverse en todos los aspectos musicales que le



genera esta profesion, por consiguiente, esta guia puede ser de utilidad para el instrumentista

interesado en tocar el trombodn salsero.
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ANEXOS

ANEXO A
ENTREVISTA: Daniel Lopez Ortiz

Nombre: Daniel Lopez Ortiz

Direccion: Sunrise Florida Zip Code 33-323 Ciudad: Miami
Teléfono: (1) 7863447745 E-mail: danielon3i@yahoo.com
Edad: 43 afios Lugar de Nacimiento: Colombia

Profesion u ocupacion: Profesor e instrumentista de trombon y Licenciado en Musica

Egresado de las siguientes instituciones: EVA (Escuela Vocacional de Artes) Alfonso Pérez
Isaac, ENA (Escuela Nacional de Artes) Cubanacan, ISA (Instituto Superior de Artes)

Colector: Edgardo Antonio Manuel Pomare

Lugar y fecha: Miami via telefonica, marzo 6 de 2018

Este trabajo estd enfocado en hacer una guia para la interpretacion del tromboén en la salsa,

este género tiene unas caracteristicas propias del estilo.

E.M. Cuando comenzo a tocar salsa con el trombdn?

D.L. En el afio 1993 cuando regresé a Colombia de Cuba con distintos grupos, entre ellos la

orquesta de Hansel Camacho, Grupo Calor y algunos acompanamientos a artistas extranjeros

como Rey Ruiz.

E.M. Qué trombonistas utilizé como referencia para tocar salsa?
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D.L. Siendo sincero a ninguno, mi formacion es clasica, soy profesor instrumentista y
licenciado en musica, pero puedo decir que escuche mucha salsa bien hecha donde los arreglos
de brass eran muy bien logrados, con un concepto bien pensado de lo que se queria, las
armonizaciones, las ejecuciones, el color del brass, me refiero sobre todo a la manera de
interpretarlo... eso me gustd mucho, entonces de ahi fue que yo dije si la cosa es asi tengo que
crear mi propia manera de tocar, una manera muy mia pero que sea estandar para poder tocar con
todo el mundo, ya después con el tiempo viajando e interactuando con otros musicos, fui
conociendo trombonistas que me empezaron a gustar mucho como Jorge Diaz por sus solos,

Moisés Nogueras, Tofiito Vasquez.

E.M. Qué grupos u Orquestas de salsa escuchabas?

D.L. Edgar Joel, La Puertorican Power, Johnny Rivera, Danny Rivera, Willy Colén... aunque
no lo creas hay un disco que €l grab6 en Puerto Rico que es muy bueno pero de por si los
trombonistas que tocan con €1, a pesar de que tocan durisimo todos son unos animales y el tipo
tiene un swing del carajo en los solos. Hay otro tipo que se llama Papo Véasquez que tocaba con
Batacumbele, ahora vive en NY, para mi gusto es uno de los mejores. Basicamente lo que he
escuchado mas es Jazz, las secciones de las Big Bands, los solistas, los grandes arreglistas de
salsa que han hecho cosas significativas todos tienen esa escuela y lo han adaptado a lo latino,
basicamente las armonizaciones, los registros de cada instrumento, esa es la base para la musica

popular

E.M. Cual fue su mayor dificultad para tocar salsa?
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D.L. Tuve que cambiar muchas cosas, tuve que convertirme en otra persona para tocar el
trombon, tuve que cambiar la limpieza al tocar, la sonoridad en todos los registros, la velocidad,
la emision, la respiracion, tuve que empezar a practicar el Mi bemol agudo que creo que es la
nota que los trombonistas mas odiamos, la verdad me toco rehacerme a lo cual doy gracia a Dios
todos los dias, también a la hora de grabar o de ir a tocar prepararse psicologicamente para la
lectura a primera vista para que las cosas salgan bien de una vez, todo eso es importante y €so no
lo ensefan en la escuela de donde yo venia, y el reto mas grande que me planteo todos los dias es
hacer lo que se debe hacer a la hora de tocar con quien sea de la manera que sea, es decir si vas a
tocar duro a lo Willie Colén hacerlo grande limpio y que se entienda, si se va tocar bonito que se

sienta el trombon que camine y eso es una tarea de todos los dias para mi.

E.M. Cémo es su rutina de estudio y que ejercicios sugiere?

D.L. La verdad no tengo una rutina fija, cuando tengo poco tiempo, sobre todo en las
mafianas hago flexibilidad para la sonoridad, resistencia, afinacion; practico el método Clarke,
para garantizar la limpieza al tocar en cualquier registro ya sea en pasajes rapidos o normales
escalas picadas para afianzar el registro agudo y mejorar la resistencia; cuando tengo tiempo
practico el método Claude Gordon que es uno de los métodos mas tenaces, las lecciones toman

mucho tiempo por eso no tengo la posibilidad de estudiarlo a diario.

Recomiendo hacer notas largas, eso arregla lo que sea, desde el sonido, un labio cansado, un
labio duro, flexibilidad Charles Colin, Walter Smith, todos estos métodos que fueron los

primeros, escalas mayores, menores naturales, melddicas, armodnicas; es importante tener claro
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que los métodos no son hechos con caracteristicas especificas a cada cual, todos tenemos
complexiones bucales diferentes, tenemos dificultades distintas, entonces lo mas importante que
debe tener un musico saber que tenemos, que nos hace falta y que debemos hacer para mejorarlo,
con base a eso es que se debe escoger el método que se va a estudiar y la manera de hacerlo,

también es muy importante tener un buen maestro que te quiera ensefar.

Quiero que quede claro que esta es mi manera de ver las cosas, no estoy diciendo que tenga

ser asi.

E.M. Qué instrumento usas de referencia en la tarima para el acople del brass.

D.L. Escucho a todo el mundo porque una banda es como un equipo de fatbol, en la orquesta

todos tienen una funcidn, es la unica forma de poder tocar como una unidad

E.M. En que se basa para escoger su equipamiento (trombdn y boquilla) y cuales

recomendarias.

D.L. Pienso mucho en comodidad y respuesta, es obvio que no vas a usar un trombén bajo
para tocar el primer trombodn, con cualquier trombdn puedes tocar redondo, latoso, rajado,
grande, pequeilo, tierno, agresivo, siempre y cuando, tu sientas que te queda comodo y tengas

dominio sobre el, vas a poder tocar de la manera adecuada.
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Probé muchas boquillas pero hace 20 afios toco con una Bach 5GS Megatone por su
comodidad, versatilidad para tocar diferentes colores y por tiempo prolongado, he usado
trombones como King 41 modelo aniversario que sonaba muy bien, tuve Yamaha, tengo un
Conn 8H en casa y ahora mismo estoy usando un Shires, que es un trombodn relativamente
pequefio pero suena grande, ese equipamiento me gusta; aqui en estados unidos en las escuelas
ensefian que para tocar un trombon lead se debe usar un tipo de boquilla, para tocar en el medio o
el grave, debes usar otra y tiene mucho sentido, pero donde yo estudié no habia nada de eso y me
adapté a tocar con una sola boquilla, yo recomiendo encontrar una boquilla y un trombén que te

guste, que te sea facil proyectar lo que quieres con ¢l y estudiarlo bastante.
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ANEXO B.

ENTREVISTA: Ramon Dario Benitez Benitez

Nombre: Ramoén Dario Benitez Benitez

Direccion: 6524 SW 114TH PL APT C Ciudad Miami, FL 33173-4706
Teléfono: E-Mail: ramonbenitez80@hotmail.com
Edad Aproximada: 53 Lugar de Nacimiento: Colombia

Profesion u Ocupacion: Musico Trombonista

Lugar y Fecha: San Salvador, Salvador en la habitacion de un Hotel, Noviembre 12 de 2016

Este trabajo estd enfocado en hacer una guia para la interpretacion del trombon en la salsa,

este género tiene unas caracteristicas propias del estilo.

E.M. Cuando comenzo a tocar salsa con el trombon?

R.B. Empec¢ a tocar salsa de verdad en el afio 97-96 con el grupo Galé, siempre me gustod
mucho la salsa por el lenguaje que se maneja, porque es un lenguaje muy fino, muy pulcro, yo
venia de tocar musica folclorica colombiana y siempre estuve con ese deseo de acercarme a la
salsa pero me era dificil porque el lenguaje era demasiado hermoso y desde el afio 97 inicie
tocando salsa con el grupo Galé.

E.M. Qué trombonistas utilizé como referencia para tocar salsa?

R.B. Me gusta mucho como ejecutan la salsa varios trombonistas, en Colombia esta el
maestro Alberto Barros y el maestro Morist Jiménez, obviamente en puerto rico el maestro Cuto

soto quien es un referente, son diferentes escuelas pero ejecutan muy bien el trombon.
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E.M. Qué grupos u Orquestas de salsa escuchabas?

R.B. Obviamente Grupo Niche, Grupo Galé, Guayacan y los grupos de salsa de puerto rico,

Gran Combo con Fanny Ceballos y Moisés Nogueras.

E.M. Cual fue su mayor dificultad para tocar salsa?

R.B. Mi mayor dificultad fue el lenguaje que se maneja en la salsa, es un lenguaje muy
distinguido, muy pulcro y obviamente hay que tener cuidado a la hora de ejecutar la salsa
porque, por decirlo de cierta forma, a veces vamos a grabar un tema de salsa y no estan escritos
los matices, entonces nosotros los ejecutantes o intérpretes en este caso del trombon, tenemos
que darle esa riqueza en cuanto a ese lenguaje llamado salsa y por ende me fue dificil, tenia que
introducirme dentro de ese lenguaje y obviamente estos referentes que tengo dentro del trombon
en la salsa me sirvieron mucho , escuchandolos e imitandolos para poder meterme dentro de ese

lenguaje, ese fue una de las principales dificultades que tuve para ejecutar el género de la salsa.

E.M. Cémo es su rutina de estudio y que ejercicios sugiere?

R.B. Mi rutina de estudio empieza con la boquilla, son 4 pasos para llegar a tocar el trombon,
primero empiezo haciendo emision de aire, 2do paso hago vibracion de labio con la nota mas
pedal que pueda hacer, 3er paso hago notas; estudio la escala de Sib de manera descendente y

después ascendente, seguido a esto hago arpegios y por ultimo hago una rutina que siempre
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tengo con el trombdn, estos 4 pasos los respeto cada dia o cada vez que voy a hacer mi rutina

con el instrumento

E.M. Qué instrumento usas de referencia en la tarima para el acople del brass.

R.B. Para la afinacién obviamente el piano y para el acople siempre estoy siguiendo al Lead,
en el caso de grupo niche tres trompetas, dos trombones estoy siguiendo siempre al ler trompeta

para pegarme de €l y si son dos trombones pues obviamente nos acoplamos los dos trombones.

Hay que tener en cuenta que no siempre el trompeta lider tiene el labio al cien, nosotros
viajamos mucho y a veces no tenemos tiempo de estudiar, a veces ni calentamos el instrumento
y obviamente el de mayor responsabilidad de la cuerda en este caso el lead trumpet, de pronto la
afinacion no estd y tenemos que ser como el camaledn que se adapta a cualquier color, nosotros
tenemos que ser como ese tipo de animal, si esta bajito el leed por labio, por cansancio tenemos
que tocar como el, hacerlo quedar bien porque esa es nuestra responsabilidad como equipo,

como grupo, tratar de seguir siempre al lider.

E.M. En que se basa para escoger su equipamiento (trombdn y boquilla) y cuales
recomendarias.

R.B. Siempre busco que el instrumento me permita hacer el trabajo facilmente, busco un
trombdn que sea liviano y una boquilla con la que pueda manejar los diferentes registros sin
ningln problema, aunque te confieso que tengo muchas boquillas y en este momento tres

trombones, el trombon lo escojo dependiendo de qué voy a tocar, si es una grabacion trato de
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complacer al productor en el color que estd buscando para su producto y para tocar en vivo
especificamente con Grupo Niche, Uso un trombon JP Rath 231 y una boquilla Hammond

Design 13M.

Recomiendo probar, probar y probar, todos los cuerpos son distintos y la mejor manera de

saber cudl es tu trombon y boquilla indicado es buscando y probando.



