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Resumen

El presente articul o se propone
mostrar lo que es ciertamente im-
portante en la carta de Walter
Benjamin firmada en Paris y
enviada a su amigo Gershom
Scholem el 20 de enero de 1930,
donde deja ver su deseo de llegar
a ser «el primer critico de la lite-
raturaalemana», yaque esto signi-
fica sobrepasar la crisis de la cri-
tica literaria alemana, a medio
camino entre el rigor estético de
los filésofos y los comentarios
superficiales de los periodistas.
Llegar a ser «el primer critico
literario» quiere decir dar naci-
miento, bajo laformadel ensayoy
con su marca personal, a género
delacritica
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Resumo

O presente artigo se propde a
mostrar 0 que é certamente im-
portante na carta de Walter
Benjamin assinada em Paris e
enviada a seu amigo Gershom
Scholem no dia 20 de janeiro de
1930, onde deixa ver o seu desgjo
de chegar aser “o primeiro critico
da literatura alemd@”’, ja que isto
significasuperar acriseda critica
alemd, ameio caminho entreorigor
estético dosfil 6sof os e os comen-
tarios superficiais dos jornalistas.
Chegar a ser “o primeiro critico
liter&rio” quer dizer, dar nacimento,
sob aformade ensaio e com asua
marca pessoal, ao género da cri-
tica
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Abstract

This article has the purpose to
show an important issue of his
letter to his friend Gershom
Scholem on January 20, 1930,
where he shows his wish of beco-
ming «the first critic of German
literature». To achieve it would
mean to overcome the crisis of
German literary critique, which
was somewhere between the
aesthetic rigor of philosophersand
the shallow commentaries of
journalists. To be «thefirst literary
critic» meansto give birth, with a
personal mark, to the genre of
critique under the form of essay.

Key words: Walter Benjamin,
literary critique, Las afinidades
electivas, Johann Wolfgang von
Goethe.

En una carta de Walter Benjamin firmada en Paris y enviada a su
amigo Gershom Scholem el 20 de enero de 1930, deja ver su deseo de
[legar a ser «el primer critico de laliteratura alemana»; en palabras de

Benjamin:

“El objetivo que me he propuesto no esta alin plenamente realizado,
pero, en fin, he estado muy cerca. Es ser considerado como el primer
critico delaliteraturaalemana. Ladificultad es que, desde hace mas de
cincuentaafios, lacriticaliterariaen Alemaniano es considerada como
un género serio. Hacerse un lugar enlacritica, esto, en el fondo, quiere
decir: recrearla como género. En esta via se han realizado sin embargo
Serios progresos—por otors, pero sobretodo por mi” (Benjamin, 1979:28).

En el momento de aquellacarta, Benjamin habiahecho lasustentacion
de su tesis sobre El concepto de critica estética en e romanticismo
aleman, en Berna, en 1919, y habia publicado ensayosimportantes como
«Las afinidades electivas de Goethe» (1924); El origen del drama
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barroco aleman (1928); «Goethe» (1928); «La imagen proustiana»
(1929). En estaépoca, el trabajo de Benjamin en el campo delaliteratura
no se limitaba a la critica; su tarea como traductor era también signi-
ficativa, mostrando desde el comienzo susinclinaciones por Baudelaire
y Proust, que estudiaba como autores capitales del transito del siglo X1X
a XX. Ahora bien, lo que es ciertamente importante en la carta de
Benjamin a Scholem, es su deseo de «ser considerado como €l primer
critico delaliteraturaalemana», yaque esto significasobrepasar lacrisis
delacriticaliterariaaemana, amedio camino entre el rigor estético de
losfilésofosy los comentarios superficiales de los periodistas. Llegar a
ser «el primer critico literario» quiere decir dar nacimiento, bajo laforma
del ensayo y con su marca personal, a género de lacritica

La filésofa alemana Hanna Arendt reconocio en el trabajo de
Benjamin latarea cumplida por él de renovar el pensamiento critico a
proposito delaliteratura; Arendt vio en los ensayos de Benjamin mucho
mas que una celebracidn de laliteratura alemana: |a puesta en cuestion
de las vias tradicionales del comentario, y reconocio que es con una
critica literaria de inspiracion filosofica, como la de Benjamin, que se
Ilegaalaverdaderacomprension de las obras. Arendt habia conocido a
Benjamin en Paris a principios de los afios 30s, cuando éste vivio ali
como emigrado; apartir de su lecturadel ensayo de Benjamin sobrelLas
afinidades electivas, de Goethe, Arendt reconocié aquella pieza de
criticaliterariacomo fundamental de caraalos propositosque el mismo
Benjamin setrazarade dar cuentade unarenovacion enlacriticaliteraria.

Lasideas de Benjamin que sustentan ladivision entre la criticay €l
comentario literario, apelan aladistincion entre un pensamiento critico
fundado en lafilosofia, lasociologiay lahistoria, y losgerciciosligeros,
sin peso, deloscomentariosliterarios. En susensayosdecriticaliteraria,
Benjamin intenta evaluar como la alegoriay € contenido de verdad
comparten lacalidad delas obras, mientras que el comentario selimitaa
resaltar el recorrido delosescritores, sin preguntarse qué hay de proble-
maético en sus obras. Las palabras de Benjamin en su ensayo sobre Las
afinidades electivas, de Goethe son, a este respecto, suficientemente
concisasy claras:
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“En una obra de arte, la critica busca el contenido de verdad, €l
comentario €l contenido concreto. Lo que determinalarelacion entrelos
dosesesaley fundamental detodaobraliteraria: cuanto mas significativo
es el contenido de verdad de una obra, su vinculo con € contenido
concreto esmasdiscreto e intimo” (Benjamin, 2000: 275).

Sirviéndose de unametéfora, Benjamin intentaprecisar ladistincion
gue propone entre lacriticay el comentario literario; setratadeladife-
renciadeintereses que se presentaentrelaaquimiay laquimica: bastante
préximos, pero al mismo tiempo bastante lejanos. A primera vista las
preguntas planteadas en €l interior de estas dos disciplinas son asom-
brosamente similares, casi las mismas, pero en muchos planosesevidente
gue no hablan hoy el mismo lenguaje y que sus métodos difieren
ostensiblemente. Parallegar aser critico literario, segun los planteamientos
de Benjamin, es necesario mirar, como el «alquimista», 1o oculto que
conlleva la construccion de las grandes obras, en tanto que para €l
comentarista se trata de un problema «quimico», de constitucién de las
piezasliterarias.

“Si aguisade metafora—escribe Benjamin—, se comparalaobraque
crece con unahoguerainflamada, el comentador se pone ante ellacomo
el quimico, el critico como el aquimista. Mientras que parael primero
maderay cenizas son |os Unicos objetos de su andlisis, parael segundo
la llama es un enigma, algo vivo. Asi €l critico se interroga sobre la
verdad, cuyallamavivacontinGaardiendo debajo deloslefiosdel pasado
y delacenizaligeradelovivido” (Benjamin, 2000).

Desde los primeros estudios de Benjamin sobre diversos aspectos de
la literatura alemana, tales como El concepto de critica estética en el
romanticismo aleman y El origen del drama barroco aleman, se pone
en evidencia a qué nivel la critica literaria debe hacerse en el mismo
plano de discusion que el delasideasfilosoficas. Lacriticade Benjamin
quiere ser inmanente, hablando del texto mismo, donde se encuentra
concentrado el contenido de verdad a partir del cual se plantean las
preguntas fil osoficasimportantes. Delostrabajos de Benjamin serecoge
gue mientras las cuestiones histéricas por si solas no deben llamar la
atencion mas que en un plano metodol 6gico que concierne alabiografia
delosautoresy al relativo emplazamiento de las obras literarias en las
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distintas épocas, latareadel critico comienzaen los elementosinscritos
enlostextos, y comportapreguntasdirigidasalos planos mitico, filosofico,
social y cultural.

El ensayo sobre Las afinidades electivas, de Goethe

En unacartade Benjamin a Scholem que datadel 8 de noviembre de
1921, se lee: “Debo redactar mi critica de Las afinidades €lectivas
que, ami modo de ver, valetanto como criticaejemplar, que como prepa-
racion de a gunasteorizaci ones estri ctamente fil 0sofi cas—en estos |l imites
expondré mis ideas sobre Goethe” (Benjamin, 2000:258). En efecto, en
1922 Benjamin procedi6 a la escritura de un largo estudio sobre Las
afinidades el ectivas, donde consigui6 confrontar €l contenido delaobra
y lafigura de Goethe; dos afios después, entre 1924 y 1925, Benjamin
conseguio publicar su ensayo con laayuda de Hugo von Hofmannsthal
en la revista los Neue Deutsche Beitragé. Muchos comentaristas ven
hoy el ensayo de Benjamin como su contribucion més altaa campo de
lacriticaliteraria, no sélo porque éste hace alli unalectura diferente de
lanovelade Goethe, donde la critica precedente no habia visto mas que
lacrisisy el triunfo del matrimonio, sino porque e conocimiento que
Benjamin tiene de Goethe le permite emplazar su estudio en losterrenos
delamitologiay lafilosofia.

En la correspondencia de Benjamin hay no pocas cartas que hablan
de su ensayo «Las afinidades electivas de Goethe»; para los mas
préximos, particularmente sus amigos Theodor W. Adorno y Gershom
Scholem, el ensayo de Benjamin abre el camino de unacriticaliteraria
mas seria, filosoficamente fundamentada. Scholem sigue de cerca los
acontecimientos de la vida de Benjamin; su libro Walter Benjamin,
historia de una amistad (1981), tanto como su correspondencia, sin
escatimar declaraciones sobre la vida personal, constituyen hoy dos
instrumentos importantes de cara a una reconstruccion comprehensiva
de susinclinaciones comunesy de sus diferenciasideol 6gicas; Scholem
puede ver como hay una «madurez» creciente en el pensamiento de
Benjamin, lo que significa que su trabajo intelectua se perfecciona
Ilegando a ser més comprensivo y mas critico de cara ala cultura, la
estética y la filosofia alemanas. Benjamin desarrolla €l paso de un
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pensamiento sistematico y ordenado, a un pensamiento critico segun €l
cual Las afinidades el ectivas de Goethe no habran sido verdaderamente
comprendidassi contintian siendo consideradas como el model o promotor
deun ordeninstitucional como el matrimonio.

En la primera parte de su ensayo, Benjamin asume el persongje de
Mittler como el portavoz de Goethe, en tanto que aquél desfigura la
institucién del matrimonio con laintencion de preservarlo intacto. Este
persongje, que habia sido eclesiastico y que permanece soltero,
constituye la puerta de entrada al recurso critico de Goethe frente al
matrimonio. Muy a comienzo delanovela, esMittler quien daaEdouard
y a Charlotte la ocasion de tomar una determinacién sobre la entrada
del Capitanalamansion, y esel mismo Mittler quien, al final del relato,
representa a Charlotte en sus diligencias de divorcio. En su
consideracion de Mittler, Benjamin deduce el hdlito defatalidad quelo
rodea; en efecto Mittler, tanto como sus acciones, encarnan un
sinnimero de presagios fatales, al punto gque resulta grave que los
acontecimientos masimportantes delavidade lamansion sean tratados
por é sin mirar las consecuencias. A partir de la figura de Mittler,
Benjamin argumenta que Las afinidades electivas no conciernen ala
preservacion del matrimonio, sino al desencadenamiento de
acontecimientos que conllevan alaruptura del mismo.

Benjamin resalta en Las afinidades electivas, mas que unacrisis de
losval oresmorales, la «disolucién detodo |o humano, situacion que no
puede ser leida més que como un fenébmeno mitico donde las fuerzas
desencadenadas del deseo y de la muerte chocan brutalmente contra
lasresistencias del matrimonio. Estasfuerzas miticas son, precisamente,
el nddul o problemético advertido por Benjamin: “ El matrimonio aqui —
escribe— no es un problema moral, ni un problema social. No es una
formadevidacivil. En su disolucion todo o humano deviene fendmeno
y lo mitico permanece como su Unica esencid’ (Benjamin, 2000:283).
Benjamin no consideralacrisisdel matrimonioy su defensaaultranza,
como puede hacerlo Kant, que nos deja unaidea bastante conservadora
del mismo. A fin de sopesar la critica de Goethe sobre el matrimonio,
Benjamin se sirve de la definicion de Kant en su Metafisica de las
costumbres:
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“Lacomunidad sexual natural es, o bienlacomunidad segiin lamera
naturaleza animal (vaga libido, venus vulgivaga, fornicatio) o bien la
comunidad segun laley. —Esta Ultimaes el matrimonio (matrimonium),
es decir, launién de dospersonas de distinto sexo con vistas a poseer
mutuamente sus capacidades sexuales durante toda su vida’ (Kant,
1993:98).

La voz interior, instrumento que distingue Kant para construir su
concepto de‘ concienciamora’, actUadel lado delaley; estaasimilacion
entrela‘ley’, la‘vozinterior’ y la‘concienciamoral’ resta posibilidades
acualquieraotraeleccion en relacion con lacomunidad sexual diferente
al matrimonio, particularmente las que lo vinculen con una expresion
miticanatural. Benjamin distingue por tanto en larupturadel matrimonio
entre Edouardy Charlotte, el desencadenamiento delasfuerzasmiticas,
cuyo andlisis enriquece la comprension de los acontecimientos en el
interior delanovela, hastael punto de dar vueltaalos preceptoskantianos
suscritos por lacritica secular.

Siguiendo aGoethe, Benjamin muestraasimismo uninterés particular
por el universo de los nombres, sus filiaciones miticas y su fuerza
representativaen lacultura; recibir un nombre significaemprender con
€l una historia particular que no ahorra representaciones publicas y
personales fuertes y significativas. La sabiduria de Goethe no deja de
intrigar aBenjamin sobrelatentativade aquél de atribuir nombresalos
personajes de la novela en un plano mitico; un caso especial es el del
persongje del Capitan quien, pese asuimportancia, no esllamado por su
nombre. ¢Qué debemos suponer en relacion con estaausenciade nombre
parael Capitan? ¢Es que su hombre no significa, como puede ser en el
caso los demas, una fuerza mitica? O bien el nombre que el Capitan
comparte con Edouard, un nombre oculto enlamayor partedel relatoy
que apareceraen el momento final como un signo comun entre los dos,
¢no hahecho mas que guardar lafigura unificada de estos hombres que
han compartido experienciasen lapaz y enlaguerra? Es claro también,
como lo ha mostrado Benjamin, que la significacion de los nombres en
Las afinidades el ectivasintroduce el ementos premonitorios que ayudan
a su lectura, enriqueciendo los vinculos entre los persongjes; en este
plano, precisamente, (qué significafinamenteel nombre de Othon, elegido
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abruptamente por Mittler en el bautismo del hijo de Edouard y de
Charlotte? Goethe deja abierta la pregunta, porque los intereses casi
infantiles de Edouard no ven en € ofrecimiento de un nombre comun
(Othon) més que lasolucién auna problematica bastante complejaen el
seno del matrimonio, asaber: sudivorcio, suamor por Odile, lasrelaciones
entre su mujer y el Capitan, etc.

“El argumento que contaba més para Edouard, del cual se prometia
sacar el mayor provecho, eraque €l nifio permaneceria con su madre; €l
Capitén podriapor tanto criarlo, dirigirlo segiin sus principios, desarrollar
sus aptitudes. Era por tanto significativo que se le hubiera dado en el
bautismo su mismo nombre: Othon” (Goethe, 1992:292).

No hemos dicho nada de Las afinidades electivas de Goethe si no
sehaconsiderado aOdile como € personaje masimportante delanovela
Odile esta bajo |a proteccion de Charlotte y, al mismo tiempo, tanto el
arquitecto como el profesor manifiestan un afecto particular por ella. A
través de Odile se presenta el amor en el mismo momento de la crisis
del matrimonio; lavoz interior de Odile se escuchaatravés delas paginas
de su diario intimo insertadas en la novela; Odile guarda su amor por
Edouard y presta sus cuidados al hijo de Charlotte, aunque desafor-
tunadamente no puede salvarlo de la muerte. Sin embargo, Odile es el
persongje predestinado alafatalidad y alamuerte; sinir lgjos, Benjamin
mismo subraya que laesencia, el contenido concreto de lanovela, esla
muerte que se anuncia con la presencia de Odile en momentos signifi-
cativos como su aniversarioy el bautismo del nifio:

“En esta perspectiva fatal, toda eleccion es «ciega» y conduce
ciegamente al desastre. La ley transgredida aqui opone bastante
resistenciaparaexigir € sacrificio, que sélo puede expiar el adulterio.
Espor tanto bajo laformamiticay primitivadel sacrificio que secumple,
en este destino, lasimbdlica de lamuerte. Odile esta alli predestinada”
(Benjamin, 2000: 299).

La fatalidad, €l desastre, no son asuntos extrafios a |os intereses
criticos de Benjamin, que en El origen del drama barroco aleman
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habia subrayado a este porpdésito una deliberacion importante sobre la
alegoriadesencadenadaen laescrituradel dramabarroco. El estudio de
Las afinidades electivas de Goethe, por su parte, no puede mas que
ser alegoricaen diferentes planos, sobretodo por lafatalidad inscritaen
el persongjede Odile, vistacomo «un ser celeste» (Goethe, 1992:97), «la
sublime nifia» (Goethe, 1992:303), sintener otro destino quelafatalidad,
porgque el mundo donde estano le pertenece méas que bajo latentativade
disolucion definitivadelarelaidad quelarodea. En Origenesdel drama
barroco aleméan, Benjamin habia sefialado:

“Lafatalidad conduce alamuerte, que no es castigo, sino expiacion,
yaque expresalasujecion de lavidamarcadapor lafataalaley dela
vidanatural. Laculpa, en laque se han centrado amenudo lasteoriasde
lotréagico, seencuentraen su elemento enlafatalidad y en €l dramadela
fatalidad” (Benjamin, 1990: 122).

Laalegoriaes presentada aqui en los elementos de la naturaleza que
recubre la Ultima imagen que queda de Odile: «sobre la cabeza una
corona de flores de astromelias» (Goethe, 1992:97); «para ornar €l
catafalco, laiglesia, la capilla, todos los jardines fueron despojados»
(Goethe, 1992:97). Pocoimportaahorasi efectivamenteellatrastornala
historia de lamansién; lafatalidad plantea preguntas inéditas sobre los
individuos, y € caso de Odile lo ilustra claramente, porque ¢qué vida
podiaellahaber vivido si su destino no lahubierallevado alapresencia
de Edouard? Finalmente el cortejo funebre de Odile es descrito como
«supraterrestre, como puertade entradaalas nubeso alas olas» (Goethe:
3006); en lacreencia popular, alaque no escapa Goethe, no quedamas
que poner la figura de Odile en €l plano que le es més apropiado, es
decir, en el espiritu de su santidad y el culto rendido por otros, porque su
vida en latierra no fue vivida mas que pasgeramente, y su verdadera
accion comienza ahora en la propagacion de sus milagros.

Benjamin ha sostenido su tesis sobre |a trama preponderantemente
mitica de Las Afinidades electivas de Goethe sin caer en la tentacion
dever ali unafuerteleccion contrael adulterio; por el contrario, resalta
laincapacidad de | 0s personajes para sobreponerse asu propiarealidad.
He aqui su conclusion:
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“Este mundo de mitos que evoca el autor, nunca ha conocido otra
formade expiacion quelamuerte delosinocentes. También Odile, desu
suicidio, muereen martirioy dgjareliquiasmilagrosas|...]. Lo miticoeséel
contenido concreto de este libro: su objeto aparece como un juego de
sombras mitica, cuyas figuras son revestidas con trajes de la época
goethiana’ (Benjamin, 2000: 299-300).

Finalmente, Benjamin se ha servido también de lavida de Goethe y
de su propia experiencia de divorcio como referentes directos parair a
las honduras de la historia en Las afinidades electivas. No queda més
gue reconocer por tanto la tarea cumplida de revelar en la practica la
inmensadistanciaque hay entre el comentador y €l critico delaliteratura.
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