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RESUMEN

Se presenta una investigacion que da cuenta de las précticas actuales de bandola andina
colombiana en la ciudad de Santiago de Cali, en cuanto a intérpretes, docentes, agrupaciones
musicales, ensefianza (formal y no formal) y politicas gubernamentales.

La propuesta de investigacion, de la rama de la Musicologia Histérica, se enmarca dentro
del método de investigacion cualitativa, puesto que se producen y analizan datos descriptivos. Se
recurre a registros escritos y orales, se hace uso de la entrevista a las fuentes primarias como

herramienta de recoleccidn de datos.

Palabras claves: Miusica Andina Colombiana, Musicos Tradicionales, bandola andina

colombiana



1. INTRODUCCION

/ Un rnsbromen to musrcal
’

por Excelencia.

Homenagje...
o Nma es de lo melodra

Lo Bandola ysu cordaje
Ar P ulsarlo,envia rrn mensgje
Brillante porsu armonia,
Al oido v de a[egrz'a,.
HMNotas trernas, Aprafusl'ar/x
De divina rnspiracion
Oforga e/ noble instromento
Ligado con sentimiento
Al »itmo del corazdn.

Simeon Qfbega E.

Figura I. Décima a la bandola andina colombiana por Simeén Ortega E.'

El visibilizar las practicas actuales de la bandola andina colombiana existentes en la
actualidad alrededor de este instrumento musical en la ciudad de Santiago de Cali se convirtié en
la primera motivacién al plantear la presente investigacion. Este interés, ligado a mi experiencia
musical y mis origenes, resulta relevante al abordar la pregunta que se responde en este trabajo.

Hablar de la bandola en Colombia implica referirse a dos instrumentos musicales: uno de
ellos tiene su presencia en los ejes de musicas andinas?, la bandola andina colombiana, y el otro
en el eje de musicas llaneras, la bandola llanera o bandola pim-pén. Ambos instrumentos son
cord6fonos®, de cuerda pulsada tocada con plectro, que resultan de la transformacién realizada a

instrumentos traidos al continente americano en épocas de la colonizacion americana.

' Simeén Ortega Escobar (1924). Décima a la bandola andina colombiana, compuesta a peticién de la autora de este
trabajo.

2 Segun Lineamientos de Politica de componente de Formacién en Musicas Tradicionales (2003) en el cual ya no se
caracteriza la miisica de Colombia en cuatro regiones musicales sino en once ejes sonoros o Ejes de Miisica
Tradicional. Plan Nacional de Musica para la Convivencia -PNMC

? Que produce su sonido por vibracién de una o mds cuerdas, segiin la clasificacién Hornbostel y Sachs, 1914.
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En este trabajo se hace alusion a la bandola andina colombiana, y se presenta un
panorama de las préicticas que en la actualidad se estan realizando en la ciudad de Santiago de
Cali con este instrumento cordofono de 6 6rdenes (dobles o triples), afinada en Do y que en la
musica de este eje musical del pais tiene como funcién primordial llevar la linea melddica en
agrupaciones, como las denominadas estudiantinas4, o en los trios andinos, acompanada de tiple
y guitarra.

Naci y creci en Cartago, un municipio que presenta una asidua actividad musical y que
estd situado al norte del departamento del Valle del Cauca, distante 183 km de Santiago de Cali.
La ciudad tiene un lugar especial en la historia de la musica en Colombia ya que se le reconoce
como cuna de grandes musicos y compositores como José Maria Hoyos Rengifo, Hernando
Hoyos Osorio, Agustin Paydn Arboleda, Peregrino Galindo Rivas y el célebre Pedro Morales
Pino, quien realizara aportes significativos al desarrollo de la bandola andina colombiana y en
general a la musica de la region.

Mi historia con la bandola andina colombiana comienza a la edad de 7 afios, (en 1986)
cuando cursaba tercero de primaria en el Colegio (hoy Instituciéon Educativa) Maria Auxiliadora
de Cartago y fui llevada por mi abuelo Juan Antonio Candela Chaux a las clases
extracurriculares en musica que el colegio ofrecia en ese entonces. Fue una suerte de
“formalizaciéon” de una actividad que desde lo vocal ya se venia desarrollando en el seno
familiar, asi cada pequefio evento, celebracion, cumpleafios o visita de algtin familiar que
llegaba del extranjero, era motivo suficiente para reunirse en torno al grupo de “serenateros”™
que se contrataba para animar la velada y que siempre incluia poesia, cantos de tangos y

milongas y representacion de alguna cancién por parte de los invitados al festejo.

4 ., . . . . .
Agrupacién musical integrada por bandolas, tiples, guitarras y contrabajo.

3 Serenateros es un término para designar a los musicos informales que acompaiian sus cantos con guitarras y requintos y que suelen ser

contratados para las 1lamadas serenatas



Ya en cuarto de primaria, y al observarse una disposicion natural hacia el instrumento, me
vinculo a la estudiantina del colegio, dirigida por el profesor Joel Olarte Rincén, que en su
mayoria estaba formada por nifias de bachillerato, y que interpretaban tiples, bandolas y
guitarras. Con esta estudiantina participo interpretando la bandola en diferentes encuentros,
festivales, y concursos a nivel local y regional hasta el momento de mi graduacién de
bachillerato. La mas importante participacion con esta agrupacion se da en el afio 1990 cuando
clasificamos en la categoria instrumental al m4s importante certamen musical del pais: el
Festival Mono Niifiez’, que para su versién No. 16 llevaba como nombre “Concurso de Misica
Andina de Colombia y Festival de la plaza “Mono Nuifiez”. Este se realiza en el municipio de
Ginebra, Valle del Cauca, y en junio de ese afio se dio nuestra participacion luego de superar las

eliminatorias locales y departamentales, quedando semifinalistas.

Figura 2. Homenaje al maestro Alvaro Romero Sanchez, Cartago, 1990. Archivo personal

Al concluir mis estudios de bachillerato me traslado a la ciudad de Cali donde realizo
estudios de Disefio de Modas y Alta Costura a la par con mi carrera de Licenciatura en Musica

en la Universidad del Valle, a la cual ingreso luego de realizar un recorrido por todas las

6 . . . S PUR . . . -

El Festival de Misica Andina colombiana "Mono Nufiez" es un certamen musical anualmente organizado en Ginebra, municipio del Valle del
Cauca en el mes de junio. Organizado desde 1975, es el evento de musica andina mds importante del pafs, y uno de los mds importantes de su
género en Latinoamérica. Patrimonio cultural de la nacién — decreto Ley 839 de 2003. http://funmusica.org/festival.html
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instituciones de educacion superior en musica de la ciudad: Conservatorio “Antonio Maria
Valencia” del Instituto Departamental de Bellas Artes, que ofrece titulo como intérprete de
instrumentos de tradicion académica, y el Instituto Popular de Cultura IPC, que aunque ensefia
bandola expide un titulo como técnico en musica. De esta institucion y su programa de
formacion en instrumentos tradicionales hablaré en el tercer capitulo. Esto supuso una pausa en
mi carrera como intérprete de la bandola, ya que la Universidad del Valle sede Meléndez, ain
hoy, no tiene dentro de su plan de estudios la ensefianza de las musicas tradicionales en la parte
instrumental. Hacia el afio 2000, gracias a la recomendacion del profesor y pianista Antonio
Henao (quien fuera mi profesor de piano en la Universidad del Valle), logro recibir clases de
bandola particulares gratuitas con el maestro Diego Estrada Montoya (1936 — 2011), docente del
Instituto Popular de Cultura IPC. Al maestro Estrada le debo, ademads del refinamiento de la
técnica, el aprender a leer partitura con el instrumento, ya que mi formacidn hasta ese momento
habfa sido “a oido”. Esto quiere decir que en vez de notas se aprende el ritmo y se leen las
posiciones sobre las cuerdas y trastes a través de nimeros, similar a la tablatura en guitarra.

Llegado el tiempo de jubilacion para el maestro Estrada, de nuevo quedo sin profesor, sin
estudiantina, y sin institucién dénde continuar con mi formacién en el instrumento, aunque sigo
interpretdndola esporddicamente en algunas agrupaciones musicales conformadas con
compafieros de la carrera de Licenciatura.

Esta problematica resulta ser una constante en varios de los bandolistas entrevistados para
este trabajo de investigacion: instrumentistas, amantes de la musica andina colombiana, que
inician procesos desde temprana edad con este instrumento en otros municipios del departamento
del Valle, pero que al querer realizar estudios superiores en musica no encuentran en las

instituciones de educacion superior en Cali las condiciones para continuar con su instrumento



base: la bandola andina colombiana; por tanto se ven forzados a cambiar de instrumento y hasta
de género musical.

Inicialmente para este trabajo de investigacion me planteo el visibilizar las practicas
actuales de la bandola andina colombiana en la ciudad de Santiago de Cali, entendida desde los
aspectos de la ensefianza, los intérpretes y las agrupaciones, incluyendo una retrospectiva
histdrica, pero a medida que fui avanzando en el proceso la lista de actores se amplid, abarcando
también a estos intérpretes en su labor docente, a los constructores de instrumentos de cuerda
pulsada en la ciudad, las instituciones educativas que imparten su ensefianza y las politicas
gubernamentales actuales alrededor de las cuerdas pulsadas. Es asi que decido centrarme en las
précticas actuales, dejando de lado la génesis del movimiento bandolistico en la ciudad en el
siglo XX. Con este nuevo panorama planteo el siguiente interrogante: ;Cuéles son las practicas
actuales de bandola andina colombiana en la ciudad de Santiago de Cali teniendo en cuenta a sus
principales actores: la ensefianza (formal y no formal), intérpretes, docentes, agrupaciones
musicales y politicas gubernamentales?

Para dar respuesta a este interrogante se plantea el siguiente objetivo general:

Indagar y documentar la presencia de la bandola andina colombiana en Santiago de Cali
en la actualidad, a través de una bisqueda que dé cuenta de sus intérpretes y agrupaciones, su
situacion en cuanto a practica y ensefianza en la ciudad y las politicas gubernamentales.

Y los objetivos especificos planteados son: 1. Visibilizar la historia del movimiento
bandolistico en la ciudad de Santiago de Cali; 2. Dar a conocer a los intérpretes, docentes,
agrupaciones, constructores actuales en la ciudad de Santiago de Cali; 3. Dar a conocer la
institucionalidad de la bandola en Santiago de Cali, teniendo en cuenta a las entidades que

imparten la ensefianza y las politicas gubernamentales.



Con base en los objetivos planteados, se adoptan las estrategias metodoldgicas. Para este
caso el método cualitativo resulta ser el mds adecuado. Se hace uso de fuentes orales y escritas, y
de diversas técnicas cualitativas como la observacion documental y la observacion directa
intensiva (Alia, 2005: 56). Este tipo de observacion es, a decir de Alia, “menos extensa pero mas
profunda”. De esas técnicas se utiliza la de la entrevista documental y de opinion (fuente oral
primaria), que permite procesos de recuperacion de la memoria, y la técnica de la observacion-
participacion, ésta ultima de forma activa al integrarme recientemente como bandolista de la
estudiantina de la Universidad del Valle y con base en mi trayectoria como intérprete del
instrumento. Como referentes conceptuales se toman los conceptos del estructuralismo
propuestos por Levy Strauss, asi como el trabajo realizado por Gustavo Blasquez (2008) en su
libro “Musicos, mujeres y algo para tomar. Los mundos de los cuartetos de Cérdoba”.

Para desarrollar el trabajo se traza un texto distribuido en 3 capitulos asi:

Capitulo 1 sobre la historia del movimiento bandolistico en la ciudad de Santiago de Cali.
En este comenzamos por una breve contextualizacion sobre la ciudad, su fundacién y algunos
hechos que marcaron los inicios del progreso durante el siglo XX. Seguido, una descripcién del
instrumento musical denominado bandola andina colombiana, con sus caracteristicas y pequefia
resefia sobre su evolucion técnica. Una mencion especial se realiza sobre los bandolistas Pedro
Morales Pino y Diego Estrada Montoya y sobre otros importantes representantes de este
instrumento en Cali en distintos momentos del siglo XX.

Un capitulo 2 se ocupa de los actores, entre bandolistas, docentes y agrupaciones
musicales con bandola que tienen presencia en la actualidad en la ciudad de Santiago de Cali. A
través de entrevistas se abordan temas como la preferencia por la bandola de 12 o 16 cuerdas, la

percepcion acerca del estado actual de las préacticas de bandola en la ciudad, entre otras. A modo
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de introduccidn a este segundo capitulo, se hace mencién de las innovaciones realizadas
iniciando el siglo XXI por el bandolista bogotano Manuel Bernal M.

Un capitulo 3 que aborda el tema de la institucionalidad existente en la actualidad
alrededor de la bandola andina colombiana, referida ésta a las politicas gubernamentales y a los
programas e iniciativas actuales de las instituciones de educacién musical (formal y no formal)
alrededor de los instrumentos tradicionales colombianos, especialmente el que ocupa este
trabajo.

No obstante la fuerte tradicion que existe detrds de este instrumento musical, son escasos
los trabajos de investigacion sobre su presencia e historia en territorio vallecaucano,
especialmente en la ciudad de Santiago de Cali; por tanto esta investigacion, que se enmarca
dentro de la Musicologia Historica, se constituye en un aporte para la construccién de una
historia musical de la ciudad, evidenciando que dentro de sus pricticas musicales y culturales
hay aun una presencia fuerte y activa de la musica en otrora llamada “andina colombiana”,
contrario a lo planteado desde 2003 en los Lineamientos de Politica de componente de
Formacion en Musicas Tradicionales del Plan Nacional de Musica para la Convivencia —
PNMC’- que ubica a Santiago de Cali dentro del eje de musicas del pacifico sur o territorio

. 8
sonoro de la marimba”.

" Los ejes permiten identificar las misicas de la tradicién con relacién a un territorio que prioritariamente las ha producido y en donde generan un
fuerte arraigo social y, por ende, una especial identidad; ademds, hacen referencia a los formatos instrumentales y los géneros mas
representativos” (Franco, 2005: 4)

8 https://www.marimba.territoriosonoro.org/territorio.html
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2. CAPITULO 1

La bandola andina colombiana en el siglo XX: Sus inicios

Santiago de Cali es una ciudad multicultural, diversa y compleja, un proyecto inacabado,
un conglomerado de suefios, précticas, representaciones, recuerdos, instituciones y espacios
(Jiménez, 2012, pag. 19)°. En este capitulo se realiza una introduccién a la historia del
movimiento bandolistico en la ciudad de Santiago de Cali, de sus intérpretes y agrupaciones,
iniciando con un pequeiio panorama de los hechos mds importantes que han marcado la historia
cultural de la ciudad y una resefia acerca del instrumento que ocupa esta investigacion: la
bandola andina colombiana.

Santiago de Cali

Geogréficamente la ciudad de Santiago de Cali estd en el valle del rio Cauca, el segundo
en importancia del pais. Su zona urbana estd sobre el costado occidental del rio y por la parte
occidental se encuentra custodiada por los Farallones de Cali, que hacen parte de la Cordillera
Occidental de los Andes colombianos. El municipio limita al norte con Yumbo y la Cumbre, al
nororiente con Palmira y al oriente con Candelaria. Al sur se encuentra el municipio de Jamundi,
el area rural de Buenaventura al suroccidente y Dagua al noroccidente. (Alcaldia de Santiago de
Cali, s.f.)

Los conquistadores que penetraron en el Valle del Cauca vinieron del sur. Sebastidn de
Belalcazar, luego de fundar la ciudad de Quito se dirigi6 al norte, sefialando a sus hombres el
sitio para fundar una futura ciudad. Con sus capitanes incursioné por Lili, Meléndez,
Cafiaveralejo y Cali, mientras que otro grupo de sus hombres le esperd a que llegara con viveres

y més hombres en el sitio de Jamundi hacia el mes de abril de 1536. El 25 de julio de ese mismo

% Introduccién al tomo III — Cultura — de la Historia de Cali Siglo XX realizado por Wilson Jiménez del grupo de investigacién
Nacién/Cultura/Memoria de la Universidad del Valle, 2011
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afio procedi6 Belalcdzar a la fundacion de la ciudad, en nombre de los Reyes de Castilla, y en
presencia de un sacerdote, caballeros montados e infantes armados, en medio de fanfarrias y
tambores y batida de la bandera espafiola. Cabe mencionar que algunos historiadores hablan de
Miguel Lépez Muiioz como el verdadero fundador de Cali, basdndose en algunos legajos del
archivo de Sevilla (Espafia) donde aparece solamente el nombre de Miguel Muiioz. (Ramos,
1971: 19-24)

Durante cuatro siglos la aldea de Santiago de Cali vivio6 el tiempo lento de la tradicion y
el reducido espacio de la cuadricula colonial. Desde las postrimerias del siglo XIX una nueva
mentalidad —mezcla de apego a las viejas formas sociales y aspiracion a las novedades —
comienza a animar la lucha por el progreso material de Cali y la regién vallecaucana. (Vasquez,
2001: 3)

Al iniciarse el siglo XX comienza un arduo despegue hacia la modernizacion. Describe
Viésquez que la consolidacion del sector social agropecuario y comercial, la construccion del
Ferrocarril del Pacifico y la extension de la infraestructura fluvial y luego carreteable,
provocaron ese despegue. S6lo la crisis de 1929-1932 interrumpi6 transitoriamente esta marcha
hacia el progreso. Entre 1930 y 1946 se da en Colombia la llamada “Republica Liberal” durante
la cual se ejecutan proyectos de gran importancia para el desarrollo cultural de Cali y la region.
Se ponen en marcha gran nimero de proyectos de diversa indole que incluyeron reformas
educativas, creacion de emisoras, circulacion de libros, todo ello conducente a unas practicas
culturales definidas e identificadas. “En este contexto lo relacionado con la actividad musical en
la ciudad, apareci6 en las diversas précticas y espacios sociales de uso en las primeras décadas

del siglo XX (Casas, 2012, pag. 345).
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A pesar de los lentos cambios en los gustos musicales, al comenzar el siglo XX ya habian
desaparecido los ritmos que predominaban en las fiestas galantes de la alta sociedad tradicional
durante la segunda mitad del siglo XIX (redovas, varsovianas y vals redondo). Los pasillos,
bambucos y guabinas gozaron de gran aceptacion durante el primer tercio del siglo XX en Cali
que con frecuencia eran creados por compositores de Cali y la region: Jerénimo Velasco,
Hernando Sinisterra, Agustin Payan, Enrique Umafia, Benito Valencia. Tuvieron una entusiasta
acogida los ritmos latinoamericanos y espafioles (corridos, valses, marchas, tangos, pasodobles y
chotis) (Vasquez: 174)

Entre 1925 y 1950 RCA Victor y Columbia graban multiples producciones musicales, se
fundan emisoras como La Voz del Valle (1930), se da un crecimiento de las serenatas y las
musicas en vivo. En estas décadas también se da un fendmeno de cambio de gustos de la musica
andina colombiana hacia las musicas antillanas, representadas en nuestro pais por conjuntos
caribefios que interpretaban musica tropical. Bermidez menciona acerca de este fendmeno:

Hacia los afios 40, momento de grandes cambios sociales y econdmicos y bajo presion de
las compaifiias fonograficas internacionales, se comenz6 a reemplazar por otro paradigma, el de
la miusica «caliente» o bailable, encarnado por Luis Eduardo «Lucho» Bermudez (1912-1994) y
modelado en tendencias internacionales y caribenas, pero todavia basado en las tradiciones
musicales campesinas costefias. (Bermudez, 2010, pag. 255)

Avanzando el tiempo, Sevilla y Cano, con respecto a la musica en la sucursal del cielo en
la segunda mitad del siglo XX, comentan que si bien la salsa es y sigue siendo un referente
central para para la produccion, el consumo musical en la ciudad y el turismo cultural o
campaiias de promocion de la ciudad, son otras las practicas que han tomado més fuerza en la

ciudad: la musica del Pacifico sur y el vallenato. Mencionan que éstas practicas musicales
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llegaron con los inmigrantes de las costas Caribe y Pacifica, que se presentan tanto en espacios
intimos como aquellos de consumo masivo como conciertos y estudios de grabacion, y que han
favorecido una integracion de sus participantes al contexto calefio (Sevilla & Cano, 2012).

En la actualidad la ciudad de Santiago de Cali ha sido ubicada dentro del eje de musicas
del Pacifico Sur segtn los lineamientos del Plan Nacional de Musica para la Convivencia del
Ministerio de Cultura 2003 y més recientemente, desde 2015, en el Territorio Sonoro de la
Marimba. Esto es, una plataforma organizativa y de gestion de Mincultura' que busca crear
redes de colaboracién y trabajo entre musicos, compositores, intérpretes, agrupaciones, escuelas,
investigadores y otros relacionados con las musicas tradicionales y populares de la region
Pacifica."’

Los cordofonos en Colombia: La bandola andina colombiana

La historia de los origenes y desarrollo de este instrumento en Colombia ha sido
documentada por varios autores entre los que destacan Manuel Bernal (2003), Harry Davidson
(1970), Egberto Bermudez (2011), Octavio Marulanda (1994), Jairo Rincén (1989), entre otros.
También existe material publicado entre trabajos de grado, métodos, articulos, memorias,
cartillas de iniciacién musical, composiciones y arreglos, entrevistas y programas de television
que analizan diversos aspectos de la ejecucion, construccion, técnicas e historia de la bandola
andina en Colombia. Es de resaltar que ninguno de ellos se dedica especificamente a trazar una
historiografia de este instrumento en la ciudad de Santiago de Cali.

Conviene precisar en este punto que con el fin de ilustrar al lector acerca del instrumento
que es objeto de esta investigacion, se presenta una sintesis de los aspectos mds relevantes de su

historia, pero al momento de contrastar los datos encontrados se genero cierto grado de

1% Ministerio de Cultura de Colombia — Mincultura-.

11 L . . Lo
Territorio Sonoro de la Marimba, portal. https://www.marimba.territoriosonoro.org/
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confusidn; esto en gran medida se presenta por varias circunstancias, una de ellas es el hecho de
que desde su aparicién a mediados de siglo XIX hasta mediados del siglo XX fueron diversos los
nombres que se le han dado al mismo instrumento en varias regiones del pais. Otras
inconsistencias se generan por algunos escritos confusos de musicos de la época y por las fuentes
iconograficas mal fechadas, incompletas o con informacién poco precisa.

Se decide para este trabajo hacer uso de los documentos pertenecientes a los
investigadores mds reconocidos en el pais en el tema que ocupa esta investigacion, tomando
igualmente algunos elementos de aquellas fuentes consideradas como imprecisas.

Antecedentes de la bandola andina colombiana

El estudio mds completo hasta el momento se le atribuye al bandolista Manuel Bernal
Martinez y es usado en este capitulo para ilustrar al lector acerca de este instrumento musical.
Bernal (2003) menciona que el nombre de bandola proviene de la pandura, de la bandura
panskaja y la bandurka, del laid europeo y las mandoras (siglos X al XV). Hacia el afio 1700
surge la mandolina italiana, version reducida de la mandola, y que tenia dos modelos: la
mandolina milanesa, con 6 6rdenes afinada por cuartas, y la mandolina napolitana, con 4 érdenes
afinada por quintas. Por circunstancias relacionadas con el rechazo a todo lo que tuviera ancestro
musulmadn, en la peninsula ibérica fue desapareciendo el laud, lo que dio impulso al desarrollo de
otras familias instrumentales como las de las guitarras y vihuelas, entre las que destaca la vihuela
de péfiola, antecesora inmediata de la bandurria cuando se fusion6 con las mandoras. Se
comienzan a distinguir entonces en la peninsula Ibérica y sus colonias dos derivaciones: las
guitarras vandola, con tapa en forma ovalada o de pera, y las guitarras con tapa en forma de ocho
y posteriormente surge en Espafia el equivalente de la mandolina, la bandurria (también llamada

bandola o laid espafiol), y que es una guitarra tipo vandola de cuerpo redondeado y maéstil corto.
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Este instrumento, considerado el antecesor directo de la bandola colombiana, consta de seis
6rdenes dobles metélicos afinados por cuartas justas. (Bernal, 2003, pag. 3)

Bandurria, segin el Diccionario de la Lengua Castellana (1939: 158) es “Instrumento
musico de cuerda, semejante a la guitarra, pero de mucho menor tamafio que ésta y de una forma
relativamente mds estrecha en la parte que se junta con el mdstil; tuvo en lo antiguo solo tres
cuerdas y el mastil listo y sin trastes; hoy tiene doce cuerdas pareadas, de tripa las seis primeras,
entorchadas las otras seis y el méstil con 14 trastes fijos de metal; se toca con una pia de concha
o de cuerno de bufalo y sirve de tiple en el concierto de instrumentos de su clase, principalmente
de musica popular”. Resulta curioso que en la ciudad de Santa Fe de Bogota el 3 de julio del afo
de 1831 se publica un periddico llamado “La Bandurria”, segin inventario de la Biblioteca del ex
coronel José Anselmo Pineda Gémez (1805 — 1880)12 (pég, 104 volumen 76). En este se hace
alusidn al instrumento con las palabras que se leen bajo la ilustracion del instrumento: “Atenciéon
noble auditorio, que la bandurria he templado; y han de dar gracias, cuando oigan la jicara que

les canto”. Se desconocen posteriores ejemplares de este periddico.

104 -+ MISCELANEA DE CUADERNOS.

50. « E] Meteoro "—periédico de POpayan....... 1830
51 «La Bandurria”— periédico de BBogotd...... 1831
52. « La Mano de Malco "—periédico de Bogotc‘f. . 131
53. «El Animal parlante ’—periédico de Bogola... 1832
54, « E| Anzuelo "—periédico de BBogola........ 1834

[ U - W15

Figura 3. Extracto del inventario fondo Pineda donde se hace alusién al periédico La Bandurria. Tomado
de http://recursos.bibliotecanacional.gov.co/recursos_user/fpineda/fpineda_1124.pdf

2 José Anselmo Pineda Gémez: coronel, politico y uno de los m4s notables bibliGfilos colombianos del siglo XIX. Su fondo se compone de
hojas, volantes, panfletos, documentos, poemas, invitaciones, reclamaciones, diarios, entre otros documentos. Disponible en version digital
Biblioteca Nacional de Colombia. http://recursos.bibliotecanacional.gov.co/recursos_user/fpineda/fpineda_1124.pdf
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LA BANDURRIA. 45 4

no tene dia fijo.

et

— - — s,
Varg va] ROGOTA JULIO 3 DE 83, [ Nom. 5.
——————————

Atencion, noble auditorio,

Qur /u Bindurrria he templade ;

Y hun de dur gracias, cuende vigan
La jacara que les cant.

REJISTRO.

it G-y e el Femeamee ¢ oo e

. y Horar otros. Tenemos ya prcp:,rada la Ban-
durria. yno [ulta mas sino eseojer el tono, que serid unas veces
por Sal y otras por Hé; pero de todos modos, nuestras sonatas serin
tan dulces que tendrin que levantarse hasta los picados por la
Zuruntala. Ni Gaceia ni Republicano, ni Calavera i Silfo,
distraecin nuestros compaces, porque todos en el mundo, al son
Que les locan bailan.  Yamos, pues; y no molamos con rejistros
tan largos, que es cosa que desagrada en musicus melindrosos,

Figura 4. Portada periédico La bandurria. Disponible en su version digital en la pagina de la Biblioteca
Nacional de Colombia www.bibliotecanacional.gov.co

Ya en el siglo XIX aparecen en Colombia dos tipos de bandolas o bandurrias, que se
distinguen por su forma, pero que tienen igual funcién, afinacién, escala y encordado: la bandola
tipo guitarra soprano, que deja de construirse a principios de siglo XX, y la tipo -guitarra
vandola-. Estos instrumentos constaban de cuatro érdenes pareados, afinados por cuartas justas
de la siguiente forma: 1. Orden de SOL, 2. Orden de RE, 3. Orden de LA, 4. Orden de MI

La primera cita concreta que de la bandola se hiciera en Colombia se encuentra en el
periddico “El dia” No. 125 del 10 de julio de 1842, Bogota. En esta se encuentra un articulo en la
pagina 545 titulado “las mdscaras” donde se dice que en 1820 en cierto evento se encontraba
“una bandolita encordada con alambre, punteando un wals”. (Davidson, 1970, pag. 9). Otros
autores que escribieron sobre la bandola Rufino José Cuervo y José Viteri (1868). Asi mismo, la

primera descripcion del instrumento aparece en un articulo llamado “El Tiple”, publicado en “El
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Museo” No. 3, Bogotd 1 de mayo de 1849 por el musico José Caicedo Rojas. (Davidson, 1970,
pag. 11)
La bandola andina colombiana entre finales de siglo XIX y siglo XX
Una vez establecido el instrumento llamado bandola, son varias las modificaciones
técnicas que se le realizan. En 1860 el sefior Diego Fallon Carrién"® (1834-1905) le agrega un
quinto orden, més grave y de dos cuerdas afinadas en la nota SI (Rincén, 1989, pag. 77). José
Viteri en su método de bandola'?, realiza la siguiente mencion acerca de la bandola y acerca del
aporte del sefior Fallon:
Con mucha razén se ha adoptado la bandurria o bandola (como quiera llamarse este
instrumento, pero menos tiple) como el instrumento mas adecuado para acompaiar al
tiple pues este “duo” forma una armonia que produce un efecto artisticamente bello, que
ensancha el corazon -i- alegra el alma.... La bandurria se usa en algunos paises, con doce
cuerdas; -i- al tiple, dltimamente, también se le han aumentado dos cuerdas cuyos sonidos
mas bajos que los de las ocho primeras, hacen més armonioso este instrumento: este
descubrimiento como otros varios a este respecto, se los debemos al -intelijente 1
laborioso- sefior Diego Fallon, artista cientifico -i- profundo, pues nos ha regalado con un
magnifico -i- sencillo método de escribir la musica por medio de letras, que merece ser
conocido en el mundo civilizado. (Viteri, 1868, pag. 20)
Posteriormente, en 1898 (0 99) Pedro Morales Pino" (1863-1926), le aumenta un sexto
orden de FA#. (Rincén, 1989). Asi mismo Morales Pino, a quien ademas se le atribuyen los
primeros trabajos sobre la escritura y estructura de los ritmos colombianos, consolida los

primeros cuatro 6rdenes agregdndoles una cuerda mds para dejar el instrumento con 16 cuerdas,

13 Poeta, miisico, matematico e ingeniero tolimense.
' Jose Viteri(1868). Método completo para aprender a tocar tiple i bandola sin necesidad de maestro
!5 Compositor, arreglista, intérprete y pintor cartagiiefio.
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4 triples y 2 pareadas, y modifico el disefio de la caja arménica dandole forma de pera.
(Marulanda, 1989).

En 1961 el maestro Diego Estrada Montoyal16 (1936-2011) con la ayuda del luthier
Carlos Norato, segtin relata en entrevista Andrés Felipe Cobo, hizo reducir la longitud del méstil
o diapasén para lograr que el instrumento, hasta ese entonces transpositor (Sib), subiera a la
tonalidad de Do. (Cobo, 2018).

En 1974 Luis Fernando Ledn Rengifo propone una bandola con un diapasén mdas ancho y
ordenes dobles (12 cuerdas), buscando favorecer la comodidad del intérprete. (Marulanda, 1989).
Balcazar (2017) interroga a Rengifo sobre los motivos para restar una cuerda a los primeros
ordenes de la bandola y éste le indica, entre otros, el deseo de volver a los principios de la
mandolina y la bandurria, que como ya se anotd, son instrumentos cord6fonos de 6rdenes dobles.
También argumenta razones de afinacidn, ya que homologar la afinacion de dos cuerdas es muy
dificil y més lo es hacerlo en un instrumento con érdenes triples. Asi mismo, el instrumento con
ordenes dobles genera menos tension en las cuerdas, lo cual disminuye la demanda de energia y
fuerza en la ejecucion del instrumento, favoreciendo por consiguiente el virtuosismo en el
intérprete (pag. 44-52). Cobo (2018) a este respecto aporta que en cierta ocasion el maestro
Diego Estrada le coment6 que la idea de una bandola de 6rdenes dobles le llegé al maestro Ledn
Rengifo por intermedio de Efrain Orozco Morales (1897 — 1975); este maestro con su agrupacion
-Efrain Orozco y su gran orquesta de las Américas- realizd numerosas giras por Suramérica y a
su paso por Argentina entré en contacto con instrumentos como el bandolim, el laid y la
mandolina, todos de 6rdenes pareados. Ante la idea de asemejar la bandola andina colombiana

con esos instrumentos anteriormente mencionados reacciona el maestro Estrada defendiendo el

!¢ Bandolista, compositor y pedagogo nacido en Buga, Valle.
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gran aporte que ya le hiciera en este sentido el maestro Morales Pino, resaltando las cualidades
acusticas y timbricas propias del instrumento de 6rdenes triples.

Para la época en que Davidson escribe sobre los instrumentos musicales en Colombia,
existia un instrumento similar a la bandola, que era nuevo y no se habia popularizado, mandado a
construir por Gonzalo Herndndez, segtin su descripcion: “muy pequeio, de 16 cuerdas, provisto
de un micréfono de contacto” (1970, pag. 11).

Es asi que llegamos a la descripcion de la bandola andina colombiana como se encuentra
en la actualidad: “un cordéfono tipo laid por pulsacidn, con seis 6rdenes, dos dobles y cuatro

triples (Fa#2 — Si2 — Mi3 — La3 - Re4 — Sol4) que se pulsan con plectro””

(Restrepo & Torres,
1998). Puede encontrarse en dos versiones: de 12 o de 16 cuerdas, segin sus 6rdenes agudos
sean dobles o triples, y tiene presencia en los departamentos que solian ser considerados como
parte de la regién andina colombiana.

A este punto surge una pregunta. ;Por qué la bandola se posiciona como instrumento
predilecto para llevar la melodia en la naciente musica nacional colombiana? Una aproximacion
estética se puede leer en una publicacion del maestro Santos Cifuentes, quien fuera profesor de
Morales Pino en la Academia Nacional de Musica en Bogot4: “La bandola, como el mandolino,
se toca con un plectro, con el que los mejores tafiedores producen un trémolo tan delicado y sutil,
que parece la prolongacién de un solo sonido. La extensién de la bandola, como igual a la del
violin, la hace apta para ejecutar en ella todo género de piezas” (Marulanda, 1994, pag. 20).

El gusto imperante de la época en la que Morales Pino hace su aparicion en la escena

musical colombiana corresponde al heredado por Sociedad Filarmoénica (1846 — 1857)"® que en

el corto tiempo de su duracion logra envolver a la élite capitalina con las liricas provenientes de

'7 El plectro, también llamado pluma, plumilla, ufia o pajuela, es un dispositivo de forma triangular elaborado de diferentes materiales como
celuloide, marfil, carey, nylon, entre otros, que permite el rasgueo o taiir de las cuerdas.

'8 La sociedad filarménica fue de las primeras sociedades artisticas de Colombia, estaba conformado por una orquesta que ofrecia conciertos
mensuales de todo tipo de repertorio
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las 6peras italianas del momento y por un gusto por los temas histdricos y patriéticos. La bandola
o bandurria respondia a esa preferencia del publico capitalino por la lirica italiana, las tonadillas
espanolas y en general las modas europeas, tanto asi que en mayo de 1856 se realiz6 en Bogotd
un concierto de bandola y piano en la Sociedad Filarmoénica, durante el cual los musicos vestidos
de frac, interpretaron arreglos para este instrumento de algunas partes de la 6pera La Ceneréntola
de Rossini, lo que supone una categorizacion para la bandola como instrumento concertista
(Marulanda, 1994, pag. 20).

Miusicos de bandola en el siglo XX

Si bien Pedro Morales Pino naci6 en el siglo XIX y no fij6 residencia en Cali, es una
figura de referencia obligada para el movimiento bandolistico y de la musica andina de nuestro
pais, dados sus aportes a la construccién del instrumento, a su interpretacion y a la configuracion
de ritmos como el pasillo y el bambuco, asi como de los conjuntos que interpretan tales aires: el
trio andino colombiano y la estudiantina o lira. Asi mismo el maestro Morales Pino influye en
varios bandolistas vallecaucanos que se convertirdn a su vez en maestros de los grandes
intérpretes de este instrumento en el siglo XX.

La bandola de Pedro Morales Pino

El “Padre de la Miusica Andina Colombiana”lg, Pedro Morales Pino

naci6 en Cartago, Valle, el 22 de febrero de 1863. Segtin Aponte (2005) ’ a% .
'EH L
" 28

e

recibid sus primeras lecciones de solfeo y tiple con el maestro José Maria

20 . L, . . . ~
Hoyos™, quien adem4s le dio sus primeras clases de dibujo, ensefianza que

mas tarde completaria con el maestro Ricardo Acevedo Bernal’'. Don

. . - ., . ., 22
Ramoén Antonio de la Pefia lo inici6 en la ejecucion de la bandola.

Figura 5. Pedro Morales Pino. Fuente:
Banco de la Reptblica.

1 Denominacién dada por diversos autores, entre ellos Marulanda Morales
20 José Maria Hoyos Rengifo (1856-1931). Director de banda, pintor, compositor cartagiiefio.

2 Ricardo Acevedo Bernal (1867-1930). Pintor, fotégrafo y misico colombiano nacido en Bogota.
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Cuando Pedro Morales Pino contaba con 13 afos de edad su familia fij6 residencia en
Ibagué, siendo acompaiada en este viaje por su maestro, quien permanecié cerca de cuatro
meses en la capital del Tolima brindédndole sélidos conocimientos musicales a su pupilo. El
genio del maestro Hoyos quedd plasmado en su mejor alumno, quien siempre afirmé que "su
vida de artista se la debia al maestro José Maria Hoyos".

Gracias a la gestion de los maestros Sicard®” y Hoyos viaja Morales Pino a Bogotd, donde
realiza estudios avanzados de musica en la Academia Nacional de Musica bajo la direccién de
Julio “Chapin” Quevedo® y Santos Cifuentes™. Allf se entrego de lleno al estudio de la armonia,
la composicion y la estética musical. Terminados los estudios que lo capacitaron para el cultivo
de la musica académica, se dedicé a la composicion, sin abandonar el dibujo, del cual dependia
parte de su subsistencia (Aponte, 2005). En 1886, segin Rico (2004) Morales forma el Trio
Nacional junto a Rafael Riafio y Vicente Pizarro (o Ricardo Acevedo Bernal), agrupacion
pionera en este formato a nivel nacional. Formoé una escuela, un estilo de musica, del cual
surgieron muchos de los grandes talentos de la época, como Emilio Murillo, Luis A. Calvo,
Alejandro Wills, Jorge Afiez, Fulgencio Garcia y varios mas. Se le atribuye la fundacion de una
de las primeras estudiantinas que existieron en el pais, la Lira Colombiana en el afio 1888 y de
ella era, ademads de su director, su primera bandola o bandurria. Esta agrupacién fue el modelo a
seguir por otros conjuntos del pais como la Lira Antioquefia, la Estudiantina Murillo y la
estudiantina Ecos de Colombia. Son memorables sus logros artisticos, entre los que destaca una
gira por el interior del pais para hacer conocer la musica nacional en el territorio patrio antes de

llevar los aires colombianos a otros escenarios del mundo. Es por esta época donde Morales Pino

22 Sobre don Ramén de la Pefia no se encontraron datos.

3 Adolfo Sicard y Pérez (1834-1938) literato bogotano, integraba la tertulia de E1 Mosaico, fue promotor de Morales Pino

& Julio Quevedo Arvelo (1829-1896). Compositor colombiano, miembro de la sociedad filarménica y profesor de la Academia Nacional de
Musica

» Santos Cifuentes (1870-1932). Misico colombiano nacido en Bogota. Fue profesor en la Academia Nacional de Misica
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da a conocer la modificacion que le realiza al instrumento al agregarle el sexto orden. Debido a
multiples inconvenientes durante las giras mencionadas, se da la desintegracion de la agrupacion
en los Estados Unidos en el afio 1903. Morales Pino fija residencia en Guatemala por espacio de
varios afios; en territorio centroamericano se dedica a la ensefianza de la musica y del dibujo y
contrae matrimonio con Francisca Llerena.

De regreso al pais en 1912, organiza nuevamente una Lira Colombiana que se mantiene
hasta la muerte de su esposa, razén por la cual se traslada a nuevamente a Guatemala con sus
hijos. A su regreso a Bogota, hacia 1922, organiza otra version de la agrupacion, con la cual se
presenta en territorio vallecaucano. Es alli donde se reintegra el guitarrista Manuel Salazar,
figura decisiva en la musica de Buga y la region. Con esta agrupacién emprende una gira por
varios paises de Latinoamérica, donde la prensa de Lima, segiin Zapata Cuéncar (1968) “prodigd
grandes elogios al conjunto y especialmente a Morales Pino y a Salazar” (pag. 54).

En un estado de pobreza absoluta murié en Bogotd, afectado por una cirrosis hepatica, el
4 de marzo de 1926. En 1940 sus restos fueron trasladados a Cartago, su ciudad nativa.

Hasta este punto de la investigacion se ha ubicado a la bandola andina colombiana en el
interior del pais. Pero ;cémo llega este instrumento a manos de los musicos en el Valle del
Cauca y en Santiago de Cali? Como ya se ha mencionado no existe hasta el momento una
investigacion que trace la génesis del movimiento bandolistico en la region vallecaucana, pero la
llegada del instrumento a la regidn se construye en la presente investigacion a través de los
relatos sobre la presencia de algunos musicos-bandolistas provenientes de la capital y que fijan
residencia en municipios vallecaucanos. La indagacion ubica nombres como José Viteri, autor
del mencionado método para bandola publicado en Bogotd en 1868 y quien segtiin Aponte (2005)

se desempefid como profesor de musica en establecimientos educativos de varias ciudades como
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Medellin, Cali, Popayén, Cartago, entre otras, y quien dirigid, entre otras, la banda de Cartago y
la de Medellin en 1875. Es conocido también que fue profesor de Agustin Paydn Arboleda en
Popayan entre 1905 y 1910.

La “Lira Colombiana” de Pedro Morales Pino fundada en 1881 en su gira hacia los
Estados Unidos y luego de un recorrido de pueblo en pueblo por el interior del pais hacia
Buenaventura de donde se embarcaron hacia Norteamérica, se detiene en Santiago de Cali (se
presume que entre 1898 y 1900), donde se queda el cellista Julio Valencia Belmonte® (padre de
Antonio Maria Valencia) y el bandolista Isaias Rodriguez. Manuel Augusto Salazar (1891
1965), estudi6 en Bogota en la academia Nacional de Musica, fue guitarrista de la Lira
Colombiana desde 1912 hasta 1920. Se reintegra desde 1922 a la Lira Colombiana en visita que
hiciera Pedro Morales Pino al Valle del Cauca, junto a otros 7 musicos. Salazar fue profesor de
Diego Estrada y de Benigno “El Mono” Niifiez en la guitarra. Por otra parte, Miguel Jerénimo
Barbosa, quien habia estudiado con Agustin Payén, fue profesor de Estrada.

Héctor Cedeio (1911-2004) bandolista, fue discipulo de Sergio Echeverri Quintero,
aunque aprendio “de oido”, también fue estudiante de Joaquin Arias Cardoza, quien le ensend
bandola a su hijo Edmundo Arias V (1925- 1993) y a Lisandro Varela Molina (1913 — 1978).

A partir de algunos textos y de entrevistas realizadas para este trabajo de investigacion, se
logra establecer un listado de musicos bandolistas del siglo XX que tuvieron presencia en la
ciudad de Santiago de Cali. Nombres como Clemente Diaz (padre), Lisandro Varela Molina,
Julio César Romero, Aristides Romero Sdnchez, Pedro Collazos, Luis Enrique “El Zurdo”
Gonzélez, Bernardino Labrada, Pedro Collazos, Elias Pena, Régulo Giraldo, Marco Tulio
Riascos, Victor Perdomo, Lazaro Echeverri, Gustavo Sierra Gomez, Helio Nunez, Efrain

Quintero, Israel Lisalda, Heriberto Sdnchez y Diego Estrada Montoya, son solo algunos de los

% Julio Escipién Valencia Belmonte (1876 — 1965). Chelista y docente de muisica nacido en Bogotd
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que se pudieron recopilar ya que, como se menciona anteriormente, son muy escasos los trabajos
que acerca del movimiento bandolistico se han realizado en la ciudad de Santiago de Cali.

Asi mismo han de mencionarse las agrupaciones que los mencionados bandolistas
conformaron a lo largo del siglo XX de las cuales se pueden destacar: el cuarteto Los Gavilanes,
primer conjunto donde tocé el maestro Diego Estrada Montoya; el trio Los Bemoles, conformado
por los hermanos Romero Sanchez a finales de los afios 40; el trio Morales Pino (cuarteto en su
primera version, segin testimonio de Fernando Ledn, en Balcidzar 2017, pag. 184) que integrara
inicialmente Heriberto Sdnchez para luego ser reemplazado en la bandola por Estrada Montoya;
la estudiantina Ecos de Colombia, donde actuaron, entre otros, Lisandro Varela Molina; la
Estudiantina Santiago de Cali, perteneciente al Instituto Popular de Cultura, dirigido por Gustavo
Sierra; la Estudiantina de la Universidad del Valle, adscrita a bienestar universitario, fundada
desde 1967; el trio Lisandro Varela, fundado hacia 1980 para conmemorar al maestro Varela que
recién habia fallecido; Estudiantina Melodias de Colombia (también un cuarteto con este
nombre) fundada por Lisandro Varela en los afios 60; trio Espiritu Colombiano, creado por el
maestro Estrada al disolverse el trio Morales Pino, tuvo cuatro versiones; trio Tres Generaciones,

fundado hacia la década de los 70s, con Benigno El Mono Nufiez en la bandola.
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Estudiantina: Ecos de Colombia

Figura 6. Lira Colombiana. Tomada del libro Figura 7. Estudiantina Ecos de Colombia.
Pedro Morales Pino: La gloria recobrada. Archivo personal
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Figura 9. Estudiantina IPC en 1985. Archivo personal

Figura 8. Cuarteto Melodias de Colombia.
Juan Antonio Guerrero.

Archivo personal
En entrevista con el maestro Clemente A. Diaz Sanchez (2017) éste cuenta que su
padre, llamado también Clemente Diaz (1915 — 2012), fue un musico empirico ejecutante de
bandola en Sib. Oriundo del vecino municipio de Palmira, tuvo como discipulos a Heriberto
Sénchez (a quien reemplazara Diego Estrada en el trio Los Gavilanes) y a sus propios hijos, con
quienes formé varias agrupaciones como el “Conjunto Valle del Cauca”, conformado por
Esteban Escobar (contrabajo), Norberto Molina (guitarra) y Clemente Diaz (bandola), y el trio

“Los Diaz”, conformado por su hijo de 11 afios José Vicente Diaz, (tiple), su hijo de 10 afios
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Clemente Diaz Sanchez (guitarra) y Clemente Diaz (bandola). Clemente (padre) trabajaba en la
fabrica de Bavaria y solia ubicarse en los alrededores del famoso restaurante Cenadero El
Bochinche, donde los requerian para serenatas pagadas a $100. Como anécdota cuenta Diaz que
su padre solia pasarse de copas mientras estaba dando serenatas y en una ocasién se quedé
dormido en un parque. Al despertar se dio cuenta que le habian hurtado sus pertenencias, entre
esas su bandola.

Otro gran bandolista que fij6 residencia en la ciudad de Santiago de
Cali fue Lisandro Varela Molina (1913 — 1978). Segtn indica Aponte
(2005), Varela era oriundo del municipio de Bolivar, Valle del Cauca e inicia
desde nifio su formacién musical aprendiendo a tocar bandola con el

. ~ . . .27 .
antioquefio Joaquin Arias Cardoza, padre de Edmundo Arias™’, quien era en

ese entonces director de la banda del vecino municipio de Zarzal. Figura 10. Lisandro Varela™.
Contrajo matrimonio en 1937 con Susana Mazuera, con quien tuvo dos hijos. Debido a la
violencia bipartidista del pais, la familia Varela Mazuera se traslada a Cali en 1949, y es en esta
ciudad donde continda su formacién musical con Plinio Herrera Timaran y Alvaro Romero
Sénchez (1909 — 1999)*°. En 1952 se vincula a la estudiantina “Ecos de Colombia”, dirigida por
Jerénimo Velasco Gonzalez (1885 — 1963)*°, agrupacion que, inicialmente bajo la direccion de
Romero, llevé el nombre de “Luz de Colombia” y de la cual Varela fue su subdirector. Al afio
siguiente se radica el maestro Varela en Bogota donde recibe clases de Jeronimo Velasco y
Bernabé Cubillos. En la capital, a la par de su participacion en la estudiantina también integra el

grupo artistico del folclorista Jacinto Jaramillo, funda y dirige la estudiantina “Melodias de

z Edmundo Dante Arias Valencia (1925 — 1993), musico tuluefio, compositor, multi-instrumentista y director de la Orquesta Edmundo Arias
 Fotografia de Lisandro Varela Molina. Archivo personal, obsequio de Amparo Varela M.

% Alvaro Romero Sanchez fue compositor y guitarrista nacido en Cali, famoso por su participacién en el Trio Morales Pino

3 Jerénimo Velasco Gonzilez, director, compositor. Fundador de la estudiantina Ecos de Colombia
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Colombia”, dicta clases en la academia Luis A. Calvo y labora en la jefatura de Ferrocarriles
Nacionales, donde ademads dirige una estudiantina.

Se instala nuevamente en el municipio de Zarzal en 1961 donde dirige una estudiantina,
los coros y un grupo de danzas del Ingenio Riopaila. Asi mismo dicta clases en dos instituciones
educativas del municipio.

Hacia el afio 1973 la familia Varela Mazuera se radica definitivamente en Cali. De esta
época destaca la conformacion de un trio y una estudiantina en la empresa Siderurgica del
Pacifico SIDELPA, su labor como docente del Instituto Departamental de Bellas Artes en un
proyecto en Guacari, la creacion de una estudiantina con un grupo de profesores en Buga y el
cuarteto de voces e instrumentos “Conjunto Andino”. Asi mismo, con el cuarteto “Melodias de
Colombia” integrado por Héctor Quintero (tiplista), Ricardo Quintero (guitarrista) y Raul
Quintero (primera bandola), Lisandro Varela (segunda bandola), realiza en 1977 una gira por
Alemania.

Fallece el maestro el 8 de diciembre de 1978 en Bogot4, a donde habia viajado con la
estudiantina de la empresa Cartén de Colombia a un evento de entrega de botones por afios de
servicio a los empleados. En el relato de la muerte del maestro, basdndose en informacién
obtenida a través de las diferentes entrevistas con personas cercanas a Varela Molina, narra
Aponte (2005) que éste fallece en un apartamento, abrazando su bandola y que un amigo
personal de su hija Amparo acompafi6 el cadaver desde Bogotd. Durante la presente
investigacion se logra conocer que ese amigo es Miguel Angel Arango Barona, médico
homedpata, bandolista y guitarrista, quien actualmente cuenta con 92 afios de edad y fue una

fuente valiosa de informacion para este trabajo.
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Heriberto Sanchez Moreno (1918 — 1993). Bandolista calefio, recordado por su
participacion en el trio Morales Pino. Tuvo como uno de sus primeros maestros a Clemente Diaz,
padre, como se habia mencionado anteriormente. Comenta Roldan que Sanchez combinaba su
actividad como bandolista con un trabajo como obrero en Industrias Textiles de Colombia. A
finales de los afios cincuenta se funda en Cali el trio Los Bemoles, conformado por los hermanos
Alvaro, Asnoraldo y Aristides Romero Sdnchez, y en 1953 entra Heriberto a formar parte del trio
a la muerte de Aristides. Un afio después fallece Asnoraldo y es reemplazado por el tiplista
Peregrino Galindo Rivas (1908-1986) quien sugiere el nombre de Trio Morales Pino. Con esta
agrupacion permanece Sdnchez hasta el afio 1960. Su actividad musical tiene continuidad con la
estudiantina Ecos de Colombia y con la agrupaciéon musical Heri Sdnchez y su orquesta, que
interpretaba musica bailable. (Roldédn, 2016)

Diego Estrada Montoya (1936 — 2011) nace en la ciudad de Guadalajara de Buga, Valle
del Cauca en el hogar de don Lucas Plinio Estrada y dofia Susana Montoya, siendo quinto entre
diez hermanos (Roldédn, 2016). Desde nifio se acerco a la bandola, aunque a su padre no le
gustaba que su hijo se inclinara por la musica. Le repetia constantemente "o estudias o te lleva el
diablo" (Milldn, 2014). Inicia su aficién por la bandola desde temprana edad, teniendo como
maestros a Miguel Barbosa, Manuel A. Salazar y Efrain Orozco. Cuando Estrada contaba con 16
afios de edad, se va de su casa, segin relata Milldn, debido a que su padre, don Lucas Plinio,
alarmado porque su hijo se fuera a dedicar a la musica le rompe la bandola en la cabeza.
Entonces “en un talego de papel ech6 dos pantalones y dos camisas, sin pensar en medias ni en
calzoncillos” (Milldn, 2014) y se va hacia Cartago donde se retine con su amigo el bandolista

Pacho Bandola.
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Estrada mencionaba que el motivo que lo llevé a cambiar la afinacion de la bandola fue la
necesidad de tener mds practicidad en la ejecucion de repertorios como el bolero:

A mi me quedaba muy incomodo tocar cierto tipo de boleros por las tonalidades en los

que estaban, las digitaciones eran muy rebuscadas, asi que pensé que si le aumentaba un

tono de Sib a Do, se me iba a mejorar la cosa; le conté a Carlos Norato y €l
inmediatamente me paré bolas y empezo a trabajar en el disefio y construccion de una

bandola de dieciséis cuerdas afinada en Do. (Balcazar, 2017)

Cabe destacar que con el cambio de tonalidad realizado a la bandola andina colombiana,
también se establece un cambio en la afinacién del tiple colombiano al pasar igualmente de Sib a
Do. El maestro Estrada propone y estandariza cantidad de recursos técnicos y expresivos en la
bandola, como el trémolo y el pizzicato, que se hacen notorios en las multiples grabaciones que
hiciera con el Trio Morales Pino, con el cual grabd veinticuatro LP’s bajo los sellos discograficos
Philips, Zeyda, RCA Victor y Sonolux. Este ultimo sello remasterizé y publico, desde 1992, tres
recopilaciones en CD. Parte fundamental de que el Trio haya logrado grabar tantos discos fue
gracias al apoyo de Hernan Restrepo Duque, director de Sonolux, pieza clave en la construccion
de tal hazafia (Balcdzar, 2017). Asi mismo experimenta y hace propuestas en cuanto al uso del
plectro, del calibre, materiales y tamafio del mismo, asi como de las calidades y calibres de las
cuerdas, como lo menciona Yebrail Londofio en entrevista realizada a inicios de 2018: “... el
maestro Diego Estrada me sugiri6 usar cuartas, quintas y sextas de nylon de guitarra requinto,
marca Sonora, luego comprendi, ya que alguna vez compré marca La Bella y son més gruesas, y
la marca Sonora es més delgada...”. (Londofo, 2018)

Una de las mds grandes contribuciones que realizara el maestro Estrada al movimiento

bandolistico del pais, especialmente del suroccidente colombiano, radica en su labor como
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docente de bandola y director de la estudiantina en el Instituto Popular de Cultura de Santiago de
Cali; en esta entidad labora desde 1975 hasta su jubilacién en el afio 2000, transmitiendo a
generaciones de instrumentistas lo aprendido de su maestro Manuel Salazar, quien a su vez fuera
discipulo de Morales Pino, sumando sus propias innovaciones en la técnica del instrumento, para
lo cual se valié de un método de su propia autoria publicado en 1989.

Bien vale la pena resaltar a algunos de sus discipulos mds aventajados, en su mayoria
egresados del Instituto Popular de Cultura. Efrain Quintero, Gran Premio Mono Nufiez en 1980;
Javier Andrés Mesa Martinez, gran Premio Mono Nifiez en 1989, 1994 y 2004; Andrés Guevara
Rada, finalista entre otros concursos en el festival Mono Nuiiez (2006) y en Colono de Oro
(2005); Andrés Felipe Cobo Rivera, mejor bandolista la 35° versién del Festival Mono Nuiiez en
2009, entre muchos otros.

Como se menciona anteriormente, del maestro Estrada aprendo a leer partitura en la
bandola hacia el afio 2000, poco antes de su jubilacién. El manejo del plectro, de las posiciones
en la bandola, la postura, la interpretacion, los acentos, la insistencia en hacer sonar las tres
cuerdas, la afinacidn, la fuerza, entre otras, fueron las mas importantes contribuciones a mi
formacion en este instrumento, que ya habia iniciado con Joel Olarte en mi nifiez. Del maestro
recuerdo su jovialidad, su galanteria (solia opinar que la bandola se veia muy bien en brazos de
las mujeres), sus bromas al afinar la bandola, asi como su exigencia y si impaciencia al momento
de corregir los errores o cuando no lograba entender lo que me estaba ensefiando. Esos
momentos de efervescencia solian pasar muy rdpidamente; retornaba la calma y la clase

terminaba con un gran cumulo de conocimientos impartidos por el maestro.
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Figura 11. Bandolistas vallecaucanos. Panorama del movimiento bandolistico en el departamento de Valle

del Cauca en el siglo XIX y XX. Elaboracién personal
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3. CAPITULO2

Las musicas tradicionales en el contexto actual viven cambios de paradigmas: de la
funcion vital-cotidiana a los espacios de consumo masivo; de la intimidad de lo privado al
espacio publico; del folclor a la World Music; de la conservacion y el rescate a las
mezclas y fusiones; de la produccién cultural inmaterial-espiritual al patrimonio
intangible; de las musicas nacionales colombianas, latinoamericanas, a las musicas
locales y la globalizacién. (Lépez, 2011).

En medio de los cambios de paradigmas mencionados por Lépez, desde hace unos afios
se viene gestando en Colombia un movimiento de musicos jévenes interesados en rescatar del
borde del olvido las musicas tradicionales. A este movimiento se le conoce como Nueva Musica
Colombiana y segtin Carolina Santamaria “esta nueva musica nacional se quiere alejar de la
mirada occidental europea que tiende a esencializar lo latino y lo colombiano como identidades
exodticas asociadas a cuerpos bailables y racializados—que es como se venden en el exterior
Shakira y Carlos Vives” (Santamaria, 2006, pag. 8). En Santiago de Cali en la actualidad existe
un grupo de intérpretes de instrumentos tradicionales que estdn realizando una fuerte labor de
preservacion y difusion de las musicas andinas. Este capitulo se ocupa de los mds destacados, de
las agrupaciones que han conformado, de su preferencia por la bandola de 12 o de 16 cuerdas y

del papel que viene jugando los constructores de este tipo de instrumentos en la region.

Modificaciones recientes a la bandola andina colombiana: Manuel Bernal
Una de las preguntas que guia las entrevistas realizadas a los bandolistas calefios es su
preferencia por la bandola andina colombiana de 12 o de 16 cuerdas. Por esta razén se hace

necesario iniciar este capitulo con un acercamiento a las innovaciones realizadas por el
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bandolista Manuel Bernal Martinez (1963), quien ademads es investigador y docente
universitario. Desde el aflo 1988 mencionado bandolista Bernal ha venido trabajando con los
lutier Carlos Riveros y Luis Alberto Paredes Rodriguez31, y con el apoyo del bandolista Jairo
Rincén, en nuevas transformaciones para la bandola andina colombiana, trabajo que se ve
enriquecido con los aportes del bandolista José Vicente Nifio, quien elabora los planos para una
familia de bandolas: bandola soprano, una alto, una tenor y una bajo. Hacia el afio 1996 se
realiza un nuevo disefio integral de la bandola andina colombiana con mejoras notorias en cuanto
a su acustica (arpa, tiracuerdas, entre otras mejoras) que se reflejan, a decir de sus constructores,
en un instrumento cémodo, de sonoridad fuerte y clara, de registros equilibrados y gran
proyeccion.

El planteamiento personal de Bernal sobre la conformacion de una familia de bandola
andina colombiana, que expone en su monografia de 2003, es la de formar un cuarteto de
instrumentos de la siguiente manera:

- Bandola soprano o piccolo: afinada una cuarta por encima de la bandola tradicional

(1991 por Carlos Rivero)

- Bandola (tradicional)

- Bandola Alto: afinada una quinta por debajo de la tradicional afinada una quinta por
debajo de la tradicional (1989 por Alberto Paredes). Fue llamada jocosamente
“jirafandola”

- Bandola bajo: afinada una octava por debajo de la tradicional (dos modelos de 1991 y

2003)

3! Luis Alberto Paredes Rodriguez (1941). Luthier nacido en Bogotd, famoso por construir junto con el miisico César Lépez, la Escopetarra
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Figura 12. Registro y afinacién de la familia de la bandola. Tomado de Cuerdas mds, cuerdas menos,
trabajo de grado Bernal, 2003.

A la primera experiencia de 2008 le sigui6 otra experiencia en unos talleres donde se
reunieron instrumentistas de bandolas y de todo tipo de modelos de bandola. Asi mismo
comienzan jovenes universitarios a interesarse por el estudio de este instrumento, de crear nueva
musica, arreglos. En ese mismo aflo se crea la orquesta de bandolas (que tiene su sede en Santa
Fe de Bogotd), en el marco del I Encuentro Nacional de la Bandola realizado en Sevilla (Valle)

durante el Festival Bandola.

Los intérpretes: bandolistas calefios del siglo XXI

En coherencia con el movimiento de musicos jovenes al rescate de las musicas
tradicionales anteriormente mencionado, la informacién acerca de la formacién en el
instrumento, trayectoria, agrupaciones, grabaciones, reconocimientos, entre otras, hacen parte de
los datos recolectados en este documento. Se presenta a continuacion un perfil de los bandolistas
mas destacados en la actualidad en la ciudad de Santiago de Cali, quienes vienen realizando
labores de ensenanza, interpretacion y en buena medida de rescate de la bandola tradicional

vallecaucana de 16 cuerdas.
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Juan Antonio Guerrero Sandoval (14 de septiembre de 1954). Licenciado en Idiomas
y Literatura de la Universidad Santiago de Cali, magister en
educacion especial con énfasis en dificultades del aprendizaje.
Egresado del Instituto Popular de Cultura, también ha realizado
estudios en musica en la Universidad del Valle y el
Conservatorio Antonio Maria Valencia. Se desempefia como

docente de idiomas literatura y musica en educacion bésica y

universitaria desde hace 48 afios aproximadamente. Comienza g ;fl e “Vi 13 ;S:;‘tér;;’:eigoil‘imem
estudios musicales a los 5 afios donde su instrumento principal fue el violin; sin embargo debid
abandonarlos ya que se le cruzaban los horarios de la clase de instrumento con sus estudios de
bachillerato en la Normal. Una vez graduado, ingresa al programa de Formaciéon Académica en
Miisicas Tradicionales y Populares del Instituto Popular de Cultura - IPC - donde recibe clases
bandola, tiple y guitarra, formacion que no era del agrado del maestro Estrada, por lo cual la
dedicacion a la bandola se hace mucho maés rigurosa y exigente. Permanece por espacio de 20
afios al lado de su maestro y con la Estudiantina del Instituto, la cual estaba integrada por unas
16 personas, se realizan conciertos en diferentes ciudades del pais, entre ellas Sogamoso,
Medellin, Bogot4, Neiva e Ibagué.

Como intérprete de la bandola ha participado en diferentes certdmenes a nivel nacional
como en la eliminatoria del Festival Mono Niiiez en 1986 con el trio Alvaro Romero Sanchez
junto a Jestis Mosquera Rada en el tiple y Jorge Eduardo Garcia Veldsquez en la guitarra. Con

esta misma agrupacion participa en la primera version del festival Sebastidn de Belalcdzar en

1990. Conforma el trio Aires de Colombia junto a Janier Hernandez en la guitarra y Cristhian
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Lara en el tiple. En la actualidad pertenece a la Estudiantina de la Universidad del Valle, dirigida

por el maestro Andrés Cobo R (J. Guerrero, comunicacion personal, 18 de mayo de 2018).

Tabla 1

Experiencia artistica y musical Juan Antonio Guerrero
Agrupacion — fecha Rol
Estudiantina Universidad Santiago de Cali Director
1975 - 2012
Trio Alvaro Romero Sénchez Bandolista
Tuna colegio Lacordaire Co-Director.
Grupo Musical de la FES (1979) Co-director
Grupo musical Colegio Maria Auxiliadora. Director
1985 - 1996 '
Estudiantina Instituto Popular de Cultura IPC. Bandolista
1985 - 2001
Trio Aires de Colombia Bandolista
Estudiantina Diego Estrada Montoya. 2016 a Bandolista
la fecha
Estudiantina Universidad del Valle. 2018 Bandolista
Tuna de la Beneficencia del Valle. 1985 — .
1990 Co-director
Grupo musical Comfamacol. 1985 - 1987 Co-director

Compilado de la trayectoria artistica de Juan Antonio Guerrero S.

Diego German Gomez Garcia (8 de noviembre de
1985). Bandolista y cornista, egresado del pregrado en Musica

con énfasis en Interpretacion Instrumental de la Universidad

del Valle, sede Meléndez. Inicia sus estudios musicales a la

edad de 9 afios en la escuela de la Fundacién Canto por la Vida  Figura 14. Diego Germén Gémez Garcfa.
Fuente: fogonlatinoamericano.blogspot.com

de Ginebra, Valle del Cauca (municipio del cual es oriundo), en donde se inclina por la bandola

andina colombiana luego de realizar una exploracién por otros instrumentos como el tiple y la

guitarra y por otros instrumentos de banda. Fueron sus maestros en la bandola Pablo Olarte y

Jairo Rincén, al igual que Fabidn Forero Valderrama de quien recibi6 algunos talleres. Cuando se

gradua del colegio Inmaculada Concepcién y de la escuela de musica de Ginebra en 2003, se

presenta al programa de musica de la Universidad del Valle con la finalidad de continuar sus
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estudios de formacion con énfasis en la bandola pero desafortunadamente y como sucede con
varios de los entrevistados (y con la autora de este trabajo) en el Valle del Cauca no existia un
programa de formacién en musica a nivel superior que contara con el énfasis en interpretacion de
instrumentos tipicos colombianos como la bandola. La opcién de estudiar en Bogotd quedaba
descartada por la dificultad del desplazamiento y costos que implica estudiar en las universidades
de la capital colombiana.

A su ingreso al programa de musica se decide por el Corno Francés, instrumento en el
cual ya tenfa conocimientos y del cual era maestro el cubano Félix Dario Morgan (19477 —
2016). Lo aprendido con el corno en cuanto a emision del sonido, interpretacion, fraseo,
articulaciones, etc., lo aplica a su interpretacion en la bandola y recientemente a un método para
bandola andina colombiana de su autoria que estd en proceso de publicacion y que desarrolla
todo un trabajo a partir del lenguaje propio de este instrumento.

Desde 2005 es miembro del trio De Ida y de Vuelta, interpretando la bandola andina y la
bandola bajo junto a Samuel Ibarra Conde (guitarra y flauta) y Julidn Andrés Solano (tiple). A su
modo de ver, la experiencia con el trio se ha convertido para él en otra escuela en la
interpretacion de la bandola, puesto que se ha enfrentado al reto de tener que resolver por si
mismo y de forma casi autodidacta las dificultades que el repertorio le demanda técnicamente en
su instrumento (D. Gémez, comunicacién personal, 7 de noviembre de 2017).

Hizo parte entre los afios 1995 a 2003 de la Orquesta de Cuerdas Tipicas y la Banda
Sinfénica de la Fundacion Canto por la Vida; en 2009 se desempefia como primer corno de la
Orquesta Latinoamericana de Vientos Yamaha; Es Cornista supernumerario de la Orquesta
Filarménica del Valle desde 2006 hasta la fecha y cornista de la Banda Sinfénica de la Escuela

Militar de Aviaciéon Marco Fidel Suérez entre 2010 y 2015. Ha actuado como ponente en el

39



Tercer Encuentro Didlogos de Bandola en Bogot4; en el Primer Festival del Tiple, la Bandola y

la Guitarra en Pereira; en el Primer Taller de Formadores en Cuerdas Pulsadas en Yotoco; y en el

Segundo Festival de Orquestas de Guitarras, todo esto en 2017.

ORREDACCION DE EL PAiS

°

~ Los
compositores
j6venes
estamos
logrando que
la masica
colombiana
vaya
gustando

a las nuevas
generaciones.”

SAMUEL IBARRA,
Trio de Ida y Wuelta

1Festival ‘Mono Niiiez’ de Ginebra es el
decano de los concursos de misica de la
Zona Andina colombiana. Por algo, hoy
llegara a su trigésima octava version, de
forma ininterrumpida.

Es también el mas exigente: los 28
concursantes (14 vocales y 14 instru-
mentales) que buscaran desde hoy hasta
el domingo 1 el Gran Premio Mono
Niifiez en sus modalidades, y que fueron
escogidos en eliminatorias regionales,
ya saben que el hecho de llegar a Gi-
nebra es ya un premio. De ahi en ade-
lante, lo que Diosy el jurado quieran.

Ademis, ¢l certamen ginebrino es el
‘papd’ de los 35 concursos similares que
se llevan a cabo por toda la geografia
nacional andina. Y ya que se rnenciona
‘hijos) apenasel afio pasado ganarron por
primera vez unos muasicos nacidos alliy
formados en la escuela Canto por la
Vida que fundé Funmisica, la entidad
que organiza el concurso.

Se trata del Trio de Ida y Vuelta,
conformado por Samuel Ibarra Conde,
de 25 ailos, flautista, guitarrista y com-
positor egresado de la Javeriana de Bo-
gotd. Su obra ‘Pasillisco’ tuvo segundo
lugar en inéditas en el Mono 2008 y fue
premiada por el Ministerio de Cultura.

Lo acompafian Diego German Gé-

mez(26), primer como de la Banda de la
Fuerza Aérea, interpreta bandola y ban-
dola bajo, y el afio pasado fue declarado
como el mejor bandolista del certamen,
Y eltiplista Julian Solano (28), egresado
de lla Universidad del Valle, es maestro
enla Escuela de Miisica de Ginebra.

“Siempre habiamos tocado juntos y
formamos el trio cuando yo empecé a
componer en Bogota”, dice Ibarral.

La agrupacién surgida en 2005
cultiva un estilo que combina sonidos
tradicionales con las tendencias actua-
les de la misica andina, es el mejor
ejemplo de los réditos que arroja ganar
un Festival ‘Mono Nifiez!

Después de seis afios cle concursar y
ser solo conocida en Ginebra, una vez
gand, en noviembre del afio pasado fue
invitada al Festival Sonamos Latinoa-
mérica, en Santa Fe, Argentina, y en
enerode este afio fue invitada especial al
prestigioso y exigente Festival Folclorica
de Cosquin, también en Argentinia.

“Cosquin es de lo mas grande en
Latinoamérica. Por eso teniamos mu-
cho susto, pero tuvimos buena acep-
tacion’) dice Gomez. “Ojala en Colom-
bia hubiera un certamen asi, con diez
noches de masica y transmisiones en
directo’] aflade Gomez.

Y del 28 de marzo al 1 de abril, De Ida
y Vuelta participé en los 20 ailos del

\ ~
|

Diego German Gomei, bandolista; Samuel Ibarra, guitarrista,

y Julidn Solane, tiplista, conforman el Trio de Ida y Vuelta.

Encuentro Infernacional de Guitarra en
Paris-Villa de Antony. Fue la primera
vez que un grupo colombiano actué en
un cerfamen que corigrega alos mejores
guitarristas del mundo. Y eso que lle-
garon de milagro, porque fallaron las
conexiones aéreas.

El29 de marzo al triole correspondio
cerrar velada en el conservatorio ‘Darius
Milhaud’ y fue tal la ovacién que el
grupo debié hacer doble bis: “Asombro
el tipo de misica que hacemos. Ademis
se encantaror con la bandola y el tiple,
que no conocen’; cuenta Gomez.

Los ganadores de este afio yasabenlo
que les espera.

°

El Festival
‘Mono
Nunez' es

la clave de
la transfor-
macion de

la musica
andina
colombiana”.

Trio de Ida y Vuelta

cuales el pdblico pue-
de preguntar a los ar-
tistas invitados sobre
sus mdsicas.

Colegio Maria Inma-
culada, jueves, 3:30
p.m.; viernes y saba-
do, 10:00 a.m.
Colegio La Salle,
viernes y sabado,
10:00 a.m.

Encuentro ‘Mateo
Ibarra Conde’: con-
ciertos de nifios intér-
pretes de misica an-
dina colombiana. Uni-
co en Colombia. Tari-
ma alterna Gran Par-
que de la Misica, jue-
ves, viernes y sabado,
10:00 a.m.

Festival de la Plaza:
condertos al aire libre
en el Gran Parque de
la Misica con grupos
invitados. Certamen
para amantes de la
rumba. Viernes, séba-
do y domingo, 9:00
p.m.

Feria artesanal: Par-
que de Bolivar, todos
los dias desde las

10:00 a.m. A las 5:00

p.m. seran proyecta-
dos videoconciertos.

Figura 15. Un adulto responsable. Periddico El Pais, Santiago de Cali, Colombia, jueves 7 de junio de 2012
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Segun hoja de vida facilitada por Gémez G, ha recibido los siguientes Premios,

distinciones y galardones:

Tabla 2

Premios, distinciones y galardones Diego Gomez Garcia

Evento

Distincion- Agrupacion

Lugar y Afio

Concurso Juvenil Cacique
Tundama

Festival Maestros
Colombianos

Festival Mono Nuifiez

Lunes de J6venes Intérpretes

Concurso de Intérpretes de
Musica Andina Colombiana
Mono Nufnez

Festival Sonamos
Latinoamérica
Festival Cosquin

Festival Internacional de
Guitarra

Festival Sonamos
Latinoamérica

Feria Internacional del Libro
Festival Centro
Festival Pince- Cordes

Festival Mandopolis

Festival Tradiciones de Vida y

Primer lugar. CUARTETO
JUVENIL DE GINEBRA

Primer lugar. CUARTETO
JUVENIL DE GINEBRA

Mencién de honor.
CUARTETO JUVENIL DE
GINEBRA

Ganador. TRIO DE IDA Y
VUELTA

TRIO DE IDA Y VUELTA
- Gran Premio Mono Nifez
Instrumental

- Premio a la mejor
Interpretacion de la obra del
compositor homenajeado
“Alvaro Romero Sanchez”
- Premio “Diego Estrada
Montoya a mejor Bandolista”
- Premio Mejor Trio
Instrumental en Concurso
Invitado especial. TRIO DE
IDA'Y VUELTA

Invitado especial. TRIO DE
IDA'Y VUELTA

Invitado especial. TRIO DE
IDA'Y VUELTA

Invitado especial. TRIO DE
IDA'Y VUELTA

Invitado especial. TRIO DE
IDA'Y VUELTA

Invitado especial. TRIO DE
IDA'Y VUELTA

Invitado especial. TRIO DE
IDA'Y VUELTA

Invitado especial. TRIO DE
IDA'Y VUELTA

Invitado especial. TRIO DE

Duitama Boyacd, 2003

Universidad del Valle, sede
Meléndez, Cali Valle -
2003

Ginebra, Valle — 2004

Biblioteca Luis Angel
Arango. Bogota - 2010

Ginebra, Valle — 2011

Santa Fe, Argentina - 2011

Cosquin, Argentina - 2012

Villa de Anthony, Francia —
2012

Montevideo, Uruguay - 2012
Lima, Pera — 2013

Quito, Ecuador - 2013

Bogotd — 2015
Mirecourt, Francia - 2015

Puget - Niza, Francia - 2015

Xcaret - Cancuin, México -
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Muerte

IDA'Y VUELTA

2015

Listado de premios galardones y distinciones obtenidos por Diego Gémez Garcia a lo largo de su carrera musical

Tabla 3. Grabaciones discogrdficas Diego Gomez G.

Nombre del dlbum Agrupacion Lugar y fecha

Ginebra Canta la Navidad Coros CANTO POR LA Estudio Nieto Producciones.
VIDA Cali 1997

Canto por la Vida CUARTETO JUVENIL DE Estudio Funmisica. Cali
GINEBRA Valle. 2005

Cuerda pa’ cantar Bandolas 2008

Pasillisco TRIO DE IDA Y VUELTA. Estudio Fundacién Canto por
Bandola y bandola bajo la vida. 2010

Danzas de Ida TRIO DE IDA Y VUELTA. Estudio Fundacion Canto por
Bandola y bandola bajo la vida. 2012

Filigrana TRIO DE IDA Y VUELTA. Estudio Fundacién Canto por
Bandola y bandola bajo la vida

Listado de producciones discograficas realizadas por Diego Gémez con diferentes agrupaciones

Desde 2016, Diego Gomez se desempeifia como docente de bandola andina colombiana

en el Instituto Popular de Cultura de Santiago de Cali y desde 2003 en la Escuela de Musica de

Ginebra de la Fundacién Canto por la Vida, donde también se desempeifia como director de

agrupaciones de cimara y de agrupaciones de musica tradicional.

Andrés Felipe Cobo Rivera (1 de julio de 1976).

Fisioterapeuta y bandolista calefio. Comienza su formacion

con la bandola andina colombiana con su padre, de un modo

empirico, como se conoce tradicionalmente “de oido”. Esto

consiste en utilizar nimeros para ubicarse en el diapason,

similar a la tablatura, el ritmo y demds elementos se aprenden

de memoria.

Figura 16. Andrés Felipe Cobo Rivera.
Fuente: archivo personal

Segun lo relatado en entrevista por Andrés Felipe Cobo, fue un 30 de enero de 1993

cuando, en vista de sus avances con el instrumento, su padre decide llevarlo a la Casa de la
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cultura de la empresa Emcali para que pueda recibir clases con el maestro Diego Estrada
Montoya, quien ademads dirigia una agrupacion con jubilados de la mencionada empresa, de la
cual su hermano era empleado. Sus motivaciones iniciales con la bandola se orientaban mas “...a
la oportunidad de poder salir a “parrandear” y dar serenatas con amigos...” (A. Cobo,
comunicacion personal, enero de 2018), pero debido a la rigidez de los horarios de ensayo con el
grupo de Emcali y luego con la estudiantina del IPC se perdia de muchas oportunidades de salir,
asi que aprovechaba cada vez que llegaba con lesiones en sus dedos, producto de la practica de
voleyball, para faltar a los ensayos.

Su relacién con el maestro Diego Estrada es de familia, ya que su bisabuelo Luis Alfonso
Cobo Aragén fue contrabajista en la agrupacion Los Gavilanes, en la cual Estrada interpretaba la
bandola y el banjo.

Entre los galardones y reconocimientos recibidos estdn el ser Ganador premio Diego
Estrada al mejor intérprete de bandola en 2009 en la version 35 del Festival Mono Nifiez de

Ginebra. Asi mismo ha dirigido y/o pertenecido a las siguientes agrupaciones vocales e

instrumentales:
Tabla 4
Agrupaciones instrumentales y vocales Andrés Cobo
Agrupacioén instrumental Agrupacion con voz
TRIO DAFER (Universidad Santiago de Cali) ,
DUETO ISABEL Y ANGELICA MORALES
CUARTETO DIEGO ESTRADA
, (Palmira)
TRIO DIEGO ESTRADA
DUETO VIVIR CANTANDO: Fernando
MADEROSSO
. Salazar 'y Lucho Vergara, bandolista
TRIO CONTRAPALOS
) acompafante
TRIO AMANECER (Colegio Divino Nifio) J p
MARIA ISABEL MEIJIA, cantautora
ESTUDIANTINA VALLECAUCANA ;
MARLIN YURANNY GONZALEZ, soprano
DIEGO ESTRADA
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ESTUDIANTINA UNIVERSIDAD DEL
VALLE
ESTUDIANTINA CEDENO (Tulud)

bandolista acompafiante

Listado de agrupaciones instrumentales y con voz a las que ha pertenecido Andrés Cobo a lo largo de su carrera
artistica

Andrés Cobo ha participado en la grabacion de los siguientes trabajos discograficos: IPC
50 afos, Huary y Ringlete (2007). Asi mismo cabe resaltar que se desempeiia como arreglista

instrumental y como compositor tiene en su haber unas 70 obras instrumentales y 5 vocales.

José Yebrail Londoiio (13 de julio 1980). Nace en Tulua,
Valle del Cauca y con su familia se traslada a Cali a la edad de 9
afios, cuando su hermana es aceptada para cursar estudios

universitarios en esta ciudad. Su primer acercamiento a la

bandola andina colombiana se presenta cuando cursaba estudios

Figura 17. José Yebrail Londofio. Fuente:

de bachillerato en el Colegio Ideas de la ciudad de Cali ya que :
archivo personal

una amiga personal (no se tienen mas datos), que tocaba la bandola y era alumna de Diego
Estrada, lleva el instrumento a los ensayos que se venian realizando para la musicalizacién de
una obra de teatro, con la cual su colegio participaria en un concurso intercolegiado. Para ese
entonces Londofio era intérprete de la guitarra, pero causé en él gran interés la sonoridad y
caracteristicas de la bandola. Ingresa a la Academia Musicales Valdiri32 de la ciudad de Cali,
ubicada frente a las canchas panamericanas, donde toma clases de bandola con el maestro
Alfonso Valdiri Vanegas33, quien ademas es autor de un método para el aprendizaje de este
instrumento. Esta institucion cuenta con un programa académico con énfasis en interpretacion

instrumental, muy similar al programa que ofrece el IPC (Instituto Popular de Cultura), dividido

*2 Musicales Valdiri. Institucién educativa creada en 1980 por el maestro Alfonso Valdiri.
% Alfonso Valdiri Vanegas (1926 — 2003). Guitarrista, docente, director nacido en Honda Tolima y fallecido en Cali.
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en 8 semestres, donde se ensefia a nivel bésico tiple y bandola. Contintia su formacién musical en
el Instituto Popular de Cultura con el maestro guitarrista Carlos Arturo Torres. Durante este
tiempo forma un trio musical donde él participa tocando la bandola y con el cual se presenta en
varios festivales.

Con el maestro Estrada 1o unié mas una relacién de amistad que de estudiante-profesor y
aunque no recibia clases formales con el maestro, cada que tenia la ocasion aprovechaba para
recibir consejos de técnica e interpretacion aplicados a las obras que estuviera montando en ese
momento. Recuerda Londofio que en cierta ocasion recibia el maestro la visita de una sobrina, y
cuando ésta le pregunt6 si era pupilo de su tio, luego de un silencio e intercambio de miradas, el
maestro Estrada respondié “mucho cuidado que yo no he sido nada suyo... Su maestro fue
Alfonso Valdiri, no lo olvide...” (Y. Londofio, comunicacion personal, 22 de febrero de 2018).

De su maestro Valdiri recuerda que fue un pedagogo increible, siempre atento a aquellos
que tuvieran interés en la docencia para guiarles por ese camino. A nivel técnico en la bandola
insistia en el ataque apoyado en las cuerdas, para garantizar el pulsar las tres cuerdas del orden,
aspecto técnico en el cual coincidia con Estrada. En cuanto al manejo del plectro, el consejo
recibido de parte de este ultimo fue sujetarlo con los dedos medio y pulgar, utilizando el indice
para dar estabilidad, aunque dependiendo del efecto o articulacién, habia variantes.

Como premios y reconocimientos se puede mencionar que fue ganador del premio Gran
Premio Mono Nuiiez modalidad Instrumental en la version 40 de este Festival en 2014, con el
cuarteto instrumental Quijotadas. Asi mismo cabe destacar su participacion en el I Encuentro
Departamental de Cuerdas Pulsadas realizado en el municipio de Versalles en 2017

Ha integrado, entre otras, las agrupaciones Trio Tres Cruces y el Cuarteto Instrumental

Quijotadas y actualmente se desempefia como docente en la Escuela de Miusica de Chicoral, de la
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vereda del mismo nombre perteneciente al municipio de La Cumbre, y en la Fundacién Canto,

Color y Fabula en el municipio de Jamundi, Valle del Cauca, ambos con procesos musicales de

cuerda pulsada.
Tabla 5
Reconocimientos Yebrail Londoiio
Reconocimiento — Evento Agrupacion Lugar y fecha
Premio Gran Mono Nufiez — Cuarteto Instrumental Ginebra, Valle, 2014
Modalidad instrumental Quijotadas
I Encuentro Departamental de  Escuela de Miusica Chicoral Versalles, Valle, 2017

Cuerdas Pulsadas

Listado de reconocimientos y participaciones de Yebrail Londofio

Andrés Guevara Rada (10 de agosto de 1982).
Bandolista, docente nacido en Santiago de Cali. A la edad de 6
afios se traslada con su madre al municipio de Ginebra; alli

inicia estudios musicales en la escuela de Musica de la

Fundacion Canto por la Vida de donde recibe el titulo de ~ Figura 18. Andrés Guevara Rada. Fuente:
Simus
técnico en estudios basicos de musica con énfasis en bandola (1998 — 2000). Inicialmente se
inclina por la flauta dulce para luego decidirse por la bandola, tal como lo narra Guevara en la
siguiente comunicacion personal:
Mis inicios con la bandola se dan cuando en la academia de Funmusica se inicia una
estudiantina que llevaria por nombre Estudiantina Lira Vallecaucana, nombre acufiado
por el maestro Octavio Marulanda. A pesar de llevar ya un par de afios en el pueblo, y
siendo éste cuna del festival de musica andina colombiana mds importante del pais, mi
memoria de infante no reconocia muy bien los instrumentos tipicos del trio andino

colombiano. Cuando hubo el momento de formar la estudiantina, el maestro encargado

Honorato Castrillén, pidi6 a los estudiantes que escogieran un instrumento de cuerda,
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para tal efecto yo le pedi que interpretara una obra en cada uno de los tres instrumentos, y
ahi fue cuando la bandola me escogié a mi y no yo a ella, como el titulo de una obra del
maestro Diego Estrada, fue un Amor a Primera Vista. Asi fue mi acercamiento con el
instrumento en el cual ya llevo unos veintitantos afios (A. Guevara, comunicacion
personal, abril de 2018).

Asi mismo, Guevara recibe titulo como técnico laboral en Musicas Tradicionales y
Populares, Interpretacion Musical (2008 a 2010) y Técnico en Artes modalidad Musica,
Interpretacion Musical (2004 — 2008) del Instituto Popular de Cultura, en donde ademés hizo
parte de la Estudiantina y conforma en 2011 el Cuarteto Instrumental Quijotadas.

Actualmente se desempefia como docente de la Fundacion Nacional Batuta, labor que

alterna con algunas clases particulares.

Figura 19. Cuarteto Instrumental Quijotadas. Archivo Yebrail Londofio

Los bandolistas Yebrail Londofio y Andrés Guevara forman parte del Cuarteto
Instrumental Quijotadas. Esta agrupacion nace en abril de 2011 por iniciativa de Londofio,
mientras cursaba estudios musicales en el Instituto Popular de Cultura. Debe su nombre a un
pasillo del compositor Cicerén Marmolejo y que originalmente era para cuerdas frotadas. Esta

integrado por Yebrail Londofio y Andrés Guevara Rada en las bandolas, Carlos Alberto
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Gonzilez en el tiple y Miguel Angel Alvarez en la guitarra. Es una agrupacién que se caracteriza
por un especial interés en la interpretacion de repertorio vallecaucano, y por la inclusién de la
bandola de 16 cuerdas, lo que le imprime una sonoridad particular, haciendo honor al legado del
bandolista Diego Estrada Montoya, quien fuera muy cercano a los miembros de la agrupacion. El
arreglista de la agrupacion es Yebrail Londofo y se trabaja bajo el formato de cuarteto clasico,
en donde todos los instrumentos tienen protagonismo. Su primer dlbum se titula “Sentimiento
lejano”; fue lanzado oficialmente el 9 de marzo de 2015 en la Biblioteca Departamental de Cali.
En palabras de la agrupacién “...rinde tributo e imagen musical a los hechos, trayectos y aportes
musicales de diferentes exponentes como el maestro bandolista y compositor Diego Estrada
Montoya, icono de nuestra musica andina colombiana...”34 . En la actualidad la agrupacién esta
preparando la grabacién de un nuevo trabajo musical.

A lo largo de 7 afios de actividades, la agrupacién ha participado en diferentes festivales,
encuentros, conciertos didacticos, recitales, tertulias musicales, entre otros, en diferentes

escenarios colombianos.

Tabla 6

Reconocimientos agrupacion Cuarteto Instrumental Quijotadas
Reconocimiento — Evento Agrupacion Lugar y fecha
Premio Gran Mono Nuifiez — Cuarteto Instrumental Ginebra, Valle, 2014
Modalidad instrumental Quijotadas
Segundo lugar en el vigésimo  Cuarteto Instrumental Florencia, Caqueta,
y vigésimo segundo Festival ~ Quijotadas noviembre de 2011 y 2013
de Mdsica Andina y
Campesina “Colono de Oro”
Segundo lugar en el 3° Cuarteto Instrumental Girardota, Antioquia, agosto
Concurso Nacional de Musica Quijotadas de 2012

Andina Tradicional
Colombiana “Ricardo Puerta”

Listado de reconocimientos y galardones obtenidos por la agrupacién

** Un “Sentimiento Lejano” sonaré en Cali. Nota periodistica de Ondauao.co publicada el 8 de abril de 2015
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Juan Carlos Gaviria Gonzalez (1971). Docente,
compositor, orquestador, bandolista y pianista nacido en
Palmira, Valle del Cauca. Su acercamiento a la bandola
andina colombiana se da en el Colegio de Cérdenas en su

ciudad natal, cuando estaba iniciando primero de bachillerato

a sus 11 afos. El colegio tenia una gran tradiciéon musical, F igura 20. Juan . aviri

Gonzdlez. Fuente: archivo personal
tanto que contaba con una banda filarmoénica. Samuel Gaviria era su director, arreglista y
profesor de todos los instrumentos sinfonicos. Posteriormente se integra a la institucion el
payanés Helmut Lopez, quien se encargd de la formacion en cuerdas pulsadas y de una
Estudiantina. Cada afio se realizaba una convocatoria entre los estudiantes que deseaban hacer
parte de esta ultima agrupacion, quedando seleccionado Gaviria como bandola; esto gracias a
que tenia manejo del plectro y fuerza en su mano derecha por la formacién previa en guitarra y
requinto recibida en la Casa de la Cultura de Palmira. Estando en cuarto de bachillerato (entre
1987 y 1989) hace parte del tipico andino Saudades, donde interpreta la bandola, junto a Larry
Silva en la guitarra y el profesor Lopez en el tiple. Con esta agrupacion tuvo participacion en
diferentes espacios y escenarios a nivel local y regional. Entre 1986 y 1988 hizo parte de la
estudiantina de la Casa de la Cultura de Palmira como bandolista, bajo la direccién de James
Castro. Otras participaciones con la bandola andina se dan entre 1985 y 1988 junto a Pablo
Bustamante (tiple y voz) y José Luis Cuadros (gt. y voz) en el grupo vocal mixto Asi es
Colombia; y entre 1982 y 1986 con la Estudiantina del Colegio de Cardenas de Palmira, bajo la
direccion de Helmuth Lopez.

Pompilio Barén era el nombre del luthier que fabric6 las bandolas con las que contaba la

Institucién Educativa Cardenas. Estas eran de 16 cuerdas, muy duras y dificiles de afinar.
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Posteriormente la institucion adquiri6 otras bandolas de mejor calidad fabricadas por el luthier
Ramiro Santamaria, quien fuera socio del conocido luthier Carlos Norato.

Terminados sus estudios de secundaria, ingresa al programa de Licenciatura en Misica de
la Universidad del Valle donde se gradia en el ano 1998 con un trabajo de composicién. Durante
la carrera fue el piano su instrumento principal, teniendo como maestro a Luis Carlos Figueroa3>.
Recibi6 clases contrapunto y escritura de Alvaro Gallego y Mario Gémez Vignes3®.
Posteriormente se traslada a Francia en 2001 donde entre 2002 y 2005 realiza estudios de
Formacién en arreglos para Big Band de JAZZ en el Conservatorio Nadia et Lili Boulanger, bajo
la tutela del profesor Pierre Bertrand. Entre 2010 y 2012 realiza estudios de orquestacion y
composicion en la Ecole Normale de Musique de Paris Alfred Cortot, bajo la direccion del
maestro Michel Merlet. Entre 2008 y 2012 recibe diploma en Pedagogia Musical Willems bajo la
tutoria de los maestros Christophe Lazerges, Nicole Corti, Beatrice Chapuis y Christophe
Voidey.

En entrevista realizada a Juan Carlos Gaviria, éste comenta que a Francia llega con una
bandola de 16 cuerdas y en cierta ocasion en el afio 2002, durante una grabacién con la cantante
argentina Béarbara Luna, quiso llevar la bandola por curiosidad al estudio de grabacidn; la
cantante queda encantada con la sonoridad del instrumento y en ese dlbum, que estaba
compuesto de musicas tradicionales argentinas como la chacarera y la milonga con algo de
fusion, se graban algunas obras con la bandola (J. Gaviria, comunicacion personal, 16 de
noviembre de 2017). La grabacion tenia problemas de afinacién que se resolvieron durante la
edicion del album; sin embargo en los conciertos en vivo se presentaron mil dificultades por los

problemas de afinacion y amplificacion que tenia su instrumento. Comienza una busqueda de

* Luis Carlos Figueroa (Santiago de Cali, 12 de octubre de 1923). Pianista, compositor, docente.
% Mario Eugenio Gémez Vignes (;). Compositor, docente de origen Chileno, radicado en Colombia desde 1960.
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varios afios por lograr la mejor sonoridad y afinacion para su bandola, tiempo durante el cual su
gran apoyo fue el lutier Ramiro Santamaria37; para esta época (de 1999 a 2008) trabajaba
Gaviria como pianista acompaiante del cantante bonaverense Yuri Buenaventura3® lo que le
permitia visitar el pais al menos unas 7 veces al afio. Su biisqueda se extiende igualmente a la
experimentacion con cuerdas de otros instrumentos del mundo, como las de mandolina italiana o
de guitarra folk, de muchas marcas, ensayando igualmente muchos sistemas de amplificacién
fabricados en diferentes paises. Fruto de esa biisqueda es su mds reciente creacion titulada “El
Pianista de la Bandola” (2016) la cual “es una propuesta musical en la que se fusiona la bandola
colombiana con sonoridades de Big Band y un piano jazzy” (J. Gaviria, comunicacion personal,
16 de noviembre de 2017) y que comenta Gaviria funciona muy bien desde lo electroactstico,
pero sigue afiorando esa sonoridad de la bandola tradicional, la acustica.

Con respecto a su propuesta con la bandola cabe mencionar que su instrumento es
llamado Bandola B14. Se trata de una bandola de 14 cuerdas, 7 6rdenes dobles, que tiene la
misma afinacién de la bandola andina: SOL RE LA MI SI FA# con un orden afiadido mds grave
y afinado en RE, a modo de latid cubano39. Utiliza cuerdas de guitarra folk, alternadas con

cuerdas de bandola andina colombiana.

Tabla 7
Trabajos discogrdficos Juan Carlos Gaviria
Nombre del album Agrupacion Lugar

Producido por Christophe
De Lima a Paris RADIO KIJADA - Muller de Gotan Project.

Miisica tradicional peruana .
Francia
Album con arreglos y SALSAFRICA - Mezcla de Producido por Har.ry Williams
direccion de Juan Carlos L . para Wagram Music.
. . salsa y musica del Congo .
Gaviria Gonzalez ) Francia
Somos BARBARA LUNA - Musica  Producido y distribuido por

%7 José Ramiro Santamaria (17 de noviembre de 1946 — 23 de enero de 2015). Fabricante de instrumentos musicales que tuvo su empresa
Guitarras Santamaria en el municipio de Palmira

*® Yuri Bedoya (1967) cantante de salsa y latin jazz nacido en el puerto de Buenaventura

%39 El latid cubano es un cordéfono de apariencia similar a la del laiid europeo, con distinta afinacién. Es utilizado mayormente en miisica
campesina o guajira cubana.
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tradicional argentina Melodie. Francia

Con bandola

SALOME DE BAHIA - Producida por Bob Sinclair

Muisica tradicional del Brasil ~ para Yellow Music. Francia
Producido por Marc

AMADOU ET MARIAM - Antoine  Moreau  para

Muisica tradicional de Mali Universal. Francia.

Brasil

De Bamako a Paris
Loin de Paname VIKTOR LAZLO Universal Music. Francia

MELGROOVE - Misica
tradicional de Guadalupe y

- Martinica. Universal Music. Francia
Le temps qu’il faudra S .
Participacién como pianista al
lado de YURI
BUENAVENTURA
El Pianista de la Bandola JUAN CARLOS GAVIRIA. 2017

Trabajo discografico personal

Relacién de trabajos discogréficos realizados por Juan Carlos Gaviria a lo largo de su trayectoria musical como
pianista y bandolista.

Actualmente Juan Carlos Gaviria se desempefia como profesor de armonia, solfeo y
orquestacion en el Conservatorio Antonio Maria Valencia del Instituto Departamental de Bellas
Artes y como profesor de piano complementario y director de la Big Band de la Universidad del
Valle, Sede Buga.

Samuel Ibarra Conde (13 de enero de 1987,
Santiago de Cali). Bandolista, tiplista, flautista, compositor,

docente, arreglista y director de ensambles musicales. Nace

en la ciudad de Santiago de Cali y a la edad de 5 afios se

-
Figura 21. Samuel Ibarra Conde. Fuente:
archivo personal

Cauca, donde inicia estudios musicales en la Academia de Musica de Ginebra*?, que para ese

traslada con su familia al municipio de Ginebra, Valle del

entonces hacia parte de la fundacién Pro-Musica Nacional Funmusica. Su primer acercamiento

“ La Academia de Msica de Ginebra inicia labores en 1984 bajo la direccién de Jairo Cardona Pérez. En 1992 se comienza a expedir titulo de
Bachiller Artista en Musica paralelo al grado oficial académico y en 1993 se da comienzo a la programacion regular. En Asamblea general de
Funmuiisica del afio 2000 se decide separar el Programa de Educacién Musical de la Fundacion, cuya justificacion estaba sustentada en la dificil
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lo realiza a través de la flauta dulce y a la bandola andina se inclina cuando tenia 7 u 8 afios de
edad. Su primer maestro de bandola fue el cartagiieio Honorato Castrillon. Posteriormente recibe
clases con otros maestros como Freddy Sudrez, Jairo Rinc6n y Jairo Cardona en la parte coral.
Por algun tiempo también recibe clases de bandola con Octavio Orozco, quien es heredero de la
escuela bandolistica de Diego Estrada.

Debido a la naturaleza propia del plan de estudios que brinda la fundacién Canto por la
Vida, que permite que sus estudiantes tengan un acercamiento hacia instrumentos musicales
tradicionales y sinfénicos, Samuel Ibarra entra en contacto con el clarinete y la guitarra; ésta
ultima ademds lo lleva a inclinarse por la composiciéon. En 2004 recibe titulo de Técnico en
Muisica con énfasis en Musica Andina Colombiana e intérprete de Flautas Dulces, Clarinete y
Cuerdas de la Regién Andina Colombiana (Bandola, Tiple y Guitarra) de la Escuela de Misica
de Ginebra, Fundacién Canto por la Vida.

Una vez finalizada su etapa escolar, es admitido en la Universidad Javeriana, sede
Bogotd, donde realiza estudios de musica con énfasis en composicion. Comenta Ibarra que,
aunque no tocaba mucho la bandola, si la tenfa presente en su repertorio ya que crea muchas
obras para el formato trio andino colombiano. (S. Ibarra, comunicacién personal, 20 feb 2018).
De esta universidad obtiene titulo de Maestro en Musica con énfasis en composicion en el afio
2010, recibiendo una Mencién de Honor a trabajo de grado.

Regresa por una temporada a Ginebra y es requerido para impartir la catedra de bandola
en la escuela de misica, la cual no contaba con un profesor en ese momento, lo cual supone un

retorno a este instrumento. Viaja a Brasil a realizar estudios de Maestria en Musica con énfasis

situacion econdmica de la organizacién y visualizando la posibilidad de que al separar los proyectos, la gestion tuviera mejores resultados. Se
crea entonces la fundacién Canto por la vida, encargada desde entonces del programa de educaciéon musical, que estd inserto en los programas
formales de educacion bdsica primaria y secundaria de las escuelas y colegios del municipio de Ginebra.
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en Teoria, Creacion y Prictica, de la Universidade Estadual de Campinas, en Sdo Paulo de donde
se gradia en 2017. Estando en este pais se interesa por el bandolim, instrumento cordéfono
tradicional brasilefio que es muy similar a la bandola de 12, pero que es mds suave en su
ejecucion, segun la opinion de Ibarra, concepto con el que concordaban sus compafieros de
estudio que al tocar la bandola que Ibarra llevaba desde Colombia opinaban que éste es un
instrumento “hostil”.

En la actualidad interpreta un instrumento que fue construido por el lutier Diego
Valencia, oriundo de Dosquebradas, Risaralda, y que ha fijado su taller de construccién en
Ginebra. El modelo fue llamado Sai Conde y cuenta con especificaciones puntuales generadas
por Ibarra en cuanto al sonido, timbre, caja y sonoridad. El méstil de este instrumento de 12

cuerdas es mds elevado, lo que favorece la suavidad en la ejecucion.

Tabla 8
Experiencia artistica y musical Samuel Ibarra C.

Agrupacion — fecha Rol

BANDA SINFONICA. PONTIFICIA
UNIVERSIDAD JAVERIANA 2004 — Interprete de Clarinete.
2007

GUARAPO TRIO. Pontificia Universidad
Javeriana 2006 — 2008

AYMARA. Dueto vocal. Pontificia
Universidad Javeriana 2008 — 2010

Flauta dulce y direccion.

Director, tiplista y arreglista.

TRIO DE IDA Y VUELTA. 2005 a la Guitarrista, flautista dulce, director, arreglista y
fecha. ) compositor.

CUARTETO COLORIN COLORADO. Director, arreglista y compositor

2012 a la fecha. ) ’

ORQUESTA DE CUERDAS TIPICAS DE Direccién compartida, arreglista y compositor
GINEBRA ’ '
LITORAL ENSAMBLE. 2012 - 2015 Direccidn, arreglos y Saxofén tenor.

REGIONAL DA UNICAMP. 2015 - 2017
(Conjunto de musica brasilera instrumental)
DUO SAI CONDE - Guilherme Lamas.
2016 a la fecha (Choro)

Bandolista y arreglista.

Bandolista y arreglista.

Compilado de la trayectoria artistica de Samuel Ibarra
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Segun hoja de vida facilitada por Ibarra C., ha recibido los siguientes Premios,

distinciones y galardones:

Tabla 9

Premios, distinciones y galardones Samuel Ibarra C

Evento Distincion- Agrupacion Lugar y Afio
Festival Maestros Primer lugar. Solista de Universidad del Valle. Cali
Colombianos flautas dulces Valle. 2003

Solistas Javerianos

Festival Hatoviejo
COTRAFA

Jovenes Intérpretes

Festival Mono Nuifiez

Banco Virtual de Partituras
del Ministerio de Cultura
Concurso Nacional de Trios
Oriol Rangel

Festival Mono Nuifiez

Jovenes Intérpretes

MINISTERIO DE
CULTURA - Premio
Nacional en composicion

Concurso de Intérpretes de
Musica Andina Colombiana
Mono Nufnez

Festival de Guitarra Francia

Festival Cosquin

Festival Sonamos
Latinoamérica

Ganador.

Solista de flautas dulces
Segundo lugar en
composicion.

“Intento de Bambuco”.
Ganador. Solista de flautas
dulces

Segundo lugar en
composicion.

Obra “Fantaseo en la bemol
mayor”.

Compositor seleccionado.
Obra “Pasillisco”.

Primer lugar composicion.
Obra “Pequeiita”

Segundo lugar en
composicion. “Pasillisco”
Ganador.

Trio de Ida y Vuelta.
Mencién de honor

con la obra Suite No. 3 —
Tres Danzas de Ida

Trio de Ida y Vuelta —
Guitarra, flautas, direccion y
arreglos

- Gran Premio Mono Nufez
Instrumental

- Premio mejor
Interpretacion de la obra del
compositor homenajeado
Alvaro Romero Sanchez
Trio de Ida y Vuelta
Invitado especial

Invitado especial. Trio de
Ida y Vuelta

Invitado especial. Trio de
Ida y Vuelta
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Universidad Javeriana de
Bogota. 2004

Bello Antioquia. 2005

Biblioteca Luis Angel
Arango. Bogota 2006

Ginebra Valle. 2007

Bogota. 2008

Pamplona. Norte de
Santander. 2008
Ginebra Valle. 2008

Biblioteca Luis Angel
Arango. Bogota 2010

Sin datos

Ginebra, Valle 2011

Villa de Antony. Paris, 2012

Cosquin, Argentina — 2012

Santa Fe Argentina en 2011
Montevideo, Uruguay —
2012



VI Feria Internacional del
Libro

17° Concurso nacional de
Musica Andina Colombiana
Infanil y Juvenil Cacique
Tundama

Festival Cuyabrito de Oro

Estimulos del Ministerio de
Cultura

Concurso Nacional de la
Cancion Andina colombiana
“Zue de Oro”

Festival Ocobo de Oro

Ministerio de Cultura —
Convocatoria Estimulos

Festival Mono Nuifiez

I Bienal de Composicién
Para Orquesta de Cuerdas
Pulsadas

Premio Melhores
Instrumentistas da Musica
Brasileira

Invitado especial. Trio de
Ida y Vuelta

CUARTETO COLORIN
COLORADO - ler Premio
grupo instrumental y Gran
Cacique

Tundama

Cuarteto Colorin Colorado —
ler Premio grupo
instrumental y gran premio a
lo mejor de lo mejor

Premio Nacional de Musica
en Arreglo

para Cuarteto Andino
“Homenaje a Pedro Morales
Pino”

Cuarteto Colorin Colorado —
ler Premio grupo
instrumental y Gran premio
a lo mejor de lo mejor
Cuarteto Colorin Colorado
(Director, compositor y
arreglos) — ler Premio grupo
Instrumental

Premio en composicién para
Orquesta de Cuerdas
pulsadas “Banco virtual de
partituras” con la obra “Un
Nuevo Hogar”

Segundo lugar en
composicién con la obra
“Danza de nubes”.

Ganador con la Obra “Chati
de Colores”

Ganador del
reconocimiento a los
mejores musicos
instrumentistas de la musica
brasilera con el CD “O
Alvorecer”, grabado duo
com Guilherme Lamas

Lima, Pera — 2013
Quito, Ecuador — 2013

Duitama- Boyaca.
Noviembre 10 de 2013

Montenegro —Quindio,
Octubre 2013

Julio 2013

Sogamoso- Boyaca. 2014

Ibagué, Tolima. Julio de
2015

2015

Ginebra Valle. 2016

Mayo 17 de 2016

2017

Listado cronolégico de los premios, reconocimientos y galardones obtenidos por Samuel Ibarra a lo largo de su

trayectoria artistica con diferentes agrupaciones
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Tabla 10
Grabaciones Samuel Ibarra C

Nombre del album Agrupacion Lugar
DUO SAI CONDE —
- O Alvorecer - Homenagem GUILHERME LAMAS 2016
a Ernesto Nazareth Produccién, grabacion, arreglos y
bandola
- Su Majestad La Bandola - SAI CONDE TRIO
doce obras inéditas de Grabacion, produccidn, arreglos, 2016
Alvaro Romero Sanchez bandola, tiple y guitarra
TRIO DE IDA Y VUELTA Estudio

- Pasillisco - Danzas de Ida-
—Filigrana-

Produccién, mezcla, arreglos,
composicion, guitarra y flautas
dulces.

Fundacién Canto por
la vida. 2010, 2012 y
2015 respectivamente.
Proyecto: El Arte como
camino para la participacion
ciudadana de nifos y jovenes

Productor de Dulce Corazon de la

OEl y la Alcaldia de Bogota 2011

Listado de producciones discograficas de Samuel Ibarra C.

Tabla 11.
Publicaciones Samuel Ibarra C

PASILLISCO (PARTITURA) Banco virtual de partituras. Ministerio de Cultura 2008

Discusiones sobre grafias para cord6fonos colombianos.

TIPLE Y BANDOLA (LIBRO) Universidad de Antioquia 2012

HOMENAIJE A PEDRO

MORALES PINO Ministerio de Cultura 2013

(PARTITURA)

UN NUEVO HOGAR . . L

(PARTITURA) Banco virtual de partituras. Ministerio de Cultura 2014
CHATI DE COLORES .

(PARTITURA) Orquesta de cuerdas pulsadas de Risaralda 2016

Relacién de las publicaciones realizadas a la fecha por Samuel Ibarra C.

En la actualidad Samuel Ibarra Conde se desempefia como docente de tiple y bandola en
el Conservatorio -Antonio Maria Valencia- del Instituto Departamental de Bellas Artes, ademas
de tener a su cargo la direccioén del Ensamble de Musica Colombiana. Asi mismo es docente de
tiple en el drea de cuerdas pulsadas de la Universidad del Valle, sede Buga, y con la Fundacién
Canto por la Vida — Escuela de Musica de Ginebra- se desempeiia como productor musical y
docente de guitarra, Graméatica Musical, bandola, flautas dulces, Desarrollo Auditivo y

Composicion, ademds de desempeiarse como director de agrupaciones de cdmara, de musicas
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tradicionales y de la Orquesta de Cuerdas Tipicas. Finalmente ha sido jurado evaluador y
tallerista del Plan Departamental de Musica en el drea de cuerdas pulsadas en 2017 y tallerista en
las localidades de Kennedy, Puente Aranda, Suba, Tunjuelito y Engativa en 2011 como parte del
proyecto -El Arte como camino para la participacion- de la Organizacion de Estados

Iberoamericanos OEI y Alcaldia de Bogota.

Bandola de 12 o de 16. ;Una estética Vallecaucana?

Entre noviembre 2017 y mayo de 2018 se realizaron una serie de entrevistas a los mas
destacados intérpretes de bandola andina colombiana que, si bien no todos son nacidos en
Santiago de Cali, si estdn desarrollando procesos artisticos y educativos en pro de este
instrumento en la ciudad.

Dos preguntas, entre otras que estaban preparadas para este fin, fueron fundamentales
para esta investigacion: { En qué estado se encuentra la ensefianza y ejecucion de la bandola en
Cali? y ;(Bandola de 12 o de 16?

Existe una problemadtica con respecto a la ensefianza de instrumentos tradicionales como
la bandola y el tiple en la ciudad de Santiago de Cali y en la region. En el Departamento de Valle
del Cauca actualmente existen procesos de ensefianza en cuerdas pulsadas en 24 de los 42
municipios que lo integran, con el agravante de que ninguna de estas escuelas se articula a las
instituciones de educacién superior en musica que funcionan en Cali o en otras ciudades
importantes del departamento como lo son la Universidad del Valle y el Conservatorio Antonio
Maria Valencia. Esos estudiantes que culminan procesos de formacidn en musicas tradicionales
y que desean continuar con sus estudios de educacidn superior en musica en las anteriormente
mencionadas instituciones de educacién musical vallecaucanas, en su mayoria, se ven

enfrentados a la realidad de tener que optar por otras carreras. Situacion similar se presenta con
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la escuela de musica de Ginebra (Canto por la vida), que gradia en promedio 10 estudiantes al
afio que se deciden por la musica como profesion y que, en el caso de haber optado por tiple o
bandola durante su formacion en la escuela, deben cambiar de instrumento cuando ingresan a la
educacion superior en musica. Segiin datos suministrados para este trabajo de investigacion, en
2017 se graduaron 14 personas del proceso de la Escuela de Musica de Canto por la Vida, y de
esos 6 son bandolistas. Generalmente todos siguen carreras profesionales, mds no todos en la
musica; los que se han graduado no han logrado continuar estudios superiores en bandola hasta
este momento.

Una opcidn para continuar con estudios universitarios con instrumentos tradicionales la
ofrecen algunas instituciones en Santa Fe de Bogotd, como la Universidad Javeriana, la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, la Universidad Pedagégica Nacional y la
Universidad del Bosque, pero econdmicamente resulta dificil para la gran mayoria el sostener
una carrera en la capital por los costos de mantenimiento y de matricula. Asi mismo se pudo
establecer para este trabajo que en Colombia son escasos los programas de educacién musical a
nivel superior que ofrecen bandola andina colombiana como instrumento principal; se puede
mencionar la Universidad Tecnoldgica de Pereira con su programa de Licenciatura en Musica; la
Universidad del Valle, sede Buga, con su programa de Licenciatura en Musica; el Conservatorio
del Tolima con su programa de Maestro en Musica y la Universidad de Caldas que ofrece
cuerdas tipicas tanto en el programa de Licenciatura en Musica como en el programa de Maestro
en Musica. Con respecto a Medellin, no se ofrece bandola como instrumento en los programas de
musica de la Universidad Eafit o de la Universidad de Antioquia. Con respecto a Cali, los
entrevistados coinciden en destacar la labor de la dnica instituciéon formal en que se ensefia

bandola de manera permanente: el Instituto Popular de Cultura IPC.
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Se tiene atin ese vacio a nivel superior con los instrumentos tradicionales andinos en la
region vallecaucana, no asi en Bogotd, donde se concentra la mayor actividad académica
alrededor de la ensefianza y de la investigacion, resaltando trabajos como el realizado por el
bandolista Manuel Bernal con su familia de las bandolas, del cual se hace referencia al inicio de
este capitulo. También es de resaltar la labor de los bandolistas Fabidn Forero Valderrama,
docente y director de la Orquesta de Bandolas de Colombia y Diego Saboya, docente y
organizador, junto a la fundacién Bandolitis, del encuentro académico “Didlogos de Bandola™*'.
En su momento el maestro Diego Estrada se referia a esta problematica diciendo que “los
bogotanos han hecho algo muy importante y es hacer escuela, tener un programa... diferente a
nosotros que no los tenemos” (Y. Londofio, comunicacién personal, 2018). En Risaralda y
Antioquia también se vienen dando importantes procesos alrededor de las cuerdas pulsadas pero
algunos de los entrevistados opinan que todos tocan igual, que existe un trabajo muy bueno de
plumada y de técnica “... pero es puro “reguero de pepas”’, mucha velocidad pero poco trabajo
de interpretacion...” (A. Cobo, comunicacién personal, enero 2018).

La iniciativa del Conservatorio —Antonio Maria Valencia- del Instituto Departamental de
Bellas Artes, que desde el primer semestre de 2018 ofrece la cdtedra de tiple y bandola, en
palabras del docente Samuel Ibarra “es buena, aunque tardia” (Ibarra, 2018). La recomendacién
que realiza el docente Ibarra es que la apuesta deberia dirigirse a los semilleros, en este caso a la
Formacion Bésica del Conservatorio, para que los estudiantes tengan un acercamiento temprano
a los instrumentos y las musicas tradicionales colombianas, en especial del eje andino. Asi

mismo para garantizar una continuidad de los procesos que se vienen llevando en las escuelas de

musica de los municipios del Valle del Cauca como Ginebra, Guacari, Chicoral, Jamundji, etc., se

a1 .. P . . . - .

Diédlogos de Bandola es un encuentro académico que desde 2015 se realiza en la sede El Nogal de la Universidad Pedagégica Nacional y que
consta de conciertos, clases magistrales, talleres y conferencias con los mejores intérpretes de instrumentos y musicas de plectro. Se realiza
simultdneamente con el Seminario Internacional de Misicas de Plectro.
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debe establecer una articulacion mas sélida y eficaz con el Plan Departamental de Musica y su
Plan de Cuerdas Pulsadas.

A decir de los entrevistados, estamos en un momento de renovacién, donde un grupo
nutrido de jévenes musicos, que han pasado por todo el proceso de la academia y el estudio de
musicas eruditas, estdn aplicando todos esos saberes a la ensefianza, interpretacion y
composicion de musicas tradicionales y sus instrumentos. Es momento de mirar a otras
posibilidades, no seguir ensefiando solamente instrumentos europeos con los repertorios
europeos. La bandola andina tiene dentro de sus antepasados a instrumentos como la mandolina
italiana, que tiene escuelas reconocidas a nivel mundial y para la cual se ha compuesto repertorio
importante desde el periodo barroco. Ya se ha demostrado por parte de algunos intérpretes que se
puede interpretar ese repertorio con instrumentos tradicionales como nuestra bandola andina
colombiana, ampliando las posibilidades del repertorio para el instrumento.

Con respecto a la pregunta sobre la percepcién acerca del movimiento bandolistico en la
actualidad en la ciudad de Santiago de Cali, las apreciaciones se dirigen mds a lo expuesto en
cuanto a la ensefianza del instrumento en la ciudad. La percepcion de los entrevistados es
generalizada: la actividad musical en Cali en torno a la bandola es escasa; el movimiento
bandolistico se conserva, pero es mas notorio en otras regiones y ciudades de Colombia, por
ejemplo, en Santa Fe de Bogota.

(Bandola de 12 o 16? Esta pregunta gener¢ diferentes posturas, unas a favor de uno o
de otro instrumento, y otras que piensan que puede darse una existencia simultinea de ambos
modelos de la bandola andina colombiana.

Una opinién generalizada entre los entrevistados es que en la ciudad de Santiago de Cali

la bandola de 16 cuerdas tiene una posicion privilegiada, aunque tal vez no sea tan notoria; esto
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debido a que los intérpretes actuales, en su mayoria, vienen de la escuela legada por el maestro
Diego Estrada o han tenido procesos musicales alrededor de la bandola en municipios del centro
del Valle del Cauca, de donde vimos provienen la mayoria de los grandes exponentes del
instrumento y de la musica andina en el departamento y en Colombia.

Con respecto a la bandola de 16 cuerdas la opinién es que ésta tiene una mayor
sonoridad, debido a que para hacer sonar las tres cuerdas se debe aplicar mayor fuerza con la
mano derecha y eso es algo que evaden los intérpretes al interior del pais; ellos tocan muy suave
por temor a reventar las dos cuerdas, no lo aceptan, pero es la realidad. Sus discipulos y quienes
le conocieron siguen afiorando la bandola de Diego Estrada y su sonoridad, ya que las bandolas
actuales no resuenan como en otras épocas, situacion que también se presenta en la
interpretacion de la guitarra en la musica de los ejes andinos, puesto que anteriormente era mas
marcante, se acentuaban mas los bajos. Esa forma de interpretar, sumada a una bandola de 16
cuerdas generaba una gran sonoridad de las agrupaciones tradicionales.

Por su parte la bandola de 12 cuerdas es mas pequena y de “sonoridad débil” en la
opinién de varios entrevistados. Los instrumentos de este tipo que en la actualidad se construyen
en Colombia son de sonoridad opaca y pastosa. Las cuerdas que utiliza son de un calibre mas
grueso, y ya que el instrumento tiene un mastil muy largo, estas se revientan con mayor
facilidad.

Londofio (2018) opina que ambas bandolas tienen sus virtudes y sus debilidades y pueden
coexistir, puesto que al final es el mismo instrumento, con mds o menos cuerdas; lo que hay que
tener presente es que la técnica (mano derecha) para poder interpretar la una o la otra cambia; el
peso en los ataques no es el mismo en una bandola de 12 que en una bandola de 16 y viceversa.

Su comentario continda al indicar que “... se debe ser respetuoso o consecuente con lo
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idiomatico, dependiendo del repertorio que se esté abordando, ya que mucho es construido
pensando especificamente para la bandola de 12cuerdas, como el que ha propuesto Fabian
Forero... Entonces se debe tener en cuenta este factor”. Hace falta un repertorio con ese mismo
estilo del maestro Forero, “pero respetando las condiciones y las caracteristicas idiomadticas de la
bandola de 16 cuerdas, de nuestra bandola andina vallecaucana” (Y. Londofio, comunicacion

personal, 2018).
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4. CAPITULO 3

Este dltimo capitulo aborda el tema de la institucionalidad existente en la actualidad
alrededor de la bandola andina colombiana, referida ésta a las politicas gubernamentales y a los
programas e iniciativas actuales de las instituciones de educacién musical (formal y no formal)
alrededor de la bandola andina colombiana en la ciudad de Santiago de Cali.

Situacion actual de la enseiianza de la bandola andina colombiana en Cali

Como se menciona en el capitulo anterior, en la ciudad de Cali la tinica institucién que
conserva un proceso permanente en la ensefianza de instrumentos tradicionales del eje de las
musicas andinas de nuestro pais, es el Instituto Popular de Cultura IPC. Esta institucion
educativa, que ofrece programas de educacion para el trabajo, fue creada por una iniciativa del
Concejo Municipal de Santiago de Cali, mediante acuerdo municipal # 0313, el 28 de diciembre
de 1947 (Cali, 2018), en el marco de la llamada -Republica Liberal-. En esta etapa, historiadores
como Rendn Silva (s.f.) han planteado y han logrado establecer los vinculos de dicho proceso
politico en la configuracion de politicas culturales que lograron instaurar la creacién de centros e
institutos con una fuerte orientacion hacia la cultura popular ligada a las representaciones, que
desde el siglo XIX, se conocian en el ambito de lo folklérico (IPC, 2018).

El IPC cuenta con 4 escuelas que son Danza, Teatro, Mitsica y Artes Plésticas, y con un
departamento de extension y proyeccion social que ofrece un taller de Bandola, tiple y guitarra
denominado BATIGUI. Este ultimo estd dirigido a jovenes y adultos desde los 10 afios en
adelante, con una intensidad de 3 horas a la semana donde se realiza una exploracion de estos

tres instrumentos y se aborda de una manera préctica diversos aspectos técnicos como la
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digitacion, el ataque, nociones de ritmos tradicionales y repertorio tradicional y popular, desde lo
melddico y lo arménico (IPC, 2018).

Asi mismo la Institucidn ofrece dos programas de formacién técnica: el programa en
Musicas Tradicionales y Populares y el programa en Interpretacion Instrumental en Musicas
Tradicionales y Populares. Ambas tienen una duracién de 4 semestres. Con respecto a la
formacidn instrumental, el programa en Interpretacion Instrumental contempla cuatro niveles de
Instrumento principal, dentro de los cuales estd ofertada la bandola andina colombiana. Por su
parte, el programa en Musicas Tradicionales y Populares contempla dos niveles de la catedra
BATIGUI (bandola, tiple y guitarra). Segtiin datos suministrados por la coordinadora académica
del Instituto, la sefiora Gyna Aguilar Martin, en colaboracién con la dependencia de registro
académico, desde el afio 2007 al 2017 existe un total de 338 estudiantes egresados de los
programas de musica. Cabe aclarar aqui que el proceso de sistematizacion de la informacion de
la dependencia de registro académico dio comienzo en 2013, lo que dificulta el tener mas datos
de los egresados antes de esta fecha (G. Aguilar, comunicacién personal, abril 6 de 2018).

Los docentes de bandola andina colombiana con que ha contado la institucién son, segin
datos suministrados por Aguilar Martin, son:

Diego Estrada Montoya, quien labor6 en la institucién desde 1975 hasta el afio 2000
Andrés Guevara Rada, quien estuvo del 2011 hasta agosto de 2016
Diego Germédn Gomez, quien se vincula desde 2016 y es docente en la actualidad.

La academia Musicales Valdiri, fundada en 1980 por el maestro calefio Alfonso Valdiri

Vanegas (1923 — 2003)42, es una institucion educativa calefia que ofrece cursos de bandola a

nivel no formal. Este instituto ofrece tres programas de formacién en musica: un programa de

42 Alfonso Valdiri Vanegas fue un reconocido guitarrista calefio, recordado por ser el primer maestro que hizo escuela en la ciudad, abriendo el
camino para otros reconocidos intérpretes
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formacion integral, un programa académico con énfasis en interpretaciéon musical y un programa
de integracién musical infantil y juvenil®*®. El propio maestro Valdiri se desempefié como
docente de bandola, para lo cual escribe, ademds de un método de formacién musical, una guia
para la ensefianza del tiple y de la bandola andina colombiana. Uno de sus alumnos mas
destacados es Yebrail Londofio, quien recuerda con gran admiracion a su maestro y reconoce el
rigor técnico de sus ensefianzas (Y. Londofio, comunicacién personal, 2018)

Gracias a la iniciativa de Diego German Gémez, desde el mes de agosto de 2017 se
comienza a gestionar la posibilidad de crear un énfasis en interpretacion de la bandola andina
colombiana dentro del Area de Guitarra del Conservatorio —Antonio Marfa Valencia-
perteneciente al Instituto Departamental de Bellas Artes. Esta iniciativa fue acogida con gran
interés por parte de los jefes de drea de guitarra y de tedricas, y posteriormente por el decano de
la facultad y el rector de Bellas Artes. Se abre convocatoria abierta para dictar la catedra de
bandola andina colombiana y tiple, quedando seleccionado Samuel Ibarra Conde, quien
comienza labores en enero de 2018. Inicialmente se abren estas asignaturas, junto con una
practica instrumental en musicas tradicionales, como materias electivas dentro de la carrera, pero
se tiene proyectado que a futuro se pueda emitir un titulo de Interpretacion Musical con énfasis
en bandola y en tiple.

A modo de conclusion y en concordancia con lo anteriormente expuesto, la tinica
institucion educativa de la ciudad de Santiago de Cali que se destaca por su labor de formacion
en instrumentos cord6fonos tradicionales colombianos (tiple y bandola) es el Instituto Popular de
Cultura. Varios de los entrevistados para este trabajo de investigacion son egresados de esta
institucion o han tenido vinculos laborales con la misma, y algunos ademds fueron estudiantes

del maestro Diego Estrada, razon por la cual muchos de ellos son defensores de una nocién de

> Musicales Valdiri. Publicidad disponible en redes sociales.
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estética de la bandola vallecaucana de 16 cuerdas. Iniciativas como la del Conservatorio
“Antonio Maria Valencia”, sumadas a otras como la del programa de Licenciatura en Musica de
la Universidad del Valle, sede Buga, y otros programas a nivel nacional, deben tomarse como
modelo a seguir por programas como el de Maestro en Musica de la Universidad del Valle, sede
Meléndez, que atn se resiste a incluir instrumentos tradicionales dentro de su oferta de
formacién instrumental, en contravia con el movimiento de renovacion de la musica colombiana
que ha tomado gran fuerza en nuestro pais a manos de jovenes entusiastas por la conservacion,
difusion y transformacion de nuestras musicas de orden tradicional.

Politicas gubernamentales alrededor de las cuerdas pulsadas

En el afio 2016 la Gobernacion del Valle del Cauca, a través de su Secretaria de Cultura,
impulsa el Plan Departamental de Musica del Valle del Cauca, en adelante PDM, iniciativa de la
gobernadora del Departamento, la doctora Dilian Francisca Toro Torres**, que busca posicionar
la cultura como medio para generar en la comunidad sentimientos de pertenencia, identidad y
cohesion social.

Se trata de un trabajo que fue disefiado conjuntamente con el sector musical, teniendo

presente los lineamientos del Plan Nacional de Misica para la Convivencia del Ministerio

de Cultura, y que busca, entre otros, generar estructura conceptual y operativa; incentivar

el nivel académico y pedagdgico; hacer sostenibles y perdurables, a lo largo de los aios,

los procesos musicales del departamento (Gobernacién de Valle del Cauca, 2018).

El PDM esté integrado por 7 componentes que son: Circulacion, dotacién, formacion,
gestion, informacidn, investigacion y emprendimiento-lutheria. De estos resalta el componente

de Circulacion, que en 2017 realiza el I Encuentro de Cuerdas Pulsadas en el municipio norte-

“ Dilian Francisca Toro Torres (1959) médica y politica nacida en Guacari, Valle, actual gobernadora del departamento de Valle del Cauca. Se
ha desempefiado como senadora y presidente del senado de la repuiblica de Colombia
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vallecaucano de Versalles, contando con la participacion de 17 agrupaciones de cuerdas
pulsadas45.
La informacion referente a este encuentro se encuentra en la pdgina de la gobernacion del
Valle del Cauca y se adjunta aqui textualmente con el fin de dar realce a este evento.
Primer Encuentro Departamental de Cuerdas Pulsadas en Versalles. Entre misica
de tiples, guitarrillos y bandolas. Santiago de Cali, octubre de 2017.
Este 3 y 4 de noviembre en Versalles, municipio ubicado en el norte del Valle del Cauca,
serd el epicentro del ‘I Encuentro Departamental de Cuerdas Pulsadas’, una actividad que
invita al disfrute de las musicas tradicionales y Andina de los diferentes municipios del
departamento.
El Plan Departamental de Musica del Valle del Cauca busca resaltar y destacar la
variedad de miusicas que hacen parte del departamento. “Es muy importante tener este
tipo de escenarios, desde ellos podemos evidenciar procesos formativos significantes en
torno a la musica de cuerdas y su vez darles cabida a otras manifestaciones musicales”,
afirmé Isabel Cristina Restrepo Erazo, secretaria de Cultura del Valle del Cauca.
La programacion tendra componente académico y musical. El 3 de noviembre los
participantes podrdn compartir sus conocimientos técnicos y musicales sobre los
instrumentos de cuerda. El sdbado serd el espacio para la circulacion, tiempo de disfrutar
de las presentaciones musicales en el salon parroquial de Versalles.
El sonido de los distintos instrumentos musicales de cuerda se convierte también en una
invitacién para apreciar esos diferentes géneros musicales y sus procesos como

agrupaciones.

4 Componentes del PDM, consultado en http://www.valledelcauca.gov.co/cultura/publicaciones.php?id=41370
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Durante estos dos dias se podran apreciar las propuestas del grupo de cuerdas pulsadas de

la Escuela de Musica Municipal de Ulloa; el grupo de cuerdas de casa de la cultura Carlos

Villafafie de Roldanillo; la orquesta de cuerdas pulsadas de Guacari y orquesta de cuerdas

de la Escuela de Miisica de Restrepo.

Estos espacios son creados para impulsar, promover el desarrollo, en este caso de la

musica tradicional, y que mejor que sean los jovenes quienes aprovechen estos proyectos

en marcha. Asi que, como padres, abuelos, tias, primos o hermanos, debemos
acompanarlos o simplemente ir a apreciar la musica de cuerda que tan caracteristica es de

nuestra region (Gobernacion de Valle del Cauca, 2018)%

Con el propésito de comprender mejor esta iniciativa, desde el punto de vista
gubernamental, se entra en comunicacidn personal con la sefiora Catalina Rebolledo Borrero,
Subdirectora Técnica de la Secretaria de Cultura del departamento de Valle del Cauca (quien al
momento de esta entrevista desempefaba el cargo de secretaria de cultura encargada), y con la
seflora Sandra Herndndez, asesora del Plan Departamental de Musica. A continuacion se
consignan apartes de la conversacion sostenida con las funcionarias en las instalaciones de la
Secretaria de Cultura y Turismo del Valle situada en el edificio de la Gobernacién del
departamento, previa autorizacién de uso por parte de las entrevistadas.

Desde la Secretaria de Cultura se articula un Plan Departamental de Musica, que crea
lazos entre las musicas ya existentes en el departamento, entre ellas las cuerdas pulsadas. Asi en
Cali no sean tan visible, en los municipios vallecaucanos si es muy fuerte el proceso
bandolistico, por tanto se busca identificar cudles son los festivales que estdn promocionando la

bandola andina colombiana para brindarles un apoyo y no reprogramar un proceso que ya tiene

46 Consultado en http://www.valledelcauca.gov.co/cultura/publicaciones.php?id=39911
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todo un proceso adelantado. En el PDM se incluye un componente de circulacion, y se
identifican unos festivales donde la bandola esta presente; esto mds hacia el centro y norte del
departamento donde la musica andina colombiana es mas fuerte, pero hay muchas falencias de
formacion en los formadores, en los multiplicadores de ese conocimiento. Por tanto el
componente en que mas se ha centrado la atencion es en el de formacion de formadores, para
dejar capacidad instalada en cada uno de esos municipios. En este sentido la estrategia es
apoyarse en maestros que son reconocidos en el medio musical, para que sean éstos quienes
brinden la capacitacion a aquellos docentes beneficiados con el programa de formacion de
formadores en cuanto a metodologia, técnica, pedagogia, etc. (Rebolledo, 2018).

Ahora bien, ;qué se descubri6 el afio anterior (2017), con la experiencia del I encuentro
departamental de cuerdas pulsadas? En primer lugar que al PDM no le interesa hacer eventos; se
tuvo una iniciativa de hacer un encuentro de esas agrupaciones de cuerdas, pero la realidad es
que existen ya en algunos municipios unos eventos con muchisima trayectoria, con muchisimo
impacto, que vale la pena que estos grupos musicales participen y tengan la posibilidad de estar
en talleres con gente que estd mejor cualificada. El encuentro de Versalles no tuvo el resultado
esperado, puesto que asistieron agrupaciones que adn estidn en proceso de cualificacion y no
hubo un buen espacio para generar procesos de retroalimentacion. Fue tan solo una circulacion,
una muestra artistica (Rebolledo, 2018).

Para dar mayor solidez a esta informacién suministrada por las funcionarias Rebolledo y
Hernandez, se solicita informacién adicional que contenga resultados de esta experiencia y se
obtienen los siguientes datos, los cuales fueron extraidos del consolidado de caracterizacién del
Convenio de Asociacion No. 0160-19-03 de mayo 31 de 2017, documento facilitado por Dalia

Conde Libreros quien es directora de la fundaciéon Canto por la Vida, entidad encargada del 1
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Encuentro en Versalles. Al finalizar el convenio los beneficiarios directos son 471 personas,
entre ellos 238 adultos y 233 menores de edad. Otros datos muestran que se beneficia a 182
mujeres, 289 hombres y 3 personas de la comunidad LGTB, en su mayoria pertenecientes a
estratos 1 y 2 (386 personas) de las zonas urbanas en su gran mayoria (420 personas). En cuanto
a nivel de formacion 84 beneficiados tienen estudios de pregrado, 19 de posgrado y los demds
estdn ubicados en diferentes niveles de formacion escolar.

Siguiendo con las funcionarias de la Secretaria de Cultura, la sefiora Herndndez indica
que para este afio 2018 se le estd apostando a fortalecer los procesos existentes, a establecer
alianzas estratégicas para que las agrupaciones que llevan procesos de cuerdas pulsadas en el
departamento puedan participar de estos. En este sentido se ha realizado para este afo una
alianza para fortalecer el Encuentro Nacional de Estudiantinas Héctor Cedefio, que se realiza en
el mes de noviembre en el municipio de Tulud, municipio ubicado al centro del departamento, y
que tiene este afio cumple 15 afios de trayectoria. El PDM invertird recursos en un cuarto dia de
actividades (son tres dias de actividades en la actualidad), en el que se pueda llevar a cabo el 11
Encuentro Departamental de Cuerdas Pulsadas, con seis agrupaciones que se van a seleccionar
teniendo en cuenta cudles fueron las mejores del departamento y cudles se destacaron del
encuentro realizado en Versalles en 2017 (Hernandez, 2018).

Ante lo anterior surge la cuestion, ;Y como garantizar que esta iniciativa continde? La
respuesta de las funcionarias es que para 2019 se presentara a la Asamblea Departamental un
proyecto blinde al PDM con la seguridad de una ordenanza, para que independientemente del
gobernante que llegue al cargo departamental, se puedan desarrollar los proyectos que ya estan
en curso. Los recursos nunca serédn suficientes; el presupuesto destinado al PDM esté alrededor

de los $1.500 millones de pesos, con los cuales el afio anterior se realiz la dotacion en
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instrumentos de cuerda, todos de muy buena calidad y sonoridad, para los procesos favorecidos

(Rebolledo, 2018)
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S. CONCLUSIONES

Santiago de Cali en la actualidad cuenta con un movimiento bandolistico, no tan visible y
activo como las manifestaciones artisticas del Pacifico sur, pero que tiene un espacio para la
ensefnanza del instrumento y el consumo cultural de las musicas del eje andino.

Si bien no es un concepto definitivo, se puede concluir por la comunicacién establecida
con los bandolistas que aportaron a la presente investigacion, que existe una tendencia hacia una
estética calefa y vallecaucana alrededor de la bandola de 16 6rdenes, legado hecho por el padre
de la musica andina colombiana, el cartagiiefio Pedro Morales Pino, quien viera perpetuado su
trabajo a través de sus discipulos y amigos hasta llegar al mejor bandolista colombiano del siglo
XX, el maestro Diego Estrada Montoya, quien a su vez hizo escuela en la ciudad de Santiago de
Cali, impactando positivamente sobre el gusto y la interpretacion de este instrumento en sus
estudiantes y en el publico que lo escuché en vivo o ain hoy lo escucha a través de sus multiples
grabaciones.

Aunque se estdn multiplicando las iniciativas en la ciudad para abrir programas de
formacion a nivel superior en musica con énfasis en la interpretacion de la bandola andina
colombiana, éstas son un tanto tardias y débiles. Sin embargo, no se debe desconocer el esfuerzo
y el interés que vienen demostrando los directivos de instituciones como Bellas Artes, quienes
comienzan a volcar su atencidon en las musicas de orden tradicional, descubriendo todo un
potencial, no s6lo académico, sino también econémico.

Es imperativo articular los procesos de formacion en cuerdas pulsadas que se vienen
desarrollando en los municipios del Valle del Cauca con los que se tienen a nivel de educacion

superior en la ciudad de Santiago de Cali y en sus instituciones de formacién musical como la

73



Universidad del Valle (sede Meléndez, puesto que la regional Buga ya ha avanzado en abrir la
catedra de bandola y tiple) y el Conservatorio Antonio Maria Valencia.

En la misma medida se hace necesario implementar procesos de ensefianza en cuerdas
pulsadas en los semilleros, en los programas de formacion bésica, puesto que son estos nifios y
jovenes quienes van nutrir las citedras de interpretacion recién creadas en instrumentos
tradicionales.

Se hace necesario crear una red de bandolistas a nivel nacional y particularmente en el
Valle del Cauca, con quienes se pueda seguir avanzando desde varios frentes: en el
fortalecimiento de los programas como el Plan Departamental de Musica en cuerdas pulsadas, en
la creacion de una ruta de la bandola y el tiple que sea aceptada y legitimada en el Plan Nacional
de Mudsica para la convivencia, en la creacion de una orquesta de bandolas del Valle del Cauca,
entre otras iniciativas.

Por tdltimo, durante la realizacién de este trabajo de investigacion sobre la bandola andina
colombiana en la actualidad en la ciudad de Santiago de Cali se gener6 una inquietud por realizar
una indagacién mds amplia acerca del movimiento bandolistico en el departamento del Valle del
Cauca, desde sus origenes hasta la actualidad, puesto que segtin lo observado el movimiento

bandolistico tiene mucha més fuerza en el centro y norte del departamento.
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