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RESUMEN

La educacion como modelo esta llamada a replantear las practicas pedagogicas a tal punto
que se pueda gestar la formacion de un ciudadano critico, reflexivo y multidimensional, en
este sentido, la ensefianza de la historia debe buscar formas alternativas para llegar de manera
directa y fehaciente al educando para la conformacion no solo de la memoria sino también
de la conciencia. Teniendo en cuenta esta disyuntiva se planted una estrategia didactica capaz
de alcanzar el desarrollo de ambas habilidades teniendo como eje de desarrollo la fotografia,
pero, que en esencia usa la historia ambiental para configurar nuevas miradas donde el
estudiante sea el artifice de su propio conocimiento, tomando como bandera la investigacion
en el aula para desarrollar visiones y valores propios, con el objetivo de posibilitar en el
educando su insercion a una sociedad heterogénea donde es imprescindible la consolidacion

de una memoria colectiva y la conciencia y cuidado de la casa comun.

Palabras claves: Educacion, Imagen, Iconologia, Memoria, Conciencia ambiental, Historia

ambienta, Investigacion en el aula.



OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Implementar una propuesta didactica titulada Ambiente, Urbanismo vy
Transformaciones: el medio ambiente de Cali visto por el lente de las camaras
durante el siglo XX, la cual potencializa el saber histdrico y la conciencia ambiental
en el aula. A partir del andlisis, secuenciacion e interpretacion de fotografias de la
ciudad de Cali del siglo XX.

OBJETIVOS SECUNDARIOS

Analizar la inclusion de la imagen (fotografia) como documento historico, a partir de
los debates suscitados en torno a ella, para comprender la importancia y trascendencia

presente en el campo historiografico.

Realizar un recorrido historico sobre las formas en que la historia ha sido ensefiada
en Colombia, para propiciar una reflexion sobre la didactica en historia, sus retos y

desafios para la educacion en el siglo XXI.

Disefiar una propuesta didactica en torno a la fotografia y el medio ambiente de Cali
en el siglo XX, para ser aplicada en la I.E. Nuestra Sefiora del Rosario del municipio

de Jamundi potenciando con ello el saber histérico- ambiental.



INTRODUCCION

El mayor reto de los educadores es brindar una unidn entre la academia y el contexto
donde se desarrolla las practicas pedagdgicas, este reto se constituye como principio basico
en la integracion de un conocimiento integral, holistico y diverso en el cual el estudiante se
convierta en el centro del proceso de la transposicion didactica, reconociendo de esta manera
la nueva perspectiva del sujeto’. Sin embargo, este vinculo se torna débil gracias a las
inconsistencias entre los actores participes del sistema educativo, la razén primordial de esta
disyuntiva es el pensamiento estatico frente a la importancia de la innovacion en los procesos
de ensefianza-aprendizaje, donde lo significativo queda en definicion conceptual y la
integralidad se convierte en una bandera sin doliente en la ensefianza de la basica del pais,

como lo indica Claudia Victoria Baron

En la actualidad, desafortunadamente la ensefianza de la historia a nivel secundaria continlia
impartiéndose a partir de paradigmas tradicionalistas, lo cual da como resultado una asignatura
aburrida, lejana y sin sentido para los alumnos; ademéas se le despoja de sus principales
herramientas: la critica y la reflexion.?

En las dltimas décadas la mirada educativa ha sufrido profundos cambios gracias a la
formulacién de una variedad considerable de teorias cognitivas, fundamentadas en los
estudios pedagdgicos y psicoldgicos sobre la reforma estructural del proceso ensefianza-
aprendizaje. Estos saberes favorecen el replanteamiento del papel y la vision sobre los actores
educativos, no obstante, se encuentra estudios en el cual se evidencia que estos esfuerzos
tedricos quedan relegados a libros, revistas, postulados entre otros, donde la préactica docente
no alcanza un desarrollo significativo convirtiéndose esto en el principal problema de la

reformulacion pedagdgico del aula.

Con lo expuesto anteriormente no se pretende dimensionar la educacion como un eje
plenamente desarrollado pues este es un campo en constante reformulacion. Con esto se

busca reflexionar el papel de los docentes en la consecucion de cambios dentro de las

! Cuando se habla de un nuevo sujeto se parte de la postura posestructuralista en el cual el individuo no parte
de una Unica condicién y concepcion, sino del desarrollo de sus multiples dimensiones en una realidad
cambiante, en el cual no se concibe desde la linealidad sino por el contrario desde la multiplicidad de visiones
y miradas.

2 Victoria Bar6n, Claudia. “La ensefianza de la historia para la formacion del pensamiento historico”.
HistoriAgenda n°31 (2015): 29.



practicas pedagogicas, pues estas son trascendentales en la conformacién de nuevas
estrategias y didacticas posibilitando un entorno critico, reflexivo, investigativo y
multidimensional. Para alcanzar este objetivo es fundamental avanzar hacia otras formas de
interpretacion logrando superar en cierta medida el paradigma de la educacion tradicional,
comprendiendo que los conceptos y las temporalidades son importantes cuando estos estan
contextualizados y no memorizados, por ende, es indispensable avanzar hacia una formacién
mas alla de los contenidos programados en un plan de estudios, porque es importante hacer
valer la responsabilidad ética de los educadores en la construccion de una mentalidad critica

capaz de adaptarse a los requerimientos de los nuevos sujetos.

Los aspirantes a ser docentes en historia tienen como principio de formacién su
responsabilidad como profesional con el objetivo de implementar nuevas nociones de
aplicabilidad de la ensefianza histdrica, en la cual los centros de formacion universitaria han
brindado las herramientas necesarias para orientar al educando en un ejercicio reflexivo, para
contribuir en la deconstruccion de ideales sociales no correspondientes a los valores

democraticos y de DDHH propios de la contemporaneidad.

Un estudiante formado desde el espiritu critico es capaz de pensarse no solo asi mismo
sino a la sociedad circundante; sin embargo, superar de manera categoérica los postulados de
la ensefianza tradicional plantea la necesidad de potencializar el sentido critico-reflexivo de
los fendmenos historicos, procurando animar y garantizar una contextualizacion efectiva en
la generacién de cambios importantes en el aparataje educativo, siendo un imperativo la
mirada reformista cimentada en la maximizacion de la experiencia educativa para responder

al propésito y esencia de la educacion como habilidad humana.

La didactica de la historia en su ser y objetivo hace un llamado para fortalecer el
vinculo inherente entre historia y educando, un lazo necesario en la configuracion no solo en
el campo de la educacién sino también en el desarrollo de ciudadania, pues el estudio
historico con principio reflexivo es fundamental en la constitucion de una nacion plural,
democratica y participativa cumpliendo de esta mamera con el articulo 7 de la Constitucion
Politica, de ahi la importancia de un trabajo historico propositivo, donde cada pensamiento,

paradigma, reforma o postulado permita un trabajo de transposicién didactica efectiva.

10



Més alla de lo expuesto con antelacién, es fundamental trabajar la educacion como
fuerza emancipadora, debido principalmente a la promocién de ahondar en las
transformaciones culturales por medio de la formacion educativa, dando pie a pensarse el
como se puede aportar en los procesos de cambio pertinentes. Es aqui donde nace la
pertinencia del proyecto investigativo titulado Imagen, memoria e historia: la fotografia
como estrategia didactica en la construccién de conciencia histérico-ambiental de la ciudad
del Cali en el siglo XX.

El objetivo de la monografia consiste en analizar los factores de la ensefianza historica
siendo la base de este ejercicio reflexivo una revision tedrica con su respectiva aplicacion,
disefiando una propuesta didactica en el cual se utilice la fotografia como insumo en la
generacion de memoria, articulando esta empatia al contexto ambiental de la ciudad de Cali

para comprender las transformaciones del entorno calefio por medio de un testigo silencioso.

El pensamiento reflexivo en torno a la didactica en historia es fundamental para los
procesos educativos en el curriculo, siendo esta premisa la base de la presente monografia,
pues la fotografia aporta un valioso conocimiento reflejado en la cultura visual del mundo
circundante, un universo lleno de iconos donde se expresan contextos, miradas, realidades y
coyunturas ayudando esta semiética a potenciar la ejecucion investigativa en el aula. Esta
medida le faculta a la iconopedagogia fomentar el abordaje desde una perspectiva alterna a
la estructura tradicional de la ensefianza historica, propiciando un método didactico capaz de
fomentar una transposicion mediada por el icono, favoreciendo la interaccion en el trinomio
educativo (estudiante-conocimiento-docente), Siendo los docentes los responsables de llevar
la préctica a otro nivel didactico-pedagogico. Teniendo en cuenta los anteriores argumentos

se formula la siguiente pregunta problematizadora:

¢Como por medio de la fotografia se puede desarrollar una estrategia didactica que
potencialice la memoria histérica y la conciencia ambiental de la ciudad de Cali del siglo XX

en el aula de clases?

El estudio de la Imagen dentro del campo histérico se convirtié en un paradigma
desarrollado en las Gltimas décadas, la cual logro proyectarse como un elemento dinamizador

entre las herramientas de estudio no solo como parte de la didactica sino como eje
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investigativo en la tarea de obtener otras miradas de los acontecimientos, en otras palabras,
ayuda a profundizar los componentes contextuales a partir de las fuentes no tradicionales
manifestando con ellas un universo de interpretaciones del pasado. La nueva reformulacion
de la imagen como fuente histérica es abordado por multiples investigadores dentro del
campo historico y artistico, siendo sus planteamientos una proposicién del panorama frente
a la aproximacioén de la historiogréfica en las indagaciones del testimonio visual, porque
“[...Jcada vez mas a menudo se esta utilizando distintos tipos de documentacion, entre los
cuales, junto a los textos literarios y los testimonios orales, también las imagenes ocupan un

lugar™®.

Con lo anterior, se ratifica el documento visual en la orbita de la perspectiva
investigativa, torndndose en un elemento clave del estudio historico gracias a las miradas,
gestos, escenas, entre otras, plasmadas en un lienzo a indagar. Aterrizando ya en el contexto
educativo se puede encontrar con una escuela donde no se ha permitido un florecimiento
propio de la imagen en la deconstruccion de muchas practicas pedagdgicas, siendo esto
paraddjico, pues el mundo actual viene con un incremento constante en la utilizacion de las
imagenes en las aulas, bibliotecas y libros de texto, pero deja “mucho que desear” la poca
exploracion de la relacion existente entre los iconos con el contexto en la cual estan
enmarcadas, ejercitando de manera constante solo la préctica escrita®, dejando la imagen en

un rol de subordinacion y decoracion.

El problema presentado se puede abordar a partir de dos coyunturas sobre el proceso
del icono desde su condicidon de factor motivador en la educacion, por una parte, se encuentra
con la situacion del poco abordaje dada a la imagen desconociendo el potencial epistémico
presente en su naturaleza, en segunda instancia, el abordaje minimo dado al documento visual
se traduce en un ejercicio practico poco propositivo, cayendo en el desacierto del
reduccionismo pues se concebide al icono solo en condicion de inercia. ElI panorama

explicado con antelacion, permite reflexionar sobre la necesidad de incluir el documento

3 Ppeter Burke, VISTO Y NO VISTO, El uso de la imagen como documento histérico. (Barcelona: A&M
Grafic, 2005), 11.

4 Una de las claves en el analisis de la imagen dentro de la historiografia y la escuela es la facultad de esta, en
convertirse en un relato escrito, por ende, no se pretender dejar a un lado la escritura sino potencializarla con
nuevos elementos a interpretar.
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visual en el contexto educativo, pero esto no se dard rapidamente, para ello es primordial
crear un ambiente propicio en la edificacion de una cultura critico-reflexiva desde la mirada.
Por otra parte, es necesario entender el contexto latinoamericano donde la fuente visual no
posee un espacio fuerte de reflexidn, siendo su funcion pragmatica y comunicativa sustentado
solamente al &mbito familiar, religioso o nacional, incentivando de forma directa un discurso

homogeneizador y poco reflexivo.

La icondsfera esta presente en la cotidianidad de las personas, especialmente en los
jévenes quienes son los méas propensos a emplearlas por medio de las redes sociales, por ello,
este manejo de lo visual se convierte en una oportunidad para abordar la fotografia en el aula
de clases, en este punto, una conceptualizacién propia para el uso de la fotografia es el medio
ambiente, y mas en una ciudad como Cali quien sufrio profundas transformaciones en el uso
del suelo y sus ecosistemas durante el siglo XX. De este topico es posible encontrar variado
material fotogréfico, no solo en los acervos documentales sino también en redes sociales,
encontrando grupos de plataformas como Facebook donde periédicamente se publican
permitiendo generar comparaciones entre los acontecimientos a ser abordados, por ende, el
manejo de la foto constituird una conexion entre la memoria colectiva y la conciencia

ambiental desde la perspectiva historica.

De esta manera y teniendo en cuenta el proceso investigativo, la presente monografia

se establecio de la siguiente forma:

e EIl primer capitulo busca recopilar el debate en torno a la imagen como documento
historico, haciendo analisis de los postulados de historiadores e historiadores del arte
como Burke, Warburg y Panofsky. A partir de las interpretaciones aportades por ellos
se ira identificando las bondades, retos y desafios presentes en la imagen como fuente
historiogréfica, pero siempre partiendo de la perspectiva de una la imagen que en
esencia es un documento histérico. Analizado el proceso de la imagen se
particularizara la fotografia como fuente y la relacién con el estudio de los ejes
ambientales, pues lo planteado lleva a formular una propuesta integral de memoria

historica y conciencia ambiental en la ciudad de Cali del siglo XX.
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El segundo capitulo abordara el tema de la did&ctica y su practicidad en la ensefianza
historica, con ello se hara un recorrido histérico sobre las formas, valores y
ensefianzas propias de la transposicion didactica de la historia desde el siglo XIX,
durante el XXy su proyeccion al siglo XXI, permitiendo observar los retos y desafios
propios de la ensefianza en historia 'y el cdmo el analisis de la fotografia permitiria de
forma fehaciente hacer una trasposicion didactica mas comprometida con la cultura
de la criticidad.

El tercer capitulo apunta al disefio de la estrategia didactica titulada Ambiente,
Urbanismo y Transformaciones: el medio ambiente de Cali visto por el lente de las
camaras durante el siglo XX, en ella se integrara una propuesta de analisis fotogréafico
integrada al estudio de la historia ambiental de Cali en el siglo XX, para en
entendimiento de este proceso es necesario tener en cuenta los siguientes elementos:

1. Se escoge la ciudad de Cali como referente teniendo en cuenta que en su
devenir historico y en su transformacion como urbe se da todo un proceso de
intervencion antrépica, que con el tiempo modifico la naturaleza circundante
a tal punto de eliminar muchos actores abidticos y bidticos de su estructura
espacial, este acontecimiento a pesar de ser profundo y permanente no
escandaliz6 como lo haria en la actualidad a los habitantes de la ciudad pues
en su mentalidad era propio la dominacion del ecosistema por parte del ser
humano, quedando esto registrado en los lentes de las camaras donde se puede
realizar un acto comparativo para contrastar de forma consciente la
geoespacialidad de la ciudad y la relacion entre las politicas urbanistas y la
afectacion del entorno vivo.

2. Al ser Cali una de las ciudades dinamizadoras del crecimiento econémico de
Colombia durante el siglo XX, muchos de los avances tecnoldgicos como la
fotografia encontraron asiento en los espacios de sociabilidad, de ahi la
existencia de servos fotograficos importantes los cuales plasman los cambios
espaciales y naturales del espacio calefio, siendo estos multiples y variados en
su composicion, conjetura y naturaleza; a partir de ello, un docente de historia

encaminado a educar la mirada encontrard los insumos necesarios para
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ensefiarle a nifios y adolescentes la transformacion urbanistica de la ciudad de
Cali durante el siglo XX por medio de la fotografia.

3. La metodologia a aplicar a los educandos se fundamenta en el trabajo
autonomo, colaborativo e investigativo, es decir, es ensefiarles a los
estudiantes a investigar con un propésito definido los cambios ambientales y
espaciales de la ciudad de Cali teniendo como elemento la fotografia
ambiental de la ciudad, para ello se creard un material variado el cual
cualquier docente puede aplicar para el desarrollo de las competencias propias
sobre las relaciones espaciales y geogréficas.

4. La estrategia se aplicara a estudiantes de grado once® de la Institucion
Educativa Nuestra Sefiora del Rosario del municipio de Jamundi, se hace en
ella por las siguientes razones, en primer lugar el 80% de los educandos
provienen de la ciudad de Cali ya que el municipio desde hace 20 afios viene
con un crecimiento exponencial en su poblacion por lo tanto su vinculo
cultural se relaciona mas con la urbe, y como segundo elemento, esta
institucion es el lugar donde el investigador labora, la cual esta adscrita a los
colegios Arquidiocesanos cuya sede principal es la ciudad de Cali, siendo este
un pilotaje para ser aplicada en las otras 29 instituciones las cuales conforman
todo el nlcleo educativo.

Esta investigacion en esencia no solo lleva a reflexionar sobre historiografia, didactica,
practica, fotografia, medio ambiente entre otras, esta lleva a ahondar los elementos méas
significativos en la constitucion del ser, el saber, y el saber-hacer una herramienta capaz de
articular a los estudiantes desde empatia historica hacia su propia episteme. La estrategia
planteada nace de una necesidad pragmatica y programatica, de ahi la necesidad de posibilitar
espacios de reflexion sobre el abordaje de la historia en el contexto escolar, pues cada
investigacion, indagacion, practica, estrategia, procedimiento nacido de la innovacion,
permitira en un futuro optimizar el proceso ensefianza-aprendizaje aportando a una sociedad

mas equitativa y heterogénea.

° La propuesta es variada en sus estrategias y metodologias, por lo cual no solo se puede aplicar en once, si se
hace de manera exhaustiva y mirando la complejidad puede aplicarse desde el grado cuarto de primaria.
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Capitulo I: Debates en torno a la imagen, su lugar como documento historico, la
construccién de memoriay su uso dentro del estudio ambiental

Cuando los estudiante e investigadores de historia hablan o reflexionan sobre esta, se
va enlazando diversas situaciones desembocando en un analisis profundo, donde se es capaz
de comprender las diferentes disyuntivas presentes en nuestro devenir como civilizacion, es
en este rubro donde surge el debate de las fuentes y los documentos que enmarcan los
procesos investigativos, resolviendo de esta manera los cuestionamientos alrededor de las
realidades vividas. Pero no deja de llamar la atencion el como aun en la posmodernidad
historiografica se sigue dirimiendo viejos cuestionamientos en torno al uso o no uso de
documentos historicos, la reflexidn en este punto no es argumentar si el debate es pertinente
0 no, pues en Ultimas, la esencia de la historia es la de cuestionar, como diria Descartes dudar
de todo. No obstante, en el desarrollo del presente capitulo se tomara parte en la discusion
sobre la imagen y en algin momento sobre el ambiente, se hace para dar un lugar a un
documento histérico, un objeto digo de ser investigado cuya caracteristica es la de ser

subvalorada por parte de la historiografia tradicional.

Los seres humanos conforme se van desarrollando como sociedad y civilizacion
buscan las formas de perpetuarse en el tiempo, es ahi donde la monumentalidad, la escritura
y los complejos culturales toman un papel trascendental, dentro de esta Gltima, la imagen
toma relevancia como el recuerdo vivido de sociedades antiguas, y esto no es un elemento
fortuito, pues disgregados por el tiempo se observara como la primera forma de
manifestacion del lenguaje y la comunicacion fueron los pictogramas, elaborando con ellos
los primeros discursos iconicos “que se construye a través de fragmentos espacio-temporales
[...]ligados de una forma precisa 'y compleja a la vez, es la clave de toda la apuesta realizada

por nosotros para levantar relatos visuales”.®

El presente capitulo respondera a las inquietudes no solo de la imagen y su

conceptualizacidn, sino que también se adentrard hacia la controversia académica sobre el

6 Mario Dias Barrado, “LA IMAGEN EN EL TIEMPO: EL USO DE FUENTES VISUALES EN HISTORIA”.
Historia Actual Online, 29 (2012): 161, https:/dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4203455
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lugar de las imégenes, el papel de la fotografia y su representatividad iconica, fundamentado
en el uso de las mismas como herramienta factible, aplicada a una estrategia didactico-
pedagdgica relacionado los conceptos de memoria y conciencia ambiental. Por ende, el
abordaje de este topico estara dividido en tres subcapitulos cada uno dotado de reflexion
sobre la caracterizacion, uso, debate, aplicacion y analisis del contenido iconografico ademas

de su uso para la explicacién de las relaciones ambientales.

1.1. Imagen: reflexion en torno a su miraday concepto

El hombre construye su lugar de manera abstracta configurando con ello su realidad
cotidiana y su papel en ella, siendo visualizados a través de una imagen’, quien desde una
definicion etimoldgica traduce como reproduccion o representacion, del mismo modo, la
especificidad del icono ayuda a configurar el orden simboélico puesto que “/...Jcon la imagen
se aprende, se descubre, se entiende y se conoce, por lo tanto, no debe ser utilizada para
reforzar o subrayar lo que las palabras nos reflejan.”® en ese orden se va definiendo el
ejercicio basico de la memoria, por ende, imagen, cotidianidad, especificidad y recuerdo son
bases necesarias en la comprension del componente cultural.

La imagen posee su propia l6gica y contrastes®, cada una de ellas responde al poder de
la imaginacion del ser humano debido a ser un ente pensante, permitiéndole crear y recrear
significaciones icdnicas a partir de la experiencia de su propia existencia, a consecuencia de
esto “Los seres humanos elaboraron imagenes de si mismos desde mucho antes de que
comenzaran a escribir sobre si mismos [ ...] "*°sobre esta base es donde se sustenta la reflexion
en torno a la importancia de la imagen, por cuanto el poder analizar y discernir la importancia

del icono en las construccion histérico-cultural.

" En este sentido Carlos Rojas Cocona en el documento Entre cristales y auras: el tiempo, la imagen y la
historia, afirma que la imagen se actualiza permitiendo la renovacion en los procesos del pasado “cristalizando”
el tiempo posibilitando la emergencia de aspecto del pasado caracterizado por quedar relegados en los
momentos de ejecucion y produccion.

8 Fernand Braudel. La historia y las ciencias sociales, 7%d. (Espafia: Alianza Editorial), 182.

° El contraste nace de la propia naturaleza polisémica de la imagen, pues esta connotacién opera como
mecanismo de interaccion simbolico-cultural, posibilitando la integracion del hombre y su realidad social.

10 Hans Belting. Antropologia de la imagen. (Argentina: Katz Editores), 110.
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Una reflexion méas exhaustiva convoca a mirar la representacion iconica no desde una
concepcion monocéntrica pues no hay duda que el concepto de imagen es el ejemplo claro de
la polisemia'!, porque desde diferentes campos y perspectivas se puede interactuar con su
significante, de ahi la importancia dada desde multiples disciplinas humanas'? y naturales
proponiendo una interiorizacion de su lugar en la episteme.

Figura 1: Esquema. La imagen como concepto
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Fuente: RAE. Elaboracién propia.
El mundo en si es una imagen, y esta se constituye de convicciones, es decir, el

universo es un reflejo de ideas y conceptos propios del ser humano, el cual crea a partir

11 Roland Barthes afirma: La imagen no puede definirse como un campo semioldgico puro ni ser reduccionista
en considerarla como clave de comprension la gramética de signos.

12 Cabe destacar en este punto que ciencias como la antropologia, la sociologia, la psicologia entre otras se han
aventurado a pensar y recrearse una teoria de la imagen, pero en el caso de la historia esta ha sido muy resistida,
aunque cabe aclarar, dicho paradigma responde mas desde una postura historicista que postmoderna en lo
referente a los estudios historiograficos.
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de sus vivencias en un mundo adaptativo no solo en el tiempo sino en el espacio®. Este
flujo constante de informacion visual queda arraigado en la impronta civilizatoria y con
esto la cultura, el contexto, el acontecimiento, el cambio y la transformacién se naturaliza
en la gestacion de nuevas imagenes dinamizando el ejercicio de la memoria, ya que “Las
imagenes constituyen puntos clave para entender aspectos historicos de las sociedades
de cada época, asi, el poder religioso y politico, el &mbito cultural y econémico y, por

supuesto, el artistico. 14

Figura 2: Cuadro. La imagen y su funcionalidad
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FUENTE: RAE. Elaboracion propia.

Es importante analizar el papel de la imagen en la historia de la humanidad, pues
las representaciones iconicas no solo son un reflejo de los elementos culturales creados
por las sociedades, sino que se convierten en componentes profundamente arraigados a
los cambios y transformaciones generadas a partir de sus propias dinamicas historico-
culturales. Al momento de abordar las iméagenes desde el componente historico es
importante comprender el contexto desde la modernidad, en especial el momento actual
del universo icénico, por ello los seres humanos han representado su mundo a través de
cadigos visuales, sin embargo, se debe considerar el hecho social donde se ha gestado

una revolucion del icono no solo desde su composicion y tecnologia sino desde la

13 En este punto es necesario recalcar la idea como una imagen, de ahi que las sociedades contemporaneas
entiendan los conceptos por medio de estas, siendo la fotografia la elegida entre las personas para ligar
acontecimientos histricos con su memoria colectiva.

14 Isis Saavedra Luna, “La historia de la imagen o una imagen para la historia”. Cuicuilo, 10, n°29 (2003): 3.
https://www.redalyc.org/pdf/351/35102912.pdf

15 Editorial Etecé, “Imagen”, Concepto, 5 de agosto 2021, https://concepto.de/imagen/
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importancia cultural dada a la misma, porque somos una generacion completamente

audiovisual superando con creces la intuicion y percepcion de nuestros antepasados.

Figura 3: Esquema. El lenguaje visual
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FUENTE: Enrique Martinez Ruiz, La Historia y las Ciencias Humanas.

Elaboracion propia.

Cuando se observa el presente de la imagen se encuentra con una sociedad

contemporanea que sin importar el contexto politico, econémico, social o cultural en el

cual esta inmersa, depende constantemente de material visual, en palabras de la profesora

Sonia Raquel Vicente

Nos encontramos frente a un cambio cultural y a un reposicionamiento del valor de la palabra y
de la imagen como transmisoras de conocimiento e informacion. Este reposicionamiento se
relaciona con las transformaciones que han producido la revolucién tecnoldgica y la nueva

industria de la informacion.1®

Por esta razon, se ve como la recreacion de los eventos socioculturales estd sumido de

contenido iconico permanente evidenciandolo en la propaganda politica, en los medios

18 Sonia Raquel Vicente, “El rol de la imagen en el mundo contemporaneo”. Huellas, n°6 (2008): 68.
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de comunicacion masivos o simplemente en el periddico donde el uso de esta se convierte

en un elemento fundamental para establecer o refutar ideas, convirtiéndose en un ente

generador de nuevas dindmicas de interaccion contextual.

Si el uso de la imagen es tan importante dentro del estudio historico cabe

preguntarse ¢cual es la importancia del uso de la imagen en la historia? Y mas importante

aln ¢por qué la imagen se puede convertir en una fuente del “reflejo”!’ de las

transformaciones en las realidades cotidianas y socioculturales? Para responder a estas

interrogantes se situara en tres argumentos:

En primera instancia se debe comenzar con la modernidad y las transformaciones
tecnoldgicas las cuales han dado origen al surgimiento de la masificacion de las
imagenes especialmente en el siglo XX, donde el impacto cultural del icono
repercute de forma directa y permanente en una nueva realidad del registro
cotidiano, es en esta coyuntura en la cual la imagen adquiere su protagonismo,
empezando a desarrollar una nueva mirada sobre los eventos colectivos,
individuales o intimos de los espectadores.

Esta cultura de la imagen abre nuevos paradigmas investigativos en las diversas
ramas de las Ciencias Sociales, permitiendo la interiorizacién de esta en el campo
de la historia configurandose como fuente historiografica®, estos nuevos aires
surgidos desde la segunda década del siglo pasado abren nuevos caminos de
investigacién y analisis de causa-consecuencia, privilegiando el detalle como eje
formativo y constructivo del icono tanto en la historia como en la filosofia,

partiendo de lo anterior Walter Benjamin afirma:

[...] la historia no se concibe mas como una narrativa maestra en la cual el detalle puede
tener su lugar. En cambio, la historia es entendida como algo que reside en los detalles
materiales, cuya existencia trabaja en contra de cualquier linealidad, modelo continuo o

desarrollo histérico.*®

17 Mas adelante se explicara la funcionalidad semiética del icono haciendo referencia a la no consecucion de
una realidad, sino a un reflejo contextual en la cual se guardan las intenciones, miradas y gestos.

18 En este sentido se debe entender el debate latente entre las fuentes escritas y las fuentes icdnicas,
desarrollando una lucha epistemoldgica donde desde la academia se luché para no darle al icono la relevancia
de la informacion implicita en su esencia.

19 Carlos Rojas Cocoma, “Entre cristales y auras: el tiempo, la imagen y la historia”. Historia Critica, n°48
(2012): 173. http://www.scielo.org.co/pdf/rhc/n48/n48a08.pdf
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La importancia de la indagacion en torno al testimonio visual, es indispensable
para comprender la influencia de estas en el contexto, pero ademas es importante
para observar los rasgos del pasado presentes en sus formas?’, no obstante, es
necesario hacer hincapié en el estudio reciente de los fenémenos iconicos, por
ende, es comun encontrar defensores del relato quienes inoculan el negacionismo
sobre la comprension de los procesos coyunturales por medio del material filmico,
pues esta postura niega el soporte que esta hace al discurso.?

e En segunda instancia se debe partir de la premisa de la imagen generadora de
conocimiento y fuente historiografica??, porque en la medida en que se derriban
los prejuicios sobre esta, se va entendiendo la creacién y la condensacién del acto
simbdlico, articulando el binomio pasado-presente de una forma dinamica, donde
estas se componen de una dialéctica de la experiencia®®, transformandose estos a
su vez en categorias de andlisis e interpretacion de los componentes semanticos,
semidticos y simbolicos de las sociedades en relacién consigo misma, su espacio
y los demés.

e En tercera instancia no se puede dejar a un lado la naturaleza innata del
documento visual expresado en el siguiente fragmento: “constituyen puntos clave
para entender aspectos historicos de las sociedades de cada época, asi, el poder
religioso y politico, el ambito cultural y econdmico y, por supuesto, el
artistico.”**, abordando este argumento se refleja dos condiciones propias del

analisis iconico, donde el ejercicio de la praxis permiten identificar el sujeto, el

20 Es importante tener en cuenta la esencia de la imagen fundamentada en su caréacter dindmico la cual es capaz
de romper los limites de lo temporal y lo espacial.

21 partiendo de esta postura Mario Diaz Barrado en el documento La imagen en el tiempo: el uso de fuentes
visuales en la historia afirma: “La imagen puede ser un soporte del discurso-al mismo nivel que la palabra-,
en el entorno de la disciplina histérica. Los tiempos actuales exigen superar la prevencion ante el uso de las
fuentes visuales para conformar relatos.”

22 En este punto es bueno reflexionar el papel del positivismo en la conformacion de los estudios y andlisis de
la historia, pues el desprecio manifestado por este frente a la observacion y la experiencia privo y distancié a la
historia de aspectos como la sensibilidad y la percepcién, imperando desde este momento la fuente escrita como
Unico medio para alcanzar la objetividad.

23 Carlos Rojas Cocoma, “Entre cristales y auras...”, 177.

24 Isis Saavedra Luna, “La historia de la imagen...”, 4.
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origen y las condiciones de su produccion llevando a contextos diferenciales pero

complementarios:

a)

b)

Paradigma: Se vincula necesariamente al contenido de la memoria en la
cual las imégenes fijas y de instantes precisos, ayudan a mantener el
recuerdo de los sucesos torndndose en la condicion propia de ésta,
demostrando la preservacion del tiempo en la trascendencia de los
acontecimientos.®

Transformadora: la imagen revela los cambios socioculturales y
tecnoldgicos de una sociedad, en esta realidad no cabe duda que el
privilegio de la imagen por medio del desarrollo tecnoldgico es la marca
distintiva de la contemporaneidad como época histérica, pues esta
“[...]Jmuestra aspectos de la cultura de acuerdo con los codigos
especificos de cada espacio geografico, temporal y social, y no sélo
codigos de significados sino también de representacion, aceptados por la

colectividad .26

Es por ello y atendiendo a los puntos anteriormente expuestos, se logra entender

“diferentes lecturas y valoraciones, mas alla del contexto original en que fue creada.

como el conocimiento de la imagen evidencia el trasfondo cultural motivando por

227

Esta apreciacion posibilita en palabras de Peter Burke supera la concepcién del icono
como un culto, es decir, dejar de referenciarla conforme a elemento de museo, dandole
un valor de exhibicion donde el testimonio iconico represente procesos culturales,
sociales, politicos y econdémicos, en el cual se expresan las dinamicas cotidianas de las
personas personificadas, asi, esta revela la experiencia y la aculturacion en torno a un
sistema de significados llenos de valor, no solo desde la perspectiva antropoldgica y

filosofica sino también desde la histérica.?®

2 Antonio Pantoja Chavez, LA IMAGEN COMO ESCRITURA. EL DISCURSO VISUAL PARA LA
HISTORIA”. Norba: Revista de historia, 20 (2007): 187
% [sis Saavedra Luna, “La historia de la imagen...”, 2.

28 Ana Garcia Varas, Filosofia de la imagen. (Salamanca: Editorial Universidad de Salamanca, 2011),
21. https://muse.jhu.edu/book/55111
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Siguiendo este enfoque la concepcion e importancia del testimonio visual se

encuentra ligada a ejercicios de reflexion desde la interdisciplinariedad, dicho en otros

términos, su abordaje no estd sujeta a un solo campo del conocimiento , sino que es

flexible su interpretacion debido a la multiplicidad semidtica y semantica expuesta en su

representacion, pues de alguna manera, todas las areas del conocimiento utilizan la

imagen para el acompafiamiento, ilustracion, interpretacion y comprension de procesos

sociales y naturales. Un elemento clave dentro de la construccion del icono desde el

ambito del devenir académico es poder analizarla desde diferentes enfoques y

paradigmas, es decir, un entendimiento iconico desde lo fenomenoldgico, antropoldgico,

historico y l6gico logrando llegar a las siguientes reflexiones:

La fenomenologia de la imagen se manifiesta como parte del mundo y este a su
vez le hace un mundo a la imagen, en palabras méas técnicas, se habla de la
iconosfera?®, citando las palabras de Sartre este afirma: La imagen es un ser en el
mundo®, tomando como referente sus palabras se puede afirmar el movimiento
del icono en dos dimensiones, por un lado se encuentra la precepcion, la cual es
la mirada hecha por cada persona sobre su realidad y cotidianidad marcando el
derrotero de lo conocido y desconocido desde su propio codigo cultural. Por otro
lado, la imagen hace parte de lo sensible, es decir, de la subjetividad propia de sus
costumbres, y es por medio de ello que engendra! un sin nimero de recuerdos
plasmados en la memoria colectiva e individual a partir de sus vivencias
personales y sociales.

Desde al campo antropolégico es importante destacar las reflexiones de Hans
Belting quien analiza la relacion de la imagen y el hombre, por ende “/...J es mds
qgue un producto de la percepcion. Se manifiesta como resultado de una
simbolizacién personal o colectiva. Todo lo que pasa por la mirada o frente al

0jo interior puede entenderse asi como una imagen, o transformarse en una

29 concepto a ser abordado con mas detalle en el presente trabajo

%0 1bid., 34.

31 Aunque es muy burdo el concepto utilizado en este momento, es necesario aclaras que multiples estudios
desde la psicologia afirman que el ser humano recuerda por medio de imagenes, y es precisamente de esta
manera en que se va guardando sucesos en el consciente y subconsciente.
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imagen. "*?En sus argumentos se destaca el hecho de como la imagen es creada
de forma natural y son precisamente estas las que logran plasmar la esencia y la
conciencia de los seres humanos, dicho de otro modo, cada representacion es una
mirada propia de un mundo particular individualizado, pero con repercusiones
hacia el colectivo en el cual viven los actores involucrados. Abordando este punto
se puede entrar a analizar el papel de la imaginacion® en la construccion de los
iconos. La imaginacion es propia de los seres humanos porque se encuentra
vinculada a su capacidad racional, esta condicion lo lleva a fabricar diferentes
elementos posibilitandole la representacion de su realidad con base a una imagen,
por ende, la imaginacion pertenece a la conciencia del hombre y esta percepcion
hace de la imagen una reproduccién del mundo de donde viene y vive, por lo
tanto, si la imagen es producto de la conciencia humana, y la conciencia humana
es el fundamente de la imaginacion, la esencia de la fuente visual se centra en la
imaginacion convirtiéndose en representacion del pensamiento.

e Entrando al mundo de la ldgica, se debe tener presente la frase “cada imagen
posee su propia ldgica”, pues cada contexto en la que esta es disefiada tiene sus
propios elementos caracteristicos de identificacion en esa particularidad
concebida y, por ende, esta no puede ser analizada por un entorno diferente en el
cual fue disefiada. EI objeto no puede ser distinguido de la imagen, estas son una
realidad inseparable, sin embargo, se debe aclarar como desde la logica y la
simbologia el texto visual no representa una realidad en si misma, porque esta
realidad captada por el hecho de su existencia solo responde a un reflejo de lo
representado, y esto se debe principalmente a los cambiantes del suceso en el cual
el icono no puede representar todo lo sucedido. La imagen solo revela los
elementos de una realidad fugaz en la cual no se tiene la oportunidad de repetir,

convirtiéndose en una evidencia de tiempo determinado en un espacio definido.>*

%2 Hans Belting. Antropologia de la imagen. Argentina: Katz Editores, 2007, 14.

33 En este punto Hans Belting advierte la importancia de tener en cuenta el concepto de la representacion, pues
en este punto es cuando se pude lograr la vinculacion histérica, si en algin momento la imagen pierde su
representacion y contexto se vuelve analdgica y pierde su significado.

34 Ana Garcia Varas, Filosofia de la imagen, 35.
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Desde la perspectiva de la historia, la imagen representa una caracterizacion de la
realidad, pero no una la realidad en si misma®®, pues en ella se encuentran diversas
intenciones y manipulaciones alejando las circunstancias de lo verdaderamente
ocurrido, en este sentido “...la imagen no responde sélo a su tiempo de
produccion, de uso o de lectura, sino que ademas es una composicion de sustratos
temporales, acercarse a ella implica jugar con la sincronizacion de distintas
temporalidades ...’ Prosiguiendo con la anterior idea, es necesario reafirmar el
estudio pragmaético del icono sustentado desde el contexto en la cual la ilustracion
estd inmersa, porque como se ha expresado con antelacion, esta pertenece al
ambito de la cultura y por ende tiene sus propias dindmicas de interpretacion
epistemoldgica®’, en esta mirada surge entonces una lucha paradigmatica frente
al concepto de imagen ya que en ella se vislumbra dos vertientes de distincién, la
representacion y la presentacion.

La imagen como representacion es la capacidad de mostrar algo en un
determinado tiempo/espacio, y la imagen como presentacién es la propensién de
afirmar con claridad los elementos establecidos en ella, no obstante, es primordial
aclarar que ambas son un complemento en el estudio, pero desde la aplicacion
historiografica la representacion se convierte en el tépico fundamental para
examinar la causa/mirada/representacion del contenido iconico.® La imagen
como se ha observado trasciende mas alla de componentes decorativos dentro de
la ciencia, esta representa una forma de ver la sociedad siendo esta medida el
fundamento para abordarla desde objetos de analisis propios de la historia y las
ciencias sociales.

Las sociedades son cambiantes y poseen sus propias dindmicas y asi como estas

se mantienen, se adaptan y se transforman también lo hacen los medios para

35 Uno de los debates mas abordados en torno a la aceptacion de la imagen como fuente historiogréafica es que
en sus inicios se pensaba a esta como representacion fiel de la realidad, pero se desconocia los intereses detréas
de su realizacion, por ende, fue tratada como algo meramente subjetivo sin caracterizacion objetiva.

3 Carlos Rojas Cocoma, “Entre cristales y auras: ...”, 170.

37 Cabe aclarar en este punto que el método iconoldgico mas alla de ser aplicado en la historia del arte, u otro
modificado dentro del contexto historiografico, debe apuntar al analisis de las “sombras” existentes detras de
cada representacion, pues es precisamente en estos silencios donde se encuentran la capacidad de analizar a
profundidad la realidad implicita y explicita de lo representado.

3 Ana Garcia Varas, Filosofia de la imagen, 24.
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reproducirlas y perpetuarse en el tiempo, convirtiéndose en vestigios del pasado
en un espacio determinado. El estudio de la imagen no debe ser ni monocéntrica
donde esta sea concebida como Unica fuente para comprender la historia, ni
reduccionista en la cual no se le dé la importancia como documento historico,
porque sin importar la mirada en que sea estudiada se podra revelar secretos
inherentes a esos cristales de tiempo ayudando a comprender las coyunturas

vividas por el hombre en periodos y lugares particulares.

1.2.Visibilizar la imagen como documento historico

El estudio de la imagen se convirtié en un campo de lucha por la representatividad de
esta dentro de la nocion investigativa, a partir de ello Burke manifiesta que
“Independientemente de su calidad estética, cualquier imagen Puede servir como testimonio
histérico. "*°La historiografia desde la perspectiva positivista coloco de manifiesto el estudio
de los documentos escritos como fuentes permanente y dogmaticas*® de la investigacion
historica, partiendo de esta realidad no desconocida para los historiadores, posibilitando un
encapsulamiento de los procesos investigativos a partir de un reduccionismo constante donde
fuentes distintas a las escritas han sido subordinadas, siendo usadas como elementos de
respaldo y no de produccion investigativa. La imagen mas alla de ser una representacion
permite mostrar desde lo plasmado el saber y la cultura de pueblos lejanos en el tiempo, esta
lucha paradigmatica ha posibilitado el estudio del icono y otras fuentes cuya racionalidad y
ejecucion son distintas, empezando a ser aprovechadas dentro del estudio historiogréfico,
instaurando en las investigaciones nuevos puntos de interpretacion y anélisis de los sucesos.
De ahi la importancia de la renovacién historiografica, pues desde esta premisa se puede
derribar barreras dogmaticas de la mirada tradicional comenzando a observar otros tipos de

documentos como complemento de lo escrito, en la cual no se busca una subordinacion de

39 Peter Burke, VISTO Y NO VISTO...,20.

40 Se debe recordar que atin somos herederos mas de los textos que de las imagenes, por ende, la contemplacion
de estas no le precisa una lectura “propia” desde la perspectiva historiografica, pues la historia sigue dominada
por la palabra.
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una fuente sobre otra, sino por el contrario se puedan integrar en armonia pues sin importar

su realizacion son vestigios de un pasado siendo dignas de estudio, por esta razén

Muchos de los trabajos producidos por los historiadores de las Gltimas generaciones estan, de
hecho, caracterizados por perspectivas muy variadas e innovadoras. Esta situacion, que ha sido
definida por muchos criticos como una verdadera revolucion historiogréafica, ha implicado un
lento proceso de relativizacién de las fuentes tradicionales, es decir, los documentos escritos. La
asi llamada «nueva historia», por tanto, esta caracterizada por una extraordinaria elasticidad y por
una capacidad casi ilimitada en aprovechar materiales y fuentes nuevas.*!

Figura 4: Esquema. La imagen como Relato*?

Los historiadores
estan Ilamados a abrir
nuevos caminos de
investigacion para
articular el discurso.

Permite acceder a la

El Relato informacion. >

A
Independiente de la
fuente da sentido a la
existencia de las

La imagen como
informacion tiene

personas. la capacidad de Permitiendo un relato
enganchar al coherente  sobre el
observador y pasado.
transmitir un
mensaje claro vy
conciso.

FUENTE: Mario Dias Barrado, La imagen en el tiempo: el uso de fuentes visuales en
historia. Elaboracion propia.

Kurt Tucholsky afirm6 en su momento: una imagen dice mas que mil palabras, y es
en esta frase donde comienza el debate sobre el paradigma de la iconicidad, hablar del
testimonio visual en su realidad epistemoldgica desembocara en “odios” y “amores”, de ahi
la importancia de establecer los parametros epistémicos para corroborar el icono como una

fuente digna dentro de los analisis historiograficos modernos. Este analisis resulta crucial

41 Josu Legardeta Bilbao. “Imagenes, fotografia e historia”. En LA FOTOGRAFIA COMO FUENTE PARA EL
ANALISIS DE LOS PROCESOS MIGRATORIOS, 17. Pais Vasco: Servicio Central de Publicaciones del
Gobierno Vasco Donostia-San Sebastian, 2008. file:///C:/Users/Darlan/Desktop/urazandi22.pdf

42 Mario Dias Barrado, “LA IMAGEN EN EL TIEMPO: ...” 143.

28



porque un documento historico presente desde los albores de la humanidad merece ser
rescatada del “ltigubre” lugar en el cual ha sido marginada, por tanto es indispensable retomar
los aportes de historiadores como Peter Burke, Aby Warburg e historiadores del arte como
Erwin Panofsky, quienes desde su praxis investigativa contribuyeron al entendimiento de la
imagen como fuente histérica, logrando demostrar desde una perspectiva tedrica como el
icono si es pertinente a la hora de realizar la investigacion historica, con sus estudios “No se
trata de superar o despreciar el relato con la palabra, sino de sumar un nuevo procedimiento
a la necesidad que el hombre tiene de explicar el pasado desde el presente.”*

La fuente iconica como agente imperativo de la experiencia humana, se ha enmarcado
en diferentes linderos de la humanidad para poder transmitir, comunicar y afianzar el
conocimiento, en la medida en que ayuda a generar puentes entre la imaginacion a elementos
representativos de manera tangible, libres de interpretacion partiendo de la mirada de quien
observa**. No obstante, se debe acotar que este elemento subjetivo marca simbolismos y
visibiliza los elementos socioculturales de manera explicita e implicita, esta demarcacién
posibilita la mirada antropologica desde los estudios culturales donde en oportunidades ha
sido desmeritada dentro de la indagacion histérica, como resultado del historicismo
imperante de las academias en historia, quienes de forma consciente desnaturalizan las
caracteristicas epistémicas en torno a ellas porque “cuando utilizan imdgenes, 10S
historiadores suelen tratarlas como simples ilustraciones, reproduciéndolas en sus libros sin
el menor comentario **por ende, esta situacion ineludible de los estudios historiograficos las
cohiben para ser tenidas en cuenta, desconociendo gue en la actualidad la imagen interrumpe
de forma determinante en las maneras de concebir el mundo, desarrollando una dialéctica
horizontal la cual establece puntos en comun entre lo escrito y lo visual facultando una
reflexion profunda en torno a la superacion del binomio dominacién-dominado®, siendo esto
un aliciente en la constitucion de estudios profundos donde no se le cierre al icono las puertas

como documento y objeto de investigacion.

43 Mario Dias Barrado, “LA IMAGEN EN EL TIEMPO: ...”, 146.

4 Uno de los debates mas secundados entre los detractores de la imagen, es desvalorizar la imagen pensando
que no puede alcanzar la objetividad propia de los documentos escritos, afirmando como estos se pueden
manipular y ser dependiente de las intenciones de quien la realiza, sin embargo, este argumento no tiene en
cuenta la posibilidad de poder estudiar dichos conceptos para abrir nuevos caminos investigativos.

45 Burke, Peter. LO VISTO Y LO NO VISTO: ...,12.

4 Antonio Pantoja Chavez, “LA IMAGEN COMO ESCRITURA...” 185.
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Para profundizar el entendimiento de la imagen como documento histdrico, se abordara
a tres autores quienes con su interpretacion de la funcionalidad de la fuente visual han
contribuido a la integracion del icono como fuente historica, este analisis contribuira a entender
de primera mano la capacidad epistemologica de esta y sobre todo las bondades de la
investigacion cuando no subordinamos las fuentes, sino que se abordan desde la integralidad
de las mismas facultando innovaciones en la investigacion histdrica propia de la
posmodernidad. Para hacer este abordaje se resefiara parte de la teoria iconologica de Peter
Burke, Erwin Panofsky y Aby Warburg referentes de la lucha en conseguirle un lugar a las

imagenes.

1.2.1. Lo que vemosy no vemos sobre la imagen

El historiador Peter Burke*’ centrado desde la historia cultural® coloca en el debate
historiogréfico el tema de la imagen no como eje decorativo de los textos sino desde su
comprension como documento histérico. Desde esta perspectiva Burke cita a Stephen Bann
quien afirma “/...J, al situarnos frente a una imagen nos situamos ‘frente a la historia’"*°.
Y es esta forma de aplicarla en los cuestionamientos historicos que se logra despertar nuevas
visiones y realidades sobre las formas de investigacion historiogréafica, de ahi que el

documento Lo visto y lo no Visto pretenda sostener la importancia del icono en la exploracion

47 Catedratico de Historia cultural en la Universidad de Cambridge, y Fellow del Emmanuel College, su historia
academica se ha centrado en el estudio de la historia cultural, es reconocido como uno de los grandes
reformadores de la historiografia pues en su ejercicio académico logrd la interaccion y mediacion entre la
historia, la antropologia y la sociologia. Es miembro activo dentro de las academias de historia britanica y
europea ademas de recibir el doctorado honoris causa de las universidades de Lund, Copenhague y Bucarest.
En sus haberes se encuentra mas de 26 libros publicados en su larga trayectoria académica que va desde los
afios 70’s, entre ellos el libro Visto y No Visto, El uso de la imagen como documento histérico, el cual se
abordara en este trabajo investigativo.

48 Definir la Historia Cultural como campo epistemolégico no es una tarea facil, pues los mismos impulsadores
de la disciplina manifiestan que esta sigue en permanente construccion. A pesar de esta realidad se puede
reconstruir el siguen aparataje, esta es una disciplina surgida en los afios 70°s teniendo originariamente acogida
en los historiadores franceses e ingleses, aunque como categorias de estudio se puede situar su origen desde el
siglo XV111. Su principal objetivo es centrarse en hechos historicos que suceden entre los diversos grupos de la
sociedad, ocupandose de las tradiciones populares. Esta perspectiva le permite Estudiar los conceptos basicos
de ambiente historico como son la clase, la ideologia, la cultura o la percepcion.

49 Burke, Peter. LO VISTO Y LO NO VISTO: ...,17.
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de nuevos patrones historicos como “testimonio ocular’°, generando de esta manera nuevas
formas de composicion del relato.

Este documento se convierte en un referente para todo aquel deseoso de encontrar en
la imagen un motivo para investigar elementos ocultos no reflejados en las fuentes escritas,
no obstante, Burke sigue advirtiendo el poco trabajo e importancia que las academias de
historia siguen otorgandole a los iconos reproduciendo un discurso segregacionista sobre el
lugar de estas en los estudios historicos, posibilitando de esta manera una invisibilizacion
constante de esta fuente, pues el analisis del documento visual suele utilizarse para ilustrar
las conclusiones de los autores y no para dar respuestas a los planteamientos establecidos de
sus indagaciones.

Lo Visto y lo No Visto es la refrendacion de la importancia cultural e historiografica
de la imagen como reservo epistemoldgico, en el mismo trata no solo de hacer un barrido
histérico-cultural del icono dentro de las manifestaciones artistico-materiales de la
humanidad, colocando de manifiesto una gran cantidad de ejemplos donde por medio de las
imagenes, se puede lograr analisis historicos los cuales en su gran mayoria no pueden ser
encontrados en documentos escritos, debido a la propia naturaleza de la fuente icénicay a
la simbolizacion inherente dentro de ella®?, en este punto el autor formula la disyuntiva méas
fuerte de la critica al icono propuesta por la historiografia tradicional ¢la imagen es objetiva?

Burke para dar respuesta a este cuestionamiento analiza los pro y los contra dentro
del estudio de la imagen, por un lado cita a los fotografos del siglo XIX quienes manifiestan
como la foto al provenir de la luz deja su impronta, por ende, no surgen de la mano del
hombre sino de la naturaleza, este instante de plasmar permite segln su vision representar la
realidad tal cual es, logrando una representacion fidedigna y veras del acontecimiento,
generando de esta manera una vision totalizadora en torno al icono como documento
histérico. Por otro lado, Burke analiza la critica de la historiografia tradicional quienes

defienden la idea de que la imagen responde a una intencion comunicativa, y es precisamente

50 El autor utiliza este término en el marco de resaltar el concepto de testimonio el cual ha sido muy importante
en la construccidn del concepto del documento, pero la importancia de este radica en mostrar la existencia de
otros testimonios mas alla de los documentos escritos, por ello él coloca de manifiesto no solo la lucha de la
imagen dentro del aparataje historico, sino también de mostrar la lucha de los testimonios orales a través de las
comparaciones.

51 Teniendo como eje este paradigma Burke dice que las imagenes pueden ayudar a la posteridad a captar la
sensibilidad colectiva desde una época pretérita.
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esta intencion la encargada de posibilitar una manipulacion por parte de quien realiza el
lienzo o toma la fotografia, introduciendo en ella un carécter subjetivo impidiendo una
objetividad manifiesta®?.

Si se miran los argumentos de la historiografia positivista se diria: La imagen en sus
formas y esencia no es objetiva, pero Burke complementa los estudios iconoldgicos
desarrollados por la historia del arte para darle sentido dentro de los estudios en historia, su
idea se centra en la contradiccion entre intencion y significado, gestando en dltimas un nuevo
campo de estudio®, en otras palabras, la imagen por si sola no es objetiva pero esta si puede
convertirse en un objeto de estudio por las interacciones en su desarrollo, ejecucion,
manipulacion, contexto, mirada, simbolo, gesto, entre otros, pues se debe entender que las
imagenes son “‘testimonios de las fases pretéritas del desarrollo del espiritu humano’, de
objetos ‘a través de los cuales podemos leer las estructuras de pensamiento y representacion
de una determinada época.’”>*

El estudio de la imagen no surge de la casualidad o del ensayo y error, esta es resultado
de la influencia ejercida sobre las civilizaciones en el devenir histérico, por ello, debe ser
analizada bajo un rigor académico claro y asi, poder garantizar el entendimiento de los
procesos historicos develado por las mismas. Tomando como referencia el anterior
argumento Peter Burke se fundamenta en Panofsky, quien tiempo atrés definié un método
objetivo en el estudio de los testimonios visuales para la historia de la imagen®®. describiendo
la metodologia de analisis iconografico e iconoldgico desarrollado con base en los siguientes
niveles: nivel pre iconogréafico (lo presente a simple vista), nivel iconografico (consiste en

reconocer los simbolos familiarizdndose con los elementos constitutivos de la imagen) y

52 Burke, Peter. LO VISTO Y LO NO VISTO: ...,27.

53 Respecto al debate de la veracidad de la imagen por su objetividad frente al escrito por la subjetividad dada
por la posicion del autor, Burke plantea: La verdadera cuestion esta en como el historiador da crédito, atencion
y veracidad a cada una de las fuentes, ya sea iconica o escrita. Esto, teniendo en cuenta que la imagen es lo que
el autor decide capturar ya sea con un propdsito o con la ausencia de este.

54 Burke, Peter. LO VISTO Y LO NO VISTO: ...,13.

55 Muchas veces se debate en torno al método de Panofsky la priorizacion dada por este a las obras de arte, en
la cual se sintetizan modelos, métodos y estilos, convirtiéndose de esta manera en la categoria de clasificacion
de todas las imégenes presentes en la icon6sfera, por ello Burke destacando las bondades de los expuesto y
estudiado por Erwin plantea que este método debe ser integrador y holistico, donde no se clasifique la imagen
por su estilo y procedencia, es decir, cada una de ellas puedan convertirse en soporte y fundamento del anélisis
de las categorias y procesos historicos.
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nivel iconoldgico (andlisis profundo y detallado de la imagen). Todas estas partes se

fundamentan en la construccion del paradigma de la fuente visual, en palabras del autor:

e El arte ofrece testimonios de algunos aspectos de la realidad, como son las
posturas, los vestuarios, las miradas, los gestos entre otros.

e Laimagen en su constitucion también pude distorsionar la realidad, de modo
que el historiador debe aprender a separar la realidad de la funcion en la
constitucion misma de la investigacion.

e El propio proceso de la distorsion iconica, constituye el testimonio clave para
entender las imposturas junto a los elementos a ocultar, por parte de una

determinada sociedad.®®

Con base en lo anterior, Burke considera que el uso apropiado de los iconos como
referentes histéricos, s6lo se puede ejecutar mediante la sintesis de métodos que hayan
abordado el trabajo iconico siendo integrados al trabajo historiografico, porque una realidad
inherente al estudio iconolégico radica en que “/...Jlas imdgenes no son creadas, al menos
en su mayoria, pensando en los futuros historiadores. Sus creadores tienen sus propias
preocupaciones, sus propios mensajes.”® En este punto se logra resaltar la trascendencia de
la imagen como objeto de estudio, ya que esta cumple el papel seméantico de transmitir
ideologias y simbolos representativos de un suceso o personaje a través de los siglos,
surgiendo de esta manera las imagenes religiosas, la propaganda politica, los pasquines de
las ideas revolucionarias, las ideas abstractas, entre otras, cada una de ellas con contenidos
visuales poseedoras de gran importancia en los procesos de cambio y duracion de los
procesos historicos.

% Burke, Peter. LO VISTO Y LO NO VISTO: ..., 37.
5 1bid., 43.
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1.2.2. Laimagen como arte y significacion

Erwin Panofsky®® en el texto el significado de las artes visuales, propone un método
que va por estados desde un elemento superficial hasta un andlisis més elaborado, con la
intencion de enlazar los momentos implicitos y explicitos entre si para poder concretar una
interpretacion mas profunda, logrando desentrafiar los significados del icono llamese
fotografia, obra de arte, retratos, entre otros. En esta medida, el autor introduce en la
percepcion social donde los valores®® se expresan de maneras distintas, pero respondiendo a
momentos histéricos determinados y particulares, ese espacio plastico reproducido por la
cultura'y transmitido por esta, rompe la escala generacional manifestada de forma concisa al
proceso de cambio y duracion, donde el codigo de representacion refleja el contexto
cultural %

Panofsky en la introduccion de su método introduce el concepto de iconografia
(método puramente descriptivo y clasificacion iconica) e iconologia (método de
interpretacion que procede a un andlisis permitiendo la identificacion correcta de los motivos
inspirativos)®?, esta catalogacion viene acompaiiada por la aplicacion de tres pasos que desde
una perspectiva holistica posibilita el entendimiento de los multiples componentes hallados
detras de una imagen. En primer lugar, se encuentra con la significacion primaria o natural,
esta a su vez aborda la conceptualizacién de la significacion vista desde dos perspectivas: la
significacion factica, respondiendo a aquello que no necesita de una preparacion profunda,
para poder nombrarla o describirla usando la numeracién en la linea, el color, el modelado,
los objetos y las figuras. Y la significacion expresiva, la cual implica la superacién del

elemento descriptivo, dejando a un lado la numeracion de los elementos constitutivos del

58 Historiador del arte nacido en Hannover, estudié en las universidades de Berlin, Mnich y Friburgo, donde
se doctord con una tesis sobre la teoria del arte en Albert Durero (1914), fue Discipulo de Aby Warburg (1866-
1929), desarroll6 un cuerpo tedrico en torno a la formacién simbolica del arte y a su percepcidn visual, como
formas de comunicacion, descritas bajo la denominacién de iconologia o ciencia de la interpretacion de la
expresion artistica. Buena parte de su trabajo se ocupé del estudio de expresiones artisticas como el
Renacimiento, pero en su amplia obra también alcanza la imagen fotogréfica y el cine.

59 El valor aqui representado lleva a reflexionar en torno al acontecimiento natural, donde el tiempo y el espacio
no solo expresa sentimientos y estados de &nimo sino también la conformacién de la personalidad reflejo de la
interaccion entre el hombre y su contexto.

60 Isis Saavedra Luna, "La historia de la imagen o una imagen para la historia", Cuicuilco 10, n.° 29 (2003): 5.
81 Erwin Panofsky, “Iconografia e Iconologia: introduccion al estudio del arte del Renacimiento.” En El
significado en las artes visuales. (Madrid: Alianza Editorial. S.A., 1983), 50-51.
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icono, apuntando mas a encontrar la relacion existente entre los objetos manifiestos en una
obra, identificando la atmosfera y la expresividad de los personajes. Ambas significaciones
se convierten en el componente primordial de la pre iconografia permitiendo indagar los
elementos del codigo visual.®?

En segundo lugar, se desarrolla la significacién secundaria o convencional, la cual
implica el conocimiento de convenciones sociales e historicas posibilitando la identificacion
correcta de los motivos, por medio de ello se profundiza en una interpretacion adecuada de
la descripcion iconografica, entrando en el campo de lo fenomenoldgico donde la percepcion
es concebida no en relacion a la imagen sino a la conexion de esta frente a los componentes
simbdlicos y contextuales. Finalmente, en el tercer paso se encuentra la significacion
esencial, convirtiéndose en el estudio mas elaborado, implicando investigar la mentalidad de
una época, la clase social, la religion, la filosofia todo ello matizado por una personalidad
condensada. Si se toma como referencia una obra de arte, es importante observar las
relaciones del aspecto iconogréfico en el descubrimiento de los valores simbélicos. Al llegar
a este punto, se coloca de manifiesto la interpretacion iconolégica llegando a la parte mas
compleja donde se debe articular todo lo observado hasta el momento, pero con un
conocimiento del contexto en el cual emerge la obra, su lenguaje, su significante y

significado.®

1.2.3. El arquetipo de la imagen

Aby Warburg® en sus estudios sobre la dinamica y la funcionalidad de la imagen en
el campo de las ciencias sociales, define una relacion clara entre el universo cultural y las
condiciones psiquicas de las personas quienes se desarrollan en unidades de tiempo
determinadas. Bajo esta premisa llega a la conclusiéon de que la imagen por su estética y

esencia no solo responde a los tiempos de realizacion, sino que va mas alla de la linealidad

62 Erwin Panofsky, “Iconografia e Iconologia: ...” 47-48.

& Ibid., 48-50.

8 Historiador aleman que estudid religion, filosofia e historia en universidades de Alemania, Italia y Francia.
Se gradud en Historia del Arte en 1892. Su obra se ocupa mayormente del Renacimiento italiano y de la
transmision de la iconografia antigua en la cultura europea moderna.
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en el tiempo posibilitando su constitucion en un sustrato® temporal, manifestando que la
historia debe aprender a pensarse el icono a partir de su practica investigativa. De esta manera
Warburg logra quitar de la imagen el rol meramente estético, afirmando como en los gestos
y las dimensiones se encuentran cddigos ocultos siendo estas intencionalidades las que le da
un papel a los iconos en las disyuntivas historicas.%

En el manejo y el dominio de las im&genes Warburg se ha convertido en el guia de la
interpretacion de las largas duraciones y el manejo del tiempo anacrénico en las imagenes®’,
ya que este ha sido capaz de comparar imagenes distantes entre si con milenios de diferencia
introduciendo con ello la dimensidn historico-imaginal®, es decir, la relacion inherente entre
el proceso y la representatividad de la mente humana y el como esta conjuncion impensable
para la historia positivista se reproduce en una imagen dotada de ldgica y sentido, de ahi la
necesidad de Warburg con la inquietud de querer analizar el artista y la obra, como un
conjunto no por separado para corroborar la conexion entre el suceso y la expresion de la
mente humana.

La motivacion manifestada por Warburg en torno a la imagen a partir de su historia
se centra en la superacion de la concepcion representativa del icono, no porque este lo
considere irrelevante sino porque Aby considera que desarrollar un estudio iconico
fundamentado solamente en su representatividad, deja a un lado la condicién més clara de
esta y es la manifestacion de la mente implicita dentro de la misma, por ello el autor acufia

un concepto denominado psicohistoria® el cual busca una historia de la imagen mas alla del

8 Con el uso del sustrato Warburg introduce la nocién de que la imagen al ser realizada deja una huella e
historia, y es precisamente esta la cual ayuda a comprender procesos individuales, colectivos y contextuales de
los individuos que quedaron plasmados,

66 Zamora Chacartegui, Ane. “Ante la imagen y ante el tiempo: Aby Warburg en la vision de G. Didi-
Huberman”. Tesis de Grado, Universita de Barcelona. 4 https://xdoc.mx/preview/aby-warburg-y-didi-
huberman-5c¢2531a201bef

67 Bajo este argumento Aby Warburg introduce el concepto del Pathosformel refiriéndose a imagenes
arquetipicas las cuales tienen la funcion de regresar a los acontecimientos superando la barrera del tiempo.
Warburg concibe la historia de las imagenes como un cimulo de experiencias, pues sin importar la época se va
superponiendo fases de tiempo, surgiendo en diferentes épocas con unidades culturales y simbélicas distintas,
pero aun asi comunican el mensaje con las anteriores, demostrando que el lenguaje visual se recrea y pervive
al estilo de un modelo universal.

6 Daniel Montero Rodriguez. “La Iconologia como método de estudio historiografico: los aportes a la historia
del arte”. Revista Pensamiento Actual, 16, n°26 (2016): 16. file:///C:/Users/Darlan/Downloads/Dialnet-
LalconologiaComoMetodoDeEstudioHistoriografico-5821457%20(1).pdf

% Ibid., 16.
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estilo y modelo para integrarle el elemento sociocultural integrdndolo al estudio
historiografico.

En sintesis, los aportes de Burke, Panofsky y Warburg ha tenido repercusiones
importantes en el desarrollo de la nueva historiografia, pues sus estudios han generado una
tercera via™ aprovechando las connotaciones polisémicas de la imagen, este nuevo contexto
interpretativo coloca en juicio las visiones escépticas arraigadas dentro de la investigacion
historica tradicional, otorgandole relevancia e importancia a laimagen como fuente histérica.
Esta via pretende reflexionar sobre el uso de nuevos documentos y el como estos son un
complemento de los tradicionales, evitando las criticas mas agudas del positivismo histérico
ayudando a generar una vision histérica mas holistica e integral en la investigacion
historiogréafica.

Continuando en esta linea argumentativa David Staley manifiesta “‘al dejar de lado
lo visual en los relatos de nuestra disciplina los historiadores hacen caso omiso de ‘lo visual
a nuestro alrededor’”’™®. Por ello la implementacion del testimonio visual como
complemento de lo escrito es el método mas comun entre los historiadores en el uso de esta.
Asi mismo, Pérez Vejo en su articulo ¢Se Puede Hacer Historia con Imagenes?, afirma que
en los Gltimos afios la imagen se ha abierto camino en los procesos investigativos siendo
tenida en cuenta mas de seguido por parte de los historiadores, para tal fin afirma “‘el uso de
las imdgenes como fuente historica estd lejos de haberse resuelto satisfactoriamente’’,"
porque aun existen prejuicios y malas interpretaciones sobre su aporte como documento
historico, representando en si un obstaculo, por esta razon €l invita a seguir defendiéndola en
Su uso e importancia.

La imagen siempre generara criticas desde su conformacion hasta su estudio, sin
embargo, no se le puede negar las grandes bondades en perspectiva investigativa que puede

aprovechar la historiografia, de ahi la reafirmacion de la importancia de ingresar la iconosfera

0 En este sentido Daniel Montero Rodriguez en el texto La Iconologia como método de estudio historiografico:
los aportes a la historia del arte. Afirma: “El nexo entre la dimension subjetiva y el estudio cientifico de la
historia estaba claro para Aby Warburg, mucho méas comprometido personalmente con el pasado de lo que se
ha solido imaginar.”, 16-17

L Al usar este término se hace referencia a la blsqueda de fuentes histéricas no tradicionales el cual permite
ahondar procesos historicos variados desde nuevas categorias de andlisis.

2 David J. Staley. Sobre lo Visual en Historia. Revista de historia Iberoamericana, 2, n°.1, (2009): 14.

3 Pérez Vejo, Tomas. “;Se puede hacer historia a partir de imagenes? el historiador y las fuentes iconicas”.
Memoria y Sociedad, 16, n°32 (2012): 18. https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4004121
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al estudio historico, por ello es importante seguir abriendo nuevos campos de interpretacion,
andlisis y proposicion. Los impulsos investigativos dejados por Warburg, Panofsky y Burke
es solo el inicio de la gran comprension y compilacion de textos centrados en los iconos y el
arte. La historia cultural estd enmarca en la vida cotidiana y es en ella donde se circunscribe
el universo de las imagenes, en palabras de Burke “Las imdgenes son particularmente
valiosas para la reconstruccion de la vida cotidiana de la gente sencilla.”"*No se puede
negar que en la actualidad sigue existiendo resistencia al estudio iconico, pero también es un
hecho inherente que conforme se avanza en nuevas narrativas se logra reformular de manera
historiografica la aplicacion de las fuentes visuales, por ende, las obras de los tres autores
fueron adelantadas a su época dando a conocer la existencia de un océano de imégenes

buscando historiadores aventureros, navegantes en sus barcos investigativos.

1.3. Fotografia y ambiente: Memoriay conciencia

La vida de las personas se enmarca en situaciones de recuerdos y olvidos, esta nocién
representa el paradigma del vivir manifestando la conexion entre lo material y lo espiritual.
La memoria y la conciencia son dos factores determinantes en el desarrollo individual y
colectivo, porque la primera sintetiza los recuerdos de la comunidad y la segunda replica los
valores compartidos entre estas, en el cual “/.../, un invento quimico-mecanico se pone a
disposicion del arte, la ciencia y el pueblo: la democratizacion del arte es un hecho [...] ™

Cuando se habla de memoria y conciencia necesariamente se debe interpelar el papel
de la fotografia y el medio ambiente, esto se debe principalmente a los cristales del recuerdo
donde se manifiestan las escenas fijadas en la mente. Ahi surge la relacion entre memoria 'y
fotografia como binomio a ser abordado en el desarrollo de este subcapitulo, por lo tanto, la
intencionalidad de este trabajo se sintetiza en poder ensefiar, interpretar y analizar con los

educandos los profundos cambios territoriales y ambientales sufridos por la ciudad de Cali

7 Burke, Peter. LO VISTO Y LO NO VISTO...,101.

75 Maria del Mar Marcos Molano. “LA IMAGEN FOTOGRAFICA COMO ANALISIS DE LA HISTORIA”.
Comunicacion presentada en el 111 Simposio de historia actual, 26-28 de octubre del 2000, 415.
file:///C:/Users/Darlan/Downloads/Dialnet-LalmagenFotograficaComoAnalisisDeLaHistoria-793239.pdf
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durante el siglo XX, siendo precisamente este proceso académico lo que permite relacionar
los conceptos de tiempo/espacio/cambio.

Pareciera en un inicio que no existe una relacion directa entre la fotografia y el
ambiente pero esta concepcion se encuentra lejana a la realidad, en primer lugar, la fotografia
responde a procesos quimicos y fisicos propios de las leyes naturales, en segundo lugar, la
fotografia permite develar los cambios en el espacio en tiempos y momentos determinados,
por ultimo el analisis comparativo entre estos acerbos documentales ayudan a clarificar la
continuidad o la interrupcion del espacio natural permitiendo con ello hacer interpretaciones
historicas en relacion al cambio/duracion.

El subcapitulo denominado Fotografia y ambiente: Memoria y conciencia, busca
analizar la importancia de la fotografia como imagen en la gestacion de memoria y recuerdo,
haciendo con ello un recorrido desde su génesis hasta su aceptacion como documento
historico. Por otro lado, se quiere observar la conformacién de una nueva corriente
historiografica denominada historia ambiental y en torno a ella la discusion sobre la
importancia del medio ambiente en la configuracion de estudios historiograficos, un abordaje
iniciado con los estudios geograficos de la escuela de los Annales con Lucien Febvre y su
conceptualizacion de la muy larga duracion, sin embargo se debe precisar en torno a los
estudios de este con Bloch en que estos no son estudios ambientales en propiedad, pues en
sus documentos se centraban mas en los aspectos geograficos como condicionantes del
desarrollo de las civilizaciones en sus respectivos tiempos, en otras palabras, miraban el
proceso del cambio y continuidad del espacio sin estudiar el impacto antrépico detras de esta
modificacion, no obstante, la integracion del analisis geografico ayud6 a configurar en los
afios 70’s una vision del territorio mas holistico, en el cual se precis6 observar el entorno, sus
ecosistemas y equilibrios como formas de abordaje desde la perspectiva del impacto
ambiental, surgiendo de esta manera la rama historiografica denominada historia ambiental
primero en EEUU y Europa llegando posteriormente en los anos 90’s a América Latina.
Fotografia y ambiente son dos elementos importantes para trabajar desde la escuela

permitiendo generar nuevas formas y miradas desde la perspectiva historica
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1.3.1. Lademocratizacion de la imagen

Las Gltimas décadas del siglo XIX'y los profundos cambios del siglo XX en temas de
imagen se convirtieron en las temporalidades trascendentales para el desarrollo de la cultura
iconica vivida en este momento. La aparicion de la fotografia no es un hecho fortuitito y
aislado, esta responde a toda una caracterizacion de avance mediatico que ha desembocado
en una transformacion compleja donde los simbolos se convierten en nuevas formas de
masificar la informacion, en palabras de Warburg la imagen en este caso aplicable a la
fotografia se convierte en ““/...] una condensacion de tiempos que se acumulan bajo la
comprension simbélica del universo.”™®

El surgimiento y posterior masificacion de esta técnica quimica permitio detener el
tiempo y el espacio en instantes determinantes en la cotidianidad de las personas, “porque el
acto fotogréfico interrumpe, detiene, fija, inmoviliza, despega la duracion atrapando solo un
instante;[...]”"" de ahi el revuelo al aparecer en escena, y aunque en sus inicios la
configuracién asignada se entreg6 para aquellos con los medios para adquirirlas, el tiempo
se convirtio en el testigop de como estas se fueron disipando por diferentes lugares
posibilitando una democratizacién de lo fotografiado.

Esta democratizacion no es mas que la multiplicacién de contenido grafico a todos
los sectores sociales posibilitando en esencia el resurgimiento de la imagen en el campo
sociocultural, con esta aseveracidn no se pretende dar a entender que las imagenes salieron
de la realidad de las personas, sino por el contrario, estas siempre estuvieron presentes pero
condicionadas al dominio de la cultura escrita, pues el arte en esencia como estilo y modelo
se relegod a los salones de alta sociedad, donde solo un pufiado de personas podria percibirlo
y admirarlo siendo el alimento del ego y el narcisismo de algunos sectores, por su parte al
pueblo Ilano™ les quedaron las imagenes de las iglesia como un recordatorio de la

misericordia o el castigo de la divinidad.

76 Carlos Rojas Cocoma, “Entre cristales y auras: ...”, 169.

77 Maria del Mar Marcos Molano. “LA IMAGEN FOTOGRAFICA...”, 417

78 Citando a Mario Diaz Barrado es importante tener en cuenta que la fotografia del siglo X1X se convirtié en
el medio usado por los pobres para ser eternos, es decir, mantenerse, visibilizarse, evitar el olvido. Pero también
sirvid de base para mostrar el poder y las formas para ejercerlo.
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El problema de las imagenes consistia en su forma de reproduccion, pues los cuadros,
lienzos, obras solo podian ser replicados una vez, pero con la fotografia la reproduccion podia
ser ilimitadas, y asi como la imprenta consolidé la palabra y el texto se convirtio en el medio
mas importante de las formas de comunicacion, de esta manera la fotografia siguiendo el
ejemplo del texto escrito se transformd en la imprenta de la imagen y a partir de ello se
fortalece la comunicacion visual como alternativa a la hora de comunicar un mensaje.”

La gran novedad traida por la foto no es el proceso quimico, ni la técnica, ni la
tecnologia sino el valor singular dotada por ella misma, es decir la determinacion dada por
un solo referente, de ahi que no se pueda negar lo encontrado dentro de ella, siendo estos
elementos distintos a los de la pintura donde el autor puede afiadir objetos y conceptos no
vistos por este. No obstante, es necesario hacer aclaraciones sobre la totalizacién de la foto,
porque en esencia esta no representa la realidad pues solo es un fragmento de esta®, lo
anterior se traduce en comprender la realidad desde la amplitud en la cual lo plasmado
representa un acto. Por otro lado, tampoco se puede caer en el error de pensar que la foto asi
sea un fragmento o cristal de lo real es completamente objetiva®?, pues ellas al ser retratada
por un solo referente tiene implicita de manera directa o indirecta unas intenciones que
pueden llevar a manipulacion de gestos, escenarios, contextos u objetos. De ahi la
recomendacion hecha por los tedricos de la iconologia, de visualizar las luces y sombras e
identificar los factores tenidos en cuenta para su realizacion comprendiendo con ello los
procesos e intenciones consignadas en ellas.

Mas alld de los argumentos expuestos con antelacion es indudable el vinculo
inexorable entre la memoria, el recuerdo y la fotografia debido a la posibilidad manifestada
por esta de “integra la memoria desde el momento de su concepcion, al demostrar que es

capaz de preservar en el tiempo la fuerza de los instantes y la trascendencia de los

9 Mario Dias Barrado, “LA IMAGEN EN EL TIEMPO: ...”, 144

8 |bid., 155.

81 En este sentido Gerardo Kurtz en el documento La fotografia: recurso didactico para la historia. Desarrollo,
entendimiento y préactica. Manifiesta que si se quiere tener la fotografia como instrumento histérico se debe
determinar en los siguientes pardmetros, en primera medida la foto es memoria gréfica, es decir, posee una
naturaleza de fidelidad y exactitud permitiéndole en Gltima instancia relacionar la imagen y el objeto. En
segundo lugar, la fotografia genera trascendencia estableciendo un referente comun entre los lugares, cosas,
objetos y personas. En tercer lugar, es necesario tener en cuenta la fotografia como modelo histérico por la
capacidad de esta para transmitir informacion. En dltimas palabras, aunque la fotografia no sea objetiva
completamente esta condicion no deslegitima el hecho de que es un fendmeno digno de ser una fuente histérica.
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acontecimientos. "®’En este sentido la memoria esta facultada para cargar fotos, imagenes
fijas y de instantes precisos, en otros términos, la memoria es como una camara fija en el
consciente e inconsciente ayudando a retener el acto del recordar.

El lugar de la foto dentro de la icondsfera no solo se liga a la generacion de memoria
individual sino también de la memoria colectiva pues posee la mision de preservar en el
tiempo el flujo de los grandes acontecimientos o de los actos comunes de la sociedad. En este
sentido el profesor Mario Diaz Barrado en el documento La fotografia y los nuevos soportes
para la informacion ensefia una fotografia con la capacidad de poseer dos propiedades en su
interaccion con la memoria, en primer lugar, se encuentra la fijacion donde se valora la
solidez y en segundo lugar la transformacion en la cual se encuentra su fragilidad, de ahi la
trascendencia para que los instantes necesiten de tiempos y contextos si verdaderamente

quieren significar algo.®

1.3.2. La historia ambiental dentro del campo historiogréafico

Hablar e interiorizar el papel de la historia ambiental, es adentrarse a un debate
surgido en los afios 70’s cuando la visibilizacion de la afectacion de los ecosistemas entrd en
el panorama mediatico, politico y académico. A partir de ello, el ambiente dejé de ser
analizado como un proveedor de materias e insumos necesarios para el sostenimiento de la
civilizacion, pasando a ser concebido como una construccion social, donde los individuos a
partir de la interaccion entre ellos y el ambiente fijan unas normas simbolicas sobre su vision
y aprovechamiento. porque “Las préacticas socioculturales de los hombres y mujeres se
trazan para construir territorialidades fisicas y simbélicas” %

Hablar de historia ambiental es entender el desarrollo de un proceso

interdisciplinario®, pues la comprension de los procesos y fenomenos ambientales se ligan

82 Antonio Pantoja Chavez, “LA IMAGEN COMO ESCRITURA...”, 187

8 Mario Diaz Barrado, “La fotografia y los nuevos soportes para la informacion”. Revista Ayer, n°24, (1996):
158. https://revistaayer.com/sites/default/files/articulos/24-7-ayer24_ImageneHistoria_DiazBarrado.pdf

8 Nancy Motta Gonzalez y Aceneth Perafan Cabrera, Historia ambiental del Valle del Cauca. Geoespacialidad,
cultura 'y género. (Cali: Programa Editorial Universidad del Valle. 2012), 23.

8 Teniendo en cuenta el concepto de la interdisciplinariedad Stefania Gallini dice que no puede existir la historia
ambiental sin miradas disciplinares diferentes a la historia, es necesario observar la geografia, la antropologia,
la geologia, la hidrologia y la ecologia.
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al entendimiento de diversas metodologias de otros campos de accién, es decir, que la
historiografia ambiental tiende puentes de comun acuerdo con otras disciplinas sociales para
aprovechar los procesos de cambio y duracion sobre la geoespacialidad®, de ahi la
importancia de no centrar el estudio ambiental solo desde lo histérico sino comprender la
diversidad del problema ambiental desde diferentes principios, miradas, acciones e
interpretaciones.

La historiografia ambiental no es neutral, pues se encuentra transversalizada por la
posicién del investigador, quien es el intérprete y analista del fendmeno historico-cultural,
reflejando la vision y el constructo hecho por habitantes los sobre su espacio, siendo
precisamente esta interaccion, donde se puede percibir las luchas y adaptaciones por el
territorio y el ambiente.®’

La dimension ambiental plantea una nueva forma de interpretar el pasado, debido
principalmente a la inclusion de un objeto de estudio poco® abordado como lo es el entorno
natural, cabe destacar que los estudios ambientales comenzaron a partir de los afios 70’s, y
con ello se observa la reformulacion de los métodos historiograficos planteando procesos de
reformulacion, dando con ello repuesta a una reclamacion permanente de la integracion del
ambiente en las investigaciones histéricas. La inclusion del ambiente en los estudios
historiograficos se ha convertido en un espacio de lucha y representacion, sobre todo en el
campo latinoamericano donde la vision positivista todavia es imperante en centros de
investigacion historica. Por ende, la discusién se da para convertir este campo de
conocimiento en un espacio de legitimidad académica e investigativa. En este sentido,
abordar el ambiente como campo de estudio dentro del paradigma histérico debe tener en
cuenta las siguientes concepciones: En primer lugar, el estudio del ambiente no solo es de las

ciencias naturales siendo este un argumento permanente de quienes aun defienden una vision

8 En este sentido Nancy Motta afirma que la construccion del espacio es un elemento cultural, reflejandose sus
practicas en el terreno de lo geografico, es decir, la espacialidad es cultural y lo geogréfico es lo fisico.

87 Jair Preciado Beltran, et al., Historia ambiental de Bogot4, siglo XX: elementos histdricos para la formulacion
del medio ambiente urbano. (Bogoté: Fondo de Publicaciones Universidad Distrital Francisco José de Caldas.
2005), 11.

8 Desde los aflos 90’s las investigaciones historicas sobre lo ambiental se han venido ampliando en diferentes
lugares no solo de EEUU y Europa en la cual comenz6 el proceso del estudio de lo ambiental en los afios 70’s
y 80’s, sino también en Latinoamérica cuando se hizo mas visible la destruccidn sistematica de los ecosistemas
producto de una economia poco diversificada siendo la explotacion de materias primas el principal ingreso de
los paises.
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historicista de la academia, y en segundo lugar, la naturaleza no es un campo existencialista
de investigacion, es decir, no se hace para arreglar las afectaciones hechas sobre el territorio
0 el ecosistema, sino para reflexionar y demostrar de una manera investigativa la generacion
de conciencia.®®
Continuando con la perspectiva de lo historico en lo ambiental se tiene en cuenta que
los analisis dentro del campo investigativo trascienden las relaciones del hombre con la
naturaleza, pues en ella también se integra las conjeturas entre semejantes como eje de
desarrollo en la construccion de la geoespacialidad, por ello trabajar la historia ambiental
permite cumplir con los siguientes objetivos:
e Observar las experiencias y percepciones de las personas frente a su entorno
ambiental, profundizando en las visiones simbdlicas en torno al mundo.
e Centrar su mirada en los actores de la historia politica y como estos definen
un modelo de desarrollo.
e Configurar las relaciones de genero al observar los roles y su historicidad.
e Desarrollar lo simbolico y lo expresivo frente a la construccion social de
naturaleza.
e Ayudar a comprender la relacion existente entre recursos naturales con
recursos economicos.*
Por ultimo, no se puede olvidar que la historia ambiental aboga por el reconocimiento
del ambiente, porque su interés depende en gran medida de la preocupacion sobre los
problemas sociales contemporaneos, es decir, un analisis del ambiente desde la comprension

del papel sobre el hombre en el mundo, y més en el contexto latinoamericano donde

“[...], la historia ambiental latinoamericana no ha estado ajena a cierta ética de cambio y de
respuesta constructiva de mejores relaciones sociales. Aunque no deja de tener facetas de utopia
colectiva, la idea de la historia ambiental como medio para impulsar el cambio y perseguir una

‘nueva cultura de la naturaleza’.”"!

La historia ambiental ha realizado un recorrido fuerte en los ultimos afios, con ello no

se pretende afirma un camino culminado, lo que si queda claro es su trabajo sobre el abordaje,

8 Stefania Gallini. “Historia, ambiente, politica: el camino de la historia ambiental en América Latina.”
Némadas, n°30 (2009), 93.

% Jair Preciado Beltran, et al., Historia ambiental de Bogota, siglo XX: ...,14.

%1Stefania Gallini. “Historia, ambiente, politica: ...”, 96.
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investigacion y planteamientos para ayudar a comprender de forma mas fehaciente el proceso
historico de los seres humanos como agentes activos del cambio y la transformacion de los

ecosistemas, el territorio y el espacio.

1.3.3. Fotografia y Ambiente

Ambiente y fotografia se encuentran enlazadas y esto es un hecho que se ha trabajado
en el desarrollo de este documento, esta unidad no depende de los ejes tecnoldgicos sino en
su forma de estudio, como se ha dicho la fotografia logra captar lapsus de realidad
permitiendo identificar objetos, gestos y sobre todo lugares, y es aqui donde se puede
establecer una conexion profunda. Si bien los tedricos han afirmado que las imagenes pueden
ser manipuladas, también es cierto la existencia en ellas de una recreacion del espacio/tiempo
donde fueron tomadas, siendo este elemento fundamental para referenciar los cambios en la
territorialidad permitiendo analizar la afectacion o conservacion del espacio.

Un ejemplo de ello son las fotografias aéreas que tomadas desde los cielos ayudan a
mirar en escala el proceso de urbanismo, permitiendo este ejercicio comparativo mirar los
cambios en los usos de suelo demostrando conceptos como explosion demogréfica,
expansién urbanistica, planificacion del espacio, expansion de la frontera agricola entre otras.
Un ejemplo de ello se encuentra en el jarillo del rio Cauca, creado a mediados del siglo XX
donde se puede verificar el poco asentamiento urbano a excepcion de Puerto Mallarino, que
desde tiempo atrds era habitado por sectores cuya unidad productiva era la pesca y la
explotacion de la arena, pero con los proyectos urbanisticos de los afios 80°s propuestos por
la ciudad de Cali, este sector se fue urbanizando paulatinamente a tal punto que en 10 afios
las dinamicas en torno al suelo cambiaron radicalmente al dejar de ser tierras agricolas a
sectores residenciales.

Lo anterior es uno de los multiples ejemplos donde se puede desarrollar multiples
comparaciones entre fotografia y ambiente, lo importante es poder generar categorias de
analisis que posibiliten una mirada mas integral de las afectaciones naturales por medio de
las decisiones antrdpicas ligadas a las necesidades basicas o de politicas publicas. La

fotografia del ambiente por si sola no revela muchos elementos, pero comparadas permite
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direccionar el proceso histérico, generando una costelacion de hechos, memoria y recuerdo
sobre la urbanizacion en Santiago de Cali, abriéndose el panorama hacia el ecocidio del siglo
XX. pues “La humanizacion del ambiente tiene que ver con la poblacion asentada, los
imaginarios creados y las politicas trazadas sobre el territorio, en la consideracion

naturaleza y cultura [...] %

Figura 5: Foto. Jarillon del rio Cauca 1981-2001

FUENTE: Cronicas De Barrio - Cali Viejo %3

El presente subcapitulo permiti6 observar el papel de las fotografias y su relacion con
el ambiente, pues este es el insumo primario para el desarrollo de la estrategia didactica que
se formulara en torno a la memoria y la conciencia. Esta icondsfera reflejada en la fotografia

92 Nancy Motta Gonzélez et al, Historia ambiental del Valle del Cauca..., 14.

9 Ramirez, Mauricio. “Toma satelital distrito de Aguablanca comparativo”. Grupo Facebook Crénicas De
Barrio - Cali Viejo, 9 de marzo de 2022,
https://www.facebook.com/photo/?fbid=152109580588937&set=g.468047103210537
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del ambiental es capaz de mostrar los cambios profundos del territorio y la espacialidad de
los calefios, partiendo del supuesto de la geoespacialidad, por ende, es necesario abordar el
trabajo silencioso de la fotografia y la degradacion permanente del ambiente, porque este
testigo silencioso permite comparar los procesos de transformacion, siendo este ejercicio
vital en el trasegar de los recuerdos, permitiendo moverse por las sendas del tiempo vy el
espacio.

A manera de conclusion sobre el capitulo desarrollado, se puede afirmar que La
constitucion de la imagen como fuente primaria en la construccion del discurso historico es
importante en la medida en que se renuevan las formas de interpretacion y argumentacion de
los hechos a partir de nuevas miradas e interpretaciones, factores imprescindibles si se busca
analizar de manera holistica el devenir de las personas. Es por ello que a partir de los estudios
de los tedricos abordados sobre la imagen se logra comprender de primera mano la
visibilizacion de una fuente no trabajada de manera efectiva y el como esta contribuye a
identificar eventos, simbolos y comportamientos no presentes en fuentes tradicionales,
permitiendo la combinacion entre ambas un plus en el &mbito investigativo porque los
paradigmas son cambiantes y en esta medida la historia no esta alejada de caminos de
innovacion y reformulacion tedrica.

Por otro lado, los estudios ambientales son fundamentales en la actualidad, pues la
destruccidn del entorno ecosistémico esta causando estragos en nuestra vida cotidiana, ante
ello el cambio de analisis lo incluye como un eje para la comprension del cambio en cuanto
los seres humanos estamos ligados de manera intrinseca con la naturaleza; no obstante, es
bueno reflexionar sobre la relacion entre imagen y medio ambiente, porque por medio de la
primera encontramos bases para analizar la segunda, Yy es esta interaccion el insumo
necesario para caracterizar de manera efectiva el cambio superfluo, drastico o permanente
siendo positivo por las conjeturas a crear y analizar sobre un evento de intervencién
antropica.

La realidad histérica, fotogréfica y ambiental siempre estardn en continua
transformacion, ya que su analisis e investigacion ha venido en ascenso buscando interiorizar
fatores y escenarios presentes, pero a la vez distantes, lo realizado en este capitulo solo fue
un pequefio andlisis frente al universo circundante del ambiente y la imagen, por ello es

necesario seguir alimentandolo para fortalecer las nuevas miradas e interpretaciones.
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Capitulo I1: Caminos didacticos en torno a la historia, sus reformulaciones en el
tiempo y su uso en la construccion de memoria y conciencia histérico-ambiental

El desarrollo como seres humanos se manifiesta en la capacidad de abarcar los
elementos que rodean el entorno social, cultural y ambienta. Este entorno se ve influenciado
por factores condicionantes de la realidad, no obstante, estos factores contribuyen a ensefiar
la racionalidad fija y circundante con otros habitantes del lugar comun. Esta peculiaridad de
la cotidianidad lleva a reconocer en los semejantes los vinculos no solo biologicos sino
también los culturales, en otros términos, nacemos como humanos en la medida en que se

confronta, aprende o imita el contexto circundante.

A la hora de abordar el aprendizaje humano se debe hacer hincapié en el hecho
contextual, donde la epistemologia surge a partir de la experiencia personal y social. Por
ende, no se puede relegar el hecho de aprender solo desde el ambito biol6gico®, porque una
realidad inherente a la naturaleza humana es la vinculacion del otro en nuestros constructos,
por lo tanto, esta condicidén hace aprender por la cultura. Haciendo referencia al anterior
argumento es relevante centrarse en una realidad holistica en la cual cada uno aporta desde
su contexto, vision, mira y realidad. En palabras de Fernando Savater “La verdadera
educacion no solo consiste en ensefiar a pensar sino también en aprender a pensar sobre lo
que se piensa y ese momento reflexivo exige constatar nuestra pertenencia a una comunidad

de criaturas pensantes.”%

La ensefianza de la historia debe llevar a pensar la importancia de las vivencias de
nuestros ancestros y las formas encontradas por ellos para dar soluciones a sus problematicas
0 en su defecto agravarlas, esta situacion va demostrando el lugar y el papel de la historia
dentro del curriculo puesto que las manifestaciones de conocimiento generadas por esta no

pueden ser reemplazadas con otro tipo de saberes, por ello es necesario reevaluar el papel de

% Con este argumento se hace referencia a la capacidad neuronal de la especie humana en la comprension de
dar soluciones a las problematicas de su entorno.
% Fernando Savater. El valor de educar. (Espafia: Ariel, 1997), 32.
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la historia dentro de la educacion, siendo reflexivos y criticos en torno a los instrumentos y

didacticas usada a lo largo de los afios evidenciando la pertinencia o no de estos.

El presente capitulo surge con la intencion de poder considerar la ensefianza historica

desde la integralidad, es decir, observar los elementos constitutivos de la historia para poder

determinar de forma objetiva el lugar de esta dentro del curriculo escolar, por ello se plantea

tres ejes de abordaje:

En primer lugar, analizar la didactica de la historia y su configuracion dentro
de las realidades académicas, con ello se podrad evidenciar la
conceptualizacion de la didactica en relacion con la historia, colocando en la
mesa el debate entre la historiografia y la didactica, terminando este
subcapitulo con el andlisis de los nuevos caminos tomados por la ensefianza
historica.

En segundo lugar, se hard una recopilacion sobre las formas usadas en
Colombia para ensefiar la historia, en la cual seria poco concordante hablar de
cambios y reformulaciones sin tener referencia del lugar desde donde se habla,
para alcanzar esta intencién se establecera una senda recorriendo los siglos
XIX, XXy XXI sobre las formas de abordaje establecidas por el marco legal
para la asignatura de historia, por ende, este eje convoca a no solo interpretar
lo sucedido sino a tener nuevos horizontes indagativos, porque en el analisis
de los documentos leidos para esta investigacion se puede mostrar los retos y
obstaculos pasados pero con continuidad temporal, ayudando por medio de
esto a configurar nuevas formas de innovar en la ensefianza historica en las
instituciones educativas.

En tercer lugar, se considerara la cultura de la iconicidad por medio del aporte
de la fotografia como herramienta didactica, visto que esta puede generar
procesos de empatia en el fortalecimiento de la memoria y conciencia

historico-ambiental de los estudiantes.
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2.1. Miradas en torno a la didactica de la historia

Hablar de didactica en relacion a la historia es adentrarse a un mundo lleno de
alternativas y circunstancias, en el cual el deber ser debe considerar al estudiante como el
centro del aprendizaje. El educando viene a la institucion no a recibir solo instrucciones,
clases dictadas, ejercicios de recitacion o trabajo de transcripcion desde un mdédulo, en
perspectiva, viene a formarse como ciudadano para cimentar sus habilidades comunicativas,
colaborativas y cognitivas permitiéndole relacionarse de mejor manera con su sociedad y
cultura.

La didactica de la historia en su trasegar por la ensefianza ha respondido a visiones
hegemonicas de sociedad, convirtiéndose esto en un problema porque en la préctica ha
colaborado a formar un ciudadano poco propositivo, con esto se puede evidenciar la perdida
de independencia de la didactica en la cual fue despojada de su razén de ser quedando
subordinada a acciones ajenas a su realidad educativa, es por ello, que mirar la didactica en
la historia es entender el poder implicito en ella, es observar las luchas y superacion de
paradigmas, es un conocimiento tedrico-practico vivo donde la reevaluacion hace parte de su
naturaleza, cuando esta logra su independencia no se ancla al pasado aunque lo estudie,
piensa en el presente por sus practica educativas, y se programa en el futuro porque busca
nuevas formas de interpretacion, por ende, es impajaritable adentrarse en los conocimientos

didacticos generando puentes que unan la historia metodoldgica con la historia préactica.

2.1.1. ;Qué es la didactica de la historia?

La historia y su configuracion como ciencia la establecié como factor determinante
en el proceso educativo, esto lo consiguié no solo como un reconocimiento a los factores
epistemoldgicos presente en los estudios pasados, sino también como una forma de preservar
el sentido integral dentro de los criterios de formacion educativa. No obstante, la aplicacion
de la ensefianza historica termind dejando a un lado su componente formativa para
convertirse en una herramienta de propagacion ideoldgica, y es en este sentido donde se fue
diluyendo su razdn de ser. Por ello una de las reflexiones méas importantes frente a la didactica

historica consiste en ““/.../tener claro que ensefiar historia consiste en preparar a los jovenes
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para que se situen en el mundo, sepan interpretarlo desde su historicidad, intervengan en él
con conocimiento de causa y quieran ser protagonistas del devenir histérico”.%

El siglo XX permitié sacar la ensefianza de la historia del lugar frio donde los
gobiernos imperantes la habian colocado, esta realidad ayudo a revalidar el surgimiento de
las reflexiones pedagogicas llevando a generar las siguientes preguntas ¢qué ensefiar? y
¢como ensefiar?, siendo la dltima cuestion el topico central en este apartado siendo la
didactica el punto de partida. A partir de ello se logra asumir que los estudios didacticos
tienen el objetivo de elaborar los principios tedricos y metodoldgicos necesarios para poder
resolver de forma categorica los problemas de contenido y fondo presentes en la ensefianza
dinamizando de esta manera los aprendizajes.®’

La didactica como reflexion®® se enmarca en cimentar el proceso de ensefianza-
aprendizaje, y partiendo de estos dos conceptos es capaz de colocar en duda muchos
fundamentos tedricos tradicionalistas quienes conciben la ensefianza como ejercicio de
memorizacion y al aprendizaje como un proceso de asimilacion sin cuestionamiento, en este

sentido

[...]la didactica contribuye a la formacion del estudiantado en conexion estrecha con la realidad,
mediante estrategias y contenidos creativos que posibiliten el conocimiento de los desafios de la

sociedad y de esta forma crear el nexo entre la realidad y la escuela.®
La didactica vista desde la perspectiva de la historia posee la tarea de humanizar el
proceso de aprendizaje, esto se caracteriza por entender la integralidad de los estudiantes,
porque este proceso se encuentra enmarcado en un espacio de sintesis en la cual se conjuga
la formacion disciplinar y pedagdgica, siendo esta interaccion, la mediadora en la
construccion de herramientas tedricas y metodoldgicas para fundamentar una préctica

auténoma, reflexiva, critica y reflexiva.®

% Maria Alejandra Taborda Caro et al., “Relaciones entre curriculo y didactica de las ciencias sociales:
encuentros en la encrucijada.” Prospectiva n°19 (2014): 497.

 1bid., 491.

% Tomando como referencia esta frase de Armando Zambrano leal dice que estimular la reflexion permite llegar
a la génesis del saber y haciendo posible la llegada de esta a la escuela, pues se encuentra rodeada no solo de la
préctica sino del contenido epistemolégico propio.

% Aceneth Perafan Cabrera. “Reflexiones en torno a la didactica de la historia”. Revista Cientifica Guillermo
de Ockham. 11 n°2 (2013): 152.

100 Carlos Marcelo Andelique. “La Didactica de la Historia y la formacion docente: ;Qué profesor de historia
necesitan las escuelas?”. Clio & Asociados n°15 (2011): 262.
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La didactica posee un desarrollo propio asi se encuentre enmarcada en un modelo
pedagogico, siendo en esta dinamica en la cual se replantea las formas de ejecucion, es decir,
el modelo te lleva a la teoria y la didactica te orienta hacia la practica. En esta medida surge
el concepto de transposicion didactica aborda y trabajada por Chevallard, este la define como
el conjunto de transformaciones sufridas por un saber con el fin de ser ensefiado, siendo este

punto el mas debatido dentro de la ensefianza de la historia.

Un elemento cuestionado dentro de la ensefianza historica son las formas de
transposicion utilizadas a lo largo de los afios, porque desde su implementacion en el
compendio educativo colombiano se reprodujo la ejercitacion de la memoria como estrategia
primaria, pero los nuevos estudios llevan a analizar una historia méas dinamica, en palabras
de Joan Pagés “Es fundamental que los chicos y las chicas vean, y piensen, el presente como
un producto del pasado, de la historia. Y se vean y se sientan protagonistas de la historia,

del presente y, sobre todo del futuro que podran construir.”’*%

2.1.2. Didactica e Historiografia, (complemento o amenaza?

La didactica y la historiografia son dos elementos indispensables dentro del proceso
de ensefianza historica en el aula, pues cada una de ellas aporta un universo de conocimientos
significativos en la formacion de estudiantes criticos, a pesar de ello, ambas se han
encontrado en una serie de disputas haciendo del proceso formativo una ruptura
epistemolégica desencadenando una apatia en la construccion del pensamiento histérico en
el aula.

La lucha radica en la perspectiva educativa generada a partir de las reformas
curriculares de los ultimos afios, por un lado, la historiografia emprendié una lucha constante
donde logra reivindicar el papel de la historia en la construccion de ciencia, esto la llevo a
repensarse muchos procesos, procedimientos y metodologias, comenzando con el
entendimiento del desarrollo de la historia humana a partir de fendmenos holisticos y no

lineales. Esta reformulacién ayudé a comprender de primera mano la importancia del

101 Victoria Barén, Claudia. “La ensefianza de la historia para la formacion del pensamiento histérico”, 30.
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conocimiento histdrico, posibilitando en sus defensores del panorama educativo la
reafirmacion de la importancia en la ensefianza histdrica para la formacion del
estudiantado'®2. Por otro lado, la didactica apela a una interpretacion diferente de la historia
como formacion recurriendo a la integralidad del estudiante, planteando con ello, una
construccion de reflexiones constantes entre los actores educativos, siendo esta postura el
elemento clave para discrepar la forma metodoldgica de la historiografia.

Esta vision de confrontacion se convierte en una amenaza para la constitucion del
aprendizaje como fundamento de la formacién educativa, no obstante, para la funcionalidad
de la ensefianza historica es importante evitar los siguientes obstaculos: en primer lugar, la
ensefianza de la historia escolar no debe ser concebida solo como un compendio de
metodologias historiograficas, y en segundo lugar, tampoco se puede convertir en una
asignatura sin fundamento epistemoldgico, pues es un requisito fundamental abordar el
pensamiento con un propdsito claro en busca de responder las necesidades de una sociedad
marcada por el olvido y el desarraigo. En otras palabras, se hace trascendental superar el
paradigma de oposicion para generar un complemento entre las dos posturas, siendo esto
imperativo en la reformulacion de la ensefianza historica, porque es necesario ir superando
las visiones tradicionalistas en los métodos y formas de llevar el conocimiento histérico a los
estudiantes.

Observando la complementariedad didactico-historiogréfica, se logra visualizar un
camino prominente, donde los méas beneficiados de este puente son los estudiantes. Si se
desarrolla esta postura integral y holistica en la escuela, se podra potencializar los procesos
propios de la historia escolar, permitiendo con esto el uso de la afectividad no solo desde un
eje discursivo sino también desde el integrador, siendo esto visible en los siguientes
postulados:

e El aprendizaje de la historia se recrea en el descubrimiento del sujeto entendiendo a
cada uno en sus contextos, por esto es necesario tomar como referencia las emociones

y las formas particulares de ver el mundo, posibilitando en una mirada activa del

102 |_o pretendido con ello es lograr transversalizar el avance de los estudios histdricos de la universidad a la
escuela, de esta manera al brindarle las herramientas necesarias al estudiante este podra desarrollar las
habilidades critico-cientificas.
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estudiantado superando de primera manera la dicotomia entre el aprender y lo
aprendido.

e El curriculo de historia debe postularse desde la estructura del estudiante!®®, sus
contextos y realidades, superando de manera palpable la etapa descriptiva como
fundamento de la ensefianza, pasando a un pensamiento explicativo permitiendo
trascender las formas tradicionales de ensefianza aplicada durante afios en el &mbito

escolar.

En estos planteamientos se evidencia la interdisciplinariedad siendo redundante
continuar con el debate planteado. Lo importante es centrarse en la gran posibilidad de una
integracién efectiva entre las dos, pues en la medida en que pedagogos e historiadores
comprendan su papel en la construccion de una transposicion didéctica historica, se
encontrara la verdadera via para luchar contra los aires sectarios, los cuales consideran la
historia como un campo de conocimiento poco practico para la sociedad tecnolégica actual,
por ende, la principal amenaza para la histérica como asignatura escolar son los egos

desarrollados tanto por la didactica como por la historiografia.

2.1.3. Camino de reformulacién, hacia una nueva Ensefianza de la Historia

El siglo XXI desde la perspectiva de la ensefianza histérica permite realizar el
siguiente cuestionamiento ¢es posible formar los ciudadanos del hoy con métodos atados al
siglo XIX? Si se lleva esta pregunta a los docentes muchos dirian que no, entrando en este
punto debatir sobre la superacion del conductismo, por otro lado, hablarian de las estrategias
innovadoras aplicadas en sus aulas, sin embargo y tomando como referencia estudios y
documentos sobre préactica docente se presenta una realidad diferente a lo manifestado por
ellos.

Por mucho que se hable desde una vision tedrica, la practica seguira siendo una deuda

amplia en la aplicacién de los postulados pedagdgicos, pues la asimilacion del rol liberador

108 En esta medida es importante tener en cuenta el papel de los lineamientos generales y los estandares bésicos
de competencia quienes dan razon a la importancia de la innovacion del curriculo, invitando a superar el temario
para formar estudiantes competentes, respondiendo de esta manera a las dinamicas de la posmodernidad.
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de la praxis no se encuentra encaminada a dar sentido propio de la conceptualizacién
historica, por consiguiente, aun se sigue replicando una ensefianza histérica anecddtica. La
interiorizacion de esta forma de ver la ensefianza en historia es producto de errores constante
en la implementacion de la ensefianza, donde el problema no radica en la formacion tedrica
de los profesores, pues en las universidades es un tema amplio abordado por 5 afios de
pedagogia, modelos y didactica. La disyuntiva se encuentra en la aplicacion de teoria porque
la transposicidn esta siendo poco afectiva, causando una debilitacion del proceso formativo
de los estudiantes siendo esto una de las causantes de la apatia hacia la asignatura.

La funcién de la didéactica no es cambiar el sistema educativo, su objetivo se
fundamenta en interiorizar el “arte de ensefiar”, traduciéndose en un aprendizaje
significativo, con ello se aborda las problematicas propiciadas a lo largo de los afios en la
cual se ha convertido en obstaculos complejos dentro de la ola reformista. Teniendo en cuenta
el anterior comentario es imperativo hablar de reforma como eje de desarrollo de la didactica,
planteando tres caminos a seguir:

. Los Docentes: Los pedagogos en sus aportes sobre los procesos de transposicion
didactica manifiestan la importancia de los docentes como facilitadores del
conocimiento efectivo del aula, por ello es imprescindible aceptar su importancia
en términos educativos. Un docente comprometido con su praxis lo responsabiliza
como agente historico en la formacion de sujetos activos, por tanto, la obligacion
de la historia esta en generar procesos criticos frente a las diversas realidades
vividas en sociedad, comprometiéndolo en el entendimiento del papel de las
practicas pedagodgicas, pues en ellas se despierta el interés por parte del
estudiantado en la comprension de fendmenos conducidos a generar un puente
entre el saber historico y su realidad ciudadana. %4
Esta vision exige al docente la innovacion como eje fundamental de su desempefio
educativo, cimentandose en una realidad contextual diversa, el objetivo del

profesor es realizar procesos de acompafiamiento, a partir de una evaluacion

104 Referente a este postulado Aceneth Perafan Cabrera en el documento Reflexiones en torno a la didactica de
la historia coloca de manifiesto el objetivo de la ensefianza, consistente en la necesidad de generar aprendizajes.
Pues de nada sirve hablar de didactica cuando el binomio ensefianza-aprendizaje no genera elementos
progresistas en la educacion. Reflexiones en torno a la didactica de la historia.
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formativa, logrando en cada uno de los educandos las habilidades propias de un
cientifico social. Con ello no se pretende afirmar que este sea el fin de la
educacion historica, sin embargo, dotar de reflexion y critica a los estudiantes es
sembrar en cada uno de ellos la fuerza para la deconstruccion social, es por ello
“estimular la innovacion y la creatividad pedagogicas gracias a un marco
integrador y coherente es, sin lugar a dudas, la finalidad que debe perseguir todo
disefio curricular”*%®

El Enfoque: La educacion del siglo XXI exige una reformulacion completa de la
concepcion tradicional, ello involucra el cambio de vision que se tiene sobre el
sujeto, pues a partir de las reformulaciones pedagogicas este debe ser concebido
como un ser activo dentro de la transposicion didactica®®, gracias a ello es posible
trasegar de una educacién fundamentada en la ensefianza a otro fundamentado en
el aprendizaje, en el cual se comienza a desarrollar habilidades fundamentales
facilitadoras del aprendizaje desde una perspectiva integral.

Este nuevo enfoque tiene como principio basico la investigacion y la innovacion,
pues sin ella, es muy dificil entender las realidades contextuales en donde se
desarrolla la préctica pedagdgica, esto involucra romper los pardametros de
relacion con el sistema educativo tradicional, porque los contextos son mucho
mas amplios y complejos en su esencia. La investigacion educativa lleva a
reflexionar en torno a la calidad, cuyo aporte principal se da en la superacion del
docente enciclopédico?’, de hacerse de forma consistente permite dejar a un lado
las dificultades propias del quehacer docente tradicionalista, posibilitando la
conformacién de un profesor con suficiencia didactica logrando mejorar

ostensiblemente las relaciones con los educandos en su proceso cognitivo.

105 Maria Alejandra Taborda Caro et al., “Relaciones entre curriculo y didactica de las ciencias sociales: ...”,

2

106 En esta aseveracion se contraponen dos concepciones lo conductista y lo cognitivo, pues ambas son objeto
de debate frente al panorama de la educacion, la primera se centra en solo llevar un conocimiento sin ningun
tipo de transposicién mientras la segunda mira al estudiante como un sujeto pensante llena de procesos mentales
que le permite conocer su entorno-contexto.

107 Es aquel formado desde la academia, pero sus practicas no reflejan el bagaje del conocimiento pedagdgico
tedrico, por ende, el desarrollo de las clases se ejecuta repitiendo herramientas propias del tradicionalismo.
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La didactica en historia ofrece tres alternativas de trabajo dentro de la

enseflanza, cada una responde a necesidades particulares, sin embargo, se
complementan frente a los procesos desarrollados en el aula, ese dominio le
brinda al docente un gran cumulo de herramientas en la generacion de
conocimiento escolar: La academia®®®, el constructo!®® y el componente socio-
culturaltt®,
Estos tres ambitos desde la perspectiva escolar ayudan a dimensionar una historia
mas plural frente al uso del conocimiento, cada nivel educativo, cada docente,
cada plan de estudios se deben estructurar en la necesidades del estudiante, porque
de nada sirve el conocimiento, el constructo o los analisis de contexto si en el
centro de la educacion no se encuentra el educando, él debe convertirse en el
artifice de ese saber, desarrollando su pensamiento de forma critica,
convirtiéndose este en la principal herramienta para alejarse de la manipulacion,
el fanatismo, el engafio y el olvido.

I11.  Vision del Estudiante: El estudio pedagdgico contemporaneo demuestra la
importancia de formular una nueva mirada de estudiante, logrando de alguna
manera el replanteamiento del conductismo dentro de la escuela, esto se debe
principalmente a la concepcion de un estudiante sumiso cuya funcion es asimilar
de forma constante los estimulos propuestos por el docente sin tener el derecho a
discutirlo, porque en dltimas “La finalidad del conductismo es condicionar a los

alumnos para que por medio de la educacion supriman conductas no deseadas,

108 Este responde la necesidad de llevar al aula los conocimientos disciplinares de la historia, la didéctica es
concebida como una herramienta que permite llevar de la manera més fiel posible el mundo interminable de
conceptos historiograficos, en este son importantes el tiempo histérico, la cronologia, la periodizacion, la
sincronia, la diacronia, la permanencia, el cambio, la duracion entre otros.

109 Con este elemento se trabaja al estudiante desde la visidn critica, para ello el concepto no tiene importancia
sino hay una adecuada contextualizacion del mismo, en pocas palabras, se ensefia al estudiante a aprender con
fundamento, pues La historia debe servir para ensefiar a las nuevas generaciones a comprender, apreciar y
disfrutar todos los vestigios del pasado y no GUnicamente ciertos hechos y obras monumentales.

110 E| contexto es una realidad viva en cada uno de los estudiantes, su concepcion mental se edifica a partir de
sus vivencias, luchas y obstaculos, cada uno de ellos representa un devenir histérico particular donde son
inmersos en procesos globales, por ende, la formacién se caracteriza por dotar de identidad los significados y
significantes del pasado.
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asi alienta en el sistema escolar el uso de procedimientos destinados a manipular
las conductas, como la competencia entre alumnos !

La construccion post estructuralista del estudiante convoca a replantear el uso que
historicamente se le ha dado, la nueva pedagogia aboga por un ser critico-
reflexivo, lleno de procesos y sobre todo con la capacidad de desarrollar
inteligencias mdaltiples a partir de su concepcién como ser libre, plural y
multidimensional, esta mirada del estudiante se fundamenta en la mirada integral,
holistica y equitativa permitiéndole participar de forma constante en el proceso
de ensefianza-aprendizaje, siendo esta nocion reafirmada en los lineamientos

curriculares del area de Ciencias Sociales propuestos por el MEN:

-Ayudar a comprender la realidad nacional (pasado-presente) para transformar la sociedad
en la que las y los estudiantes se desarrollan -donde sea necesario-

-Formar hombres y mujeres que participen activamente en su sociedad con una
consciencia critica, solidaria y respetuosa de la diferencia y la diversidad existentes en el
pais y en el mundo.

-Propiciar que las personas conozcan los derechos que tienen y respeten sus deberes.
Propender para que las y los ciudadanos se construyan como sujetos en y para la vida.
-Ayudar a que las y los colombianos respondan a las exigencias que plantean la educacion,
el conocimiento, la ciencia, la tecnologia y el mundo laboral.**2

Las anteriores premisas reafirman la constitucion de un estudiante critico con plena
garantia de saber, generando espacios de meditacion profunda permitiéndole en su trasegar
configurarse a si mismo, a los demas, a su sociedad desde la inclusién, por consiguiente el
desarrollo pedagogico dotado de reflexion, aporta el fundamento del quehacer docente,
permitiendo un viraje en la concepcion de educando, posibilitando por medio de ello reformar
de primera mano la praxis, y esto toma relevancia cuando se habla de historia en funcién de

su mision epistemologica.

La didactica en historia demuestra constantemente el camino hacia la innovacion,
desarrollando practicas en funcion del estudiante la cual los docentes aplican a la hora de
abordar la ensefianza, con ello se coloca de manifiesto la importancia de observar la
reformulacion como eje hacia el cambio epistemoldgico. Para alcanzarlo, es necesario

superar el debate sobre la relacion entre historiografia y didactica, porque como se evidencia

M Luna Argudin, Marfa. “El conductismo”. Posgrado en Historiografia/ UAM-A.
http://hadoc.azc.uam.mx/enfoques/conductismo.htm (consultado el 1-02-2022).

112 Ministerio de Educacién Nacional. “Lineamientos curriculares en Ciencias Sociales”. Gobierno de
Colombia. https://www.mineducacion.gov.co/1759/articles-339975_recurso_1.pdf (Consultado el 25-10-2021)
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en el presente trabajo, ambas son un complemento en las categorias de andlisis, la historia
como asignatura siempre tendra espacio para pensarse y recrearse, las practicas llevan a
mejorar las formas de asimilacion del conocimiento historico, lo esencial en esta reflexion es
dar el lugar que merecen los estudiantes y generar la empatia histdrica en ellos por medio de

la reformulacion de los procesos de ensefianza-aprendizaje.

2.2. Reflexiones en torno a la ensefianza de la historia: Recorrido, retos y desafios

La historia como eje de formacion debe ayudar a replantear los paradigmas
significativos de una sociedad que, con el tiempo, se va configurando en torno a la
deconstruccion de valores colectivos, donde estos en ciertos momentos del devenir historico
no permitio el ejercicio de una ciudadania plena. Para este cometido, los gobiernos de turno
imprimieron un elemento acritico en el desarrollo de la ensefianza histérica, logrando por
medio de ella la ideologizacion y mitificacion de actores, en la cual la implementacién del
metarrelato fortalecié los poderes locales, regionales, nacionales o supranacionales
catalogando al individuo como un sujeto pasivo carente de imaginacion, participacion y
creatividad.

Desde los inicios de la educacion en Colombia la catedra en historia ha estado
presente en el curriculo y los planes de estudio, sirviéndose como un instrumento de soporte
en la construccion de la identidad nacional, y conforme esta visién se iba modificando
también lo hacia el papel de la historia en la escuela, un ejemplo de esto se da en el siglo XI1X
en el cual a la asignatura se le inculcan los principios hegemdnicos de la época, motivados
por los moralismos heredados de la colonia, siendo la mayor caracteristica de este momento
el despojo de la vision analitica de los contextos histéricos dentro de la transposicién
didactica.

En este marco se puede evidenciar la mayor contradiccion de la ensefianza historica
en el pais, por un lado, la asignatura no es vista como un fin sino como un medio para las
estructuras de poder, siendo implementada como herramienta décil cuya funcion se resume

en la consolidaciéon de identidad nacional, limitando de esta manera sus habilidades de
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reflexion y conciencia social. Por otro lado, surge el debate historiografico y didactico para
dotar a la ensefianza en historia de un contenido liberador, es decir, superar la nocion de verla
como un medio asumiendo su posicion como fin, este elemento emancipador se traduce en
la configuracion de una sociedad pensante, por lo tanto, el fortalecimiento de esta capacidad
cognitiva origina procesos deconstructivos en los modelos convencionales, obteniendo una

mirada holistica de la misma, por tanto,

Ensefiar historia debe constituirse en un interrogante ineludible en la formacion que permita
pensar las intencionalidades éticas, politicas, sociales y valorativas de aquello que se decide
ensefiar. Esto obliga a reflexionar sobre el sentido y la utilidad del conocimiento histérico y
social.!*3

En este sentido la ensefianza de la historia generd espacios de reflexion sobre si
misma, examinando su papel y funcionalidad en medio de las contradicciones, para con ello
poder superar un pasado dominado por el metarrelato y la ejercitacion de la memoria como
unico medio para llegar al conocimiento histérico. Este espacio de introspeccion fue
motivado por los estudios adelantados durante el siglo XX, donde el nacimiento de nuevas
corrientes historiograficas permitio observar los procesos historicos desde una mirada méas
critica, hecho acompafado del reconocimiento de nuevos documentos historiografico como
la oralidad y las imagenes, quienes, por medio de los analisis y estudio realizados en ellas,
convocan de forma imperante a generar procedimientos capaces de evaluar la mirada
academicista del siglo XX, abriendo nuevos panoramas fundamentados en los anélisis de las
fuentes observadas desde un criterio mas especifico y no totalizante.

La superacion del paradigma tradicional en la ensefianza histdrica es necesario si se
busca la transformacion de una asignatura, que a lo largo de los afios sigue transmitiendo una
visién alejada de su esencia, porque no es coherente en este momento seguir desarrollando
una vision laxa de los fendmenos histéricos, este ejercicio no es facil ni mucho menos
sencillo, sobre todo cuando se encuentran adn visiones de connotacion anacronica o por el

contrario pensamientos excesivamente romanticos frente al proceso educativo, dos extremos

113 Carlos Marcelo Andelique. “La Didéctica de la Historia y la formacion docente: ...”, 259.
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perjudiciales cuyo destino es el mismo, no pensarse lo indispensable dejando a un lado lo

importante.

Contemplar la historia como campo educativo es transponer multiples realidades
sociales organizadas y desarrolladas en sus propias dindmicas, es paradojico entrever como
el mundo globalizado demanda sujetos con altos estandares de calidad en el cumplimiento
de sus funciones y deberes, pero con la condicion de poseer un sentido critico-reflexivo
“limitado” que no ponga en peligro el cumplimiento de su sistema. ES precisamente esta
situacion la principal motivacion para seguir debatiendo el papel de la mirada histérica desde

la educacion.

Para alcanzar el anterior objetivo, es prioritario examinar el papel del docente de
historia en su conocimiento, practica y metodologia, pues en ocasiones y segun la norma
imperante, son estos los que convierten en el principal obstaculo en la implementacion de
reformas educativas'* integrales de los procesos en ensefianza-aprendizaje, causando con
esta actitud un retroceso en las miradas y formas de ensefiarla, siendo esto algo reiterativo en
la historia de la ensefianza de historia en Colombia. La historia como practica del
conocimiento tiene muchos elementos a exponer, sobre todo en los topicos de analisis porque
una realidad sin historia pierde la fuerza para su propio replanteamiento. Este llamado no es
un hecho aislado, pues pretender solucionar todos los problemas de la ensefianza historica es

un exabrupto, sin embargo, los obstaculos no pueden convertirse en muros inamovibles.

La educacion histdrica sigue afirmando su esencia a partir de una adaptacion
progresiva referente a las necesidades vivenciales de los estudiantes en la actualidad, por lo
tanto, el abordaje de tratados pedagdgicos es muy valioso maxime si conlleva a la praxis
didactica. Docentes criticos forman ciudadanos pensantes, los retos son muchos, los
obstaculos variados, pero si algo configura a las ciencias sociales, es el hecho de seguir
construyendo pais en medio de las dificultades, de ahi la importancia del siguiente

subcapitulo, porque permitira mirar hacia el pasado para reformular el presente y con ello

114 Haciendo un recorrido por diferentes trabajos de grado sobre didactica y experiencias significativas en
educacion, se evidencia la apatia de los estudiantes sobre las formas usadas por sus docentes en el ejercicio de
la transposicién didactica.
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plantear estrategias innovadoras que contribuyan al desarrollo de la memoria histdrica desde
la conciencia ambiental mediada por la fotografia.

2.2.1. De como se ha ensefado la historia en Colombia

La sociedad es un compendio de relaciones socioculturales que partiendo de sus
dindmicas histdricas es capaz de crear, destruir y recrear su aparataje sociocultural, a raiz de
ello, defienden su identidad colectiva representada en valores comunes, siendo esta
interaccion en primera medida el artifice de las formas educativas en la construccion del
individuo social®®. Hablar de historia como eje educativo en Colombia, es adentrarse a un
complejo de continuidades, adaptaciones y construcciones ligada al proceso de identidad
nacional. Esto se debe principalmente a que en los primeros afios de republica la ensefianza
historica fue usada para fortalecer los lazos patriéticos, permitiendo de forma fehaciente una
conexion entre el individuo y la insipiente nacion, respondiendo de esta manera a la principal
preocupacion de los “fundadores” de la patria quienes se centraban en la implementacion de
simbolos comunes para lograr la unidad plena en la poblacién, otorgando de esta manera un
lugar y estatus a la asignatura de historia.

Aguel neonato nacional se configurd a partir de la necesidad identitaria de un culto
profundo a los héroes, donde ellos se convirtieron en los representantes de los valores
republicanos, logrando con este discurso la consolidacion de una hegemonia solida, la cual
refleja los nuevos poderes de manera pragmatica en la adaptacion social.*® Este nuevo
ejercicio establecié la memoria y la elocuencia como componentes basicos de la ensefianza
historica, lugar en el cual la verbalidad, la oratoria, la recitacién y el metarrelato toma
relevancia como las herramientas basicas que todo estudiante debe desarrollar en su ejercicio
de ciudadania. Un elemento a tener en cuenta en este postulado es la preeminencia aun de
esta metodologia en las aulas de clases, pues en el ejercicio de ensefianza y aprendizaje de la

historia sigue imperando estos valores de ensefianza tradicional !’

115 Adolfo Leon Atehortia Cruz. “Critica a los manuales: una exploracion por la ensefianza de la historia en
secundaria”. Pedagogia y saberes n°.22 (2005): 85.

116 Alejandro Alvarez Gallego. Las Ciencias Sociales en Colombia: genealogias pedagdgicas. (Colombia:
Instituto para la Investigacion Educativa y el Desarrollo Pedagogico, 2013), 45.

117 Con este argumento no se pretende dar una mirada negativa a los procesos mencionados, porque estos son
importantes en el ejercicio de conceptualizacién. Pero la dindmica actual exige no reproducir la memoria como
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Haciendo un andlisis del recorrido de la ensefianza histdrica es posible identificar
cuatro periodos, cada uno de ellos responde a unas condiciones propias de nacion,
posibilitando cambios y continuidades frente a la vision histdrica en su escala de aplicacion,
estos periodos son: la educacién decimononica, la regeneracion, el impulso liberal y la
reformulacion de la educacion en las ultimas décadas del siglo XX. Estas visiones se iran
desarrollando conforme se vaya avanzando en el presente inciso.

Los primeros intentos de abordaje de la historia dentro de los planes de estudio se
remontan al afio de 1826 cuando esta fue incluida en el curriculo escolar, su razén principal
fue la inoculacion de la narrativa de los héroes patrios, la consolidacion de una vision
cronoldgica desde la linealidad y la memorizacion de conceptos geogréaficos vinculantes mas
a los nombres que a los acontecimientos antropicos, de esta manera el educando aprendio a
conocer una amalgama de territorios desconectados, siendo este aprendizaje libre de una
apreciacion critica frente al contexto de Colombia como nacién.!®

Cabe mencionar que dicha metodologia con sus formas de imparticion durante el
periodo resefiado dejo una huella profunda dentro de la practica pedagdgica de la historia,
porque estos procedimientos se han seguido reproduciendo a lo largo del siglo anterior
Ilegando hasta la actualidad, dando cuenta de este escenario los innumerables estudios sobre
la préctica docente en Colombia, por ello es necesario identificar los rasgos dominantes en
esta didactica y para lograr tal fin se toma como referencia los aportes de Dario Betancourt
quien logro clasificar tres componentes claros en la ensefianza tradicionalista: la memoria, la

cronologia y la conciencia nacional.*®

Figura 6: Esquema. Valores de la ensefianza histérica del siglo X1X*20

Unica estrategia de desarrollo cognitivo, ya que los nuevos movimientos pedagogicos desde la perspectiva
histérica convocan a centrarse en la elaboracion de argumentos que ayuden a fundamentar el pensamiento
critico y con este poder entender los procesos desarrollados dentro de los acontecimientos historicos.

118 César Lenis. “Memoria, olvido y construccién de identidades: la ensefianza de la historia patria en Colombia,
1850-1991”. Revista Educacién y Pedagogia n°22, (2010): 137-151.

119 Dario Betancourt Echeverry. Ensefianza de la historia a tres niveles. (Colombia: Cooperativa Editorial
Magisterio, 1995), 30-33.

120 |bid.
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LA ENSENANZA HISTORICA DEL SIGLO XIX

/\

La Memoria La Cronologia Conciencia nacional

v v v
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-Asegura la imposicién Se limita a Ia
ideoldgica. reproduccion de datos.

-El estado se convierte
en el dinamizador de la
identidad colectiva.
-Fundamenta un eje
moral excluyente

Fuente: Dario Betancourt Echeverry. Ensefianza de la historia a tres niveles.
Elaboracion propia.

A partir de estos elementos es posible determinar que la primera concepcion curricular
de la ensefianza histérica no contaba con una estructura clara y precisa, facultando una
transposicion didactica amoldada a visiones personalista donde la reflexion y la critica no eran
componentes imperantes dentro de la estructura de formacion, por tanto, su principal objetivo
fue la reproduccion de un discurso civilizatorio monocultural, con elementos de discriminacion
y posiciones excluyentes, en el cual prima lo blanco, lo hispano y lo cat6lico?! convirtiéndose
esto en el ideal perfecto del colombiano, consecuencia directa de la herencia colonial.

La llegada del siglo XX no trajo una gran transformacion curricular y de renovacion
didactica, porque la praxis historica desarrollada en la escuela siguié reproduciendo los
mismos parametros del siglo XIX. Sin embargo, existe un hecho trascendental que hace
diferente este periodo, lo interesante es que no es educativo sino una realidad historica del pais,
pues en 1899 surge un problema coyuntural denominada Guerra de los Mil Dias, este
acontecimiento dividio el pais convirtiéndose en el reflejo de las politicas decimonénicas,
donde la diferencia como fundamento democréatico no tiene espacio de interaccion social. El
resultado de este conflicto es la separacion de Panama en 1903 y con ello la ruptura del ideal
de que la geografia define un criterio claro de identidad nacional.

Este nacionalismo heredado del siglo anterior se habia fundamentado a partir de
elementos geograficos y del metarrelato nacional, por ello al quedar el territorio cercenado la

21Alejandro Alvarez Gallego. “Las Ciencias Sociales en Colombia: ...”, 23.
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identidad y la memoria colectiva quedd bastante lastimada, convirtiéndose en una amenaza a
la vision impuesta desde la élite, obligando al Estado a repesarse el tema identitario y es en
este rublo donde la historia es la facultada para mantener la unidad de la nacion desde la
formacion educativa.

En concordancia con lo anterior, el gobierno no podia seguir sustentando un curriculo
disperso que no respondiera a las necesidades propias de la nacion. Esta nueva malla curricular
presentd una novedad en su articulacion, porque se fundamentdé en la homogenizacion del
proceso historico en la formacion escolar, es decir, la unificacion de todo el compendio
historico en uno solo. Para este propésito se crea la Academia de historia de Colombial?2
entregdndole a ella la responsabilidad de guiar, orientar y fundamentar la ensefianza histdrica
en la escuela, con la firme conviccion de reforzar el espiritu nacionalista de los colombianos.?

Con la fundacion de la academia se redactdé un manual conocido como Compendio de
la Historia Colombiana escrito y disefiado por Jesis Maria Henao. Este libro sera el resultado
de la homogenizacidn de la ensefianza historica propuesta desde el gobierno central, ya que no
existe en él un cambio epistemologico profundo pues se sigue reproduciendo los valores
tradicionales de la ensefianza historica, en este sentido son dos los factores abordados por este
manual: la historia factual'®* y la historia heroica'?® 1%

Siguiendo la linea anterior, el manual reafirma la aplicacion de las ideas
conservaduristas producto de la Regeneracion, gracias a ello la iglesia es restituida como
modelo de ciudadania y estandarte de la nacion logrando determinar en el fondo una visién

marcada por los principios de la ley y el orden ,por tanto, la ideologizacién politica de la

122 E] objetivo de esta institucion es salvaguardar el contenido histérico y de memoria colectiva, teniendo la
potestad de aprobar los libros de texto oficial para las instituciones educativas, esto permite la fundacion de
varias academias de historia a nivel regional fortaleciendo el repertorio dialéctico de lo heroico y patriético
como enclave de la formacion ciudadana.

123 Darjo Betancourt Echeverry. “La historia a tres niveles...”,17.

124 Esta forma de hacer y ensefiar historia considera los procesos como algo aislado, concibiendo la temporalidad
desde la linealidad, en este sentido la vision social es completamente estatica. Lo mas caracteristico de este
modelo es que el hombre no es el artifice del cambio total pues este se considera un ser pasivo desde la
configuracién académica, evitando de esta manera la integracion de las luchas sociales y de representacion
cultural.

125 Narra el papel protagénico de los héroes mitificandolos en medio del relato colectivo, por lo tanto sin aquel
elemento la historia pierde su base y fundamento como instrumento de cohesién social, en otra palabras, toda
mirada alejada de esos acontecimientos no merece ser estudiada, haciendo de sus documentos, palabras, hechos
o participaciones la fuente depositaria de la identidad nacional, a esta conceptualizacién se le denomina historia
patria donde a partir de virtudes morales se genera una desigualdad prolongada entre los actores historicos.

126 Dario Betancourt Echeverry. “La historia a tres niveles...”,20-26.
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pedagogia siguié siendo enmarcada por los proyectos estatales de la élite gobernante,
caracterizandose por el “retorno a concepciones medievales sobre la subordinacion del poder
temporal al poder espiritual, la iglesia como elemento cohesionador de la sociedad”.*’.

Los afos treinta colocd de manifiesto el cuestionamiento de los dogmas imperantes
frente a la historia patria, elitista y heroica, esta coyuntura planteada por el gobierno liberal
(1930-1946), estipul6 conforme a la ley una miraba de forma més profesional de la ensefianza
histdrica escolar, proyectando la necesidad de no abordar la historia y la geografia como dos
entes diferentes sino comenzarlas a trabajar por medio de la integralidad. Con esta
reestructuracion nace la catedra de Estudios sociales cuyo principal objetivo consideraba “en
ese momento como improductivo y obsoleto culto a los héroes. La idea de hacer amena la
historia usando relatos vivaces, narrados con elocuencia y erudicion, se considero un culto a
la memorizacion y al verbalismo iniitil.” 1?8

La reforma buscaba en si la explicacion de los fendmenos por medio de personajes
distintos a los héroes, para lograrlo ingresan dentro del plan de estudios la historia
precolombina, el aporte de la colonia, el analisis de los grupos subalternos entre otras,
propiciando la interpretacion del origen nacional desde otros enfoques.'?® No obstante, el
cambio presentado se enfrentd a la maquinaria clerico-conservadora quienes seguian
reivindicando su papel en la construccion del orden nacional, tales elementos fueron vistos
como factores introductorios de pensamientos peligrosos a la juventud, ante ello, la Academia
de Historia quien habia sido instituida como protectora de la memoria histérica durante la
hegemonia conservadora, levant6 su voz de protesta ante este proyecto pues lo consideraban
un agente que rompia con el status quo, quienes al ver las unidades de reforma curricular
sintieron desagrado por la inclusion®*° de otros actores olvidados por la historia patria, en la
cual estas conceptualizaciones rompian con el patriotismo del siglo pasado desde su

concepcion.

127 Pinilla, Alexis. “El Compendio de la historia de Colombia de Henao y Arrubla y la difusion del imaginario
nacional a comienzos del siglo XX.” Revista Colombiana de Educacion n°45 (2003): 114.

128 Alejandro Alvarez Gallego. “Las Ciencias Sociales en Colombia: ...”, 45.

12%Arias Gomez, Diego. “La ensefianza de las ciencias sociales en Colombia: lugar de las disciplinas y disputa
por la hegemonia de un saber”. Revista de Estudios Sociales. n°52 (2014): 138.

130 La inclusion manifestada no parte de la inclusién total de todos los agentes histéricos, pues se agregan
algunos, pero su mirada seguira siendo de subalternidad.
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Pasaron mas de veinte afios para volver a hablar de curriculo desde la historia, no
obstante, se continué con los parametros conceptuales, porque en cuanto a elementos de
renovacion didactica no hubo cambios significativos, a partir de estos pardmetros se hace una
revision de ejes tematicos decidiéndose incluir otros actores con base a las necesidades
propuestas por el Estado, en aguel momento se consolida un cruce entre el curriculo escolar y
la historia académica desarrollada desde las universidades.

Los afios 70’s consolidd la ruptura conceptual y metodologica del proceso de la historia
como campo del saber humano, por primera vez se habla en el pais de la profesionalizacién
académica creandose el primer departamento de historia, esta idea fue desarrollada por el
historiador Jaime Jaramillo Uribe quien a partir de su formacion académica en Francia conocio
de primera mano las nuevas formas de hacer historia ejecutada por los Annales. El junto con
la camada de los primeros historiadores surgidos de la Universidad Nacional, propiciaron un
andlisis profundo de la forma en que se habia abordado los analisis historiograficos, cuyas
reflexiones generaron una reestructuracion completa de la mirada histérica, en la cual la
observacion periodica realizada a las formas investigativas permitio definir la funcionalidad e
importancia del sentido critico-reflexivo.

El objetivo de esta nueva forma de hacer historia planteada para el colegio,
argumentaba de primera mano la superacion de la historia tradicional como forma de
transposicion, pues el ejercicio leccion-memorizacion-repeticion no brinda las herramientas
necesarias para la construccion de sistemas cognitivos desde la optica contemporanea. En
segundo lugar, la historia como profesiéon liderada por los académicos, empez6 a hacer
alocucion a la “Nueva Historia”*®! donde a partir de una vision regional se es capaz de abordar
los aspectos econdmicos y sociales del pais. En tercera medida, se esboza la necesidad de llegar

a una historia revisionista, capaz de superar ese oficialismo cognitivo, posibilitando la

131 La nueva historia como gestor y revisor de la ensefianza histérica a nivel nacional, gener6 de forma
recurrente conflictos con los miembros de la Academia de Historia, esto se debié principalmente a que estos
seguian defendiendo la ensefianza tradicional, convirtiéndose en un foco de oposicién en la aplicacion de la
nueva ensefianza de tipo histérico, y por ende, hasta entrado los afios 70 el texto de Henao seguia siendo
utilizado como libro de texto en la escuela, sin embargo, poco a poco la nueva oleada del pensamiento
historiografico comenz6 a ganar terreno en el MEN proponiendo de manera significativa cambios en la
reestructuracion del curriculo de la ensefianza de la historia.
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inclusion de nuevos actores dentro de los procesos de aprendizaje como los conflictos sociales,
las masas y la desmitificacion de los actores patrios.?

Los ochenta siguié con el impetu de reforma curricular, las necesidades del pais se
amoldaron definitivamente a las politicas internacionales y la insercion de la economia
nacional a la mundial era un hecho irremediable, el MEN con base a esa realidad organiza un
plan de estudios para la escuela. A diferencia de los afios sesenta la renovacion no se
fundamentd meramente en lo conceptual, ya que fueron introducidos elementos pedagogicos
haciendo apologia al desarrollo integral del estudiante, dandose con ello los primeros intentos
de una ley incluyente frente a los procesos cognitivos, personales y colaborativos. En palabras

de Torres Carrillo

El Decreto 1002 de 1984 se explica por el agotamiento de la concepcion tradicional de ensefianza,
sumado a que se retoman aportes de cientificos sociales del mundo universitario, criterios
metodoldgicos de la pedagogia activa y planteamientos de la psicologia cognitiva, para asi hacer
frente a la tecnologia educativa.'%

Esta nueva nocion se enmarca en la necesidad de lograr una unién de manera
permanente, por ende, desde la asignatura de historia y geografia se retoma el discurso
integracionista, un postulado nada extrafio pues en la década de los treinta se habia desarrollado
de manera permanente, pero con el retorno de los conservadores se retrocedio a la practica
regeneracionista separandolas de nuevo. EI Decreto 1002 del 24 de abril de 1984 organiza la
asignacion académica en torno a una sola area naciendo de esta manera las Ciencias Sociales
dentro del pensum académico evidenciandose en el articulo 5 de dicho decreto.*3

El aire de cambio frente a la reestructuracion académica alcanzé su grado de desarrollo
solamente en lo escrito, porque en la practica las Ciencias Sociales siguié diferenciando los
procesos historicos, geograficos y civicos, en otros términos, la nueva categorizacion no logro
romper con la organizacion tradicionalista donde cada una de estas asignaturas caminaban en
campos distintos. Mas alla de la realidad presentada en torno a la integralidad de las ciencias
sociales, es significativo observar todo el movimiento presentado en torno a ella, en la cual se
habla de procesos académicos para afianzar de manera constante al estudiante en un entorno

vivo buscando superar la trascendencia de la fecha histdrica y la descripcion geografica.

132 Dario Betancourt Echeverry. “La historia a tres niveles...”,17-29.

133 Alcira Aguilera Morales. “La ensefianza de la historia y las ciencias sociales hoy: contrasentidos y
posibilidades”. Segunda época, n°46 (2016): 16.

13 Ministerio de Educacion Nacional. “Decreto 1002 de 1984”. Gobierno de Colombia.
https://www.mineducacion.gov.co/1621/articles-103663_archivo_pdf.pdf
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Los afios 90°s presentaron dos miradas diversas en busca de solucionar la problemética
planteada anteriormente, por una parte, se tiene un movimiento pedagdgico cuya funcion se
centrd en el rescate de la pedagogia como ciencia dando aportes metodologicos a partir del
educando como centro del desarrollo educativo. Por otro lado, la Asamblea Nacional de 1991
convocO a toda la sociedad en el marco de la pluralidad, la participacion y el
multiperspectivismo, en la cual la educacion se define a partir del papel que esta cumple en la
construccién de una identidad centrada en la democracia propia del Estado social de derecho,
y no del bipartidismo propio del siglo XIX. De esta manera ambos procesos se convertiran en
la génesis del marco legal de la Ley General de Educacion de 1994, buscado por este medio
responder a los pardametros propios de un mundo en constante cambio a las puertas del siglo
XX|.135

2.2.2. De la historia proyectada en el siglo XXI: miradas y obstaculos.

La educacién concebida como reto remite a la interpretacion de complejas relaciones
culturales y de formacion que giran en torno al rol multiperspectivista del saber, siendo esto
el principal elemento cohesionador de la sociedad. Analizar la ensefianza en historia permite
evidenciar las profundas grietas ocurridas en sus objetivos a lo largo de los siglos, en la cual
las imposiciones ideoldgicas no han permitido el desarrollo pleno de las practicas didacticas
en historia. Esta concepcion tradicional de la pedagogia y la didactica no solo dejo6
repercusiones en los procesos de ensefianza y aprendizaje, porque la funcion hegemonica
también afecto de forma sistematica y constante la constitucion del colectivo, y por ende,
reformular este paradigma, se debe constituir en la bandera del cambio y transformacion
necesaria para llegar a la historia desde el presente, convirtiéndose lo anterior en una amenaza
para aquellos que siguen considerando la historia como identidad sin pensamiento.

La ensefianza histérica del siglo XXI tiene el papel y la obligacién de replantearse a

si misma para aportar en la conformacion de una conciencia mas colectiva'®®, para ello el

135 Ministerio de Educacion Nacional. “Lineamientos curriculares en Ciencias Sociales”. Gobierno de
Colombia. https://www.mineducacion.gov.co/1759/articles-339975 recurso_1.pdf

136 para lograrlo es necesario que los docentes en historia interioricen que su funcién no es formar historiadores
profesionales, pues esto es la formacion aportada por las universidades, sin embargo, esta premisa no debe ser
entendida como la desconexidn de los métodos historicos porque son estos los que permiten el desarrollo de
habilidades criticas.
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trasegar de la historia como campo epistémico debe afrontar retos que al ser superados
ayudaré a fortalecer la adquisicion del pensamiento histdrico escolar, con base a lo anterior
es posible encontrar tres obstaculos a ser superados: El primer obstaculo se denomina reto
epistemoldgico, este se encuentra fundamentado en hablar de la historia como ejercicio de
interpretacion y andlisis de las dimensiones socioculturales, sin embargo, disertar sobre
historia en el contexto escolar presenta multiples interrogantes que deben ser superados para
lograr un mayor equilibrio en los procesos de ensefianza-aprendizaje, por ello es necesario
potencializar el pensamiento critico logrando la adquisicion de habilidades cognitivas
necesarias en la configuracion de un ciudadano propositivo. Teniendo en cuenta la anterior
premisa es necesario vincular los siguientes argumentos:

e Introducir a los estudiantes al estudio historico es determinar de manera precisa la
construccion de identidad, que no debe ser entendida ni fundamentarse en el sentido
del nacionalismo propio del siglo XIX, sino mas bien, en el reconocimiento
ciudadano desde la comprension de los factores constitutivos de la sociedad actual,
reconociendo en ella los contextos que la conforman, y con ello, fortalecer el derecho
humano a la autodeterminacion configurando este aspecto un eje del pensamiento
historico, dicho en otros términos “Deberia ser un propoésito de la educacion
contribuir a dotar a los escolares de una habilidad general de su pensamiento que
les permita acceder a los conceptos cientificos .2’

e Lograr un vinculo constructivo entre pedagogia e historiografia, pues la lucha
epistemoldgica entre ambas, ha propiciado que los elementos configurativos de la
historia escolar pierdan fuerza y pertinencia dentro del pensamiento del estudiante,
por ende, el reconocimiento de la historiografia en los procesos metodolégicos de la
ensefianza historica se hace fundamental para la construccion de un pensamiento
critico a partir de la valoracién hecha sobre los contextos desarrollados por los grupos
humanos en su trasegar.®

e Para fundamentar verdaderos procesos cognitivos en torno al conocimiento histérico

es indispensable fortalecer dos principios basicos en su ejecucion: Primero se debe

137 Jose Ignacio Zamudio. Ensefiar y aprender la historia. (Colombia: Centro Experimental Piloto, 1992) 39.
138 Gomez, Cosme JesUs et al. “Aprender a pensar historicamente. Retos para la historia en el siglo XXI”.
Revista Tempo e Argumento, 6 n°11 (2014): 7
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tener a la historia como conocimiento, donde se hace referencia al desarrollo del
pensamiento historico desde una perspectiva epistemoldgica, basada en los aportes
de la historiografia en la comprension de métodos eficaces que contribuyan a la
interpretacion de los hechos historicos, por ende, es indispensable abordar tres
caracterizaciones: el concepto!®, el proceso explicativo*® y los procedimientos e
investigacion-verificacion!#!.1*2El segundo principio parte de ver la historia como
contexto, en la cual, no se puede generar un verdadero proceso cognitivo existiendo
una descontextualizacion de las realidades estudiantiles, de ahi que la formacion del
sujeto histérico es trascendental en el establecimiento de una conciencia critica, pues

en ultimas el educando debe ser visto como protagonista de la historia.**®

El segundo obstaculo es el reto didactico-pedagogico, siendo en este punto donde es
pertinente analizar la transposicion didactica desde su importancia y desarrollo en la
educacién histérica. Cuando se habla de didactica se refiere a “los principios tedrico-
metodoldgicos necesarios para resolver eficazmente los problemas del contenido, los
métodos y la organizacion de la ensefianza, asi como las dindmicas del aprendizaje”'**. De
ahi la necesidad de abordar la ensefianza a partir de una realidad acorde a las necesidades
metacognitivas de los estudiantes. Para alcanzar este objetivo el docente tiene la obligacion
de convertirse en un investigador de su praxis pedagogica empoderandose!*® del proceso, sin
esto, no puede generar un analisis profundo de la realidad educativa de los estudiantes, de
alcanzarlo, lograré trabajar la conciencia critica porque la renovacion didactica en historia

abre un panorama de maltiples herramientas'*®, por eso es imperativo para el docente

139 Esto posibilita entender la generalizacion en torno a diferentes procesos socioculturales.

140 Cyando se genera en el educando la capacidad critica este va desarrollando un sin niimero de procesos
mentales que desembocara en el entendimiento de los multiples factores a ser explicados, para ello necesita la
comprensidn de los conceptos, la interpretacion de los hechos, las acciones que motivan esos elementos y sobre
todo la evolucién desarrollada a partir de los ejes anteriores.

141 E| estudiante debe ser entrenado en el uso e interpretacion de las diferentes fuentes a su disposicion.

142 Dario Betancourt Echeverry. “La historia a tres niveles...”.59-61

143 Victoria Baron, Claudia. “La ensefianza de la historia...” 37.

144 Maria Alejandra Taborda Caro et al., “Relaciones entre curriculo y didéctica ...” 491.

145 Es necesario empoderar al docente frente a la importancia de la reestructuracion en la ensefianza de la
historia, ya que este posee las bases metodolégicas y tedricas para fundamentar el desarrollo propicio de la
mente de los educandos, con ello la préctica ayuda a disertar el interés de los estudiantes frente a los problemas
de su cotidianidad estableciendo lazos histéricos pertinentes de una reflexion méas profunda.

148]_as herramientas a ser utilizadas tienen el deber de responder a las necesidades educativas actuales, no se
puede generar un debate en torno a la ensefianza histérica si se sigue reproduciendo la didactica tradicional de
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desarrollar la verdadera comprension del aparataje cognitivo, y por tanto su entendimiento,
apuntando al desarrollo del pensamiento en los estudiantes generados en ellos por medio de
las habilidades de conexidn entre historiografia y contexto, superando la dicotomia en la

ensefianza de la historia.*4’

El entendimiento de la historia como asignatura escolar debe pasar por el dialogo
constante y permanente entre historiografia y didactica, pues ambas son parte de un
complemento en las escalas de formacion, por ende el manejo de las fuentes, la
conceptualizacion, el tiempo historico y los procesos de cambio y duracién tienen que partir
desde una manera historiografica, sin embargo, es necesario precisar sobre este elemento la
pertinencia de no ser aislado de la mirada pedagogica, porque sin ella no se podria alcanzar
una transposicion didactica efectiva. Esta conversacion es indispensable para permitirle a los
estudiantes ser agentes activos de su proceso académico, teniendo ellos la oportunidad de

entender la importancia epistemoldgica de la historia en su conformacién como ciudadanos.

El tercer obstaculo a vencer es el contextual, siendo precisamente este el mayor reto
en la ensefianza historica, ya que existe en la préactica una descontextualizacion entre los
procesos, la practica y los contenidos, esta condicion ha servido para afianzar una identidad
nacional que no refleja los movimientos e invisibiliza los multiples actores, este personalismo
historico conlleva a la desestructuracién de la importancia de la misma historia por parte de
los docentes y sobre todo de los estudiantes, por ende, cuando se habla de retomar la
independencia de la historia frente a las imposiciones dogmaticas decimononicas, cabria
preguntarse ¢;cual es la historia que se ha de ensefiar?, partiendo de esta disyuntiva José
Orlando Melo afirma “la ley nueva ordena lo mismo que la reforma de 1984 y la ley de 1994
y no creo que lleve a algo mejor: més bien, como fue impulsada por los que ven con

desconfianza una historia con contenidos sociales, puede volverse una ensefianza timida y

la memorizacion y la recitacién, los jovenes poseen un mundo diferente dentro de sus estructuras mentales, lo
que se convierte en un reto para el docente, pues repetir visiones pasadas genera en los estudiantes una apatia
frente a la asignatura, y es este desencantamiento el generador de una fuerte resistencia a la ensefianza
propositiva de la historia.

147 Aceneth Perafan Cabrera. “Reflexiones en torno a la didactica...” 151.
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llena de ideologia, de patriotismo y de frases vacias”’**®. Por ello y ante la importancia de

integrar la ensefianza historica a las dinamicas de renovacion y reestructuracion propia del

siglo XXI es pertinente incluir los siguientes elementos:

Se tiene un problema imperioso para fortalecer la confianza de los estudiantes hacia
los estudios histéricos, para ello se debe estimular el interés para el aprendizaje
historico, esto solo se consigue generando una conexion entre el pasado y el presente,
de esta manera se contextualiza el estudio del pasado y se logra una conexion con las
realidades de los estudiantes, citando a Jean Chesneaux “Si el presente tiene la
primacia sobre el pasado, es porque Unicamente el presente impone y permite
cambiar el mundo”. *°

El estudiante mas alla de su contexto posee las habilidades basicas para conocer la
historia, esto se debe a que cada persona es un sujeto historico anclado a un tiempo y
espacio determinado, por ende, es necesario fortalecer la capacidad de los estudiantes
en la fabricacion de conocimiento histérico en el aula. Para alcanzar este objetivo se
debe tener en cuenta cuatro aspectos: en primer lugar, la vision de todo presente tiene
un pie en el pasado, en segundo lugar, la verdad social es mutable y no estatica, en
tercer lugar, el entendimiento del presente se da en la medida en que se logra
relacionar con el pasado, y, por ultimo, la historia permite comprender los avances
como sociedad dando las herramientas para continuar o deconstruir lo vivido por
nosotros o el legado de nuestros ancestros.

En la formacion de los estudiantes se hace imperativo comprender la vinculacion
colectiva que todos poseen como sociedad, porque la comprension de la realidad
vivenciada aporta datos significativos referente a los saberes, visiones e ideologias,
pues un elemento inherente en la naturaleza humana es la capacidad de ser sujetos

historicos en estrecha relacion como comunidad.

Ensefiar la historia siempre significard analizar las correlaciones existentes entre las formas,

los métodos y las ensefianzas. El devenir de la signatura se encuentra estrechamente ligada a

148 Duzan, Maria Jimena. “;Por qué Colombia necesita urgentemente aprender historia?””. Semana, 20 de enero
de 2018, https://www.semana.com/cultura/articulo/la-ley-aprobada-no-revive-la-catedra-independiente-de-
historia-en-los-colegios/554171/.

149 Jose Ignacio Zamudio. Ensefiar y aprender la historia. 54.
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las formas relacionantes de la sociedad. La historia no debe ser entendida como algo pasivo,
pues esta se ha venido replanteado en las ultimas décadas, siendo esto producto de los
estudios y revaloraciones propuestas desde la academia, no obstante, es una verdad a ciertas
que aun en la actualidad se sigue reproduciendo el sistema tradicional dentro de las practicas
de clase, de ahi la relevancia a seguir haciendo camino en las innovaciones didactico-
pedagogicas de la asignatura continuando con los procesos de transformacion, por ende, la
educacion historica del siglo XXI esta llamada a evolucionar y formar mas conciencias de

pais desde la perspectiva integral, holistica y diversa.

2.3. Hacia la cultura de la iconicidad

El dia a dia posee un universo completo de imagenes, en ellas se puede evidenciar la
cultura visual, una manifestacion que en muchos casos no se encuentra desarrollada, pero de
una u otra manera esta presente en el diario vivir. Esta manera de vivir en la posmodernidad
no es un fruto del presente sino herencia del pasado, porque las imagenes hacen parte de la
estructuracion de la civilizacién humana evidenciada en los motivos y los objetivos presente
en ella. Cuando se habla de cultura visual se engloba una nocién propia de la realidad de las
personas, pues la imagen en su esencia y naturaleza posee la capacidad de afectar al hombre
manifestada en sus propias vivencias. Se trata por ende de un mundo icénico que a partir de
este momento se definird como icondsfera, y cuya funcién principal se traduce en modelar
las formas de vivir, pensar, amar, socializar entre otras.

El concepto de cultura visual se encuentra circunscrito al siglo XVI111**° cuando desde
la postura humanista nacen las ciencias “blandas” categorizadas en torno a la estética y la
historia del arte, el surgimiento de esta manera de ver las humanidades se centra en interpretar
de formas mas sistematicas y con contenidos ldgicos las imagenes surgidas en la antigtiedad,
en este sentido, con esto se revalora el papel del icono en la constitucion de memoria ya que

esta se convierte en una manifestacion del lenguaje, es por ello que

La cultura visual no se refiere solo a una serie de objetos, sino a un campo de estudio que ha ido
emergiendo desde la confluencia de diferentes disciplinas, [...] y que dibuja diferentes
perspectivas teodricas y metodologicas. Este campo suele pensarse como formado por dos

10 Witea, “;, A qué nos referimos cuando hablamos de cultura visual?”. Witea. https://witea.es/que-es-cultura-
visual/ (Consultado el 1-03-2022)
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elementos proximos: las formas culturales vinculadas a la mirada y que denominamos como
practicas ‘visualidad’; [...]*%

Las personas se comunican de forma constante y permanente por medio de imagenes,
pero esto no significa que posean la capacidad critico reflexiva para entender de forma
fehaciente el significado de lo percibido, de ahi la impronta de generar la cultura critica dentro
de las categorias de pensamiento, porque entre mayor comprension tengan sobre los
fendmenos iconoldgicos méas control poseerd sobre su propia existencia, que el espectador
sea capaz de identificar, analizar, transponer, categorizar, proponer, interpretar entre otras al
icono es la causa por la cual se fortalece la memoria individual y colectiva propuesta desde
la historia, siendo este el objetivo prioritario del presente analisis, entre mas cultura visual se
desarrolle, entre mas critica se geste se logrard generar conciencia no solo desde la parte de
las artes pléasticas sino desde elementos tan significativos como la politica, la cultura, la

economia y la naturaleza. >
2.3.1. Laiconosferay su papel en la construccion de la memoria visual

En nuestra extensa historia la imagen y su configuracion se sitia en el marco de los
juicios de valor, en algunos casos es reflejo de los elementos estéticos mientras que en otros
es producto de los aparatos ideoldgicos como la religién, la moral y la politica. Siguiendo
esta l6gica argumental, el estudio histérico ha demostrado que la imagen sea obra, lienzo,
pictograma o fotografia son reflejo de la admiracion, el desprecio, la ignorancia, la
ridiculizacion entre otros, mostrando de esta manera su caracter formativo, contundente o
ambiguo segun las necesidades en la cual fue creada.

Los seres humanos en su mundo y contexto establecen cddigos y relaciones con sus
entornos y semejantes, para ello transmiten, construyen, destruyen y reconstruyen las
imagenes donde de alguna manera se encuentra condicionada su realidad, con esto establece
las formas en las que piensa y se comporta. Por ello es necesario entender el sujeto como

constructo social, porque este no se forma solo e incluso si lo estuviera, necesitaria de otro

151 Fernando Hernandez. “;DE QUE HABLAMOS CUANDO HABLAMOS DE CULTURA VISUAL?”.
Educacdo & Realidade, vol. 30, n°2 (2005), https://www.redalyc.org/pdf/3172/317227042017.pdf (Consultado
el 1-03-2022) 12-13.

152 Sergio Martinez Luna. “Cultura visual y educacion de la mirada: imagenes y alfabetizacion”. Revista Digital
do LAV, vol. 7, n°. 3, (2014), https://www.redalyc.org/pdf/3370/337032941002.pdf. (Consultado el 4-03-2022)
7.
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para poder configurase pues nuestra esencia se manifiesta en la sociedad conformada. De ahi
la importancia del simbolo como configurador de la préctica cultural ya que este
“[...Jfavorece el didlogo, surge del gesto dialégico en el sentido de dar espacio a los
dialogantes, pues el simbolo se da en el entrecruce de los limites y sus partes.”*>

La memoria como ejercicio de sociedad es un constructo no solo individual sino
también colectivo'®; sin embargo, es importante tener en cuenta el elemento de la
subjetividad ya que dichas visiones se encuentran fundamentadas en la cultura, en la cual es
posible identificar las redes de encuentros motivados en diversas esferas como el poder, la
economia, la politica, la educacion entre otros. En esta concepcion surge la imagen como
lenguaje, donde la simbologia dota al sujeto de nuevas formas de comunicarse que va
interiorizando y asimilando de manera critica o acritica.

El término iconosfera es utilizado por Gilbert Cohen-Séat en 19591, y la define
como un entorno imaginativo coherente con el desarrollo humano, esta se encuentra anclada
a la sociedad industrial en la cual se logra la multiplicacion del material iconico, designando
de esta manera un ecosistema cultural formado por mensajes visuales dindmicos entre la
comunicacion y sus lectores. 56A partir de esta definicion se puede ligar el papel de laimagen
dentro del contexto historiogréfico, ya que esta sirve para registrar elementos del pasado,
otorgandole gran dinamismo como fuente de transmisién informativa por medio de sus
cbdigos simbdlicos, semibticos y contextuales.

Este universo de imagenes se encuentra consignada en la fotografia, y es esta la que
permite hilar la relacion con la memoria, pues de todas formas la manera en que esta se
reproduce es muy parecido al ejercicio de memorizar, porque es posible encerrar el tiempo y
el espacio en un instante, siendo concordante con la manera de sintetizar la informacién en
el consciente, de ahi el argumento del recuerdo en unién a las imagenes. La cultura visual

manifestada en la iconésfera dentro de la fotografia permite generar narraciones en tiempos

158 Jestis Escamilla Salazar. “Iconopedagogia un dispositivo pedagdgico”. Planeacion y Evaluacion
EDUCATIVA, n°50 (2010): 4.

15 partiendo de esta premisa Jesls Escamilla Salazar afirma que las imagenes como construccion social
adquiere autonomia y significado, posibilitando la construccion de simbolos que generen construcciones
culturales y codigos linguisticos.

15 Poveda, José. “Iconosfera. La imagen como instrumento socializador”. eldiariodepo.com, 24 de mayo de
2016, https://eldiariodepo.com/iconosfera-la-imagen-como-instrumento-socializador/

1%6 |bid.
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determinados, que en un inicio se encuentras aislados, pero conforme se van unificando

generan contenidos sobre el mensaje comunicativo pues

Entre las aportaciones que realizan las teorias de percepcién, [...], destaca el principio que
recordar es reconocer imagenes, en el sentido mas amplio del término, pero se puede afiadir que,
al recordar una imagen fotogréfica, iniciamos un proceso de enlace con otras tantas imagenes que
forman ese recuerdo.*®

La icondsfera y su paradigma entorno a la memoria, justifica la mirada en el estudio
de la fotografia y sobre todo en contenido ambiental, el recuerdo y la memoria son elementos
constitutivos de las personas y esas miradas son importantes para generar un proceso
identitario fuerte en cada uno, por ende, la generacion de memoria colectiva es un imperativo
propio no solo de la sociedad sino del campo educativo, fotografia y memoria son dos
complementos propicios, y una iconésfera apuntada al desarrollo de la conciencia social y

ambiental posibilitara el surgimiento de nuevos valores dentro de la transposicion didactica.

2.3.2. Lafotografia como herramienta pedagogica en la construccién de memoriay
conciencia ambiental dentro de la historia

La educacion histérica actual ha llevado a reflexionar en torno a los usos y los abusos
de estrategias didactica que en el futuro no ayuda a fundamentar el desarrollo de la conciencia
critica de los estudiantes, estos analisis se vuelven pertinentes cuando los docentes observan
su practica y a partir de ello revaloran y estructuran sus formas tradicionales de ensefiar. La
fotografia es una herramienta que despierta el conocimiento de lo histdrico desde diferentes
posturas, pues al ser una capsula de tiempo permite hacer ejercicios de comparacion
permitiendo una mirada desde el cambio y la duracion de los espacios retratados.

El ejercicio de memoria se da en la interaccion con nuestros semejantes, siendo los
salones de clases un lugar propicio para generar estos lazos, y es precisamente este espacio
donde no se da un uso digno a este proceso, porque cominmente se suele identificar la
memoria con el memorizar cuando su realidad y condicion conceptual son completamente
distintas. En primer lugar, el memorizar es un ejercicio de recitar sin criticar, en otros
términos, es repetir sin un sentido claro del porqué se hace. En segundo lugar, la memoria
debe estar anclada a procesos de identificacion en el cual se producen los recuerdos, es decir,

de vivencias presentes en nuestra psique. Este escenario sobre la memoria propicia trabajar

157 Antonio Pantoja Chavez, “LA IMAGEN COMO ESCRITURA...” 189.
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la conciencia ambiental, superando el fundamento de una educacion histérica memoristica
para pasar a una de memoria y conciencia, generando estrategias de trabajo que se apropien
del icono ya que “/...Jel uso de la imagen bajo estrategias pedagdgicas apropiadas en el
aula, posibilitan la ensefianza y el aprendizaje de una manera mas significativa, permitiendo
asi, la construccion colectiva e interactiva de los saberes.”’**8

Hablar de la fotografia en el aula es adentrarse a un concepto mas amplio denominado
iconopedagogia, y este a su vez, se encuentra ligado al concepto de iconosfera. La
iconopedagogia en definicion tiene la funcion de hacer ejercicios reflexivos sobre la relacion
dialéctica entre la persona que percibe y la imagen circunscripta en este caso la fotografia, y
en torno a esta se realiza un acto de concientizacion para desarrollar una lectura de lo que se
concibe o no como real, de ahi que se permita la interpretacion de los significados en la
conformacion del sujeto como constructo social y cultural.*>°

La fotografia como instrumento ha estado presente en el devenir cultural desde finales
del siglo XIX, por medio de ella se empezd a democratizar la iconosfera al poder llegar a las
masas, en esta medida la foto se convirtié en una forma de registro y en ello se plasma la
presencia del ambiente dentro de las realidades humanas. Al logra identificar el campo de
accion pedagogico sobre la fotografia se consigue identificar sus bondades reproductoras
sobre los contenidos sociales, culturales y ambientales. Pues “/.../las imdgenes apoyan a los
sujetos a realizar una explicacion funcional de su realidad, bajo una racionalidad
instrumental.”*®°

La ciudad de Cali en su ejecucion como urbe ha dejado una gran cantidad de
contenido fotogréafico en el cual se puede percibir de forma directa los cambios y las
transformaciones, que han sufrido los ecosistemas a raiz de la expansion urbanistica
comenzada en los afios 30’s, pero agudizada con el proyecto Aguablanca que entre los afios
50’s y 60’s liber6 mas de 5000 hectareas anegadas, primero para uso agricola y luego para la
construccion de lo que se conoce en la actualidad como el Distrito de Aguablanca. Estas
fuentes fotograficas remiten al hecho de que los seres humanos impactan el medio para poder

158 Sanchez Bedoya, Héctor Gerardo. “Una imagen ensefia mas que mil palabras. ;ver o mirar?”. Zona Proxima,
n°10 (2009): 207.

1%9 Jestis Escamilla Salazar. “Iconopedagogia un dispositivo pedagdgico”, 5.

160 |bid., 9.
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satisfacer sus necesidades individuales y colectivas, en este caso, la destruccion de los
acuiferos (lagunas, ciénagas, cafios, quebradas y rios) responde a una necesidad propia de
hallar suelo para la construccion de vivienda y para la sanidad de la ciudad, quien no poseia
la planificacion adecuada en el uso de las aguas residuales. Tema que se abordara en el
siguiente capitulo.

Llevar la fotografia al aula ayuda a vincular de forma afectiva la asignatura de
historia, pues en muchos estudios se encuentra la percepcién estudiantil sobre la apatia
sentida hacia esta forma de saber. Esto se debe principalmente a la desconexion existente
entre el contexto del estudiante y el abordaje del contenido en las clases. bajo esta premisa
Aceneth Perafan afirma que los docentes en historia poseen una labor manifiesta en preparar
de forma consciente a los estudiantes para poder lograr en ellos el anélisis de la complejidad
de los fendmenos sociales, politicos, culturales y ambientales, es decir, “/.../llevarlos a la
comprension de las diferentes acciones y diversos intereses de los actores que operan en el
marco de las dindmicas de andlisis.”*®'En este marco se circunscribe la investigacion
educativa, la cual debe estar desarrollada a partir de las relaciones, interacciones y contextos
de los estudiantes, sin esto, el ejercicio de indagacion estd incompleto, porque la
responsabilidad del docente se encuentra en la vinculacion del saber con el educando.

Trabajar el ambiente de Cali a partir de la fotografia no se encuentra aislado del
curriculo, pues los estandares solicitan para el area de Ciencias Sociales trabajar el ambiente
como practica y relacion, en este caso dice “Si, nifios, nifias y jovenes enfrentan
permanentemente situaciones que los invitan a reflexionar sobre su propio desarrollo, el
funcionamiento de los grupos sociales a los que pertenecen o sus relaciones con el medio
ambiente a su alrededor: [ ...] "%2no obstante, este termina convirtiéndose en un trabajo poco
elaborado en el aula, y por eso es la importancia de generar las estrategias necesarias que
aborden el tema ambiental visto desde lo historico donde la fotografia es herramienta propicia
para su trabajo.

La memoriay la conciencia son dos elementos que van ligadas, y cuando se involucra

la fotografia como estrategia pedagdgica se puede desarrollar mas las habilidades

161 Aceneth Perafan Cabrera. “Reflexiones en torno a la didactica...”, 150.
162 Ministerio de Educacion Nacional. “Estandares béasicos de Competencias de Ciencias Sociales”. Gobierno
de Colombia. https://www.mineducacion.gov.co/1621/articles-116042_archivo_pdf3.pdf
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comunicativas y de conocimiento por parte de los estudiantes. La foto en esencia no generara
procesos de critica y reflexion, pues para ello necesitara toda una metodologia que ayude a
profundizar el conocimiento lograndose lo denominado por el constructivismo como
aprendizaje significativo. Logrando que esta fuente historica se convierta en una herramienta
pedagogica se vinculara al estudiante desde el andlisis de su realidad en la cual la memoria
se convertira en ejercicio de conciencia, permitiendo una nueva conceptualizacion de Cali en
relacién con su estructura, planeacion y manejo ambiental.

Las miradas y el aprendizaje de la historia son profundamente importantes en la
potencializacion de los estudiantes, ya que los analisis, las reflexiones, las interpretaciones,
la generalizacion y la formulacion no se pueden gestionar solo desde lo cognitivo, pues se
necesitan de las anteriores para generar el proceso de empatia historica. Es por ello que el
desarrollo de la didactica historica toma relevancia al aportar las funciones centrales para
colocar al estudiante en el centro del proceso de la ensefianza-aprendizaje, por ende, los
estudios histdricos son vitales para las miradas contextuales, logrando con esto entender los
factores internos y externos que de una u otra manera los vinculan con su mundo y los suyos,
siendo estas conexiones vitales para generar coyunturas conceptuales, epistemologicas y
paradigmaticas en la construccion de memoria critico-reflexiva.

El vinculo entre el saber historico y la didactica permite la adecuacion necesaria para
poder trabajar y tratar las problematicas entre las estructuras sociales, porque su caracter
vinculativo con otras ciencias ayuda a analizar el discurso de forma integral lo cual resulta
indispensable para enriquecer el curriculo. Es por ello que los docentes deben comprometerse
a mirar las formas en que su praxis se manifiesta y con ello revalidar si su préctica es
pertinente 0 no. En este sentido la presente investigacion coloca a la fotografia como
herramienta a trabajar y con ello se busca integrar nuevos elementos al aula como lo es el
ambiente, una discusion trabajada abundantemente hoy en dia pero que en la practica se
vuelve anecddtica, por eso ante esa necesidad el siguiente capitulo se desarrollara una
estrategia para ser abordada en clase y generar en los estudiantes la memoria y la conciencia

de la que tanto se ha hablado en el trasegar de este capitulo.
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Capitulo I11: Estrategia didactica, Ambiente, Urbanismo y Transformaciones: el
medio ambiente de Cali visto por el lente de las camaras durante el siglo XX

Pensar y mirar la educacion conlleva a reflexionar alternativas para mejorar los
procesos de ensefianza-aprendizaje, donde a partir del trasegar de la experiencia docente se
pueda superar metodologias poco préacticas en el ejercicio de formacion basado en las
habilidades propias del siglo XXI, de ahi la importancia de dinamizar la lectura, la escritura
y la oralidad en el desarrollo de una pedagdgica liberadora en el ejercicio de ciudadania,
partiendo no solo del contexto del estudiante sino de una praxis humanistica capaz de
desembocar en el fortalecimiento de las habilidades propias y aprendidas por parte de los
estudiantes.

Fernando Savater uno de los referentes a nivel hispanoamericanos sobre las formas
de ensefianza en el capitulo 6 de su documento El valor de Educar, plantea dos problemas
fundamentales en el momento de pensarse las humanidades, el primer cuestionamiento son
las practicas pedagdgicas, donde estas se han quedado detenidas en el tiempo, siendo esto un
instrumento paquidérmico y la razén principal para el poco desarrollo del pensamiento critico
en la escuela. El segundo cuestionamiento, invitando a romper paradigmas en los procesos
de ensefianza-aprendizaje, pues la aplicacion de técnicas y estrategias descontextualizadas y
en cierto punto anacronicas, afectan de forma directa a los estudiantes, posibilitando en ellos
una apatia constante en las asignaturas llamadas humanisticas, perdiendo estas su esencia en

formacion, conservacion y transformacion de lo denominado humanidad.

El presente capitulo parte de una reflexion constante sobre nuevas formas de llevar la historia
al aula de clases, para ello no solo se tomara como referencia lo revisado desde la bibliografia
0 teorias pedagdgicas, sino también se tendrd como referencia la practica docente
desarrollada por el investigador en sus once afios de experiencia. Esta estrategia didactico-
pedagdgica sera aplicada a los estudiantes del grado 11° de la I.E. Nuestra Sefiora del Rosario
del municipio de Jamundi. La organizacion operativa de la propuesta se fundamenta en un
aparataje tedrico-practico que brindara estrategias significativas en el entendimiento de la
ciudad de Cali a partir de la fotografia, siendo el estudiante capaz de comprender los cambios
y transformaciones acontecidos en la ciudad referente a lo ambiental. Este tépico de
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investigacion surge porque usualmente se deja a un lado el contexto ambiental dentro de la
ensefianza histdrica, considerandose poco importante en los planes de estudio, clase y aula,
no obstante, esta concepcion debe ser revalorada pues las relaciones entre los seres humanos
y el ambiente son trascendentales en la conformacion de civilizacion, partiendo de la premisa
de una educacion contextual, se puede encontrar en los estudiantes la persistencia de sus
contextos reproduciendo constantemente relaciones ambientales. Para lograr contextualizar
el ambiente y la ensefianza historica, es necesario superar la premisa de pensar estas nociones
como algo propio de las ciencias naturales, es hora de comprender la responsabilidad
formativa de la conciencia ambiental por medio la historia, pues los ecosistemas son entornos
vivos y al estar en interaccién con las poblaciones humanas, pertenecen a la muy larga
duracion concepto introducido por Febvre en las primeras décadas del siglo XX, por ende, lo

ambiental esta constituido dentro de los objetos de estudio de la historiografia.

Para lograr la articulacion entre las premisas explicadas con antelacion, se plantea la
presente propuesta partiendo del principio constructivista y de aprendizaje significativo
donde el estudiante se concibe como centro del aprendizaje, en este ejercicio de fortalecer el
proceso cognitivo se introducird la fotografia en su condicion de documento historico, siendo
estos dos elementos importantes para una generacion exigente de mas participacion en la
integracion de lo cotidiano y contextual dentro su proceso escolar.

Este capitulo estard dividido en tres partes, en primera instancia se analizara la
propuesta, su importancia, las categorias de analisis y la pertinencia en su aplicacion, en un
segundo momento se reflexionaré a Cali en torno a la fotografia y el impacto del urbanismo,
la visién de ciudad y el ideal del desarrollo liberalizador depred6 el ambiente y el entorno de
los ecosistemas tradicionales del sur del valle geografico del rio Cauca. En tercera instancia,
se desarrollara un plan de clase sobre la aplicacion de la propuesta, aportando los anexos
respectivos colocados en el plan de aula para ser abordado por los estudiantes. El analisis
desarrollado en torno a la didactica de la historia en la escuela, solo permite reafirmar la
importancia de una educacion adaptada a los cambios generacionales, es el momento de los
educandos y los docentes tienen la responsabilidad de innovar superando los tabues
aprehendidos.
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3.1. Metodologia y andlisis en la implementacion de la fotografia del medio
ambiente de la ciudad Cali en las aulas de clase

Como se ha abordado en el presente trabajo investigativo, la fotografia es un referente
en la conformacion de conocimientos en el aula, y su uso dentro de las categorias de analisis
mediada por este instrumento, ayuda a profundizar los saberes en pro de generar un
aprendizaje significativo en esta, por ende, la estrategia a sustentarse no pretende convertirse
en el Unico insumo para trabajar el tema de la fotografia y el ambiente de la ciudad de Cali,
por el contrario se coloca en el panorama para ser abordado y de esta manera generar nuevos
espacios reflexivos para ayudar de forma coherente en el fortalecimiento de la relaciones
entre los actores educativos. En otros términos “/...J una teoria de la sociedad planteada en

términos de teoria de la comunicacion y nucleada en torno a la problemdtica del sentido. "%

La fotografia como representacion manifiesta lo percibido por los sentidos de forma
directa en un tiempo-espacio determinado. Esta apreciacion de lo visible conforma un
mensaje comunicativo siendo entendido de forma préactica por las personas en especial por
los jévenes, sin embargo, se requiere una formacién de la criticidad iconica, porgue una cosa
es el mensaje y otra muy diferente la interpretacion hecha hacia el mismo. La vinculacion
cultural con el universo de la imagen ayuda a comprender textos mas alla de la linealidad,
pues la foto habla al ser testigo del suceso. No obstante, es bueno integrar en este punto los
argumentos de Burke en torno a la fotografia, referente a esto, recomienda tener en cuenta
los siguientes elementos si se quiere abordar como documento historico, en este punto no se
abordara como debate historiografico, por el contrario, se relacionara directamente con su
implantacidon en el aula, siendo esta postura trascendental en la configuracion de la presente

propuesta:

e A los estudiantes no se les puede inculcar la vision de que las imagenes representan
fielmente la realidad, sino por el contrario, se les debe inculcar la idea de buscar
elementos trascendentes dentro de las fotografias para poder encontrar elementos

ocultos y de esta manera poder investigar con un propdsito definido, de esta manera

163 Gonzalo Abril. Andlisis critico de textos visuales. Espafia: Editorial Sintesis S.A., 2007, 17.
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pueden explicar los fendmenos trascendentes dentro de estas, porque una mirada
répida no contribuye a comprender lo implicito y explicito.

e Para evitar incomprensiones y falta de empatia con la fotografia, se debe llevar al
estudiante a reflexionarla en torno a su funcién comunicativa, esto involucra un
analisis e interpretacion exhaustiva, donde lo mas importante sea el entendimiento de
los fendmenos sociales, culturales, econdmicos, ambiental entre otros manifestada
dentro de ella, pues se debe tener en cuenta que las visiones y convenciones responden
a las necesidades socioculturales de la época y de una u otra manera permite observar
la historia.

e Elanalisis fotografico debe brindarle a los estudiantes las bases para el entendimiento
del contexto en el cual esta se encuentra enmarcada, en este rubro es donde se genera
el fortalecimiento de la memoria y la conciencia, pues el objetivo no es generar una
confrontacién entre las generaciones presentes y pasada, sino ensefiarles que de la
historia y las acciones humanas se puede aprender de los actos y las consecuencias
de los mismos desembocadas en una intervencion negativa de los ecosistemas, y a
partir de esta mirada, se logra formar ciudadanos mas afines desde la perspectiva de
la conservacion ambiental, la memoria colectiva, el contexto general, todo ello reflejo

de una propuesta con sentido didactico.64

Si se pretende lograr las anteriores premisas, es fundamental llevar paso a paso a los
estudiantes a indagar para conocer los elementos iconograficos, permitiéndoles de esta
manera la comprehension de hechos reflejados en las fotografias, para ello es importante la
mediacion de una transposicién didactica propositiva, pues esta condicion ayudara a los
educandos a comprender el concepto del devenir, y por medio de sus indagaciones orientadas
por el docente se logrard entender y ampliar los marcos conceptuales. Es en este sentido
donde surge la necesidad de comprender las fotos por medio de una cultura visual critica, en
palabras de Burke “a cierto nivel, pues, las imagenes son una fuente poco fiable, un espejo
deformante. Pero compensa esta desventaja proporcionando buenos testimonios a otro nivel,

de modo que el historiador puede convertir este defecto en virtud. ’*®

164 Burke, Peter. LO VISTO Y LO NO VISTO: ...,43-57.
185 Ibid., 38.
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La iconopedagogia como forma de ensefianza se centra en el desarrollo de la criticidad
como eje y elemento del desarrollo cognitivo de los estudiantes, por ello es importante
complementar los presaberes de los educandos a partir de la conexion entre su experiencia,
sus recuerdos, la memoria colectiva y las imagenes referentes, es decir, fundamentar un
proceso cognitivo consistente donde se supere la mera recepcion de iconos sin su respectiva
interpretacion®®® pues es impajaritable la comprensidn de los fenémenos. La fotografia como
instrumento apoya a los sujetos en su tarea de poder dar explicaciones funcionales de la
realidad, traduciéndose en la gestacion de una generacion de racionalidad instrumental®®’,
donde la foto irradia la captura y el estudiante investigador la traduce para dar significados

mas completos de lo comunicado en los cristales de tiempo.

La propuesta en cuestion nace no solo de la practica pedagdgica desarrollada por el
investigador de este trabajo de grado, sino también de la revision de teoria sobre la imagen,
la praxis pedagogica, y la importancia de la fotografia en la construccion de mejores
herramientas que potencialicen el saber en el aula. En este sentido son tres los pilares

constitutivos de esta propuesta:

. El nuevo sujeto: La historiadora Eugenia Meyer en uno de sus articulos afirmé
que la didactica en esencia es deshumanizada, en sus postulados se referia al
hecho de como la memorizacién es la Unica ruta de aprendizaje, generando una
situacion petrificada cuya funcion principal es alejar al estudiante del
conocimiento histérico pues este no se siente parte de su propia historia. Esta
postura no esta alejada a las multiples realidades, donde la ensefianza de la historia
sigue siendo un ejercicio de recitacion desnaturalizandose la construccion de un
humanismo propio, porque no se cumple con el objetivo de orientar al educando
en la comprension de su lugar y papel dentro del contexto histdrico vivido por él.
Hablar de humanismo dentro de la propuesta fotografica es enmarcarse en

comprender la importancia del docente en la construccion de nuevas miradas de

166 Bajo esta premisa Gonzalo Abril en el documento Analisis critico de textos visuales en las paginas 48-49
dice que el ndcleo de la imagen se fundamenta en la categoria de pensamiento y objeto de pensamiento, en este
sentido, la imagen se puede circunscribir en una ausencia de significado no obstante la imaginacion y la
busqueda del significado ayuda a constituir el caracter semidtico de esta.

187 Jests Escamilla Salazar. “Iconopedagogia un dispositivo pedagdgico”, 9.
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aplicacion, cuyo fin debe ser el aprendizaje del estudiante como ser activo de la
educacion, en otras palabras, “/...Jla prdctica docente para cambiarse requiere
pensar lo impensable, eliminar su certezay seguridad y, basicamente transformar
la estructura interpretativa de su experiencia.”*®8. De ahi que el humanismo para
ser norma imperante de la ensefianza historica, parta de la vision de este, quien
tiene el imperativo ético y moral de potenciar a cada uno de sus estudiantes en un
ser autébnomo e investigador en la configuracion de su propia episteme.

1. Investigacion en el aula: El aprendizaje significativo coloca de manifiesto a cada
estudiante como ser autdnomo lleno de procesos. La mirada educativa del siglo
XXI debe potenciar la habilidad critica en funcién del ejercicio de autonomia,
autodeterminacion y emancipacion, siendo estas nociones muy valiosas porque el
educando se vuelve centro de su educacion, y esto se puede conseguir, cuando en
el desarrollo académico se le ensefia y orienta en la busqueda de informacién
sobre un tema relevante o de interés, pues el desarrollo de habilidades
investigativas como la consulta, la resefia, los criterios de autoridad, el analisis, el
ensayo entre otros insumos forjan en ellos las habilidades bésicas para la
formacion de ciudadania.

La investigacion no solo se centra en la consulta, pues la informacion suelta sin
contextualizacion no genera conocimiento, en otras palabras, es la modernizacion
del ejercicio anecddtico y memorizador. Cuando se lleva la fotografia a un
contexto mas elaborado se puede superar los elementos explicitos dignos de
interpretacion para poder pasar a uno mas de elaboracién, porque la interpretacion
por si sola no basta para generar criticidad. Si se pretender alcanzarla se necesita
contrastar la primera mirada con fuentes, siendo esta interaccion la materia prima
para darle sentido a los elementos simbolicos, culturales, semiéticos entre otros.
Desarrollado este ejercicio a partir de una foto, permite fundamentar y fortalecer
el aparataje investigativo dentro de los estudiantes, pues “La idea de un alumno

gue podia moldearse y dirigirse facilmente desde el exterior, ha sido cambiada

188 Carlos Marcelo Andelique. “La Didactica de la Historia y la formacion docente: ...”, 264.
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por una idea de un alumno, que procesa, comprende, interpreta y confiere
significados a los estimulos e informaciones que proceden de su entorno . 1%

Trabajo colaborativo: La educacion desde el contexto busca entender el proceso
del como se ensefia 'y el como se aprende, en esta media se integra la concepcién
del ser multidimensional donde cada sujeto es independiente y posee su propio
proceso, surgiendo con esta definicion la vision del desarrollo integral, sin
embargo a la par, el estudiante debe aprender a construir el conocimiento desde
sus procesos en relacion con los demas, esta superacion del paradigma de la
individualidad del aprendizaje se da en la medida en que se explora la importancia
de la transposicion didactica no solo entre docente-estudiante, estudiante-

contenido sino también entre estudiante-estudiante.

Bajo este argumento surge el trabajo colaborativo como método de ensefianza donde

se fundamenta la confianza, la empatia, lo intra e inter personal, esta metodologia se

fundamenta en el dialogo, la negociacion y la comunicacion entre los estudiantes para

estimular la significacion del aprendizaje, por medio de ello se permite contrastar la opinion

y la reflexion elementos primarios en la conformacion del pensamiento critico. Esto no

significa que el educando trabaje de manera libre, por el contrario, en este punto el rol del

docente es mucho mas activo, pues es este el guia en la implementacion, orientacion y

coordinacion del proceso. Esta interaccion es muy importante porgque en esencia es empezar

a superar el individualismo social, un problema presente no solo en las aulas sino en la

sociedad, el mejor maestro de un nifio es otro nifio pues se habla entre pares, no existe una

relacién vertical y el conocimiento fluye de manera constante, de ahi el siguiente argumento

Para aprender es necesario esa confrontacion individual con el objeto de aprendizaje, es decir,
con el contenido de la ensefianza. Pero para aprender significativamente, son necesarios, ademas,
momentos de interaccion del sujeto que aprende con otros que le ayuden a moverse de un “no
saber” a “saber”, de un “no poder hacer” a “saber hacer” y, lo que es mas importante, de un “no
ser” a “ser”, es decir, que le ayuden a moverse en una zona de desarrollo potencial.*"

169 Jose Ignacio Zamudio. Ensefiar y aprender la historia, 25.
170 Ramén Ferreiro Gravié. Estrategias didacticas del aprendizaje cooperativo: método ELI. México: Trillas,

2009. 43.
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Los pilares expresados con antelacion son el insumo necesario para marca el derrotero
en la profundizacion del ser dentro de la configuracion de la estrategia, sin embargo, es
importante tener en cuenta que los pilares por si solos no dan la cantidad de instrumentos
utilizables dentro del aula, con esto se refiere al lineamiento tedrico usado para justificar la
estructuracion de la propuesta didactica. Partiendo de lo anterior son tres los tedricos
transversalizados para la sustentacion de esta, por un lado, se tiene el bagaje histérico de
Peter Burke quien en sus argumentos le da un lugar a la imagen en este caso a la fotografia
como documento historico, con esto se puede superar la vision de la decoracion como Unica
funcién de la foto dentro de la ensefianza histdrica. En segundo lugar, se encuentra a Erwin
Panofsky quien con su teoria sobre la iconografia y la iconologia marc6 una ruta de la
interpretacion historica en su época en torno a las obras de arte, en la actualidad se puede
modelar para usarla en la fotografia. En tercer lugar, se trabajara a Joan Pageés quien plantea
el pensamiento histdrico desde cuatro componentes: la imaginacion histérica, la conciencia
historico-temporal, la representacion historica y la interpretacion histdrica, una division
pertinente en los analisis historicos desde el aula. A partir de ello, y superando en primera
instancia los factores de contradiccion existentes entre los autores es que se puede reflexionar
y encontrar puntos de encuentro en la estructuracion de una estrategia didactica, generando
y aplicando una secuencia cuya funcién es permitir la transposicion de la historia ambiental

de Cali vista desde la fotografia.

La propuesta se enmarca en tres momentos categoricos cuya funcion principal es
fortalecer el aparataje critico de los estudiantes por medio de la fotografia, teniendo como
objetivo interpretar, analizar, hipotetizar, comprender los factores antrépicos que han
afectado el ecosistema calefio a lo largo del siglo XX. Esta estrategia de innovacién
pedagogica busca fortalecer las relaciones cognitivas, histéricas, sociales y ambientales de
los estudiantes por medio del trabajo de aula, fortaleciendo el desarrollo autbnomo y la
comprension de fendmenos historicos complejos que hacen parte del cambio histérico. A
partir de las explicaciones abordadas anteriormente, se clarificara la propuesta de
intervencion de la fotografia como documento historico en el aula, planteando los siguientes
ejes de trabajo en procura de la formacion critica vista desde el ejercicio de la memoriay la

conciencia historica:
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e Empatia: Desde la teoria del aprendizaje significativo y el constructivismo se parte
del supuesto de un estudiante con saberes previos, siendo la conexién de estos con el
conocimiento tedrico los que posibilitan puentes en la adquisicion de nuevas formas
de interpretacion. La empatia se desarrolla cuando la imaginacion toma su puesto y
lugar dentro de la transposicion didactica, no obstante, el ingreso de esta es complejo,
pues desafortunadamente “la imaginacion no es un ingrediente importante de la
ensefianza escolar, y que ésta se encuentra fuera de los objetivos, metas, fines y
evaluacion del curriculo escolar”.*™ En este sentido, la inclusion de la imaginacion
es un factor trascendente en la formulacion de la empatia, cabe explicar que esta
permite a una persona conocer, sentir y expresar una realidad ajena a ella, y en historia
esto es importante, pues se puede vivenciar una época no palpable en la realidad
vivida estableciéndose lasos relacionantes entre el contexto y el pasado,
convirtiéndose esto un elemento importante donde la fotografia por su riqueza
iconica, simbdlica y cultural posibilita la conexién entre el puente expresado. Para
conseguirlo la propuesta se fundamenta en los siguientes elementos:

a) Primera mirada: Es el primer encuentro entre el estudiante y la fotografia,
es su primera impresion dandose las primeras conjeturas de su estructuracion
cognitiva, en esta se establece un vinculo al tratar de sefialar algunos
elementos conceptuales en relacion a los preconceptos formulados en su
aparataje mental.

b) Descripcion: Es la identificacion de los elementos explicitos de la fotografia,
se puede percibir en ella el aparataje cultural y el indice relacional entre lo
visto con lo vivido, esta es una actividad netamente representativa sin una
indagacion profunda. 172

c) Observacién: Se define como una habilidad mental méas elaborada que la
descripcion, en ellos el estudiante trata de darle sentido a los objetos y
contextos definidos dentro de la fotografia, para ello ya puede elaborar una

busqueda somera frente a la conceptualizacion de los elementos encontrados.

171 Jestis Escamilla Salazar. “Iconopedagogia un dispositivo pedagdgico”, 31.
172 |_a descripcion aca tomada se relaciona con la significacién natural propuesta por Panofsky en la cual el estudiante
esta en la capacidad de aprehender a identificar las formas puras como representacion de los objetos naturales
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d) Primer cuestionamiento: El objetivo primordial de la estrategia es formar
estudiantes criticos por medio de la investigacién, para ello es necesario la
formulacién de preguntas, en este caso estas no son problematizadoras pues
existe aun un desconocimiento de los elementos implicitos y explicitos de la
fotografia, sin embargo, estas preguntas ayudaran al estudiante a darle mas
sentido a la imagen conociendo de manera breve el contexto plasmado.

e) Preconcepto: El elemento trascendental a las anteriores es este concepto,
pues se debe partir de lo conocido por el estudiante para poder dar las primeras
interpretaciones, este saber no se forma a partir del capricho pues sus
vivencias lo llevan a definir e interpretar la realidad contextual. En este punto
se aclara la importancia de trabajar los ejercicios y actividades desde la
perspectiva colaborativa, pues estas conexiones permiten establecer
relaciones sociales fuertes y auténomas, por ello el desarrollo de la empatia
generard en los estudiantes un trabajo en equipo mas constante porque se
sienten parte del proceso, generando de esta manera un fenémeno de poder.t”

e Analisis: Como forma de investigacion el analisis exige profundizar en los procesos
identificados dentro de la fase descriptiva, es decir, debe apuntar al desarrollo de
cuestionamientos problematizadores para poder comprender de forma fehaciente los
sucesos, los procesos, los acontecimientos, las formas, las miradas y las conjeturas
presentes en las fotografia abordadas, sin embargo, esta categorizacion no se puede
dar de manera rapida, pues exige por parte del docente la capacitacion constante a los
estudiantes en herramientas investigativas, logrando en los educandos su
comprehension para ser usadas de manera propositiva, teniendo como referente el
ejercicio empatico.

En este proceso es muy importante reflexionar sobre el cdmo ensefiar, porque es
indispensable la “formacion a pensar y considerar las caracteristicas de quienes
aprenden, a analizar en profundidad las posibilidades y dificultades que presenta la

construccion del conocimiento historico y social, [...] ”*"* En esta medida se destaca

17 Oscar Mendoza Ramirez. “Tres enfoques de la didactica de la historia”, 31.
174 Carlos Marcelo Andelique. “La Didactica de la Historia y la formacion docente: ...”, 262.
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la mision del analisis en los elementos primarios para la construccion del pensamiento
historico del aula, apuntando a dos pasos para ser trabajados en el proceso de
ensefianza-aprendizaje:

a) Interpretacion Historica: Este paso tiene como finalidad presentar las
fuentes historicas no como unos adornos sino en la funcionalidad de formar
el pensamiento historico, es esta connotacién la que permite brindarle un
contexto a la fotografia siendo dotada de sus elementos contextuales,
posibilitando su representacion como huella del pasado, esta perspectiva
ayuda a cimentar ain mas la empatia del conocimiento y la necesidad de
buscar y analizar informacion propia de los interpretado en un primer espacio.
Para ello se invita al estudiante a buscar informacion, pero esto con una
orientacion clara pues no se busca hacer un ejercicio de explicacion superfluo
sino académico. Examinada la informacion consultada se hacen ejercicios de
registro de interpretacion y analisis para extraer los elementos contextuales en
la cual la fotografia fue tomada y a partir de ello identificar desde la
perspectiva objetiva la “realidad” manifiesta dentro del icono. En otras
palabras, la interpretacion historica desarrolla la lectura-tratamiento, el
contraste-confrontacion y el conocimiento del proceso a partir de la mirada
histérica.l™

b) Representacion historica: Uno de los debates méas acalorados en la
integracion de la imagen como documento histérico, es el argumento en el
cual se solicitaba el reemplazo de lo escrito por el icono, no obstante, los
historiadores han abordado seriamente este debate, manifestando que la
imagen no es inferior al texto, pero a la vez el icono no es superior al escrito,
abriendo con esto caminos en la busqueda de puntos intermedios entre ambas
posturas. En este sentido, es necesario orientar al estudiante en no quedarse
solo con una interpretacion vista y leida, pues se requiere como tal del
desarrollo de la competencia escritora. Esta escritura debe superar las

nociones de cuestionarios, mondlogos, lineas de tiempo entre otras, pues se

175 Victoria Barén, Claudia. “La ensefianza de la historia para la formacién del pensamiento historico”, 33-35
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busca profundizar el escrito a partir de la estimulacion de las habilidades
lectoras-escritoras, por eso en este punto se les solicitara contrastar fuentes, y
evidenciar los puntos en comdn y los contradictorios, luego de esto, se les
requiere explicar de forma detallada el contexto y las miradas. Tomando estos
Insumos se pueda generar preguntas problematizadoras por parte de los
estudiantes para ser resueltas por ellos en un ejercicio de metacognicion
individual y colaborativa, con esto se busca generar escritos elaborados con
el fin principal de tratar la fotografia como fuente y herramienta investigativa,
de ahi y citando a Wineburg se afirmar “que la ensefianza de la historia debe
mostrar como se realiza el trabajo de los historiadores, como se escribe la
historia y qué proceso cognitivos utilizan. "

e Produccion: El ejercicio de produccion se enmarca en el proceso de la temporalidad
historica. En este punto pareciera extrafio hablar de tiempo finalizando la aplicacion
de la estrategia, pero este planteamiento es concordante cuando se fundamenta un
proceso de concienciay praxis en torno a la didactica de la historia desde la fotografia.
El tiempo histérico es una convergencia de nociones como espacio, pasado, futuro,
presente, cambio, continuidad entre otros, representando de esta manera una
conjetura compleja pero entendible. La produccion no es un hecho aislado del proceso
de ensefianza-aprendizaje manifestado en esta estrategia didactico-pedagdgica, pues
en esta se recoge todo el aparataje cognitivo elaborado por los estudiantes en la
ejecucidn del analisis de la fotografia de la historia ambiental de Cali durante el siglo
XX, por ello en este paso se solicita la evidencia de una produccion intelectual que
responda al conocimiento de causa-consecuencia por medio de la argumentacion
propositiva, permitiendo en ello la demostracién de un analisis contextual capaz de
unir el pasado con el presente. De alcanzar este objetivo, permeara en el estudiante la
nocion de un tiempo histérico como conocimiento interiorizando la nocién de
transgresion del tiempo, permitiéndole al educando ubicarse desde la categoria
temporal y espacial sintiéndose parte de la historia colectiva.

176 1bid., 37.
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Figura 7: Esquema. Estrategia pedagdgica de uso de la fotografia en el aula
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Fuente: Victoria Baron, Claudia. La ensefianza de la historia para la formacion del
pensamiento historico. Elaboracion propia.

A manera de conclusion sobre este subcapitulo queda la invitacién de poder generar

nuevas practicas en el aula frente al conocimiento histérico, como se dijo al inicio esta

estrategia no pretende ser absoluta y dogmatica, pues su funcion es mostrar alternativas al

proceso de ensefianza-aprendizaje en el uso de la fotografia del ambiente de Cali como

documento histérico, no obstante, de nada sirve hablar de fotografia y ambiente sino se

conoce de primera mano los procesos naturales y artificiales vividas en la ciudad de Cali en

el siglo XX, por ello el siguiente subcapitulo visualizara el devenir histérico por medio de

foto brindado un derrotero académico contribuyente al conocimiento de estos sucesos vistos

a traves del testigo silencioso, donde el tiempo preservada en la fuente visual posibilitara

estudiar las transformaciones antropicas realizadas sobre el entorno natural de la ciudad.
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3.2. Historia Ambiental de Cali vista a partir de fotografias

El Valle del Cauca y la ciudad de Cali ha despertado un interés inusual para propios
y visitantes, pues sus bondades geogréaficas referenciados en la gran variedad de rios, verdes
montafias y la gran capacidad agricola de estas tierras, la configuro y clasificd en torno a un
engranaje productivo siendo esto la base del desarrollo econémico no solo de la region sino
del pais. Estos encantos ambientales permitieron que a finales del siglo X1X 'y sobre todo en
el siglo XX la fotografia se convirtiera en el testigo directo de la exuberancia de la naturaleza
en cuestién, pero en contravia también permite evidenciar la transformacion de los espacios
sobre todo cuando Cali deja a un lado su configuracion de villa colonial y pasa a convertirse
en la tercera ciudad mas importante del pais. Este cambio tan radical expresado en unidades
de tiempo tan corto significo la conformacidn de una vision de progreso desnaturalizador que
ird configurando la destruccidn sistematica del entorno natural para ser reemplazado por el

urbanismo propio de las ciudades post revolucion industrial.

Figura 8: Foto. Puente Ortiz a inicios del siglo XX

Cali Colombia a principios del s
Antigua Ermita y Puente Ortiz
Foto: Hernan Gomez Osorio
Concepto artistico Saul Ramirez

Fuente: Croénicas De Barrio - Cali Viejo!"’

El ocaso del siglo XIX y el inicio del siglo XX no trajo consigo grandes
modificaciones en la estructura y expansion de la ciudad, en este punto el paisaje del Valle

"Nostalgias de Santiago de Cali. “Hermosa fotografia de principios del siglo XX.”. Facebook, 11 de diciembre
de 2021,
https://www.facebook.com/nostalgiasdesantiagodecali/photos/g.468047103210537/3022588037953444
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interandino del rio Cauca referenciando en este momento la ciudad de Cali, se encontraba
configurada por grandes haciendas tradicionales con aspecto sefiorial, donde el ganado
deambulaba a lo largo y ancho de los interminables potreros de pastos naturales o de guinea
y para, en las cuales se podia identificar palmeras, ceibas, guamos, yarumos, chiminangos y
guaduales, y por el lado de la fauna se localizaban garzas, coclies, pellares y patos que se

aposentaban en las lagunas y ciénagas dejadas por las avenidas de los rios.”® (37)

Figura 9: Foto. La casa de la sierra

Fuente: Cronicas De Barrio — Cali Viejo 17®

Hablando propiamente del perimetro urbano de Cali heredado de la colonia esta se
encontraba organizada en torno a la cuadricula hispanica, traduciéndose en una plaza
principal y manzanas que al integrarse conforman las calles de esta villa. Tomando como
referencia las normas con las cuales las ciudades debian ser fundadas, se dejaba la instruccion
clara de buscar un espacio cerca a fuentes de agua para garantizar el suministro constante de
este elemento esencial para el consumo humano, pero a la par este cuerpo de agua debia
servir como via de evacuacién de los desechos producidos por las actividades y necesidades
humanas, de ahi que uno de los problemas principales de la ciudad a inicios del siglo fuera
el acueducto y alcantarillado, problema agudizado por la expansion urbanistica desenfrenada

sufrida por la ciudad a partir de 1920, en otras palabras “El comienzo del siglo XX significa

178 Edgar Vasquez Benitez. Historia de Cali en el siglo XX: Sociedad, economia, cultura y espacio. 1. 2 ed. Cali:
Artes gréficas del Valle, 2001, 37.

179 Cronicas De Barrio - Cali Viejo, “Casa la Sierra”. Facebook, 5 de noviembre de 2014,
https://www.facebook.com/carlosalbertovargasu/photos/pch.395135893984805/395134820651579/
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para Cali la superacion de un umbral demografico de crecimiento que lo obliga a cambios
tecnoldgicos cualitativos y cambios cuantitativos en el manejo de este servicio.”*®® Este
marco colocd dos propositos complementarios en el ejercicio de abordar este tema, por un
lado, era imperioso mejorar las condiciones de salubridad producto de las infecciones
acontecidas por el mal uso de las aguas residuales'® proponiéndose para tal fin un
acueducto'® con el prop6sito de garantizar un suministro constante de agua potable. No
obstante, este proyecto no brindd una solucion integral al vertimiento directo de aguas
residuales, pues lo cambiante fue el lugar de deposito, primero al rio Cali, luego a la quebrada
la Sardinera donde estos residuos Ilegan directamente al rio Cafaveralejo para terminar su
recorrido en el rio Cauca, permitiendo evidenciar el grave problema de salubridad sufrido

por la ciudad consolidandose también como problematica ambiental.

Figura 10: Foto. Alcantarillado y Acueducto

Fuente: Cronicas De Barrio — Calil8 184

Iniciado el siglo XX Cali y el Valle del Cauca continué como una ciudad y una region

desconectada, pues los caminos eran dificiles de recorrer sobre todo en las épocas de lluvia,

180 Yolanda Jiménez et al. ACUEDUCTO Y ALCANTARILLADO: Cali 1900-1970. Cali: Universidad del Valle,
1997,19.

181 En este sentido la cultura de los habitantes en este periodo era usar los solares y las calles para depositar
directamente los desefios bioldgicos ante la inexistencia de un alcantarillado.

182 En este sentido el historiador Edgar Vasquez dice que el plan de alcantarillado completo se presentd el 6 de
agosto de 1926 y por acuerdo n°53 se gestionaron los recursos para su ejecucion en él se puede encontrar el
siguiente fragmento: las calles 5y 10 y las carreras 10 y 12 a desaguar en la quebrada la Sardinera.
18Cronicas De Barrio - Cali Viejo, “Antes y después de El Acueducto de San Antonio”. Facebook, 14 de mayo
de 2018, https://www.facebook.com/carlosalbertovargasu/photos/algo-mas-de-historia-del-barrio-siloepor-
manuel-bonilla-primer-presidente-de-la-/1015341145297607

184 Crénicas De Barrio - Cali Viejo, “Sin nombre”. Facebook, 14 de diciembre de 2016,
https://www.facebook.com/carlosalbertovargasu/photos/algo-mas-de-historia-del-barrio-siloepor-manuel-
bonilla-primer-presidente-de-la-/742463499252041
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donde el rio Cauca se desbordaba generando todo un sistema acuifero de ciénagas y
lagunas.'®Este panorama de desconexion se volvié un problema en las estructuras
econdémicas de la region, debido principalmente a la apertura de nuevos mercados que
superaban el autoabastecimiento, ante ello y en especial por los problemas técnicos del
transporte se empezaron a proponer planes de modernizacién del transporte. Para dar
solucidn a esta realidad se generaron dos procesos: la navegacion por el rio Cauca a finales
del siglo XIX y la implementacion del ferrocarril de occidente, siendo ambos hitos de
trascendencia nacional pues logré la conexion de la region con el resto del pais.'® Ambas
tecnologia aunque lograron traer el desarrollo econdmico también causaron un deterioro
desde lo ambiental por la tala indiscriminada de arboles en las margenes del rio Cauca y la

posterior explotacion de carbdn en las laderas de la ciudad.

Figura 11: Foto. Navegacion a Vapor y Ferrocarril de Occidente

Fuente: Cronicas De Barrio - Cali8’ 188

La modernizacion del transporte sumado a la explotacién y desarrollo de la
agroindustria de la cafia de azucar convirtié a la ciudad de Cali en un polo de desarrollo
atrayendo a miles de personas quienes buscaban mejorar sus condiciones de vida, En este
sentido José Antonio Ocampo aporta la siguiente informacion

185 Edgar Vasquez Benitez. “Historia de Cali en el siglo XX: ...”, 59.

18 Marino Santacruz Medina. SUENOS DE REGION. Cali: Corporacion Universitaria Autonoma de Occidente,
1999, 12.

187 Amparo Cardona. “Vapor en Juanchito”. Grupo Facebook Crdnicas De Barrio - Cali Viejo, 20 de marzo de
2022, https://www.facebook.com/photo/?fbid=1697398400598909&set=q.468047103210537

18 Amparo Cardona. “El carbén para el tren”. Grupo Facebook Crénicas De Barrio - Cali Viejo, 17 de marzo
de 2022, https://www.facebook.com/photo/?fbid=1695182924153790&set=g.468047103210537
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[...] han caracterizado a Cali como una ciudad de desarrollo tardio pero acelerado, y esto se
refleja en su comportamiento demogréafico. Mientras en 1918 Cali, en términos poblacionales
ocupaba el quinto lugar en el concierto nacional, superado por Bogot, Medellin, Barranquilla y
Cartagena, entre 1918 y 1918 su poblacion de multiplicé por 14, al pasar de 45000 a 638000
habitantes.1%

Este crecimiento inusitado de la poblacion hace que la misma estructura de la ciudad
se coloque en peligro, porque la instalacion del acueducto y el alcantarillado eran limitados
para esta época sobre todo el segundo, a esto se le suma el proceso de hacinamiento en el
centro de la ciudad, prendiendo la alarmas por la factibilidad en la proliferacion de epidemias
haciendo necesario la basqueda de nuevos territorios para expandir el perimetro urbano de la
ciudad y con ello desdensificar el centro. En primera instancia se hace en la parte norte del
rio Cali ubicandose en estos barrios las personas méas pudientes de la ciudad, en segunda
instancia, los sectores medios y populares comienzan a romper de apoco la frontera de la
guebrada la Chanca y la Sardinera comenzando a poblar el sur de la ciudad, siendo el primer

boom de la construccion los afios 20’s.1%0

Referente a los procesos de construccion en la ciudad estas no fueron debidamente
planificadas, pues mientras los sectores medios y acomodados tenian los medios econémicos
para alcanzar lotes y poder construir sus viviendas de forma legal, los sectores populares
fueron apropiandose de ejidos de la ciudad para obtener su unidad habitacional,
configurandose principalmente en dos sectores: por el lado occidental comienza el
poblamiento de la ladera de la ciudad naciendo el barrio Siloé el cual no solo era para la
vivienda sino también para el trabajo pues los habitantes podrian trabajar en las minas de
carbon, y por el oriente se inicia la apropiacién de terrenos anegadizos ubicados al borde de
la zona de inundacion, siendo fundando el barrio Cristobal Colon el cual se convirtid en el

primer barrio del suroriente de la ciudad.

1% Marino Santacruz Medina. SUENOS DE REGION, 12.
190 Edgar Vasquez Benitez. “Historia de Cali en el siglo XX: ...”, 149.
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Figura 12: Foto. Siloé y la zona de ladera

Esta expansion urbana sin una planificacién adecuada ocasionara problemas agudos
desde lo ambiental, por un lado, los habitantes de la zona de ladera encontraran como
vocacion econdmica la explotacion del carbon porque entre el rio Cafiaveralejo y el rio
Meléndez se encontraba una gran hullera'®® y al estar ubicada en un sector de ladera, produjo
la apropiacion de terrenos de escorrentia pues las unidades habitacionales se hizo sobre las
quebradas como el Indio y el Aguarruz tributarias del rio Cafiaveralejo, de esta manera desde
esta zona se comenzd a contaminar el presente rio con los residuos de la mineria y las aguas
residuales de los hogares que no contaban con ningun tipo de servicio publico. Por otro lado,
los habitantes de la zona plana comenzaron a sufrir de inundaciones periddicas debido a la
conexion entre la laguna de Aguablanca con el rio Cafaveralejo y el rio Cauca, causando
desastres manifiestos agravados por la presencia de aguas residuales ya que en esta época el
alcantarillado de la ciudad desembocaba directamente sobre las aguas del rio Cafaveralejo,

porque

La emisidn final del sistema de drenajes son las acequias que entregaban las aguas negras al Rio
Cali, aguas debajo de la ciudad o a través de las quebradas tales como la Chanca, La Sardinera,
San Fernando, etc., que desembocaban al Rio Cafaveralejo y por este, al Rio Cauca.!®*

191 Cronicas De Barrio - Cali Viejo, “Origen del barrio Siloé”. Facebook, 23 de junio de 2018,
https://www.facebook.com/carlosalbertovargasu/photos/algo-mas-de-historia-del-barrio-siloepor-manuel-
bonilla-primer-presidente-de-la-/1040983969399991

192 Crénicas De Barrio - Cali Viejo, “Algo més de historia del barrio Siloé”. Facebook, 24 de junio de 2018,
https://www.facebook.com/carlosalbertovargasu/photos/algo-mas-de-historia-del-barrio-siloepor-manuel-
bonilla-primer-presidente-de-la-/1043078702523851/

193 |bid., 163.

194 Yolanda Jiménez et al. “ACUEDUCTO Y ALCANTARILLADO: ...”, 23.
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La anterior premisa es una evidencia contundente sobre el deterioro de los sistemas acuiferos
de la ciudad, que empezaron a ceder frente a la presioén de nuevas tierras para los habitantes
de la ciudad de Cali quienes no poseian los recursos para adquirir una vivienda de manera

legal.

Figura 13: Foto. La recreacion y su relacion con el agua!®

Fuente: Crénicas De Barrio — Calj 196 197 198

Cali en su devenir histérico fue un territorio de aguas, en ellas los rios, las quebradas,
las acequias, las ciénagas y lagunas fueron una constante en la vida cotidiana de los calefios,
en este sentido el desarrollo de la ciudad estuvo condicionada a la relacion con el agua,
porgue la zona suroriental se inundaba constantemente. Este panorama no fue visto como un
elemento para aprovechar por la riqueza natural, por el contrario, los pantanos y las ciénagas
componente fundamental en la estructura hidroldgica del territorio fue vista como un
problema de focos de infeccion, argumentando de esta manera que estas atentan contra la

salud publica de la poblacién en general 1%

195 En estas imagenes se puede percibir la continuidad en el uso del agua de los rios frente a la recreacién, en el
primero se tiene al rio Cali en 1910, luego al rio Meléndez en 1930 y por Gltimo el rio Pance en 1960.

19 Hugo Mondragén. “Cali-Puente principal”. Grupo Facebook Crénicas De Barrio - Cali Viejo, 20 de marzo
de 2022, https://www.facebook.com/photo/?fhid=10158936235396859&set=0.468047103210537.

197 Alirio Pueblo. “1930 paseo a rio Meléndez”. Grupo Facebook Crénicas De Barrio - Cali Viejo, 8 de enero
2022, https://www.facebook.com/photo/?fbid=252219323660717&set=0.468047103210537.

1% Alirio Pueblo. “Rio Pance”. Grupo Facebook Croénicas De Barrio - Cali Viejo, 6 de enero 2022,
https://www.facebook.com/photo/?fbid=251266883755961&set=0.468047103210537.

19 OLARTE, OSPINA, ARIAS Y PAYAN, LTDA. <PROYECTO DE AGUABLANCA: CONTROL DE
INUNDACIONES, DRENAJE Y RIEGO.» Técnico, Cali, 1951, 10.
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El problema del agua en la ciudad fue asumido desde dos perspectivas, por un lado
las necesidad de darle un uso del suelo desde la perspectiva econémica, la expansion
demogréafica constante y el crecimiento urbanistico necesario para liberar a la ciudad de la
presion habitacional, hizo que la dirigencia vallecaucana planteara el proyecto Aguablanca
para liberar en esencia mas de 5000 hectareas de territorio para la agricultura y la expansion
urbana, por otro lado los calefios usaban esta gran cantidad de aguas para recrearse
constantemente haciendo de esto una tradicion heredada hasta nuestros dias denominado en
el argot popular como “paseos de olla”, de esta manera, y partiendo de esta ldgica recreativa

se consolidd una relacién constante entre el pensamiento del calefio y la riqueza acuatica.

De todo el sistema hidrolédgico presente en la ciudad fue la laguna de Aguablanca o
de Cataya®® el mayor cuerpo de agua, este sistema no solo estaba compuesto por un espejo
de agua superficial, existiendo en su seno todo un sistema complejo de redes acuéticas
configurativas del ecosistema. Este estaba conformado por las inundaciones periddicas del
rio Cauca que, sumado a sus tributarios de Cafaveralejo, Meléndez y Lili, junto con cafio
Caugquita y Figueroa se unian en invierno con las ciénagas de Mojica, Potrerogrande y la

Chumba para formar una unidad hidraulica compleja, en este sentido

El brazo Cauquita, junto con Isla Grande (en medio de la laguna de Aguablanca) y las lagunas y
ciénagas del sistema del rio Cauca, conformaban un ecosistema complejo, que tenian funciones
de regulacion del nivel del rio Cauca, a la vez que se utilizaba para la pesca, recreacion, cultivos
y pastoreo.?®!

De ahi la necesidad imperiosa de poder agregar al perimetro de la ciudad estas tierras
anegadizas, porque en los afios 30’s y 40’s un invierno prolongado causo grandes
inundaciones en los barrios periféricos y céntricos de la ciudad, por ello se puede afirmar que
Cali para subsistir de manera adecuada segun los estandares de la época, fue desarrollada a

partir de la desecacion de lagunas, deforestando chiminangos, Guayacanes y samanes,

200 En este sentido los lideres del proyecto afirmaban que en el territorio estudiado existe un buen nimero de
ciénagas, donde alcanzan extensiones de hasta 100 hectareas, algunas se conforman por aguas lluvias, y otras
por las aguas de los tributarios o simplemente por las inundaciones del rio Cauca.

201 Cristina Isabel Rosales Climent, “SOBRE EL COMPORTAMIENTO SiSMICO DE LOS DEPOSITOS DE
SUELOS DEL AREA DE CANAVERALEJO, CALI, COLOMBIA” (Tesis de Grado, Universidad del Valle,
2001), En: https://www.0ss0.org.co/docu/tesis/2001/comportamiento/Tesis-Cris-DocumentoFinal-
13septiembre2001.pdf, 49.

101



canalizando y desviando los rios tributarios del Cauca, permitiendo la construccion de
viviendas en territorios no 6ptimos, en consecuencia, nacio la ciudad de los desposeidos, una
poblacion condenada a sufrir las olas invernales con toda su fuerza, generando en ellos
condiciones de vulneracion en sus derechos. Sin embargo, para la ciudad de Cali, su
supervivencia dependia del control del agua porque de no hacerlo se colocaba en peligro la

dinamica y prosperidad alcanzada en estos afios.?%?

Figura 14: Foto. Panoramica de Cali en los aiios 50°s y la laguna de Aguablanca

Iglesia el
Templete

Fuente: Cristina Isabel Rosales Climent2%3

Con el proyecto Aguablanca comenzado en los afos 50°s se buscé no solo expandir
los terrenos configurativos para la construccion y liberalizacion de la tierra, sino también
controlar el flujo de agua para beneficiar en el futuro no solo a los asentamientos urbanos

sino también el sector agricola?®. Por ello el principal objetivo de este proyecto sea el

202 | bid., 54.

203 Cristina Isabel Rosales Climent, “SOBRE EL COMPORTAMIENTO SISMICO DE LOS DEPOSITOS DE
SUELOS DEL AREA DE CANAVERALEJO, CALI, COLOMBIA” (Tesis de Grado, Universidad del Valle,
2001), En: https://www.0ss0.0rg.co/docu/tesis/2001/comportamiento/Tesis-Cris-DocumentoFinal-
13septiembre2001.pdf, 45.

204 E| proyecto Aguablanca planted un cambio en el uso del suelo, pidiendo el desplazamiento de la ganaderia
extensiva a las faldas de la cordillera, concibiendo estos terrenos como la despensa agricola de la ciudad de
Cali, por ende, se establece la produccion de articulos de primera necesidad como leche, arroz, frijoles,
hortalizas, frutas, cafia de azUcar entre otros.
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[...] desarrollo coordinado que permita un aprovechamiento eficaz de las tierras de Aguablanca
que hoy en dia no se pueden utilizar para cultivos por el riesgo de inundaciones. La fertilidad de
los suelos y su localizacion favorable vecina a Cali hacen que estas tierras puedan ser en un futuro
el principal centro de abasto de viveres de esta ciudad.?%

Figura 15: Foto. Panoramica de Cali en los afios 60°s

— R

Fuente: Croénicas De Barrio - Cali% 207

Este proyecto fue una obra colosal que contribuyd la estructura actual de la ciudad,
entre las medidas utilizadas estuvo la construccidn de jarillones para aislar las aguas y
controlar el flujo de estas, por ello el mas importante y extenso de estos jarillones fue el del
rio Cauca, pues era crucial normalizar el flujo de sus aguas evitando la conexién hidraulica
con la laguna de Cataya. a su vez se construyeron jarillones sobre los rios tributarios del
Cauca como el Canaveralejo, Meléndez y Lili, con esto se buscaba el encausamiento de las
aguas de escorrentia producidas en las épocas de lluvia de los Farallones porque estas
montafas son el lugar donde nacen los presentes rios, pero estos muros también alteraron los
causes naturales de los rios siendo el mas perjudicado el rio Cafaveralejo quien pierde mas

del 50% de su cauce natural. Con el objetivo de intervencion hidraulica se construye el canal

205 OLARTE, OSPINA, ARIAS Y PAYAN, LTDA. “PROYECTO DE AGUABLANCA: ...”, 1.

206 En esta fotografia se puede evidenciar la expansion urbanistica de la ciudad hacia el sur y esta expansion se
debe a la desecacién de la laguna, pues ya no se poseia una linea de inundacién.

207 Ramirez, Mauricio. “Toma aérea de la calle 15 y su desaparecida glorieta”. Facebook, 31 de enero de 2021,
https://www.facebook.com/photo/?fbid=143305924802636&set=g.468047103210537
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CVC Sur cuya funcién es la de agrupar las aguas de estos tres afluentes para que
desembocardn més al sur y de esta manera limitar la alimentacién constante de estos a la
laguna de Aguablanca. Aislada Aguablanca de sus rios tributarios, se ejecutaron obras
consistentes en drenajes para de esta manera desecarla de manera constante y asi conforme
pasaron los afios esta fue perdiendo su caudal porque la profundidad de esta no era tan grande,
y en un inérvalo de menos de una década esta dej6 de existir quedando solo su nombre en la
zona mas poblada de la ciudad. Teniendo como antecedente lo anterior sus tierras fueron
utilizadas por las personas naturales y las empresas en un ejercicio de construccion
permanente, mientras otras se aprovecharon para el componente agroindustriales.

Figura 16: Foto. Comparativo entre la ciudad de Cali a inicios del siglo XX con la Cali
a inicios del siglo XXI

|

Fuente: Cronicas De Barrio - Cali?®

La liberacidn de nuevos terrenos unido a la llegada masiva de desplazados a la ciudad,
permitio que una aldea sefioril pasara de 15.000 a un millén de habitantes en menos de sesenta
afios, esta gran amplificacion demogréafica perme6 el desarrollo urbanistico, y con la llegada
de los juegos panamericanos de 1971 se acelero la expansién hacia el sur, este proceso vino
acompariado de la construccion y ampliacion de carreteras, puentes, barrios e infraestructura
deportiva. La transformacion realizada por motivo de este evento le otorga una nueva cara
de ciudad, pues esta deja de ser unas cuantas manzanas del centro a toda una urbe, jalonando
el crecimiento econémico no solo de la regién sino de todo el pais. Con ello el ambiente

208 Cronicas De Barrio - Cali Viejo, “Fotografia plaza de Caycedo”. Facebook, 13 de diciembre de 2016,
https://www.facebook.com/carlosalbertovargasu/photos/algo-mas-de-historia-del-barrio-siloepor-manuel-
bonilla-primer-presidente-de-la-/741915679306823
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cambia drésticamente, se dejan las lagunas para urbanizarlas, se canalizan rios que pierden
el cauce, las grandes sabanas son cubiertas por nuevas unidades habitacionales. Poco a poco
la fauna autdctona del lugar es desplazada hacia las montafias o las llanuras circundantes
sufriendo también el proceso del deterioro producto del monocultivo de la cafia de azUcar.
Aunque Cali sigue conservando su titulo de ciudad de los siete rios pierde de manera dréastica

un ecosistema vivo cometiendo el ecocidio mas grande de su historia.

Los problemas ambientales estan estrechamente ligados a las fases de planificacion y
urbanizacion de la ciudad, por consiguiente, no se ha dado los procedimientos necesarios
para lograr una articulacion fehaciente entre el entorno natural y urbano. Por ende, las
inundaciones no encuentran solucion, sucediendo recurrentemente en barrios como Cristébal
Colén, San Judas Tadeo o el Guabal hasta entrado los afios 80’s, por su parte Siloé, sufrira
constantemente de derrumbes producto de la explotacién minera y de la urbanizacién de los
causes de las quebradas tributarias del rio Cafiaveralejo, o el ejemplo mas claro es la gran
urbanizacion del oriente de Cali que poblara el antiguo cauce de la laguna de Aguablanca,
un lugar estigmatizado por la violencia y la pobreza al igual que la laguna fue estigmatizada
por sus procesos hidraulicos. De a poco muchos lugares emblematicos sufriran perdida de
arboles en nombre del progreso, toda una realidad rastreada hasta la actualidad como la
discusion por el zajén del burro, la construccion del M1O en zonas forestales, la no separacion
de los canales de aguas lluvias y residuales, la tala de arboles por la autopista para hacer la

famosa calle de la feria entre otros tantos casos.

Hacer este breve recorrido de la historia ambiental de Cali durante el siglo XX es
mirar los profundos cambios sufridos por la ciudad en torno a su relacién con la naturaleza
donde el proceso de urbanizacion se enfrent6 directamente al de conservacion. La fotografia
en este punto se convierte en una fuente del proceso cambio-duracion referente al espacio,
de ahi la pertinencia de ser trabajadas y abordadas en las aulas de clases, mediando en los
estudiantes un conocimiento con sentido, permitiéndoles generar reflexiones criticas sobre
los contextos de destruccion ecosistémico de la ciudad, miradas generadoras de memoria y
conciencia sobre la naturaleza, una physis que se resiste a desaparecer de los entornos
calefios, viviendo entre nosotros, aportando al desarrollo pero alin golpeada por el paso del

denominado progreso.
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3.3.  Secuencia Didactica: Ambiente, Urbanismo y Transformaciones: el medio
ambiente de Cali visto por el lente de las cAmaras durante el siglo XX

Caminar hacia una educacion participativa y humana ayuda a comprender los nuevos
lineamientos en procura de incluir mas al estudiante dentro de las practicas pedagogicas. La
secuencia a explicarse en este momento recoge los lineamientos y las bases de lo explicado
en el subcapitulo uno titulado Metodologia y analisis en la implementacion de la fotografia
del medio ambiente de la ciudad Cali en las aulas de clase, esta como tal, no se sustenta en
crear una gran cantidad de actividades, pues la atencion esta en sintetizar el trabajo de la
fotografia del ambiente del Cali en el siglo XX por medio de la investigacién de aula, un
proceso dirigido por el docente méas como acompafiante, esto exige en primer lugar conocer
y saber orientar el proceso, en segundo lugar generar fundamentos de empatia con los
estudiantes porque donde hay confianza la elaboracion del trabajo disefiado por los
estudiantes brinda més frutos epistémicos, y en tercer lugar, la investigacién llevard a
comprender la realidad ambiental de Cali desde la fotografia organizando un producto

académico, de calidad, orquestado por los educandos.

La secuencia se denomina Ambiente, Urbanismo y Transformaciones: el medio
ambiente de Cali visto por el lente de las cAmaras durante el siglo XX, Se le ha otorgado este
nombre porque retne los elementos a trabajar durante en el ejercicio de transposicion. Se
denomina ambiente pues se centra en la historia ambiental de la ciudad de Cali, urbanismo
porque en el trasegar investigativo se evidencia la problematica del crecimiento exponencial
de Cali desde 1920, conllevando al detrimento ambiental de la misma generando conflictos
entre la ciudad y la naturaleza, por su parte la transformacion se refiere a las causas de cambio
sobre el territorio, a consecuencia de esto la Cali de 1910 es muy distinta a la llegada al siglo
XXI1, demostrando de forma concreta las rupturas y continuidades del territorio como ciudad.
El abordaje del contexto anterior sera mediado y trasverzalizado por la fotografia como
testigo silencioso de los eventos sucedidos, llevando a los estudiantes a comprender los
cambios en los usos y abusos sobre el territorio, posibilitando la comprehension de las
alteraciones sufridas por los ecosistemas, facultando un puente entre el documento escrito y

el visual.
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La secuencia estd estructurada en tres momentos, en el primero se encuentra la
empatia como factor de conexién primaria entre los acontecimientos a ser abordados y los
estudiantes, en este se brindara un panorama general logrando identificar los preconceptos
contextuales de los estudiantes. El segundo momento es el analisis, donde se abordara lo
cognitivo y el desempefio, este ya se centra en ensefiar las habilidades investigativas
necesarias para que los educandos a partir de sus fotografias, puedan indagar sobre el cambio-
duracion del entorno calefio durante el siglo XX, explicando en este momento la lectura
comprehensiva, la seleccion informatica, los procesos de citacion, la construcciéon de un
ensayo critico y la planificacion de un foro académico en el cual los ponentes seran ellos. En
tercer lugar, se estimulara el foro académico donde se abordara de manera consistente las
investigaciones realizadas por los estudiantes demostrando con ello las habilidades
adquiridas durante el proceso. Esta secuencia posee actividades seleccionadas por el docente,
pues la parte tedrica de la propuesta en torno a la fotografia permite incluir maltiples
actividades, traduciéndose en una mirada de avanzar sin caer en el error de considerar estas

asignaciones como unica ruta de abordaje.

Las activades propuestas llevan a la construccion de conocimiento a partir de la
investigacion del aula, pues desde la experiencia del investigador y las teorias
contemporaneas estos elementos son fundamentales en el proceso de desarrollar la autonomia
en los estudiantes. Para hacerla practica y medir el nivel de impacto de lo propuesto, se aplicd
en la I.E. Nuestra Sefiora del Rosario perteneciente a la Fundacion Educativa Alberto Uribe
Urdaneta de la Arquididcesis de Cali, contando con las siguientes condiciones:

e Lainstitucién educativa se encuentra ubicada en el municipio de Jamundi (Valle del
Cauca), entidad territorial ubicada al sur de Cali, y gracias a los flujos migratorios de
esta se ha constituido como ciudad dormitorio, generando fuertes lazos entre los
habitantes de este municipio con la respectiva ciudad.

e Es una institucion cuya poblacion en mas del 80% no proviene del municipio de
Jamundi sino de la ciudad de Cali, facilitando una conexion efectiva entre la
secuencia a desarrollar con los estudiantes, pues su relacién, vinculo contextual y
cultural se relaciona no con el municipio donde esta su domicilio sino de su ciudad

de origen.
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Contextualmente es una institucion que maneja una poblacién ubicada entre el estrato
3y 4, se encuentra en el centro del municipio, posee una poblacion de 750 estudiantes
y cuenta con un aparataje tecnolégico eficiente como internet constante, dos salas de
sistemas, proyector y pantalla por cada salén, posibilitando estas herramientas un
trabajo mas efectivo en el aula.

El grado 11° es el grupo de estudiantes en el cual se ejecutard la propuesta, esta
compuesto demogréaficamente por 65 estudiantes cuyas edades se encuentran entre
los 14 y los 18 afios, es un grupo heterogéneo y multicultural, con un sentido de
pervivencia y pertenencia en el cumplimiento de los derechos sobre todo en lo

ambiental.

Para la elaboracién de la secuencia se tomd como referente los lineamientos

curriculares, los estandares basicos de competenciay los Derechos basicos de aprendizaje

(DBA) del area de ciencias sociales, se ajustd para tal fin el formato del plan de clase

aplicado en los colegios arquidiocesanos, redactandose competencias, indicadores y

niveles de desempefio, organizandose de la siguiente manera:

1. Aplicacion: Se desarrollara en el grado 11° de la I.E. Nuestra Sefiora del Rosario

en la asignatura de Ciencias Econdmicas y Politicas, con una intensidad horaria
de 2 horas por semana, aplicAndose durante un periodo académico (13 semanas).
Marco legal: Se refiere a todos los insumos aportados por el MEN para la
elaboracion de los planes de estudio, area y aula, en este punto se tom6 como
referencia los estandares y algunos DBA propuestos para el ciclo 10°y 11°. Con
este material se redactaron las competencias y los niveles de desempefio,
respondiendo estos a actividades especificas realizadas por el estudiante, por otra
parte, estan los indicadores cuya funcion es catalogar por niveles el cumplimiento
0 no de la competencia redactada.

Contexto problematizador: Es la redaccion de la situacion de aprendizaje, se
convierte en la motivacion inicial que aporta el docente frente al acercamiento de
la problematica, en este caso no se realizé una pregunta problematizadora pues el
objetivo de la secuencia es la realizacion de multiples preguntas investigativa por

los estudiantes.
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4. Fases de la propuesta: La propuesta esta dividida en 3 puntos, la primera es la

empatia donde se da el primer acercamiento, el segundo es el andlisis
fundamentado en la busqueda exhaustiva de la investigacion, cuyo fin es conocer
el trasfondo de la problematica abordada, y tercero es la produccién en el cual los
estudiantes organizaran un foro académico titulado: “Ambiente, Urbanismo y
Transformaciones: el medio ambiente de Cali visto por el lente de las cAmaras
durante el siglo XX.”

Evaluacion: La forma a evaluar serd de forma continua, para ello se tendra en
cuenta tres momentos: la primera es la diagnostica respondiendo a la fase de
empatia, la segunda es formativa donde se orientara todo el proceso por parte del
docente, siendo este un guia para ellos, y la tercera es la sumativa en la cual por
medio de rabricas se calificara al estudiante, con ello se pretende que el estudiante
conozca de primera mano Su proceso para un mejoramiento continuo,

potencializando sus fortalezas y disminuyendo sus debilidades.

Otro aspecto a tener en cuenta son los retos a enfrentar en la aplicacion de la secuencia

didactica, de los cuales fui testigo y los referencio en este momento para aquellos que deseen

aplicar la propuesta los tengan en consideracién y esta pueda cumplir con el objetivo

propuesto, finalizado el apartado se encuentra la secuencia a ser aplicada:

El mayor reto es poder brindar a los estudiantes las herramientas necesarias para
lograr trabajar de manera cooperativa y colaborativa, pues una debilidad dentro del
sistema educativo colombiano es el poco estimulo para el desarrollo auténomo siendo
este el elemento primordial para la aplicacion de la secuencia.

Como la educacién en la basica se encuentra limitada al trabajo por temas el
componente investigativo no se encuentra desarrollado, por ello, al colocar a los
educandos a consultar tienden a irse por las ramas de ahi la importancia del
acompariamiento y seguimiento por parte del docente.

El abordaje de la tematica debe ser desde la empatia, el docente tiene la
responsabilidad de fortalecer la autoestima de los estudiantes para que estos a partir

de sus consultas y procedimientos logre alcanzar el objetivo planteado.
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NIVEL PRACTICO DEL CURRICULO

COLEGIO Nuestra Sefiora del Rosario-Jamundi
FECHA DE 1-09-2021 PERIODO I JORNADA Mafiana | AREA CIENCIAS GRADO 11°
ELABORACION SOCIALES
NOMBRE DEL Darlan Duvvant Castellanos Arias
DOCENTE
ESTANDARES e Identifico algunas caracteristicas culturales y sociales de los procesos de transformacion que se generaron a partir del
BASICOS DE desarrollo politico y econémico de Colombia y el mundo a lo largo del siglo XX.
COMPETENCIAS- ¢ Identifico y tomo posicion frente a las principales causas y consecuencias politicas, econdmicas, sociales y ambientales de
METAS DE la aplicacion de las diferentes teorias y modelos econdmicos en el siglo XXy formulo hip6tesis que me permitan explicar

APRENDIZAJE

la situacion de Colombia en este contexto.
e Comprendo que el ejercicio politico es el resultado de esfuerzos por resolver conflictos y tensiones que surgen en las
relaciones de poder entre los Estados y en el interior de ellos mismos.

COMPONENTES

e Relaciones con la historia y las culturas
e Relaciones espaciales y ambientales

e Relaciones ético-politica

DERECHO BASICO
DE APRENDIZAJE
(DBA)

Analiza cdmo el bienestar y la supervivencia de la humanidad dependen de la proteccion que hagan del ambiente los diferentes
actores (politicos, econdémicos y sociales).

Analiza conflictos que se presentan en el territorio colombiano originados por la degradacion ambiental, el escaso desarrollo
econdmico y la inestabilidad politica.

COMPETENCIAS:

BLANDAS O GENERICAS CONOCIMIENTO DESEMPENO PRODUCTO

Participar en  debates vy | Identificar y analizar las | Hacer revisiones | Organizar eventos
discusiones académicas que | consecuencias sociales, | bibliograficas, recopilando | académicos (congresos,
lleven al entendimiento y la | econdmicas, politicas y | informacion prioritaria de | debates, foros...) que

comprension  de  fendmenos
historicos, politicos, sociales y
culturales.

culturales de los procesos de
concentracion de la poblacion
en los centros urbanos y
abandono del campo.

distintas fuentes mediado por
un analisis critico de los
procesos leidos y abordados en
estas lecturas.

convoquen a la reflexion y el
entendimiento de procesos
historicos, econémicos,
sociales y culturales.
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INDICADORES DE
DESEMPENO

Participo activamente en la
construccion de debates,
asumiendo una posicion critica
sobre las situaciones que llevaron
a la degradacion ambiental de la
ciudad de Cali en el siglo XX.

Explico y evallo el impacto
de visiones de progreso no
conservacionistas implicitos
en el modelo de desarrollo y
urbanizacion de la ciudad del
Cali en el siglo XX.

Investigo e indago fuentes
historicas para determinar los
cambios en las
transformaciones del espacio
natural de la ciudad de Cali,
usando fotografias que orienten
la busqueda de los procesos de
cambio-duracion.

Organizo un foro sobre la
historia ambiental de Cali
titulado: Ambiente,
Urbanismo y
Transformaciones: el medio
ambiente de Cali visto por el
lente de las camaras durante
el siglo XX

NIVELES DE
DESEMPENO

SUPERIOR

ALTO

BASICO

BAJO

Desarrolla una ponencia con
criterio y rigor académico, donde
manifiesta el conocimiento
adquirido sobre la historia
ambiental de Cali
transversalizando el pasado con
el presente, entendiendo los
fendbmenos de cambio-duracion
desde lo histérico-ambiental.

Investiga de manera constante
los factores que
desembocaron en la
destruccidn sistematica de los
ecosistemas calefios durante
el siglo XX, ejecuta su
ponencia, pero en ella se
evidencia algunas
imprecisiones  sobre  los
procesos de cambio-duracién
desde lo histérico ambiental.

Reconoce la importancia de la
historia ambiental de Cali,
como un proceso de estudio
histérico que permite entender
los cambios territoriales de la
ciudad, no obstante, en la
ponencia  desarrollada  se
evidencia falta de
profundizacion conceptual en
los procesos de cambio-
duracion desde lo historico
ambiental.

Identifica algunas
caracteristicas de los sucesos
que dieron origen a la
degradacion ambiental de la
Ciudad del Cali en el siglo
XX, sin embargo, en la
ponencia ejecutada no se
evidencia el trasfondo lector y
siendo el manejo de las
fuentes casi nula o nula, lo
gue no permite explicar de
manera suficiente y amplia el
proceso de cambio-duracion
desde lo histérico ambiental.

PREGUNTA Y/O
SITUACION
PROBLEMATIZADO
RA:

La ciudad de Cali durante el siglo XX cambié completamente las dinamicas que habia desarrollado por mas de 400 afios, esto
conllevé a su consignacion como la tercera ciudad mas grande de Colombia y su designacion como polo de desarrollo del
suroccidente, sin embargo, esto se logré a causa de un detrimento ambiental bastante significativo, donde los ecosistemas van a
sufrir alteraciones parciales, directas y permanente en la mayoria del espacio calefio, desembocando a un ecocidio sin precedentes y
de la cual la fotografia sirve como testigo mudo de este proceso de cambio. De este acontecimiento pueden surgir maltiples
preguntas, pero tu misién como estudiante en el &rea de ciencias sociales es indagar sobre estos sucesos.
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NOMBRE DE LA | Ambiente, Urbanismo y Transformaciones: el medio ambiente de Cali visto por el lente de las
SECUENCIA camaras durante el siglo XX

MOTIVACION

FASE Proposito | Que los estudiantes a partir de dindmicas y trabajo colaborativo tengan el primer
acercamiento de la historia ambiental de Cali por medio de la fotografia.

Tiempo 5 horas

ACTIVIDADES

Los estudiantes del grado once se dirigiran al pario institucional donde conformaran
un circulo, en una bolsa se colocan unos papeles que traen conceptos propios de la
fase de intervencion y de recursos naturales como urbanismo, desecacion, laguna,
Dinamica rios, extincion, especies nativas entre otras. Cuando casa estudiante observa su
inicial papel el docente pedira que se clasifiquen entre los conceptos propios de ciudad y
los conceptos propios de la naturaleza, en este punto se conforman dos grupos, se
explican las reglas y en el centro se coloca un pafiuelo que dice Cali, a lo cual se
hacen varias rondas colocando puntos a los ganadores y terminado el juego se
preguntara si conocen los conceptos que poseian cada uno y el como lo relacionaria
3 con la historia de la ciudad. (ANEXO 1)

EMPATIA Conferencia A partir de las nociones trabajadas en el juego anterior el docente desarrollara una
ponencia sobre el impacto que los seres humanos han hecho sobre el entorno natural
desde la perspectiva historica, en ese pequefio barrido se iran trabajando algunos
conceptos como desarrollo, progreso, urbanizacion entre otros, finalizando esta
conferencia se les preguntard a los estudiantes ¢se puede hablar de un auténtico
progreso afectando y destruyendo el entorno natural?

Conformacion | Se solicitara a los estudiantes que conformen grupos de tres personas, al hacerlo se
de grupos les explicara las normas del trabajo colaborativo, se les dara un tiempo para que lean
los criterios y los socialicen entre ellos (ANEXO 2), luego se resolveran las dudas
frente a esta forma trabajo ayudandoles a diferenciar entre trabajo en grupo y el
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colaborativo. Terminado este ejercicio el docente le entregard a cada grupo un
catalogo de fotografias histdricas del medio ambiente de Cali (ANEXO 3) y a partir
de la interpretacion rapida que hagan de ellas escogeran una sola, si llega a existir
la repitencia de la fotografia un representante de cada grupo jugaran una mano de
tres turnos de piedra papel o tijeray el estudiante no ganador con su grupo deberan
escoger una nueva fotografia.

La primera
mirada

Escogidas las fotografias el docente le entregara a cada grupo una imagen grande
de la fotografia elegida, a partir de ello el grupo desarrollaran la ficha del primer
acercamiento al contexto fotografico (ANEXO 4), terminado el espacio de trabajo
colaborativo, cada grupo socializara lo encontrado y redactara una serie de
preguntas, que deberan encontrar respuesta entre los integrantes del grupo, a partir
de la primera busqueda de informacion siendo este el insumo primario para la
siguiente seccion.

ANALISIS

FASE

Propdsito

Generar en los estudiantes habilidades investigativas en la busqueda de documentos
académicos para explicar contextos

INTERPRETACION
HISTORICA

Tiempo

6 horas

ACTIVIDADES

Socializacion

Se dispone y recomienda a los estudiantes tener una actitud receptiva en la
escucha de las consultas desarrolladas por sus comparieros, en orden cada grupo
dice las preguntas que generaron a partir de la fotografia y comentan los
resultados encontrados en su busqueda informativa, finalizado cada grupo el
docente retroalimenta lo encontrado por ellos estudiantes y les aclara las dudas
pertinentes sobre los procesos consultados.

Busqueda
informacion

de | En este punto el docente llevarad a los estudiantes a la sala de sistemas de la
institucion, lo que se pretende con ello es explicarles la catalogacion en
informacidn, siendo este el medio para darles herramientas por medio de filtros
de seleccion, a partir de ello los estudiantes consultaran otras fuentes que deberan
contrastar con las ya leidas, en este proceso se diligenciard una ficha de lectura
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(ANEXO 5) en forma de resefia para catalogar la informacion de manera
pertinente, en este punto los grupos se colocaran de acuerdo para que cada uno de
sus integrantes genere su propia ficha y con ello ampliar el espectro investigativo.

Emparejamiento

Terminada la busqueda por la red sobre informacion precisa sobre las preguntas
los equipos de trabajo se reuniran para discutir entre ellos los aportes de la lectura
desarrollada en conjunto, con ello identificaran ideas principales, secundarias,
definirdn conceptos y argumentaran la importancia de ese texto para el
conocimiento del contexto de la imagen.

Conferencia

El docente por medio del conocimiento del tema elaborard una conferencia
teniendo como referencia la historia de la ciudad del Cali en el siglo XX, para
lograr este objetivo se fundamentard en los estudios del historiador Edgar
Véasquez sobre este tema, sin embargo, este se hard sin profundizar en los
problemas ambientales de la ciudad para que los estudiantes ain tengan la
necesidad de seguir profundizando en estos temas.

Contextualizacion

En los respectivos equipos de trabajo hablaran sobre el contexto que rodea la
imagen dandole un sentido critico a la misma, en este punto el docente estara con
cada uno de los grupos para responder las dudas pertinentes a los casos abordados,
para llegar a este punto se une todo el trabajo desarrollado hasta este momento.

FASE

Propoésito | Generar en los estudiantes habilidades investigativas en la bdsqueda de documentos
académicos para explicar contextos.

REPRESENTACION
HISTORICA

Tiempo 6 horas

ACTIVIDADES

Profundizacién
de la
investigacion
historica

Los estudiantes en un ejercicio de trabajo autobnomo seguiran desarrollando
lecturas para el conocimiento del contexto, no obstante, también deberan buscar
mas fotografias para tener mas luces sobre los procesos desarrollados, a raiz de
ello se dispondran 2 horas de la clase para ir reuniendo la informacién pertinente
y con todos estos insumos redactar la pregunta problematizadora que sera el eje
de todo su trabajo investigativo, extrayendo con ello un objetivo de investigacion
y relacionandolo con dos conceptos ambientales a ser trabajados. (ANEXO 6)

Conferencia

Recapitulando el trabajo desarrollado con los estudiantes se generara un espacio
de fortalecimiento en la coherencia y cohesion de los textos, explicando items a
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tener en cuenta en el momento de escribir, paro a la par ensefiandoles a citar y
parafrasear, también se hablara sobre el desarrollo de diapositivas con propdsito
y técnicas de expresion oral.

En este punto se brindara espacios entre el docente y los equipos de trabajo para
que vayan articulando de forma efectiva el trabajo escritor por medio de la

Asesoria interpretacion y analisis no solo de los textos sino también de las iméagenes,
evaluando los avances y el ritmo del trabajo por medio de una rabrica (ANEXO
7)
PRODUCCION

FASE Proposito | Que los estudiantes organicen un foro sobre la historia ambiental de Cali titulado:
Ambiente, Urbanismo y Transformaciones: el medio ambiente de Cali visto por el lente

de las cdmaras durante el siglo XX

Tiempo 3 horas
ACTIVIDADES

Este es el cierre y la recopilacion del trabajo desarrollado por los estudiantes por
CONCIENCIA medio de la ejecucion de esta secuencia didactica, en el desarrollo de este foro son
HISTORICO- Foro los estudiantes los protagonistas del saber, en el iran presentando sus problemas de
TEMPORAL investigacion tomando como referencia las fotografias ambientales de la ciudad de

Cali, al hacerlo e ir sustentando van generando argumentos en la construccion de
memoria colectiva y conciencia ambiental, permitiendo la investigacion en el aula
y a ellos como sujetos que aprenden en la medida en que interpretan, analizan y
proponen. Este se convertira en su evaluacion final la cual al igual que el proceso
anterior se evaluara por medio de una rubrica. (ANEXO 8)
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MEDIOS
RECURSOS

Y

Pafiuelo, fotocopias, fotografias, impresiones, proyector, sala de sistemas.

PRACTICAS DE EVALUACION

© o N o g~ wDdE

Asistencia a los encuentros.

Participacion en clase.

Disposicion y trabajo en las actividades desarrolladas.

Busqueda de informacién con los criterios asignados.

Analisis e interpretacion de las fotografias.

Desarrollo de las plantillas asignadas del trabajo.

Redaccion de preguntas, pregunta problematizadora, objetivos y contextos.
Ejecucion del foro y la ponencia.

Trabajo cooperativo y seguimiento por parte del docente en el trabajo realizado.

10. Autoevaluacion y coevaluacion (ANEXO 9)
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El presente capitulo permiti6 observar la aplicacion de una idea donde en sus inicios
era teorica pero conforme se fue avanzando en la investigacion se pudo integrar lo practico.
La didéactica en historia nunca dejara de llamar la atencion para una revaloracion, y mas en
estos momentos donde se debate en muchos paises la pertinencia o no de las humanidades en
el curriculo, en la cual se plantea ser reemplazadas por contenido tecnoldgico que segun su
vision responde mas a los retos actuales. Desde la perspectiva como estudiante de licenciatura
en historia puedo afirmar la pertinencia de esta en el campo educativo, siendo esta pertinencia
fundamentada no desde lo sentimental sino desde lo pragmatico, en busca de reflexionar el
aporte de la historia en las transformaciones sociales, pues la criticidad, la humanidad, la
lectura y el entendimiento del contexto son fundamentales para ayudar a revaluar los
paradigmas vividos. De esta manera “/...], el pensamiento critico es un importante antidoto
contra la manipulacion, el engafio, el fanatismo y el irracionalismo. Por tanto, debe ser un

elemento a trabajar con nuestros alumnos.”?%

La historia ambiental de Cali vista desde la fotografia ayuda a configurar el
entendimiento del espacio desde la cultura y la historia, la existencia de una conexion con
este pasado sigue anclado al presente, somos seres naturales consientes de mayor o menor
manera con el entorno en el que se vive, de ahi el compromiso de llevarlo al aula como
ejercicio imperativo de la formacién en nuevas miradas, intenciones, formas y maneras de
vivir esta relacion innata. Por ello surge la pertinencia a generar nuevos caminos e
interpretaciones en la escuela, es decir, reconocer “/...Jcomo una de las dimensiones de la
ensefianza historica en la educacion basica el aprender a pensar histéricamente, lo que
significa que hay que preguntarse el porqué de la situacién actual y como se sitian los
sujetos en las sociedades.”*° Continuando con esta linea la investigacion en el aula es
importante para formar al nuevo sujeto, sin este componente dificilmente se lograra hacer
ejercicios de deconstruccion significativa en las aulas de clase, el ambiente y la fotografia de
la ciudad de Cali solo fue el pretexto para ejercitar la vocacidn docente desde la generacion
de nuevas perspectivas didactico-pedagdgicas capaces de fundamentar el amor y el sentido

de la historia en los educandos.

209 Oscar Mendoza Ramirez. “Tres enfoques de la didactica de la historia”, 31.
210 Aceneth Perafan Cabrera. “Reflexiones en torno a la didactica...”, 62.
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CONCLUSIONES

La educacion es una forma de vida, el docente se construye desde su préactica, los
estudiantes son un estimulo para el saber y la construccién de conocimiento siendo el
aliciente de la conformacién de un mejor ciudadano. Durante este recorrido indagativo se ha
podido identificar multiples posturas no solo desde la historiografia sino también desde la
pedagogia, sobre la connotacion de la fotografia como instrumento de investigacion y
estrategia didactica, esta realidad ayudé a comprender las formas en las que se aborda el
conocimiento en el aula desde la asignatura de historia, la cual se puede optimizar a tal punto,
que el estudiante tiene la capacidad de convertirse el artifice de su propia episteme. Por ello
los debates, las conjeturas, las disyuntivas solo fueron el pretexto para generar una propuesta
didactica desde el campo de la innovacion en el mejoramiento de las practicas propias de la

ensefianza histérica.

La ejecucidn y desarrollo de esta secuencia ayudo a verificar la necesidad de llevar
la fotografia, el ambiente y el trabajo cooperativo a los educandos mediado por la
investigacién, en ese punto evidenciar el trabajo desarrollado por los estudiantes permite
admirar el sentido y la importancia que esto posee en su practica académica, por ende, se
puede manifestar una actualizacidn veridica en los procesos de ensefianza-aprendizaje. Este
trabajo se constituyd como una aventura significativa, donde se moduld la relacién educando-
docente, una retroalimentacion en la cual ambos se resignificaron a partir del aprendizaje,
implico devaluar el paradigma de la verticalidad de la ensefianza, potencié el humanismo y
sobre todo generd nuevas asociaciones académicas por medio del trabajo entre pares. Como
se menciond con anterioridad esta propuesta no pretendia ser la Unica via para generar nuevas

formas de ensefianza, pero si se puede afirmar su pertinencia en su uso.

Esta ultima reflexion también lleva a pensar en el lugar dado a las imagenes dentro
del campo historiografico, es un exabrupto seguir creyendo que estas son aun elementos
decorativos dentro de los libros de texto, es hora de seguir alimentando la historiografia con
nuevas e innovadoras formas de interpretacion iconologica, es insensato pensar la icondsfera
como reemplazo de la palabra, pues si hay algo aceptado en la historiografia tradicional y

reformada es la necesidad del relato escrito, no obstante, esta aseveracion no va en contravia
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de los estudios iconoldgicos. La palabra seguird teniendo un papel relevante en el mundo,
aunque este mundo ya sea un universo visual, por tanto, no se trata de tomar postura frente
ambas, lo Unico a solicitar es incluir el relato visual en la conformacion del relato histérico,
porque si se logra, la gran ganadora sera la historia y las investigaciones llegaran a un nuevo

grado de desarrollo.

La fotografia como insumo de aprendizaje, investigacion e innovacion seguira
revalorandose con el tiempo, en la cual sus bondades y versatilidad seguird generando nuevas
formas para ser abordada y trabajada. Es claro resaltar el como la fotografia alimenta la
conciencia y la memoria de las generaciones pasadas, presentes y futuras, y cuando esta se
coloca al servicio del ambiente son mdltiples las conjeturas que ayudaran a fundamentar la
conciencia necesaria, para hacer de la naturaleza un actor importante dentro de la
cotidianidad de los estudiantes. Finalmente, se resalta el valor simbodlico y semiotico
caracteristicos de los acervos fotograficos en linea, es inverosimil encontrar la nuevas formas
de democratizacion de la fotografia por medio de las redes sociales, pues estos grupos
cumplen con el objetivo de alimentar la conciencia y el recuerdo, comunidades de Facebook
como Cronicas De Barrio - Cali Viejo demuestran cada dia que la historia sigue vigente en
la sociedad del siglo XXI, porque al observar la participacion de sus integrantes en las
publicaciones, se encuentran personas mayores quienes tuvieron la oportunidad de vivir en
estos tiempos, de ahi la importancia de fortalecer los espacios virtuales para configurar

nuevas miradas en la construccion de la memoria colectiva.

La fotografia es un testigo silencioso, no habla pero se comunica, el ambiente es
nuestro debate actual, por esta razon se dan los multiples llamados a su preservacion, la
educacién historica convoca a revaluar su parte pragmatica generando nuevas formas de
transposicion didactica porque es importante seguir avanzando, como indica Juan Deval
citado por Savater “una persona capaz de pensar, de tomar decisiones, de buscar
informacidn relevante que necesita, de relacionarse positivamente con los demas y cooperar
con ellos, es mucho mas polivalente y tiene mas posibilidades de adaptacion que el que sélo

posee una formacion especifica.”*!t

211 Fernando Savater. El valor de educar. 51.
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ANEXQOS

Anexo 1: Cali gano

Tiempo: 1 hora

Objetivo: Permitir en los estudiantes el conocimiento de conceptos propios de la
historia ambiental de Cali

Materiales: Recortes de los roles, pafiuelo con el nombre Cali, peloticas de colores,
talega para los roles y la pelotas, tablero y marcador

Reglas: Para el desarrollo del juego se deben tener en cuenta las siguientes reglas:

1. Los roles expresan dos conceptos amplios Ambiente y Urbanizacién, siendo
estos los nombres que tendran los dos grupos al ser divididos. Los educandos
deben tener en cuenta que cada rol esta emparejado con uno de estos
conceptos ejemplo: laguna (naturaleza), desecacién (urbanismo).

2. Cada rol esta emparejado de forma antagonica ejemplo laguna-desecacion,
fauna-extincion, rio-canalizacion etc.

3. Cada emparejamiento esté sefialado por el color de una pelota, es decir que
cuando esta salga los vinculantes a este color deberan salir.

4. Al salir los integrantes representados por el color correran hacia el medio
para agarrar el pafiuelo, deben tener en cuenta que quien lo agarre no debera
dejarse tocar la espalda o el punto seré para el equipo contrario.

5. El primer grupo en llegar a los 15 puntos sera el ganador de la dinamica.

Ejecucidn: El docente organizara un circulo en el patio institucional, a partir de ahi
explicara las normas del juego y pasara con una bolsa donde se encuentra cada uno
de los roles, en ese momento el docente sacara las pelotas de colores y los grupos
saldran a recoger el respectivo pafiuelo, si este pasa la linea de referencia debe gritar
iCali gand! Diciendo su rol para anotarle un punto en el tablero.
Socializacion: Terminada la dinamica y teniendo en cuenta los resultados del juego
se reflexionara sobre lo ganado y perdido de Cali en ese proceso, luego se les
preguntara a los estudiantes si conocen los conceptos con los que jugaron y definirlos
de forma conjunta entre todos.

C URBANISMO NATURALEZA
Canalizacién Rio
Desecacion Laguna
Deforestacion Arboles
Extincion Fauna
H Construcciones Pastos
Mineria Montafias
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Anexo 2: Normas trabajo colaborativo

NORMAS TRABAJO COLABORATIVO

El trabajo colaborativo es una estrategia donde todos los integrantes participan en igualdad de
condiciones, donde juntos aprenden y se retroalimentan, se diferencia del trabajo en grupo porque en
este todos hacen una parte, pero no existe un complemento como tal, por ello, para lograr trabajar de
manera cooperativa necesitas tener en cuenta los siguientes elementos:

1.

Respetar a cada compafiero: Los integrantes del grupo poseen dignidad, eso los lleva a
respetar los argumentos, las miradas y las interpretaciones, deben aprender a manejar el
lenguaje y cuando existan dificultades resolverlos de manera dialogante. Dentro del respeto
al compafiero se encuentra cumplir con las tareas asignadas y ayudar en la construccion del
trabajo, no esperar a que los demas lo desarrolle y yo esperar a que lo terminen.

Participar: Cada integrante tiene un papel en el equipo, en ese punto cada uno posee voz en
el proceso de elaboracion, la participacion exige buscar orientaciones para hacer del trabajo
una experiencia positiva de enriquecimiento personal y colectiva

Hablar para escuchar y aprender: Cuando el didlogo es la bandera de un trabajo se logran
los objetivos propuestos, y cuando estos se logran es el equipo el que gana como
construccidn, por ende, el escuchar ayuda a entender las posturas y el saber hablar permite
manifestar mis sentires, de hacer de manera correcta se ganara en la elaboracion de un trabajo
articulado.

Aprende a planificar el tiempo: Un trabajo debe ser organizado, debe cumplir un
cronograma para que los objetivos planteados se puedan lograr, es importante que cada
integrante conozca la forma del trabajo y a partir de ahi se organice en el tiempo para lograr
lo propuesto. Deben tener en cuenta las siguientes preguntas ¢ Qué hemos de hacer? ; Cuando
lo hemos de hacer? ; Como lo hemos de hacer?

Hacer el trabajo: Deben tener en cuenta los criterios dados por el docente para la ejecucién
del trabajo, en este participan todos aportando ideas y argumentos de manera conjunta, no es
un trabajo fragmentado, es un trabajo construido.

Teniendo en cuenta las recomendaciones expuestas con antelacion, debate con tus compafieros el
lugar y el propoésito de estas en la conformacion del equipo, ten presente que los comparieros los
elegiste tl no el docente, por ende, dejen las normas claras para hacer mas efectivo el trabajo de todos,
este es una construccion conjunta no individual, terminado el analisis cada uno escriba en la casilla
inferior el compromiso adquirido por cada uno de ustedes y firmenlo.

Docente encargado
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COMPROMISOS:
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Anexo 3: Catalogo
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Anexo 4: Ficha primer acercamiento a la fotografia

VIAJEMOS POR LA FOTOGRAFIA

¢Qué observas de la fotografia?

¢ Cuales objetos estan presentes?

Redacta una historia donde participarias en el contexto de la fotografia

Bajo ¢qué circunstancias crees se tomd la
fotografia?

¢Cudles preguntas le harias a la fotografia?
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Anexo 5: Ficha de lectura

I.E. NUESTRA SENORA DEL ROSARIO

DEPARTAMENTO DE CIENCIAS SOCIALES

LINEA INVESTIGATIVA: Ambiente, Urbanismo y Transformaciones: el medio ambiente
de Cali visto por el lente de las cAmaras durante el siglo XX

TEMA:
NO. DE FICHA:
FECHA:
AUTOR(ES):

I. Informacion bibliografica o cibergrafica:

I1. La tesis del autor:
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I11. Los argumentos del autor:

IV. Conceptos mas importantes trabajados por el autor:

V. ¢Por qué es importante para mi investigacion?
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Anexo 6: Construccion del cuerpo investigativo

I.E. NUESTRA SENORA DEL ROSARIO

DEPARTAMENTO DE CIENCIAS SOCIALES

LINEA INVESTIGATIVA: Ambiente, Urbanismo y Transformaciones: el medio ambiente
de Cali visto por el lente de las cAmaras durante el siglo XX

TEMA:
FECHA:
AUTOR(ES):
CUERPO INVESTIGATIVO
TITULO
PREGUNTA PROBLEMATIZADORA
OBJETIVOS
GENERAL
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ESPECIFICOS

CONTEXTO
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Anexo 7: Rabrica trabajo en clase

SEGUIMIENTO TRABAJO EN CLASE

manera eficiente reflejando en las personas, la motivacion y

TRABAJO Es una modalidad de trabajo en la cual un grupo de personas
COLABORATIVO | colaboran para logar una meta comun.

SUPERIOR (1,0) ALTO (0,8) BASICO (0,5) BAJO (0,2)
Constantemente Usualmente En ocasiones | Raramente
escucha, comparte Yy | escucha, comparte | escucha, comparte | escucha, comparte
apoya el esfuerzo de |y apoya el esfuerzo | y apoya el esfuerzo |y apoya el
sus compafieros, | de sus | de sus comparieros, | esfuerzo de sus
manteniendo comparieros, manteniendo comparieros, sus
relaciones armonicas y | manteniendo relaciones relaciones
coherentes. relaciones medianamente mantienen algln
Alto coherentes. coherentes. nivel de conflicto.

Basico
LIDERAZGO Y Permite a una persona tomar decisiones acertada dentro de un equipo
COMPROMISO. de trabajo, planificando y gestionando los recursos y las tareas de una

compromiso en el logro de los objetivos.

las  discusiones vy
debates, reflejando
liderazgo y empatia en
el equipo.

manera activa en
las discusiones y
debates, reflejando
liderazgo y
empatia en el
equipo

SUPERIOR (1,0 ALTO (0,8) BASICO (0,5) BAJO (0,2)
Participa de forma | Generalmente Algunas veces | Le cuesta
activa y propositiva en | participa de | proporciona ideas | participar de

cuando participa en
el equipo en las
discusiones y
debate, reflejando
liderazgo y empatia
en el equipo

manera activa y
propositiva en las

discusiones y
debates

evidenciando poca
seguridad para

exponer sus ideas

ORIENTACION AL
LOGRO

Es la capacidad de encaminar todos los actos al logro de lo esperado,
actuando con velocidad y sentido de urgencia ante decisiones
importantes, necesarias para satisfacer las necesidades del cliente,
superar a los competidores o mejorar la organizacion.

SUPERIOR (1,0)

ALTO (0,8)

BASICO (0,5)

BAJO (0,2)

Se enfoca en los
objetivos a pesar de las
dificultades.

Transformo los
planes de trabajo
en acciones para
alcanzar las metas

Me desmotivo con
facilidad en el
alcance de mis
objetivos

Le dedico poco
tiempo y esfuerzo
a mi trabajo
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COMPETENCIA
TECNICA
(APTITUD

INVESTIGATIVA)

Capacidad de

aprender a
investigativas y su uso dentro del equipo del trabajo.

utilizar

las habilidades

SUPERIOR (1,0) ALTO (0,8) BASICO (0,5) BAJO (0,2)
En la mayoria de los | En la mayor parte | Algunas veces sus | Sus habilidades
casos sus habilidades | del tiempo sus | habilidades investigativas estan
investigativas en | habilidades investigativas en | poco desarrolladas,
busqueda de fuentes y | investigativas en | busqueda de | el nivel de lectura
desarrollo de fichas es | bdsqueda de | fuentes y | es muy basicoy sus
muy desarrollado. fuentes y | desarrollo de | escritos no
desarrollo de | fichas es regular, | manifiestan niveles
fichas es | posee dificultades | de coherencia y
desarrollado. en el proceso de | cohesion.
Basico coherencia,
cohesion y

transposicion de
lo leido

RESPONSABILIDAD
Y SENTIDO
PERTENENCIA

Habilidades para cumplir con el cronograma de actividades
a partir de los criterios asignados.

SUPERIOR (1,0) ALTO (0,8) BASICO (0,5) BAJO (0,2)
Cumple con el | Cumple en la|Algunas veces | Su proceso de
cronograma asignado en | mayoria de las | cumple en la | responsabilidad es
la entrega de sus|veces en la|entrega de sus|casi nulo, no
actividades, cumpliendo | entrega de sus | actividades, y | entrega en los
cabalmente con los | actividades, estas en la | tiempos previstos y
criterios exigidos. cumpliendo con | mayoria de las [lo trabajado no

los criterios | veces no cumple | cumple con los
exigidos. con los criterios | criterios exigidos.

exigidos.

VALORACION ESTUDIANTES

NOMBRE DEL ESTUDIANTE

VALORACION

gl B W N | &
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Anexo 8: Rubrica foro académico

SEGUIMIENTO TRABAJO EN CLASE

PENSAMIENTO
CRITICO

Es el proceso de dudar de las afirmaciones que en la vida cotidiana
suelen aceptarse como verdaderas. Por ello, el pensamiento critico
no aspira a alcanzar una verdad absoluta, sino a profundizar en
practicas y estrategias permitiendo someter nuestras convicciones,
y las de otras personas, a discusiones.

IDEAS

SUPERIOR (1,0) ALTO (0,8) BASICO (0,5) BAJO (0,2)
Aporta ideas nuevas, | Genera informacion | Comenta Sus argumentos son
siendo analitico en | substancial en el | basicamente en el | elementales, nivel
sus comentarios, | foro, siendo en la | foro, su vocabulario | de lectura poco
manejando un | mayoria de los|es elemental | propositivo, no
lenguaje  adecuado | casos analitico en el | demostrando un | manifiesta

que demuestra | aporte de ideas. nivel de lectura | argumentos
niveles de lectura. somero. profundos
ASOCIACION DE | Relacion mental establecidas entre dos conceptos, ideas o

recuerdos, teniendo algo en comin o entre las cuales se puede
establecer una implicacion intelectual o sugerida.

situaciones concretas
sobre lo investigado,

profundizacién vy
manejo conceptual.

nivel de profundidad
no es muy preciso.

SUPERIOR (1,0) ALTO (0,8) BASICO (0,5) BAJO (0,2)

Conecta claramente | Conecta nuevas | Las ideas | Los aportes
las ideas, donde | ideas, donde logra | manifestadas  son | manifestados no
manifiesta grado de | poco claras, y el |complementan de

forma satisfactoria
el desarrollo de lo

auditorio.

momento expositivo
existe una
desconexion con el
auditorio.

demostrando con investigado
suficiencia lo leido.

MANEJO DEL Control de la gestualidad y manejo de voz.

ESCENARIO

SUPERIOR (1,0) ALTO (0,8) BASICO (0,5) BAJO (0,2)
Su tono de voz y el | Su tono de voz es | Sumanejo en el tono | Su manejo de la voz
manejo gestual | consistente y posee | de voz presenta |y gestualidad es
ayuda al [ un manejo gestual | dificultad, no se | poco practico,
entendimiento adecuado, sin | escucha en | generando una
practico  de la | embargo, en | ocasiones y  su | desconexion
conferencia, algunos momentos | manejo gestual es | profundan entre el
generando empatia | existe una | poco préactico, en |expositor y el
con el auditorio. desconexion con el | gran  parte  del | auditorio.
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USO DE LA
DIAPOSITIVA

Uso de la fotografia dentro la diapositiva y su articulacién con lo

investigado dentro del proceso.

SUPERIOR (L,0)

ALTO (0,8)

BASICO (0,5)

BAJO (0,2)

La diapositiva es
coherente con el
manejo  de  las
fotografias, en este se
evidencia una
inclusion entre el
material filmico y la
exposicion,
existiendo
articulacion
constante entre quien
expone y lo
presentado.

una

La diapositiva
cumple con los
criterios asignados,
existe la presencia
de las fotografias y
son coherentes con
lo expuesto, sin
embargo, Su Uuso
dentro de la
exposicion le falta
mas practicidad.

La diapositiva
cumple con alguno
de los  criterios
asignados, existe
evidencia de
fotografias, pero su
uUso y manejo no
cumple con lo
requerido en el
proceso expositivo.

La diapositiva no
cumple con los
criterios asignados,
las fotografias son
pocas 0 casi
inexistentes, su uso
dentro de la
exposicion no es
correcta

demostrando poco
nivel de elaboracion
y trabajo.

PARTICIPACION
EN EL FORO

Articulacion de todos los elementos para la ejecucion del foro.

SUPERIOR (1,0)

ALTO (0,8)

BASICO (0,5)

BAJO (0,2)

Su presencia, manejo
de la informacion,
conexion con el
auditorio, uso de
lenguaje académico
y Uuso de recursos
dialogantes es
suficiente, precisa y
coherente.

Su presencia,
manejo de la
informacion,

conexion con el
auditorio, uso de
lenguaje académico
y uso de recursos
dialogantes es
precisa y coherente.

Su presencia, manejo
de la informacion,
conexion con el
auditorio, uso de
lenguaje académicoy
uso de  recursos
dialogantes es poco

precisa 'y  posee
elementos de
coherencia.

Su presencia,
manejo de la
informacion,
conexion con el
auditorio, uso de
lenguaje académico
y uso de recursos
dialogantes no es
precisa  faltandole
en su coherencia y
cohesion.

VALORACION ESTUDIANTES

NOMBRE DEL ESTUDIANTE

VALORACION

g | W N | =&
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Anexo 9: Formato Autoevaluacién

AUTOEVALUACION

satisfactoria, cumpliendo con todos los criterios

asignados.

# CRITERIO S CS R CN N
(5,0) | (4,0) | (3,0) | (2,0) | (1,0

1 | Asisti a cada una de las secciones de clases.

2 | Tomé los apuntes pertinentes a las explicaciones
dadas por el docente en la ejecucion del
proyecto.

3 | Estudie a cabalidad el tema de investigacion
propuesto por mi equipo.

4 | Busqué informacion adicional sobre la pregunta
problematizadora expuesta en el proyecto.

5 | Participé activamente en la conformacion del
trabajo colaborativo con mis compafieros.

6 | Entregué cada una de las actividades dejadas,
cumpliendo con mi cronograma de trabajo en los
tiempos previstos para ella.

7 | Participé activamente en las secciones de
trabajo, con el docente y mis comparieros.

8 | Genere espacios de formacién autébnoma para
completar el trabajo realizado con mi equipo.

9 | Respeté la opinion de mis compafieros en sus
participaciones y debate.

10 | Preparé mi participacion en el foro de forma

TOTAL

140



Anexo 10: Evidencia Fotogréfica aplicacion de la propuesta

I.E. Nuestra Sefiora del Rosario (Jamundi). Actividad Motivadora (Gandé Cali)
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