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GLOSARIO

Apropiacion: Es la accion y resultado de tomar para si alguna cosa haciéndose
dueio de ella. También puede referirse a la apropiacion indebida, que es un delito
contra el patrimonio, que consistente en el apoderamiento de bienes ajenos.

Cover: es un anglicismo de uso impropio en el ambiente musical, que significa
cubrir y se usa ademas para designar los cobertores para trajes y vestidos.

Engorroso, sa: De engorro, Adj. Dificultoso, molesto.

Fardo: Etim. disc. m. Lio grande de ropa u otra cosa, muy apretado, para poder
llevarlo de una parte a otra. Se hace regularmente con las mercancias que se han
de transportar, cubriéndolas con arpillera o lienzo embreado o encerado, para que
no se maltraten.

Farota: Quiza del ar. hisp. *harfrjug ‘colérico’, y este de la raiz delar.
clas. {hrg} ‘enojarse’. f. colog. Mujer descarada y sin juicio

Interés: Inclinacién del animo hacia un objeto, una persona, una narracion, etc.
Sin; afecto, inclinacioén, apego, predileccion, carifo.

Mirinaque: De. Or. Inc. M. Zagalejo interior de tela rigida o muy almidonada y a
veces con aros, que usaron las mujeres.

Propiciar: Del lat. Propitiare. Conjug. c. anunciar. tr. Favorecer que algo acontezca o
se realice.






RESUMEN

La inclinacion personal hacia las manifestaciones artisticas autoctonas,
vivenciadas en los grupos artisticos de danza folclorica y las respuestas sociales
frente alas mismas, es lo que lleva ala autora a realizar desde su disciplina de estudio
(disefo industrial); un analisis objetual, especificamente de los vestuarios de danza,
por medio de observaciones, entrevistas y fotografias. Que aunque exponen la falta
de apropiacion sobre estas prendas y su consecuente deterioro, por parte de los
integrantes de uno de los grupos mas queridos del alma mater, se evidencia que
esta persona no pretende con ello construir una imagen negativa de tal agrupacion
o sus dinamicas, por el contrario, construye un registro que le abre la puerta a
la ejecucion de otros proyectos e investigaciones, que como este documento;
ofrezcan no solo alternativas de construccion industrial que incrementen el interés
y conservacion de esta indumentaria artistica, sino ademas; contribuciones de
otras indoles para el fortalecimiento del Grupo de Danza Folclérica Carmen Lopez
de la Universidad del Valle.

PALABRAS CLAVE: Vestuario Artistico, Danza Folclérica, Ley suntuaria, Vida Del
Objeto, Deterioro, Apropiacion, Maleta, Equipaje, Interaccion Con Objetos.






1
INTRODUCCION

El presente documento se ha estructurado a través de la reflexion del mundo de las
danzas folcléricas, especificamente en lo relacionado con las prendas utilizadas
en estas practicas culturales. Se realizd desde el disefio industrial, un analisis
morfoldgico de la historia de vida' del vestuario, que permitié plantear el disefio de
el “Fardo”, un objeto con el que se busca incrementar el interés y apropiacion por
parte de los usuarios.

Las personas que utilizaran el “Fardo” y que por lo tanto seran el grupo focal, son los
integrantes del Grupo de Danzas Folcloricas Carmen Lépez? De La Universidad Del
Valle, agrupacion que lleva de fundada 46 afios. En donde se reconoce el vestuario
de danza como objeto util, con el cual el grupo transmite un mensaje a través de
sus montajes coreograficos, como lo dice su director actual, Francisco Emerson
Castaneda, en entrevista realizada por un noticiero de la institucién, refiriéndose
a estos trajes: sus caracteristicas fisicas son un apoyo para realizar su “labor de
promover difundir y rescatar valores culturales”.

Inicialmente en el documento se establece, una breve explicacion del desarrollo
de las prendas de vestir y como de ellas surgen los trajes tipicos, igualmente se
indago acerca del significado y la relevancia en el contexto socio — cultural de estos
elementos artisticos.

" Término utilizado por uno de los autores de disefio estudiados, para referirse a las diferentes etapas de
un objeto desde que es proyectado hasta su desecho y que se explica mas adelante en detalle.

2 Creado en 1968 por la licenciada del IPC Carmen Lépez y dirigido desde la muerte de esta, por el
Terapista Ocupacional y Licenciado en Educacion Fisica Univalluno, Francisco Emerson Castarieda,
es una de las agrupaciones culturales que bajo el amparo de la Universidad del Valle brinda mayor
reconocimiento nacional e internacional no solo a esta alma mater sino ademas a la region y al pais en
cuanto a folclor se refiere.



El ejerCicio de observacion permitié tener una idea del por qué el vestuario sufre
deterioro, eje problematico de la exploracion. Asi como de las dificultades que se
presentan para llevar a cabo las soluciones a su alcance, por ejemplo, los “chales”
presentan dafios dificiles de reparar, en parte porque sus bordados tipicos a mano
representan un gasto significativo para el grupo.

Figura 1. Chales para danza. Andrés Quintero. Morcenx — Francia 2013

Es por esto que la finalidad central de este trabajo es sugerir el disefo de un
elemento que disminuya estos dafos al incrementar el interés y apropiacién de
los integrantes del grupo por estas prendas. Aunque como un plus en la Ultima
parte del documento se ofrecen sugerencias variadas, resultantes del andlisis de la
informacion, y que complementan la intencion de fomentar procesos de cuidado
mas claros en la interaccién con el vestuario, para asi incrementar la vida util de
estos elementos de trabajo.
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Es-importante aclarar que este no ha sido un tema abordado en trabajos de
grado de disefio industrial, segun lo consultado en los archivos y bibliotecas de la
Universidad Del Valle, la Universidad Icesi, La Biblioteca Departamental, el Banco
De La Republica y el Archivo Histérico de la ciudad de Santiago de Cali.

El proceso de recoleccién de informacidn, su analisis y las respectivas conclusiones
se describen en el apartado destinado para ello.

Por ultimo, se sefiala que no se busca entrar en discusiones culturales, de si este
tipo de practicas se deben considerar como antecedentes historicos validos o no. Y
que, aunque en el campo disciplinar (Disefo Industrial) se encuentren disertaciones
entre la antropologia y los objetos, el objetivo de esta exploracién se concentra
principalmente en colaborar en la creacién de un elemento para la problematica.
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2
DESCRIPCION

2.1. PROBLEMA

El grupo de danza apoya su trabajo en la promocion y rescate de los valores
culturales, esto conforme a lo que establece su Mision de propiciar el conocimiento
de la cultura nacional.” El grupo intenta dar permanencia a practicas culturales,
que en general han sufrido modificaciones con el tiempo ya que son producto
precisamente del ejercicio practico del mismo.

El vestuario de danza folclorica es entonces, un eslabdn de informacidén generacional,
descrito en las entrevistas como un componente que tiene la intencionalidad de
contextualizar, acercar y dar a conocer otras épocas; o tiempos en los que la
mayor parte de la poblacion era rural y desarrollaba vivencias que alimentan la
cotidianidad de aquellas comunidades. Ademas, el vestuario es parte esencial de
esta labor artistica, y es precisamente este elemento el que esta sufriendo graves
problemas de deterioro, lo que afecta directamente los recursos con los que cuenta
la agrupacion cultural.

También, desafortunadamente el dafio en los vestuarios esta afectando otros
aspectos del grupo como la convivencia interna, asi como su labor, si se entiende
este detrimento, como algo que abarca mas alla de la descomposicion fisica
del vestuario, y que conlleva a la posible pérdida del mensaje, del conocimiento
ancestral, que se podria brindar a través de estas prendas.

Como es el caso de los trajes de Sanjuanero, que por la forma en que son usados
se han rasgado, se cita de las entrevistas que: “las lentejuelas de estas faldas se
enredan facilmente con el encaje y la respuesta por lo general es arrancar” Este es

" Observar en lista de referencias los datos de la pagina del grupo de danza, de donde se extrajo esta
informacion.



el tipo’de comportamiento observado en los integrantes por los que se concluye

queé no hay sentido de pertenencia, por tanto que el conocimiento de la prenda
#y compromiso con el grupo es minimo o no existe y que estos comportamientos
podrian ser ademas la fuente de los pleitos que exponen en entrevistas. Los
atuendos de Sanjuanero, para seguir con el ejemplo, fueron pintados a mano y
tienen mas de 20 afios, no se podrian adquirir con la misma técnica, por lo que son
invaluables y su reparacion en una técnica moderna solo seria prudente si se logra
asegurar su correcta conservacion. Ya que un vestido de este tipo con todas las
caracteristicas tipicas sobrepasa el millén de pesos en su fabricacién y los recursos
econdémicos del grupo son limitados.

Figura 2. Sanjuanero Fucsia. Elaboracién Propia.
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Figura 4. Detalle Sanjuanero Fucsia. Elaboracion Propia.

Imagenes comparando vestuario de Sanjuanero del grupo y vestuario alquilado respectivamente;
desgaste en las prendas y acabados modestos en las prendas Univallunas.

Porlo cual es de sumaimportanciarecalcar que haciendo evidente las consecuencias
querepercutenen el grupo por el deterioro de su vestuarios se posibilita su prevencion
y disminucion, por ejemplo en los gastos tanto de tiempo como dinero por las
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reparaciones que segun lo informado en entrevistas; seria de minimo cincuenta mil
pesos para un traje de caracteristicas simples, (arreglo de botones, cierres, ruedos,
etc.) y que puede incrementarse mucho mas su valor, aunque en el momento de la
recoleccion de informacidn no estaba en funcionamiento el comité de vestuario que
gestionaba todos estos tramites y conocia la informacioén en detalle.

2.2. PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢, Qué alternativa se le puede sugerir al Grupo de Danza Folclérica Carmen Lopez
de la Universidad del Valle para que sus integrantes se interesen mas por la

conservacion de sus vestuarios?

2.3. JUSTIFICACION

Dentro del proyecto se analizaran los antecedentes de cuidado que el Grupo de
Danza Folcléricas Carmen Lépez de la Universidad del Valle presenta con relacion
a la indumentaria utilizada en sus presentaciones. Es importante considerar las
razones de conservacion y transporte de estos productos, precisamente porque
son piezas fundamentales en la exposicion de las dindmicas culturales que muestra
el grupo en su labor practica.

Este trabajo se justifica a través de cuatro ambitos diferentes:

a. Institucional:
Se busca considerar la importancia de la conservacion adecuada del vestuario
folcldrico, esencialmente por la trascendencia que tienen estos en la labor socio-
cultural que realiza el grupo, como representante de la Universidad del Valle en
el contexto nacional e internacional, por qué parte de los recursos que utiliza y
requiere para mantener el vestuario artistico adecuado y en buen estado surgen del

alma mater.



Figura 4.1. Foto Grupal. Joshua Blackwelder. Utha — USA 2012

b. Desde La Disciplina Del Diseno Industrial:
También es importante realizar este trabajo de investigacion porque es una puerta a
un nuevo campo de accion, en donde se da mas énfasis a la capacidad de analisis
del disefiador industrial para sugerir el uso de nuevos objetos o la transformacion
de los existentes, por otro lado; se pone a prueba lo aprendido en el proceso
formativo.

c. En El Grupo De Danza: _
El grupo en el que se realiza la indagacion, fue el primero en fundarse de esta
modalidad y el que cuenta con mayor reconocimiento dentro de la Universidad del
Valle, lo que implica que de igual manera el estudio se convertiria en un referente
para que otros grupos aplicaran una conservacion adecuados a sus vestuarios.
Ademas, es propicio disminuir las consecuencias negativas derivadas del deterioro
del vestuario en los integrantes del grupo, especificamente las dificultades en
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| relaciohes internas que se generan por los recursos a invertir en reparaciones, por
lamanera en que algunos transmiten el mensaje de la puesta en escena y por la
carga de trabajo sobre algunos.

Es muy importante sefialar que este grupo es guia, por sus puestas en escena, para
otras agrupaciones folcloricas, incluso en eventos y grupos de otras indoles.

Figura 4.2. Desfile Cali Viejo. German Caicedo. Cali 2012.
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Figura 4.3 Desfile Salsodromo. Bernardo PeAa. El pais. Cali 2015.

d. En El Ambito Social:
La manera en que las personas se visten, hace parte de los muchos aspectos
que conforman su cultura. Entre mas se retroceda en el tiempo para observar una
region se encontraran mas caracteristicas tradicionales en su indumentaria. Se
pueden dar diferentes razones para explicar por qué lo tradicional tiene tendencia
a desaparecer o transformarse en la interculturalidad que mueve el mundo. Se
pueden hallar gran variedad de documentos acerca del folclor de cada territorio;
sin embargo, es de gran utilidad preguntarse por la importancia de conservar
conocimientos, tradiciones y conceptos ancestrales de la musica, la ropa, el trabajo,
las actividades, etc. Maxime cuando en el presente las barreras geograficas son



' cadavez mas invisibles, con las nuevas tecnologias y acuerdos gubernamentales,

qué contribuyen en la incorporaciéon de todo tipo de dinamicas foraneas; pero,
aunque que lleguen estos conocimientos y practicas foraneas a una comunidad no
significa que el folclor desaparezca, se genera es una conjuncion del presente y el
pasado.
Estos vestuarios de danza folclérica son interpretaciones de momentos historicos,
reflejan expresiones y propuestas de estos grupos, encargados de exponer a partir
de sus practicas un acervo cultural. En el libro, Musica Y Folclor De Colombia,
dice Ocampo (2000); el conocimiento popular en sus diferentes manifestaciones
es indispensable para el estudio profundo de las sociedades... como un aporte
especial en el analisis de las mentalidades populares, pues en estos es donde el
pueblo revela lo mas auténtico de su historia. Se considera entonces que estas
practicas tienen un sentido narrativo, necesario para identificar expresiones
culturales en un contexto y en un tiempo particular y la manera en que se aborda
implica la responsabilidad de realizar un ejercicio mas acorde con cada momento
expuesto.

Figura 4.4. Foto Grupal. Emi Griffin. Plozevet — Francia. 2013. En ella se muestran la variedad de
acuerdo a la region de Colombia, de algunos trajes del grupo de danza.

Por ejemplo, en uno de los montajes del grupo de Danza Carmen Lépez, se puede
ver la diferencia en el vestuario de los esclavos y los criollos de la época; las
prendas son disimiles en colorido y detalles de fabricacién, esto responde a hechos
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que se veian diferentes sino ademas, como esos elementos usados en el vestuario
refuerzan para mostrar el comportamiento que expone la danza “pasillos™.

Figura 5. Vestuarios Pasillos. Elaboracion Propia.

Figura 5.1. Foto Grupal. Emi Giriffin. La Reole — Francia. 2013. Vestuarios de pasillos

2 Danza que muestra como el vals europeo influyo en la forma de bailar de los esclavos africanos en la
zona del choco, el montaje del grupo de danza Carmen Ldpez, tiene dos cuadros en escena donde se
muestra este baile de salén en ambos grupos de forma independiente y después unificado, por lo que los
vestuarios son similares a las vivencias sociales de cada uno.
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3
OBJETIVOS

3.1. GENERAL:

Propiciar desde el disefio industrial la apropiaciéon sobre los vestuarios
artisticos por parte de los integrantes del Grupo de Danza Carmen Lépez de
la Universidad del Valle

3.2. ESPECIFICOS:

. Colaborar conlalabor socio-cultural que realiza el grupo, como representante
de la Universidad del Valle.

. Disminuir los gastos por reparacion y mantenimiento que realiza el grupo de
danza.

. Aplicar la capacidad de andlisis y resolucion de la disciplina en un nuevo
campo de estudio.

. Apoyar la difusién del mensaje que, por medio del vestuario, el integrante del
grupo estable con quien lo observa.
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4
METODOLOGIA

Esta es una investigacion de tipo cualitativa y descriptiva en la que:

a. Se reunira informacion tedrica y practica que apoye el andlisis de los datos,
acerca de la indumentaria en el Grupo de Danza Folclérica Carmen Lépez de
la Universidad del valle.

Dicha informacidn se enfoca en una investigacion de tipo cualitativa y descriptiva en
la que se efectuaron observaciones indirectas a actividades (en algunos momentos
participante y en otros no). Estas observaciones se realizaron de manera esporadica,
con consentimiento del director, pero sin programacién previa, la misma persona
desempenio el papel de entrevistador y observador, durante este tiempo no participo
de forma regular en las actividades planeadas por la compafia de danza, con lo
que genero mayor objetividad en el analisis.

El registro se produjo entre los aflos 2009 y 2014.

Eltrabajo de campo se continuo con larealizacion de una entrevista semiestructurada
flexible a cada integrante activo del grupo que hubiera participado en los procesos
decisivos que tienen que ver con el vestuario, otro instrumento de operativizacién
fueron las fotografias a el estuario y los espacios o elementos en los que se
almacenaba.

b. Se identificara el momento de interaccién con el vestuario, dentro de la
historia de vida el mismo, que le causa mayor deterioro.

c. Se describira por medio del registro fotografico las caracteristicas que
tiene el vestuario con mayor necesidad de cuidado en el Grupo de Danza
Folclorica Carmen Lopez.

d. Se diagnosticara conforme al analisis realizado a los datos, las dificultades
encontradas en los vestuarios del Grupo de Danza Folclérica Carmen Lopez.



El'analisis de esta informacion, se pudo confrontar gracias a una tabla de resumen
de‘entrevistas que se analizaba teniendo en cuenta también, los registros del diario
de campo vy las fotografias tomadas. Ver original en los anexos. Y, ademas, la
informacidn tedrica que sirvié para establecer unos momentos de interaccién con
el vestuario.

e. Se propondra la renovacién o instauracién de elementos y dinamicas
grupales que favorezcan la preservacion del vestuario de danza.

Para aspectos éticos se confirma de nuevo que el director del grupo estaba al tanto
de la investigacion, que las personas entrevistadas voluntariamente respondieron
a las preguntas, pero que su identidad sera reservada, por lo que no se suministra
copia de los audios o videos, asi como se protegera también la imagen de las
personas en las fotografias que tomo la autora de esta investigacion.
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S
MARCO TEORICO

5.1. CONSIDERACIONES TEORICAS DESDE EL DISENO

Para que la propuesta que se ofrezcan como resultado de este analisis sea eficaz
en su ejecucién, es necesario conocer en profundidad la problematica que presenta
el objeto de estudio, y por ende al objeto mismo, es decir; al vestuario de danza, de
esa manera se lograra discernir lo relevante en la situacion y que debe ser tenido
en cuenta en la formulacion de sugerencias.

Para ello se considerd necesario la busqueda de proyectos similares que puedan
servir como guia en la disertacion, sin embargo, no se encontraron desde el disefio
industrial documentos acerca del vestuario de danza folcldrica.

Pero teniendo en cuenta que los atuendos de danza también son objetos construidos
por el hombre y que responden a una necesidad, indagar por lo material que
explore las complejidades de los objetos en general y como abarcarlas, también
es valido. Es por eso que se realizd una segunda busqueda, y por consiguiente
se establecen como bases tedricas desde el disefio, los siguientes documentos:
de David Rodriguez, {Como Mueren Los Objetos? En el que a traves del estudio
de la estética en los elementos se reafirma que la forma influye y es influenciada
por diferentes entornos; de Mauricio Sanchez, “Morfogénesis Del Objeto De Uso”,
quien realiza un analisis de la forma y con diferentes ejemplos y diagramas muestra
su importancia en la interaccion y desarrollo de un grupo social, como es percibido,
el significado que se les asignan, como se origina en un grupo de individuos,
entre otras disertaciones acerca de su estética; y de Martin Juez, “Contribuciones
Para Una Antropologia Del Disefio”, el manifiesta que la antropologia del disefio
tiene como finalidad explorar lo que vincula lo humano con el objeto, lo que guia
Su creacion, sus usos, el lugar que guardan en la memoria de la comunidad y
que tiene por tarea; deducir cuales y como son las pautas frecuentes y aquellas
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extraordinarias entre el usuario y las etapas de vida de un disefio desde su creacion
hasta su olvido. (2002, p. 23 y p. 24), es decir, este documento presenta un analisis
en el que al unir estas dos corrientes de conocimientos (disefio y antropologia) se
resalta como la vida del individuo afecta la del objeto, ademas de la necesidad de
abordar ambas para comprender las complejidades de la forma.

Por otra parte, en ellos, se encontraron datos que fueron de utilidad en el momento
de examinar la informacion obtenida y observaciones realizadas, por este motivo a
partir del analisis se hara referencia a algunos de ellos.

También, junto a lo anterior, se establecié que; aunque inicialmente se pensaria que
lo que mas resulta afectado al deteriorarse un vestuario de danza es su estética,
en un sentido meramente visual, los trajes al ser considerados objetos, estan
constituidos por diferentes extensiones o espacios y estan influenciados por el
entorno y los individuos que los utilizan, es por esto que debemos ir mas alla en
la busqueda. Como lo asegura David Rodriguez (2006) en su libro, el objeto tiene
4 dimensiones o funciones; la dimension util ;para qué sirve?, la estética ;Cémo
me hace sentir o como lo siento? la comunicativa ;Qué me dice? Y la productiva
¢, Como esta hecho? (2006, p 144). De la misma forma que Mauricio Sanchez dice
que el objeto esta conformado por tres subestructuras inseparables en la forma:
fisica (caracteristicas), significativa (mensaje que porta) y morfoldgica (configura
toda la informacion). (2005, p: 25). Con su libro Rodriguez permite resaltar ademas;
que esta funcién estética en los vestuarios de danza esta relaciona con la sociedad
al ser usado, creado y comprendido desde diferentes puntos de vista, y que
abordar una mirada extra estética o verlo como un objeto socio cultural implica ver
“sobre los contextos sociales, histéricos, y culturales que sirven de atmosfera a las
manifestaciones, los procesos y el pensamiento estético, con lo que se propone €l
objeto como miembro activo de la sociedad en su condicién de ser social” ( 2006,
p. 19) Es decir que debemos abarcar todos los campos que rodean al objeto para
comprenderlo, no puede ser que se observe solo la experiencia de los bailarines
dentro del grupo de danza o la economia de esta poblacion por si sola; en definitiva,
es necesario que se dé una mirada global que abarque diferentes areas, ya que
“volcarse exclusivamente sobre alguna de estas dimensiones origina objetos con
limitaciones y exageraciones” Rodriguez, 2006, p. 147. O en lo que a este estudio
compete, la sugerencia que se proponen al finalizar podria esta extralimitada o
marginada por un contorno de estudio muy sesgado.
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Por-1e" que a continuacion se presenta la revision de documentos incluidas
otras disciplinas; para establecer un modo correcto de referirse a los trajes, los
sucesos que pudieron haber influenciado tanto en las caracteristicas fisicas del
vestuario como en su significado, ¢de donde o como surgié? Y asi comprender las
complejidades que se encierran en este objeto, de modo que se logre analizarlo,
diagnosticar mejor su entorno y formular soluciones mas eficaces a la problematica
que se describe.

5.2. DEFINICION

Con el transcurso del tiempo y dependiendo del lugar de procedencia o el entorno
de cada persona se pueden encontrar diferentes términos con los que se hace
referencia al vestuario; vestidura (vestido, vestimenta, vestuario), indumentaria,
habito, ropa, traje, atuendo, atavio, fardo, trapajeria, etc. Todos con diferente raiz
o derivacion del latin. (Patifio, 1992, p. 17 y 18) Segun el autor Squicciarino, en su
libro El vestido Habla, las recientes investigaciones semioldgicas parecen haber
favorecido la toma de conciencia de que el vestido es un fenédmeno comunicativo.
1990, p. 21 y 2. Este autor se basa en los estudios de Umberto eco, de Roland
Barthes, de Freud, jhon flugel, entre otros. Por lo que vale la pena especificar si
existe una manera especifica para referirse al vestuario de danza folclérica.

Para definir el término indumentaria el mismo autor, al relacionarlo con la semibtica,
lo describe como un conjunto de elementos cargados de significado y de valor
simbdlico por lo que hace parte de un proceso de significacion y de comunicacion.
Squicciarino (1998).

Y esta significacion es la que contribuye a que la manera en que nos referimos
a los objetos, en ocasiones se torne relativa al lugar o al uso que se le da, como
lo concluye Martin (2002), cuando explica que para darle nombre a un objeto a
veces se hace relacionandolos con objetos de una actividad especial y aquellos
caracteristicos de una familia de utiles: atalajes o ajuar (ropa, ropas y utensilios
de uso comun), dentro de cada familia extensa de tipos hay a su vez muchas sub
agrupaciones y modos de nombrar los objetos segun el contexto y la apariencia,
por ejemplo; refiriéndose a la ropa, sin especificar la prenda, habla de vestido (forma
comun), vestimenta (forma culta), harapos o trapos (despreciativa y a veces muy
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desctiptiva, indumentaria (académica), atavios o atalajes (técnica), guardarropa,
prendas, panos, trajes, atuendo, etc. (P. 34)

Se encuentra también en la investigacidon que en al concepto de Vestido se unen
definiciones para algunas de las palabras que actualmente se utilizan en el uso
de las prendas, por ejemplo para la historiadora Aida Martinez (1995) es un medio
de comunicacién, dado que es un traje porque, facilita la expresién individual y
colectiva en parte porque su materialidad pone de manifiesto realidades e ideales,
al mismo tiempo que es un atuendo porque, sefiala diferencias étnicas, jerarquicas,
sociales, marca roles y funciones sexuales y simultaneamente es ropa porque,
denuncia situaciones internas del individuo (P. 17)

Se aclara que no se encuentra una Unica o correcta manera en la actualidad para
llamar a la indumentaria de danza, lo que permite utilizar diferentes palabras en el
documento para referirse al mismo. Y que ademas el significado del vestuario va
mas alla de la forma en que lo llamamos, debido a que todo objeto significa algo y
esta significacion lleva al objeto a representar algo mas de lo que el objeto es; ésea
a ser portador de un mensaje, de una idea, de una propuesta. De esta manera el
objeto es un ente mediador. Rodriguez, 2006, p. 150.

El uso de términos diferentes para referirse al objeto de estudio puede llevar a
concepciones desiguales sobre el tema principal por o que en este trabajo se
retoma la polisemia de usos, ya que no hay tipologias cientificas universalmente
compartidas, para el estudio y clasificaciéon de los disefios. Cada una de las
disciplinas que indaga respeto al tema hace agrupaciones diferentes. Martin, 2002,
p. 36. Sin embargo, se entendera el vestuario de danza folclérica como un elemento
de apoyo en la difusidon del mensaje de los grupos que ejecutan la danza, gracias a
su caracter comunicativo y a las caracteristicas histéricas que conserva.

5.3. ASPECTOS HISTORICOS QUE SON FUNDAMENTO DEL
VESTUARIO DE DANZA FOLCLORICA QUE VEMOS HOY

Ahora bien, como ya se explico, en busqueda de abordar otras miradas, se revisara
la historia de la ropa desde el momento en que las personas decidieron usarla, esto
brindara informacion de retroalimentacion sobre identidad social, que propicie la
intencién de comprension de dinamicas pasadas, que influyen en el modo de vida
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actual{ en donde se encuentra la manera en que hombres y mujeres se vistieron en
épocas en las que surgen los vestuarios tipicos usados en el folclor. Ya que como
lo sostiene Rodriguez (2006) la experiencia de uso que se le da a un objeto tiene un
protagonista que lo hace posible. p. 144

Ademas, un motivo para no tener una sola forma de llamar el vestido como se
demostro anteriormente, es que este puede tener una funcién multiple, por lo
que no siempre resulta clara la distincién entre funcidén genuinamente estético —
ornamental y la funcién utilitario — protectora, como bien lo dice Sqicciarino; lo
que inicialmente se emplea como un elemento decorativo, a continuacién podra
convertirse en un Util elemento de proteccion y viceversa, ya que las dos funciones
también pueden coexistir y de la misma manera en que las pieles se usaban como
trofeo y como abrigo hoy al vestido de danza podemos indagarle su origen inicial
y descubrir la multiplicidad de funciones que se pueden hallar en él. (1990) p: 86

5.3.1. ¢ PORQUE EL HOMBRE DECIDE VESTIRSE?

El vestido se empieza a utilizar por varios motivos de acuerdo a los resultados de
diferentes investigaciones basadas en los hallazgos arqueoldgicos:

Necesidad De Proteccion: No es la razén fundamental de la aparicion del vestido,
pero fue en la época primitiva que el hombre sinti6 frio o se sinti6 amenazado
por animales y entorno. Esta razén plantea la diferencia de trajes entre clima frio
y calido de la época. Aun vigente en el mundo contemporaneo Martinez (1995),
Patifio (1992) y Chahin, Drewett, French & Pluchrose (1976)

Intencion de Cambiar La Apariencia / Estética: Por el placer instintivo del hombre
en el adorno y la ornamentacion, para llamar la atencién del sexo opuesto y por
la busqueda de distincidon con diversas formas sugestivas en los complementos
del vestuario. Establece el autor Squicciarino (1998) “...diversos elementos de la
indumentaria, por ser grandes y voluminosos pueden considerarse falicos y otros
de ellos como simbolos vaginales” (p.30) esto lo argumenta en su observacién al
determinar que el hombre paso de la exhibicién de sus partes de manera literal al
uso inconsciente de elementos que tenian la misma forma, ademas de diversos
andlisis hechos en las otras fuentes sobre teorias fetichistas del hombre. Martinez
(1995) y Patifio (1992).
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Estatazon fundamenta el uso de las enaguas con mucho encaje o estructura, es
asi‘como, en el grupo de danza, una de las coreografias se caracteriza por el uso
de estos elementos, para representar a las mujeres criollas que usaban corsés o
mirinaques.

Pudor: Esta motivacion es la menos documentada, pero hay similitudes entre los
autores que lo investigan, algunos afirman que es por dar respuesta a los celos de
la pareja y otros dicen que se dio por la verglienza por el cuerpo que diferentes
circunstancias provocaron en los individuos de cada cultura. Martinez (1995)
y Patifio (1992) Esta razén también sustenta diferencias entre los vestuarios de
danza, cuando se va a representar una celebracién religiosa es diferente el modelo
a los vestuarios que representan fiestas.

Proteccion Religiosa Y Repuesta Ante Lo Desconocido: Inicialmente no tenian
esta intencién, pero con el tiempo algunos ornamentos se consideraban elementos
magicos. Martinez (1995) y Patifio (1992) En los trajes de danza se considera que
algunos son adecuados para escenificar ritos religiosos y se usan elementos que
apoyen esta idea en el publico, como los mantos sobre la cabeza que usaban las
mujeres en la iglesia.

Diferenciacion Social: La intencion psicolégica y contradictoria del individuo por
diferenciarse del grupo aunque pertenezca a él, es descrita por Squicciarino, al
manifestar que aunque sea inicialmente por proteccidn o pudor, después otros
motivos como el religioso, enmascararon los intentos que desde siempre el hombre
ha realizado por huir de su desnudez y de la homogeneidad que esta representa
con pintura, tatuajes, ornamentos y vestidos, esto significa diferenciarse p, 48
(1990) Tales hechos se manifiestan fuertemente en la vestimenta tipica y son
representados en las danzas por los detalles de cada atuendo.

Descripcion De Estas Motivaciones En La Colombia Precolombina:

Los reportes de los misioneros y colonizadores dan cuenta de la diferenciacion que
en los trajes se encontraban de una region a otra, de las sefiales que con estos se
establecian en cuanto a jerarquia y lenguaje. Para este momento los pobladores
precolombinos ya habian superado la necesitad del vestirse, y fabricaban diferentes
elementos en busqueda de algo mas, lo clarifica Sanchez cuando describe que, el
origen de la forma en el objeto de uso se da cuando una comunidad trasciende lo
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‘necesario, cuando ya eso esté satisfecho y tiene una expectativa mayor por colmar.
(2005, p. 10). La variedad de las prendas en los diferentes grupos, se aumentaba con
la llegada e influencia de otras culturas y con el tiempo género cambios impuestos
por los colonizadores o apropiados por los mismos indigenas. Martinez (1995)

Maternidad Sind (Museo de Ceramica de

Bogotd) Autor de fotografia desconocido.

En: www historiadelarte us

Figura 6. Maternidad Sinu. Autor desconocido.

En el caso de la figura 6 por ejemplo, se observa que para algunos grupos indigenas
no era impudico mostrar los senos, sin embargo, la llegada de los colonizadores
hizo que en las grandes poblaciones estos fueran obligados a cubrirse mas.

Aida Martinez (1995) asegura que una razén por la que no existen registros de
otro tipo para documentarnos acerca del traje precolombino y su fabricacion
es precisamente el debilitamiento cultural que se produjo al perder los canones
estéticos de su atuendo (despojo de oro, piedras preciosas, adornos y tejidos
expresivos).

Razén por la que en los vestuarios de danza se muestran solo algunos elementos
que lograron sobrevivir y lo demas se deriva de la influencia europea.
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5.3.2. EL TRAJE TIPICO COMO RESULTADO DE “LA LEY SUNTUARIA”

Otro aspecto historico que influye en las caracteristicas fisicas del traje de danza
folclorica, es la normatividad que se impuso por los colonizadores.

Cuando estos llegaron y observaron la manera en que los indigenas adornaban sus
cuerpos con elementos naturales y materiales preciosos, instauraron un conjunto
de leyes, que conocian de un compendio de normas llamadas “Leyes Suntuarias”
Martinez (1995) con las que lograron establecer limites en el uso de las prendas a
los nativos y esclavos habitantes de las Américas, los europeos impusieron estas
leyes suntuarias debido a que provenian de una cultura que se basaba en ellas para
establecer diferencias sociales, ya que durante el siglo xv, xviy xvii y por la revolucion
francesa se instauraron en Europa, para adquirir con esta no solo diferencias en el
rango y en la distribucion de las riquezas, sino ademas en el modo de vestir de los
hombres, que empezo6 a ser menos elaborado. Squicciarino (1990) p. 81.

Mauricio Sanchez, presenta la morfogenética’ como origen de la forma; para
el momento en que se instaura la ley suntuaria hay una sustitucién del objeto,
deben empezar a utilizar otros atuendo por imposicion, Sanchez (2005) expresa al
respecto que “es cuando el objeto cambia de una estado formal a otro, pero entre
ellos no existe casi ningun grado de continuidad, normalmente sucede por nuevos
adelantos tecnoldgicos, por modificaciones en los paradigmas o el planteamiento
de nuevos esquemas formales y significativos” P. 19

Estas leyes, fueron las herramientas que por medio de la religién se usaron para
ejecutar el despojo del que fueron victimas los pobladores en sus trajes, esta
normatividad influyo en la forma de llevar el vestuario. De igual forma, contribuyo
en la unificacidon aparente o transformacion de las diferentes maneras de vestirse
en las tres etnias que habitaban el territorio, por lo que sin ellas el atuendo folclérico
no seria el que hoy conocemos. Es importante resaltar que segun el compendio
que algunos profesores presentan en el libro Trajes Tipicos, la religion existente en
aquellas épocas permitid que en ocasiones especiales se utilizaran trajes .conforme
a sus costumbres ancestrales (Chahin, Drewett, French & Pluckrose 1976), esta
también seria una manifestacién generacional en cada pueblo y explica porque en

" De cuando se considera al objeto como un organismo artificial, que proyecta principios formales o
estructurales y otros de significado, como si se tratara de una transmisién de genes. Extraido del libro
de Sénchez.
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' las-danzas que hacen referencia a ceremonias religiosas, es mas posible encontrar
queé aun hoy algunos grupos busquen acomodar sus vestuarios conforme a la
ocasion; matrimonio, velorio, fiesta patronal, etc.

En Bogota existe una exposicién de vestidos usados desde 1830, con la que se
puede “reflejar todo cuanto la vida marca en quienes los llevaban y lucian.” (Arenas,
sin afo. P.113) Y el libro Historia Del Vestido, también describe un poco acerca de
este momento de usufructo por el que tuvieron que pasar nuestras culturas, pero
que determino en parte la influencia que en el traje tuvieron las poblaciones de los
diferentes continentes. Ledn (2009).

En la siguiente figura (7) por ejemplo: se observa a quienes en la época colonial se
conocian como “Napangas™ y aunque eran mujeres que permanecian descalzas,
no tenian atuendos totalmente indigenas y utilizaban prendas de estilo espafiol o
como se explicaba, impuesto por la religion; como es el chal o pafioldn que servia
para cubrirse el cabello en las ceremonias religiosas.

Figura 7. Napanga.

2 Napanga: Mujer hija de europeos y esclavos por lo que tenia caracteristicas fisicas peculiares por las
que la consideraban muy hermosa y que le ayudaron a sobresalir en la sociedad, porque podia casarse
facilmente con alguien adinerado o porque fue sefialada como prostituta en la época, por la manera
en que interactuaba con los hombres y por qué muchos si tuvieron relaciones no permitidas con ellas,
algunos escritos historicos lo describen: http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/revistas/credencial/
mayo2012/escandalo-pasional-en-popayan, http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/historia/memov1/
memov18b.htm, y http://www.revistacredencial.com/credencial/?g=content/las-apangas
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Es'importante resaltar que solo hasta al final del siglo XVIIl los hombres renunciaron
a sus formas de vestir y adoptaron el espafol, el momento en que dejan de usar
las faldas de la época y estos empiezan a usar pantalén se conoce como “la gran
perdida”, de acuerdo a los datos que entrega Squicciarino (1998), se debe a factores
politicos y sociales que sefialaba el pantalén indirectamente como poseedor de
poder y de razén, aunque fue en la mujer en donde se concentran los mayores
cambios estéticos de la indumentaria.

La indumentaria tipica termina estableciéndose entonces, como lo describe la
investigadora Martinez (1995), a partir de la transformacion de los trajes nacionales.
Ya que durante esta etapa se presentd en los vestuarios una auto adaptacion
que vista desde la morfogénesis implica una dependencia evolutiva, que es “la
capacidad que tiene el objeto de vincularse a los estados progresivos de la cultura,
originando un principio evolutivo (orientacidn de uso), de modo que el objeto deberia
necesariamente moverse de manera paralela a los progreso de los conocimientos
del hombre y sus expectativas a la misma complejidad de sus posibles operaciones,
lo cual genera mayores grados de sofisticacion en los entes artificiales ”.Mauricio
Sanchez 2005, p. 18.)

Este cambio se basa en los estilos usados por los europeos colonizadores y sus
descendientes, pues al pasar de los anos empezaron adoptar elementos del
vestido espanol y aunque algunos se resistieron, finalmente obtuvieron trajes que
caracterizaron cada region y en los que se refleja el mestizaje con la misma rapidez
con que este incursiono en nuestras tierras.

5.3.3. MANUFACTURA DE TEXTILES Y PRENDAS DE VESTIR

En la documentacién revisada se manifiesta que la importancia de la indumentaria,
radica en su riqueza artistica o cultural en la medida que se pueda examinar la
técnica de fabricacion, por ejemplo, Patxi J. Larrafaga (2006) menciona “...los
trajes forman parte del patrimonio cultural y representan la memoria histérica de las
artes del espectaculo. A veces su valor reside en los oficios artesanales que han
intervenido en su construccién y que hoy estan extinguidos o en vias de extincion
en muchos casos. Otras veces este valor se debe a la importancia de la puesta en
escena de la que formaron parte...” (p. 30) Para el analisis y la descripcion que sigue
de los vestuarios de danza folclérica, conocer los métodos de fabricacion utilizados



permitira establecer los estandares a los que los vestuarios se deben acercar en
su”“mantenimiento y/o reutilizacion. Dentro del grupo esto es fundamental, pues
uno de sus valores de fundacién era la tradicionalidad de sus montajes, por lo que
dentro de los vestuarios artisticos que posee se pueden encontrar piezas con mas
de 40 anos, muy similares a las usadas en cada regién, con acabados a mano y en
telas que ya no se consiguen.

La fabricacién textil se desarroll6 como un oficio unificandose con las costumbres
que les quedaban a los esclavos e indigenas y esto se reflejaba en los textiles y
prendas fabricadas, aunque ya no eran directamente para su comunidad, el hecho
de que hubieran adquirido un valor, la intencién de comunicarse o de representarse
en ellas, hacia que se esmeraran por realizar tejidos muy elaborados y coloridos.
Se observa entonces una intencién estética, que Rodriguez, define como: “aquel
aspecto del objeto que media entre la experiencia estética y de uso. Y que esta
dada por la intencion, la significacion y la relacién estética que propone quien
fabrica” (2006) P: 18

Esa relacién con las telas de los trajes crean un vinculo entre el vestuario y el
individuo, Martin manifiesta que “Podemos comprender parcialmente por que existe
un objeto, si conocemos de la comunidad que lo utiliza, su capacidad técnica para
el acceso a un material determinado y a una tecnologia; pero podremos comprender
mas sobre ese objeto si sabemos por qué ciertas materias primas y no otras ciertas
tecnologias, formas y usos, son los predilectos de esa comunidad; porque un modo
de produccién e intercambio es favorecido, y como un producto esta unido a una
cadena de otros productos y subproductos de actividades e ideas”. (2002, p. 66).
Como ya se describid, la ostentacion que mostraban los indigenas con los materiales
preciosos en las prendas, fue el inicio de la conocida explotacion y saqueo a la que
fueron sometidos por los pobladores del nuevo mundo, por eso el desarrollo de este
sector fue uno de los incentivos econémicos de los colonizadores, las telas mas
simples (de baja calidad y colorido) se dejaron para los esclavos o personas mas
pobresy las que encontraron al llegar al nuevo territorio y sus desarrollos posteriores
para los mas poderosos. Martinez (1995). Lo que incluye el perfeccionamiento de
técnicas en el bordado, el corte y la costura. Y esclarece porque se presentan
algunas danzas con ropas blancas o sin muchos adornos, como sucede en el
Currulao.
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En-la.observacion previa se registré en el diario de campo, como algunos de los
grupos de danza en Europa?® se presentaban con prendas negras en su mayoria,
porque era lo que utilizaban en el pasado, ya que fue después del descubrimiento
de América que otros materiales y colores como el azul rey llegaron a ellos, como
lo describe el autor de La Historia Del Vestido.

Maderas como el palo de Brasil, que destilan sabia roja, y cuya mancha es indeleble,
generaran toda una revolucién en cuanto a la industria textil europea se refiere. Y
como “todo” abunda en América, se empezara a dar un movimiento de explotacién
de recursos colorantes, que influenciara grandemente el arte de vestir los colores
americanos, bien sea en Europa, o en las colonias. Otro color importante, es el
llamado azul indio, producido por una planta llamada indigofera anil, que al llegar a
la Espana de Felipe Il, creo tal sensacion que, segun el cronista Fray Pedro Simén,
(los espafioles) visten con telas turquies de tan Idcido color que todos dicen no
haberlo visto en ninguna parte. Tal fue la importancia de este pigmento azulado,
que, en el siglo XVIIl, se constituyd en el color de moda y se lo asociaba con la
imagen de América, que se hara evidente en las casacas de uniforme civil que
encontramos de nuevo en las estampas de Martinez Compafén Leon (2009, p: 70).

Figura 7.1. Colores Colombia/Europa. Elaboracion Propia. Plozevet, 2013. En la que se muestran los trajes de danza
folcldricos; blancos en la persona de América y los azules y bordados que imitan el oro en las personas europeas.

3GiraaUSA 2012y Europa 2013, en donde al compartir los festivales con otras agrupaciones, provenientes
de Europa, se registro la diferencia en los trajes.
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Estos/cambios que surgieron con la industrializacion y que se visibilizaban en
el.Comercio, la fabricacién y demas actividades hicieron que los campesinos se
desplazaran con el tiempo a los centros urbanos, que tuvieran mas cercania unos
con otros y al estar en contacto con las nuevas posibilidades textiles sus atuendos
también se modificaron en cuanto a materiales, colores, acabados, etc.

Cabe destacar que la manufactura de textiles fue tan prospera que, los tejidos se
usaron como una unidad de valor, para tributos, trueques y pagos. Seguramente
esto hace parte de lo que motiva a que se considera valiosos los tejidos tipicos de

algunas regiones en su indumentaria, por ejemplo, las danzas indigenas.

5.3.4. EL VESTUARIO Y LAS ARTES

Con el comienzo de esta revision histérica del desarrollo del vestido aun queda el
interrogante, de ;en qué momento los atuendos empezaron a ser utilizados en las
artes escénicas? Para su uso ademas en las danzas folcléricas. Se ha mencionado
anteriormente que el vestuario tiene la cualidad de “hablar” de la persona que lo
lleva, representa a los grupos sociales; que podemos identificar con él, origen,
edad, gustos musicales y alimenticios, etc. Gracias a la capacidad que tenemos de
proyectarnos como en fuerza centrifuga con la ropa sobre el cuerpo.

En el libro: El Vestido Habla, el autor Squicciarino (1998) confirma este planteamiento

al establecer que “...algunas profesiones y funciones exigen el empleo de un
determinado tipo de indumentaria, comunicar informacion sobre el papel que se
desempeia puede ser indispensable para establecer el modelo justo de interaccion,
los significados del aspecto externo de un individuo varian en funcion del modelo
sociocultural al que pertenecen... ” (p: 54) Y esta intencién de comunicar se une
a la de expresar el yo interior de la que el mismo, Squicciarino (1998) comenta “el
hombre utiliza elementos de la indumentaria que se relacionan con el cuerpo para
prolongar nuestras percepciones mas alla del cuerpo”. (p: 56)

La decisidon del hombre de utilizar un ropaje para presentarse ante otros y contar
una historia de diferentes maneras, es fundamental en el vestuario de danza, pues
lo postula como un elemento clave de la danza folclorica, sin él no seria posible,

mostrarle al publico aquella vivencia que se quiere proyectar.



| El arte; ademas de ser de gran valor cultural y social, se caracteriza por la conexién
que establece el individuo con su entorno y por la sensibilidad que este desarrolla,
usando el vestuario; la musica, el canto, las artes plasticas, las diferentes danzas, el
teatro, etc. Estas buscan un apoyo para transmitir el mensaje que quiere expresar.
Para el teatro o la actuacion por ejemplo, el vestuario es el conjunto de trajes que
utilizan los actores para representar sus personajes, en la descripcion que realiza
Bont (1981), existe el “figurinista” como encargado de crear los trajes que requiere
una obra, aclara la necesidad de investigacién previa, la adaptacion a vestidos de
época para acercarse al personaje a representar y enfatiza en el uso de elementos
usados y que no siempre son fabricados a la medida. Asi mismo, determina que se
deben tener en cuenta la iluminacion, los cambios de vestuario entre escenas, la
puesta de tocados, sombreros y adornos, entre otras.

Las siguientes imagenes muestran como algunos de los bailarines del grupo de
danza por medio del maquillaje, otros elementos y el vestuario pueden transmitir
diferentes mensajes:

Figura 8 y 9. Recorrido “Cali Viejo”. Feria de Cali — 2012. Muestra de colonias.

4 Figurinista: Persona que se dedica a hacer figurines, es decir, dibujo o modelo pequefio para los trajes
y adornos de moda. Diccionario RAE
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Figura 10. Maquillaje felino, funcion Teatro Jorge Isaac. Autor: Juan Viveros.

5.4. ORIGEN DEL VESTUARIO ARTISTICO FOLCLORICO

El maestro del folclor colombiano Guillermo Abadia Morales (2002), explica que:
inicialmente se llamo folclor solo a las canciones de cuna tradicionales pero que
después todo lo que fuera tradicional entro a hacer parte del folclor, y que por
tradicional se entiende segun su significado todo lo que una generacion le entrega
ala otra. (p.17).

Se discierne que, en medio del desarrollo historico las poblaciones siguen realizando
diferentes actividades sociales con las que interactian entre ellos y expresan sus
emociones, de alegria al nacer un nifio o de duelo por su muerte, asi como las
celebraciones por una buena cosecha, por un matrimonio; y de las misma manera
su comportamiento también se enmarca en diferencias regionales que se van
aprendiendo de generacidn en generacion en algunos casos; pues la manera en
que un hombre corteja a una mujer en el pacifico no es igual a la forma en que
lo hace un hombre en el interior del pais. Mauricio Sanchez (2005), al respecto
escribe que “el objeto se convierte en revelador de cultura, que es como el lugar de
diferenciacion de la identidad de un grupo” P: 88.



,,v.‘.;.,;Pér'éjlempIo, la danza “Farotass” es un claro ejemplo de cémo hechos historicos,
| “trascienden a celebraciones festivas que con la repeticion en el tiempo terminar por
| 7'ser parte del folclor de la region. En esta danza segun lo explica Etelvina Davila en
articulo de el periddico El Tiempo, se representa a los indigenas que, en 1610, se
vistieron de mujer para engafar a los europeos que en medio de la conquista de
tierras abusaban de las mujeres aborigenes. Hecho que se sigui6 celebrando hasta
convertirse en danza de espectaculo primordial del Carnaval de Barranquilla.

Figura 10.1 Atuendo Danza Farotas. Ana Ma. Mendez. Utha — EUA 2012.

Todo esto porque se considera al objeto (el vestuario que se esta analizando)
como el instrumento por medio del cual el individuo o grupo se manifiesta en su
singularidad, una hipétesis de Sanchez (2005) es que “la cultura se convierte pues,
en génesis de las identidades, y toda sociedad constructora de cultura demanda

5 “El nombre Farotas lo toma la danza de la tribu indigena Farotos, que asentaron sus dominios en la isla
de Mompés junto a otras comunidades aborigenes como los MalibUes, Chimilas y Jolo Jolo.

La danza la integran trece hombres y un nifo disfrazados de mujer, vestidos con atuendos que usaban las
espanolas de la colonia: faldas amplias con estampados de flores multicolores, un delantal, una camiseta
manga larga que vestian los campesinos, llamadas amansalocos; un sombrero decorado con flores en la
parte frontal, aretes largos, una gola en el cuello (similar a la de los congos) y un paraguas que mueven
en su mano derecha al compas de la musica acompariante”. indica Etelvina.



comunicar esa identidad. Surge entonces la prioridad de la forma como recurso
capaz de transmitir esa identidad para lograr, desde el concepto propio, una auto
referenciacion y valoracion significativa de cada identidad y, hacia el contexto
global, distincion y reconocimiento.” P: 24

Los momentos que anteriormente se describieron, como manifestaciones de
sentimientos de la comunidad, eran acompafnados en algunas ocasiones de baile,
como si el sentimiento interno fuera tanto que deberia ser exteriorizado, y cada
baile ayudaba a la expresion del individuo, no solo con su cuerpo y la musica, si
no también con la indumentaria que tenia puesta, que consecuentemente fueron
diferentes todos segun la region.

Cuando esos bailes se realizan por iniciativa de la poblacion y se van a aprendiendo
de generacién en generacién pueden llamarse como lo hace el autor Pinilla (1997)
“danzas vivas”, aunque el mismo mas adelante sugiere que estamos presenciando
en este siglo la transicion entre danzas vivas y danzas para la escena. Y estando
sobre un escenario sera imposible que la danza no se unifique a otros aspectos
0 que se dé una extensién del yo con intenciones mas proyectivas, por parte del
bailarin al mover su atuendo o su cuerpo, explicado por Squcciarino (1990):

“Vestidos o velos amplios y sueltos, cabellos que ondean al viento, cadenas y
brazaletes que se balancean, reflejan su ritmo sobre el movimiento del cuerpo,
y dela relacion entre su movimiento y el de los elementos ornamentales, puede
resultar unaarmoniade notable atractivo estéticoy eficaciacomunicativa, como
ocurre en el caso de la bailarina cuyos gestos vaporosos parecen enfatizar y
prolongar los gestos del cuerpo y de su tenso estado de animo. La extensién
del yo no se puede realizar de forma arbitraria y desproporcionada: debe crear
en el espectador, asi como en la persona que lleva una determina prenda de
vestir con esta finalidad, la ilusién de que el cuerpo y el indumento constituyen
un todo organico y armonico, pues el cuerpo debe tender a una funcién como
el objeto que lo prolonga, esta extension del yo se realiza plenamente cuando
se alcanza la unidad de funcién, es decir, la armodnica funcion interior entre
los distintos elementos de la indumentaria, las caracteristicas naturales del
individuo y su estado de animo, la extension del yo se realiza plenamente
cuando se alcanza la unidad de funcion, es decir, la armodnica fusion interior
entre los distintos elementos de la indumentaria, las caracteristicas naturales
del individuo y su estado de animo” P: 109.



Sin-embargo, en el caso de la danza folclérica es necesario que se tenga en cuenta
también, el entorno que se esta representando, su geografia, su religion, etc. Para
comprender mejor su significado, mas adelante Squicciarino asegura por ejemplo
que “una ruptura intencional de esta unidad de funcién se presenta en el traje
de carnaval, cuya falta de funcién y armonia se convierte en un motivo de ironia
he hilaridad” (1990) P: 110 con lo que se puede evidenciar que en los trajes de
danza hay una rotura de esa funcionalidad, porque es mayor prioridad el mensaje
que se quiere transmitir, lo que significa que cuando el bailarin no tiene suficiente
conocimiento de lo que debe transmitir no lograra el objetivo solo con ponerse el

vestuario.

Este momento del que habla Pinilla, en que las danzas vivas pasan a ser danzas
de espectaculo, es para la autora una posibilidad para replantear lo que se esta
mostrando al publico, por medio de los vestuarios artisticos, de modo que se logre
un mayor conocimiento, semejanza con las épocas en mas caracteristicas y la
transmisién de esas costumbres sea mas veraz. Ya que los historiadores estudiados
sostienen que estos trajes distan mucho de las épocas que representan y el mismo
autor, Pinilla, manifiesta que el desatino esta al establecer que cada baile tiene un
tipo de indumentaria propio y distintivo y al uniformar a todos los bailarines con un
mismo modelo, cuando en la realidad durante una reunién popular bailaban todos
los aires locales con la ropa festiva que llevaran en ese momento. (Pinilla, 1997:
112).

Con base en los documentos y en el registro del diario de campo se expone:

¢Por Qué Se Da El Vestuario De Danza?

Es en la danza folclérica en donde se usan estos vestidos tipicos y tradicionales,
en ella se busca mostrar costumbres y ritos de antepasados con la indumentaria
caracteristica de la época, sin embargo hoy la intencion de llegar mas a la audiencia
ha hecho que los trajes sean mucho mas de espectaculo y conserven pocas
caracteristicas de las épocas representadas, algunos autores respaldan esta idea,
por ejemplo Bont (1981) en su libro, al escribir que “...se deben utilizar trajes que
caigan bien, porque si un traje obstaculiza la accion o se desabrocha sera siempre
un inconveniente o puede provocar incluso graves situaciones...” (P: 10) eso

anteponiendo la accion al mensaje que se quiere enviar.



Sosténer que los vestuarios tipicos también son folcléricos se deriva del desarrollo
que este mismo ha tenido con los afos, en el que se contempla, como lo describe
Abadia (2002) en su libro, que el folclor esta dividido en 4 ramas, el vestuario hace
parte del folclor coreografico de los pueblos, sin embargo, conforme se mantenga
su manufactura o estética visual podria hacer parte también del folclor material.
(p.17)

Estos son un apoyo para mostrarle al publico como era acostumbrado vestirse
en determinada época y/o regiéon, apoya la intencién del montaje, que puede ser
mostrar costumbres, en rituales religiosos, en la forma en que trabajaban o
laboraban, la intencién también puede estar en dar a conocer las diferentes
maneras en que en las regiones celebran momentos, o en realizar montajes
proyectuales de como fueron en esa época determinadas acciones, por ejemplo:
enamorarse, casarse, construir una casa, festejar cualquier acontecimiento, tener
un bebe, velar su muerte, etc.

Estos responden también a la expresion psicoldgica del individuo de apropiacién
de las caracteristicas que su modelo ideal tiene, o por lo menos asi deberia de ser,
esto es lo que sostiene el autor del libro: El Vestido Habla, cuando manifiesta que;
esto es lo que desearian tener o conservar, y que en la modernidad es en donde se
encuentra la forma de asignarle poder a los elementos materiales que usa para no
perder su pasado. Squicciarino (1990).

¢Como Es?

Estos trajes son diferentes para cada regién y para cada representacion (danza)
de estas regiones, es por ello que en un grupo folclérico si lo desean pueden tener
tantos vestuarios como montajes se realicen. Utilizan elementos que proyecten mas
este propdsito como son los brillos, las escarchas y materiales actuales que llamen
la atencién del asistente a la funcion, es importante resaltar que generalmente estas
telas y terminados son delicados, por lo que su uso, almacenaje y mantenimiento
deben de ser meticulosos. Ademas, ya que las caracteristicas son determinadas
por la regién o intencion de la danza, los trajes pueden tener muchas similitudes
en los diferentes grupos, pues esto ayuda a identificar lo que se esta exponiendo.
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Figura 11. Borde de Falda. Elaboracion Propia. Materiales delicados y brillantes.

¢Como Se Produce?

Para obtener esta vestimenta cada grupo debe hacer la gestién de confeccionarlo,
o alquilarlo, dependiendo de su presupuesto, la elaboracion es una tarea encargada
a costureros y disefiadores externos o internos a la agrupacion.

Elementos De Apoyo Al Vestuario

Para lograr con mayor efectividad transmitir este mensaje cultural, los grupos
folcloricos estan empezando a utilizar maquillajes mas artisticos y otros elementos
llamados “parafernalia” este término se utilizd en la época de la colonia, hoy es
sinbnimo también de “aderezo” y se usa para referirse a los aretes, dijes, etc. Pero
en el contexto de la danza folclérica hace referencia a todo lo que no sea una prenda
de vestir, estos se crean dependiendo de la region y la danza, por ejemplo: calzado,
peinado, tocados de cabello, herramientas de trabajo, de uso diario, sombreros,
bisuteria y objetos que apoyan la escenografia.



Figura 12 y 13. Parafernalia. Elaboracion Propia. Sombrero carnaval y caiman.

5.5. HISTORIA DE VIDA DEL OBJETO - VESTIDO DE DANZA -

Para alcanzar un nivel de analisis mas profundo se establecieron conforme a la
informacién recogida, los momentos en que el vestuario tiene algun tipo de contacto
con los integrantes del grupo, y asi poder analizar cada uno descubriendo en cual
de ellos se presentan mayores dafnos. Estos se inscriben dentro lo que Martin
sugiere como “Historia de vida del objeto”, pues cada disefio u objeto construido
por el hombre tiene una 2002, p. 141, en la que los elementos son creados, usados,
desechados y entre ellas existen diferentes etapas dependiendo del objeto que
sea. En los proximos capitulos se desglosara cada momento.

La historia de vida del vestuario de danza se concibe al analizar el vestuario.como
un objeto que fue creado por una necesidad percibida, que tiene un proceso de
circulacion, que fue adquirido para ser propiedad del grupo de danza y por ser un
objeto de uso o util. Martin (2002).
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Para concluir con la informacion histérica, se diserta a Sanchez expresando que; el
vestuario de danza a partir de todo el desarrollo histérico que tuvo conserva algunas
caracteristicas de la época en que se realizaba la danza, desde la morfogénesis,
esos rasgos pueden ser de caracter intra formal (informacién significativa y formal
que ofrecen las diferentes partes del atalaje) o inter formal (es el todo que conforma
el vestido hecho parte de una estructura mayor sociocultural, por lo que se resalta
el discurso que presenta de ella) 2005, p. 24
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6
DESARROLLO
DEL PROYECTO

6.1. TRABAJO DE CAMPO

6.1.1. FOTOGRAFIAS

Las fotografias fueron tomadas antes de partir a presentaciones, durante viajes
nacionales e internacionales, en visitas no programadas y durante jornadas de
arreglo de los espacios de almacenaje del vestuario

6.1.2. ENTREVISTAS

Las entrevistas se realizaron en audio en su mayoria, una con video. Durante el afio
2009 se produjo un cambio generacional no planeado, que causo disminucion en
la cantidad de integrantes conocedores de las dinamicas que se llevan a cabo con
los trajes de danza, por lo que se entrevistd solo a los miembros activos que se
han encargado del vestuario o han participado de estos procesos, que para el ano
2014, momento en que se realizan las entrevistas, fueron siete.

En los anexos se encuentra el borrador de la entrevista y la tabla con las
transcripciones de las respuestas

6.1.3. DIARIO DE CAMPO

El registro de esta informacién se realizd por escrito, durante actividades delmismo
tipo en que se tomaron las fotografias. Se puede observar informacién acerca del
vestuario y reflexiones del proceso del proyecto dentro de algunas de paginas
expuestas en los anexos.
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6.1.4. CARACTERISTICAS MORFOLOGICAS DEL VESTUARIO

Con anterioridad se habian descrito algunas caracteristicas fisicas, sin embargo, se
exponen aqui otras, especificamente de los vestuarios mas referenciados dentro de
las entrevistas como de dificil manejo.

Uno de ellos es el utilizado para presentar la cumbia, pasillo criollo y vencedora',
esto es por su tamafo ya que tiene la falda mas grande, ademas porque su tela
delicada es muy facil de arrugar o incrementa el riesgo de quemaduras en la tela al
planchar. Aun asi, mas adelante en el andlisis y las conclusiones se expresa porque
a pesar de esto no se hace ningun énfasis en este vestuario para presentar la
propuesta final, ni en el aro metalico que lo complementa en algunas danzas. Que
también se describe en las entrevistas como “engorroso”, este es usado para darle
mayor volumen a la falda, pero por no tener los materiales indicados puede perder
la forma facilmente, aunque es necesario que se conserve redondo. Este elemento
es transportado en covers grandes.

Figura 14 y 15. Falda Roja. Elaboracion propia.

" Pieza musical en ritmo de contradanza, considerada por algunos, como el primer himno nacional de Colombia, las dos
primeras referencias que hay en Colombia de musica patridtica son las contradanzas; La vencedora y La libertadora, ambas
compuestas en 1819, después de la victoria del Ejército Independentista. La primera fue interpretada por el coronel José
Maria Cansino junto a cinco soldados en la Batalla de Boyacé. Esta pieza y otras tomadas de la misma época, pudieron
recuperarse gracias a las transcripciones para guitarra que hizo Maria del Carmen Caicedo Jurado de Herran (18187?), de
algunas de las piezas mas populares de las cuatro primeras décadas del siglo XIX; entre ellas estan: La Vencedora, La
Libertadora, Baile inglés, Baile de las cornetas, entre otras. A través del proyecto de Levantamiento digital de partituras,
esta pieza fue editada y transcrita en el afio 2006, por Miguel Angel Arias, a partir del arreglo e instrumentacion para banda
de José Rozo Contreras. La partitura original, la general editada, y la de las partes editadas, asi como la ficha técnica del
proceso de edicién y un fragmento de audio de la version interpretada por la Banda Sinfénica Nacional, pueden consultarse
a través de la Coleccion de Partituras Digitales Colombianas, que reposa en la pagina web de la Biblioteca Nacional de
Colombia o consultando el catalogo de la misma.
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Figura 16 y 17. Estructura Falda Roja. Elaboracidon propia.

Estas son las medidas de otro de los vestuarios mas grande, pesado y muy utilizado:

Figura 18. Peso Falda. Elaboracion Propia.

Figura 19 y 20. Dimensidn falda. Elaboracion Propia.



6.2. MOMENTOS DE INTERACION EN LA HISTORIA DE VIDA

Se observo la forma en que los integrantes interactian con el vestuario y los demas
espacios o elementos que con él se relacionan, para poder establecer diferentes
etapas de interaccion, describiéndolas desde sus dificultades superficiales y sus
causas; esto en base a la contribucién que hace Martin son su libro, por lo que
se precisa que la observacion requiere del reconocimiento de un principio de
incompletitud e incertidumbre, e implica también reconocer los lazos entre las
entidades que nuestro pensamiento debe necesariamente distinguir, teniendo en
cuenta que todas las cosas son causadas y causantes, ayudadas y ayudantes,
mediatas e inmediatas y que todas subsisten por un lazo natural e insensible que
liga a las mas alejadas y las mas diferentes. 2002, p. 135. Todo esto para determinar
cudl sera el eje de accién en las propuestas finales. Pero teniendo en cuenta las
respuestas dadas por los entrevistados y las fotografias.

6.2.2. BOCETACION

Al montar la coreografia de la danza y por medio de su historia se obtienen
los requerimientos y determinantes para la confeccién de los trajes necesarios,
inicialmente en el grupo de danzas los realizaba la anterior directora (Carmen Lopez),
pero en la actualidad estas diagramaciones estan a cargo de los bailarines, ya que
no se cuanta con una persona designada, también puede ser realizado por alguien
contratado y externo al grupo, este puede ser experto en el area o principiante.
También lo puede hacer el director actual.

Dificultades:

* Ninguna en cuanto a dafos en las prendas.

e Los fundamentos histéricos o los planteamientos en que esta basado el
boceto escogido no son sociabilizados en el grupo.

* Quien boceta no siempre es responsable de la consecuciéon de materiales
disponibles en el mercado y que puedan alcanzar la idea plasmada.

* Presupuesto limitado
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Figura 21. Comparacion Materiales. Elaboracion Mixta. (El tiempo: MAM-4899218 y cali.gov.co).

Mientras que, en el caso de la siguiente falda, usada en la danza “Fandango” quien
disefo el traje se encargd de plasmar cada una de las ideas originales sobre la
tela y a medida que se baila se pueden ir mostrando estas con el movimiento de la
falda. Aunque la tela es también muy delicada y la blusa por lo general esta rota,
porque el hilo se separa faciimente.

Figura 22. Corralejas. Elaboracion Propia.
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Figura 23. Playa. Elaboracion Propia.

Figura 25. Ciénaga. Elaboracion Propia.
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Figura 26. Corridas De Gallos. Elaboracion Propia.
Imagenes de falda de fandango que logra mensaje de bocetacion.

Causas:
* Conocimientos empiricos, ensayo y error.
* No se dan analisis rigurosos para determinar lo que se necesita en cada
caso.
* Desconocimiento de materiales, es decir; no se utilizan las herramientas
tecnoldgicas que ofrece el entorno.
* El encargado no socializa su idea con el grupo.
Consecuencias:
* Los vestuarios deben ser “acomodados” poco tiempo después de su
creacion.
* Larealidad de la época o el mensaje que se quiere enviar no se representa
totalmente siempre.
* No conoce todo el grupo que significa el vestuario.

6.2.3. FABRICACION

La actividad de los diferentes grupos de danza, entre otros; ha hecho que personas
que antes se dedicaban a la costura en pequena escala, transformen y reorienten
u negocio hasta convertirse en MiPyMe (micro, pequefia y mediana empresa)
dedicadas a la elaboracion de atuendos artisticos, estas personas pueden tener otro
oficio principal o secundario y en algunos casos solicitan ayuda de los integrantes
de la familia o hacen uso de una MiPyMe mas grandes en donde pueden hacer



‘la‘elaboracion en linea. www.eltiempo.com (01 — 12 /2014). Dentro del grupo, se ha
presentado la misma situacién anterior con la persona que durante el Ultimo tiempo
se ha encargado de la manufactura de los vestuarios, que ademas es la madre de
una de las integrantes entrevistadas, esta persona en algunos casos también se
encarga de proponer disefios, de escoger y comprar materiales. Si el conjunto de
las prendas lo amerita, alquila una estacion en linea de costura, contrata algunas
empleadas y modifica si es necesario las maquinas. En entrevista se manifiesta que
si se realizan pruebas de vestuario.

Se observa en las siguientes imagenes que, como se manifiesta en algunas
entrevistas, aunque la costurera puede realizar un trabajo mejor, la premura en
los pedidos, ademas de la limitacidn en presupuesto, hacen que se elaboren
decoraciones mas econdémicas y las telas utilizadas sean mas fragiles.

Figura 27. Comparacion Bordados Sanjuanero. Creacion Propia.

Dificultades:

* Lastelas escogidas suelen ser muy fragiles y en algunos casos desconocidas
por lo que pueden dafarse facilmente al trasladarlas (tienda / MiPyMe /
Almacenaje del grupo) y durante la elaboracion.

» Esdificil entregar los vestuarios en correcto mantenimiento (planchado) pues
el traslado hace que se arruguen de nuevo.

* No es suficiente la retroalimentacion.

* A veces se entregan sin acabar y se los llevan de nuevo para terminarlos.
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Causas:

Bajo presupuesto.

Desconocimiento de materiales o poca indagacion.

Los elementos de traslado no son los adecuados.

Solicitud de fabricaciéon con poco tiempo de antelacion.

La programacién de actividades no se da, no se cumple o se ejecuta sobre
tiempo.

Consecuencias:

Dafnos y desperdicio de material.

Contaminaciéon ambiental.

Sin ser responsabilidad externa los lugares de presentacion deben tener
conectores para poder planchar.

Sin retroalimentacion abierta, se pierde la posibilidad de que otros miembros
del grupo con conocimiento del tema colaboren de alguna manera.
Trabajar sobre tiempo afecta las relaciones internas.

6.2.4. ALMACENAJE

El grupo de danza Carmen Lopez tiene en este momento (2014) cuatro espacios
para guardar sus implementos, uno de ellos es solo para los musicos y otro se usa
como estacién de paso o para guardar parafernalia y elementos viejos sin uso.

Figura 28 Y 29. Pasillos Y Salon Musicos. Elaboracién Propia
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En-cuanto al vestuario, se encuentra en el segundo piso auditorio cinco (Edf. 335)
y/'en el primer piso del mismo, en la Universidad del Valle.

La distribucién y organizacion interna de los vestuarios se acata con base en lo
que le apruebe el director al comité de vestuario, y de este subgrupo depende la
asignacion de responsabilidades a otros miembros, desafortunadamente en este
momento no hay comité de vestuario, toda la responsabilidad esta sobre uno de
sus integrantes, se resalta que ninguno de los otros ha recibido instruccién frente
al almacenamiento de estas prendas, tampoco se ha compartido con otros grupos
folcloricos para retroalimentar la conservacion del vestuario.

Se informé para la investigacién presente, que esta en desarrollo un proyecto por
parte de la Alma Mater para modificar los espacios, con lo que se lograra eliminar
humedades, ampliar espacios de almacenaje y dividir el vestuario de la parafernalia.
Sin un comité de vestuario estos espacios, pasan del orden a la desorganizacion
constantemente y la distribucion de los elementos cambia rapidamente, por lo que
organizar y buscar vestuario son tareas que se complican para quienes no estan en
constante contacto con el mismo.

En el 2012 el espacio del segundo piso se veia asi, después de empacar toda la
indumentaria que se llevaria a la gira por Estados Unidos:

Figura 30. Almacenaje grande 2do (2012).Elaboracidn Propia.



' Para’entonces, con una division se separaba la parafernalia y los vestuarios de
poco uso de los demas.

Figura 31. Almacenaje Pequerio 2°do (2012). Elaboracidn Propia.

Previo al proyecto de ampliacién se derivé la divisién, asi es como se ve en el 2014,
después de una jornada de organizacion.

Figura 33.1. Percheros en Almacenaje. Elaboracion Propia.
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Desecripcion Espacio 2do. Piso:
* Dos estructuras metalicas para colgar, faldas, blusas, pantalones, y camisas
de bailarinas, bailarines, musicos y cantaoras.
* Perchero de pantalones y camisas bailarines y musicos.
* Percheros de faldas y blusas bailarinas y cantaoras.
* Repisas superiores para parafernalia pequena
* Escalera metalica

El Ultimo espacio esta ubicado en el primer piso del mismo auditorio, esta proyectado
para ser utilizado por todas las agrupaciones del area de cultura, por lo que solo
se contempla guardar hay la parafernalia. Asi es como se ha visto en diferentes

momentos:

Figura 34 y 35. Espacio 1er piso. Elaboracion Propia. Organizacion variable.

Descripcién Espacio N°1 (primer piso):

* Balles

* Uso de tubo eléctrico como perchero de transito
* Bolsas marcadas con vestuario temporalmente
* Maletas con vestuario

* Parafernalia

* Instrumentos

* Maletas vacias

— 74 —



Dificultad:

Como se pudo observar en algunas de las fotografias los vestuarios sufren
muchos dafios mientras estan almacenados, ademas se presentan mal olor
y hongos.

Causas:

Dificultad para hacer aseo.

Problemas de humedad en la infraestructura.

Se deja almacenado vestuario sucio.

No existe un lugar asignado a cada elemento

Lugares de facil acceso.

No hay control de la organizacién o mantenimiento de las prendas

Se desestimo la rotulacién pasada sin poner en marcha aun una nueva
No hay apropiacion por el vestuario.

Desconocimiento en el cuidado y manejo de las prendas, en la mayoria de
los integrantes.

No se delegan responsabilidades.

Bajo presupuesto

No cuentan con los elementos necesarios para su almacenamiento.
No hay distribucion del espacio, todo se usa para todo.

Consecuencias:

Danos irreparables en las prendas, sin responsable.

Desinterés por parte de los demas integrantes del grupo.

Aumento de animales en el espacio.

Demora en la busqueda de vestuario, antes de las presentaciones.
Perdida de elementos.

Pérdida de valor sobre las prendas por parte de los nuevos integrantes.

6.2.5. USO

Este momento se refiere a cuando es utilizado en las presentaciones, para ello se
puede realizar la salida e ingreso del vestuario de dos maneras:

Anteriormente los encargados por el comité clasificaban el vestuario (tamafio y/o
color) de cada danza y distribuian entre los bailarines que estarian en la funcion,
podia ser que cada bailarin transportara su vestuario o bien que se llevaran maletas
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~del-grupo, de esta manera la tarea era recoger el vestuario y llevarlo de nuevo al
espacio completo o solo algunas prendas para recoger después las que necesitaron
mantenimiento lo que asegura tener siempre el vestuario en buenas condiciones,
completo y organizado.
En la actualidad el integrante sobre el que recayd la responsabilidad; organiza todo el
vestuario que se va a llevar en una maleta, solo pide colaboracién si la presentacion
es grande y esta colaboracion sera solo para encontrar todo el vestuario, pues
él tiene una manera particular de acomodarlo en la maleta, considera que es la
forma mas adecuada para evitar arrugas, segun lo describié en uno de los videos
grabados para las entrevistas. Después de tenerlo empacado solicita la ayuda de
algunos hombres del grupo para trasladarla. La cantidad de los colaboradores
depende de que tan pesada quedo la maleta.

Figura 36. Falda doblada longitudinalmente. Figura 37. Falda doblada Iongitudinal y
Elaboracion Propia. Modo empleado por verticalmente. Elaboracion propia.
encargado.
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ades:
La falencia radica en el poco cuidado que se les da a las prendas, pues en
el uso durante la presentacion se pueden presentar dafios por desgarros,
quemaduras, manchas de maquillaje o liquidos en el piso, perdida de
botones y elementos decorativos. La poca apropiacion y la desvalorizacion
de estos trajes da como resultado que los actuales miembros en su mayoria
no consideren su responsabilidad u obligacién el vestuario. Ademas, en
algunos casos, por el contrario, la apropiacion es negativa y se trata el
vestuario como exclusivo sin devolverlo al lugar de almacenaje, lo que
supone pérdidas para el grupo, indisposicién por parte de los integrantes,
limitacion en las danzas que puede ofrecer para presentacion el grupo y
mayores gastos por reposiciones.

Causas:

Falta de revisidn en el ingreso y egreso de prendas.

Responsabilidades no delegadas.

No hay apropiacion por la totalidad del vestuario.

No hay una estrategia de accidén grupal (misidn, vision, objetivos, etc) a la
que se pueda ceiir el comportamiento particular que afecta al vestuario.
No hay sanciones por retenciones.

Consecuencias:

Darios en la indumentaria.
Desinterés por el vestuario.
Indisposicion entre integrantes
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Figura 38,39,40,41,42,43,44,45,46 y 47. Dafios en vestuario. Elaboracion propia.

6.2.6. MANTENIMIENTO

Dentro de esta etapa se tienen en cuenta: el aseo, la reparacidn o adecuacion y las
reformas para ser reutilizados en otras danzas.

Se puede dar por iniciativa propia (individual): Se solicita el vestuario por lo general
antes de presentaciones y se regresa limpio y reparado.

Y por organizacion grupal (individual, asignado a subgrupos o contratado el
servicio con a terceros): De esta manera se logra hacerles mantenimiento a grandes
cantidades de vestuario.
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Dificultad:

* Podriapensarse que esta etapa en un momento que no causaria una dificultad
para el vestuario, pero si es asi, los bailarines recientes que dejo el cambio
generacional, no participan de este tipo de jornadas de mantenimiento
masivamente. Ademas, se encuentran vestuarios que han sido adecuados a
una talla particular y no se regresan a su condicion inicial.

Causa:
* No se establece como responsabilidad individual desde el ingreso al grupo.
* No hay sanciones por dafnos
Consecuencia:
* Aumento en gastos internos.
* Altercados entre los integrantes.

6.2.7. <DESECHO

En ninguna de las observaciones realizadas se realizd una jornada de limpieza que
incluyera eliminar vestuario, pero como ya se menciond; en el momento de fabricacién
si hay algo de desperdicio. Segun se describe en entrevista, esta eliminacion si
se da, pero muy poco, debido a que son vestuarios con mucha tradicién en su
manufactura y que se tienen desde que dirigia la docente, Carmen Lopez.
Dificultad:
Acumulacién de prendas en regular estado y de elementos totalmente deteriorados.
Causa:

Organizacién interna

Falta de gestion
Consecuencia:

Proliferacion de animales

Pérdida de oportunidades de ingreso, por lo siguiente:

Con los atuendos para las danzas folcloricas se puede presentar una pequefa
reutilizacion ya que un mismo vestuario puede servir para varias danzas. Por otro
lado, se realiza mucha renovacion de vestuarios para nuevas danzas, usando las
prendas de los que ya no se usan. Y algunos grupos alquilan el vestuario en stock
para generar ingresos.



En-el /momento que ya no se necesiten mas las prendas deberian tener un manejo
diferente por los componentes de las telas, y sobre todo si han estado en medios
humedos o con hongos, sin embargo, en Colombia se maneja de la misma manera
que otros desechos, a pesar de los posibles efectos que esto pueda causar en el
entorno y en las personas, lo Unico que tiene un poco mas de control en cuanto a
telas, son las prendas médicas. ¢Qué hacer entonces con los vestuarios que estén
demasiado deteriorados y no se puedan reparar?

El reciclaje de prendas de vestir se puede dar:

* Reutilizando para fabricar hilos de baja gama, material de aislamiento acustico o
trapos de limpiar

* Redistribuyendo para su uso en otras poblaciones menos favorecidas.

+ Cortando las prendas y utilizando los retazos para fabricar nuevas piezas.

en la confeccién de ropa bajo el concepto “Eco-Fashion”

6.2.8. TRANSPORTE

El cambio generacional dio como resultado que esta dinamica también tuviera
transformaciones, una fue la manera en que se registré en el diario de campo al
iniciar y otra la manera en que se realiza hoy, se concluye que se realizan traslados
de vestuario dependiendo de la cantidad, de las siguientes maneras:

* Pequenas Cantidades:
Sucede si la presentacion es pequefia, pocos bailarines y/o pocos vestuarios (uno
a tres maximo), entonces, decide el director o la persona responsable en este
momento, que cada bailarin lleve su vestuario en maleta “paca” personal o cover,
junto a sus demas elementos de uso privado para las funciones. Por lo general se
utiliza para presentaciones dentro de la Universidad o de la ciudad.

* Medianas Cantidades:
Cuando las danzas a representar son mas y/o los bailares, se opta por poner todos
los vestuarios juntos en las maletas grupales disponibles, por su tamafna permiten
trasladar todo en un solo fardo o paquete, generalmente como queda pesada por

2 Término acufiado a la fabricacion de prendas de vestir a partir de procesos amigables con el medio
ambiente o de telas usadas con anterioridad no solo para vestir, el documento indagado acerca de esta
nueva tendencia explica que la situacién actual es perjudicial para el cliente, para el trabajador, para
la sociedad y para el medio ambiente y motiva que la moda, hoy por hoy, sea uno de los principales
fracasos humanos de la era industrial. (Brown 2010; p. 7)
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' que“$€ abarrota hasta su limite, es llevada entre varios miembros (hombres) del

grupo, hasta el lugar de la funcion o se mete el fardo en un carro. Aunque es sobre
todo cuando el grupo sale de la ciudad que se realiza esto.
Para la gira en Estados Unidos 2012 se realiz6 mantenimiento de las maletas que
se tenian, pero para dejar empacado el vestuario que no se iba a utilizar se guardd
en las maletas mas viejas de ese momento, razén por la que aln se observan por
ahi en los rincones sin uso. Estas son sus caracteristicas:

Figura 48.1. Equipaje 1. Maletin grande café. Elaboracion propia.

Maletin en cuero sintético café de gran tamario, primer estilo en ser adquirido por
el grupo, sin ruedas, ni agarradera metalica de arrastre. Sin logotipo, ni bolsillos,



“con-ciérre frontal y dos agarraderas laterales para llevar individual o en pareja. Se

pone un candado al final del cierre para aumentar la seguridad, se utiliza marcador
para roturarla.

Figura 49. Equipaje 2. Maleta negra. Elaboracion Propia.

Adquiridas para gira del 2009 a Europa, se observan aqui refuerzos en su estructura,
sucias y rotas, tienen ruedas, agarradera metdlica de arrastre, fabricadas en lona
negra, sin logotipo ni bolsillos, con cierre frontal y dos agarraderas laterales para

llevar individual o en pareja. Se pone un candado al final del cierre para aumentar la
seguridad y cinta de enmascarar para rotularla.

¢ Grandes Cantidades:

Figura 50. Equipaje 3. Maletas Dobles. Elaboracion Propia. cambio de ciudad en USA (2012).
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El'uso’de varios de estos fardos es solo cuando se debe llevar todo o casi todo
el vestuario, mayormente para giras nacionales o internacionales, en estos casos
se asignan responsables por maleta durante el viaje (2 personas) y se pone el
vestuario dentro rotulandola para saber que lleva, no se llenan hasta su limite, si
es en avion el viaje, se pesan las maletas para asegurarse de no llegar a incurrir en
sobre cupo y tener que pagar multas. En estos viajes largos, se le exige colaborar
mas a las mujeres en el traslado de las maletas pues es muy constante y puede
ser desgastante que las mismas personas lo hagan, por lo general se le asigna a
un hombre y una mujer cada maleta, ella se encarga de mantener todo completo y
acomodado dentro y el de arrastrarla. Para acomodarlo en el transporte terrestre
siempre lo realizan los mismos miembros.

Estas son las mas recientes en fabricacién, resultaron mas grandes de lo previsto,
se puede empacar el doble del vestuario que se acostumbraba, es por eso (tamafo
y peso) que durante las entrevistas las referencian como “muertos”, por lo tanto, se
debe llegar a un acuerdo con la aerolinea para pasar una maleta por dos de las que
estan reglamentadas. Sin embargo, si no se llena completamente, la puede llevar
una persona, ya que estas se arrastran mediante una de las agarraderas ubicadas
en los extremos y el uso inclinado sobre las ruedas, facilita el movimiento. Se pone
un candado al final del cierre para aumentar la seguridad. Estan fabricadas en lona
gruesa, acolchada, tienen bolsillo y logotipo.
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Figura 50.1 y 50.2. “Muerto” Elaboracion Propia.

Tanto los viajes por fuera de la universidad, como las giras internacionales suponen
traslados de dichas maletas al vehiculo que los transporta, al camerino y de regreso.
Aunque, es dificil de arrastrar en terrenos irregulares o con diferentes niveles. Por lo
demas conforme a las entrevistas, no presenta dificultad.

Dificultades:

* Es incomodo transportar aquellos atuendos que tienen mayor tamano y los
elementos delicados, de acuerdo a las entrevistas, los aros para darle la
forma a la falda de cumbia o pasillo criollo son los mas engorrosos.

* Sillueve y se puede se debe esperar ya que los contenedores o maletas no
protegen el fardo de ropa de la himeda completamente.

* Si se guardan los vestuarios sucios; surgen mal olor y/o hongos y llegan
animales a las maletas y el vestuario.

* |nestabilidad en terreno destapado o con fallas

* Mucho peso en algunas ocasiones, sobre todo para los hombres.

Cuando lo lleva cada bailarin:
* No se asegura el retorno oportuno de la indumentaria.
* No se verifica si sufren o no dafos las prendas.



En-medianas cantidades:

La manera en que se realiza el doblado de faldas no se ha sociabilizado para
que cualquiera pueda hacerlo.

Si bien las faldas resisten al viaje y no se ven tan arrugadas con esta nueva
forma de doblarlas, no sucede lo mismo con las blusas, camisas y vestuario
masculino.

Las molestias corporales, solo se han presentado cuando se realiza la carga
de manera constante y repetitiva, como cuando se esta de gira, en otros
espacios no ha sido asi, esto se debe a que es demasiado pesado el fardo
de ropa que se arma para llevar en una sola maleta, aunque lo carguen
varios integrantes.

No se carga de la manera correcta.

Quienes tienen asignado vestuarios muy usados se ven obligados a un
constante traer y llevar de maleta que es mayor que en los demas.
Lamanera en que se acomoda en el transporte terrestre no se ha sociabilizado
para que cualquiera pueda hacerlo.

Causas:

No hay control interno sobre los vestuarios que ingresas o salen.

Se conserva vestuario en las maletas, aunque este sucio.

Método de transporte inadecuado si la intencion es que el vestuario no se
arrugue o se moje en la lluvia.

No se reparte la responsabilidad equitativamente al empacar, cargar y
organizar el vestuario durante viajes.

Desconocimiento de la ergonomia en la carga.

No estan sociabilizadas las vivencias de quienes llevan mas tiempo.-Ej:
abordaje de maletas en bus.

Las maletas vacias se almacenan sin proteccién y no se les hace
mantenimiento.

Consecuencias:

Indisposicion de los integrantes por el desconocimiento acerca de procesos
que se ven obligados a realizar de un momento a otro.

Mala imagen administrativa entre los integrantes.

Danos en el vestuario por mal almacenamiento

Presentacion en tarima con atuendos arrugados, solo en algunas ocasiones.
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7
RESULTADOS

7.1. ANALISIS DE LA INFORMACION Y TRABAJO DE CAMPO

La informacidn entregada en esta investigacion puede servir como antecedente en
futuros proyectos que busquen mejoria en el vestuario y el desempefo de este u
otros grupos de danza, al ser el primer proyecto en este campo desde el disefio
industrial, la autora prefirié construir el analisis de la siguiente manera:

Se cruzé lainformacion, creando dos matrices cualitativas, la primera, basada en las
observaciones registradas en el diario de campo, que se confronto constantemente
con lainformacion tedrica; la historia de vida y ciclo de interaccion que se definié con
ambas, permitid comprobar que la problematica inicial (carga elevada en equipaje)
no era real y no era causante de dafnos en el vestuario ni en los integrantes del
grupo. Habiendo definido entonces una problematica (falta de apropiacion positiva
sobre el vestuario), se confronto esta con las fotografias y entrevistas que estaban
aglomeradas en una segunda matriz. Es asi como se llegan a los resultados del
proyecto: sugerencias, conclusiones y propuesta de disefio para incentivar el
interés de los integrantes en el vestuario y disminuir su deterioro.
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A continuacién, un resumen de este proceso:

MATRIZ CUALITATIVA
DE OBSERVACION
(DIARIO DE CAMPO)

MATRIZ CUALITATIVA
DE INFORMACION
(ENTREVISTAS)

CONCLUSIONES

TRIANGULALIZACION

]

DE INFORMACION

RESULTADOS

————

{2

PROPUESTA DE
DISENO

—

DOCUMENTACION
TEORICA

FOTOGRAFIAS

Grafica 1. Resumen Analisis de Informacion.

7.2. CONCLUSIONES

<2

SUGERENCIAS

a. El deterioro de los trajes se debe no solo a la obvia falta de cuidado, si
no a la falta de conocimiento y de pertenencia que se tiene frente a los
atuendos, Mauricio Sanchez, manifiesta que; la estructura interformal del

objeto en relacién al hombre, permite hallar modos relacionales y fenomenos

de apropiacion debido a los intimos vinculos que se fundan, en los cuales se

incluyen sentimiento y emociones 2005, p. 25.




b /Aunque no se representan exactamente como en la época, los vestuarios de
danza aun conservan elementos que ayudan a conocer de ese pasado. Esto
se confirméd con las entrevistas. Y aun asi es necesario por el medio en que
existen, el uso de otros elementos, como el maquillaje exagerado, las telas
brillantes, la parafernalia, etc. Pues tienen la tarea de equilibrar lo cultural
ancestral con el espectaculo.

c. Como se dijo antes, cuando se realizaron las primeras observaciones, se vio
a los integrantes del grupo llevar sus vestuarios a diferentes presentaciones,
a primera vista parecian exceder el peso establecido de carga’, con lo que
sin un analisis profundo se llegaria a la conclusion rapida de que existe
alli una necesidad de facilitar este proceso, sin embargo, con base en la
observacion y las entrevistas, se logré determinar que la carga no es un
problema porque la frecuencia y el peso no son elevados.

d. El director que ha pasado la mayor cantidad de tiempo entre las dindmicas
del grupo, considera que el uso de equipaje personal solucionaria en buena
parte la problematica.

e. Ahora bien, aunque el proceso de carga a nivel grupal (maletas grandes) este
mejor que en otros momentos, se considera que el transporte es un buen
punto para para establecer estrategias de cuidado en el vestuario, por ser
el momento de mayor interaccién con el mismo por parte del usuario. Esto
se establece por un sub ciclo encontrado entre el uso, el mantenimiento y el
almacenaje; en donde el transporte del vestuario es el eslabon.

1 Peso sugerido por ergonomia de carga: que es de 50 k si se es hombre y esta sobre los hombros y 15k
si es mujer y la lleva solo con las manos. OIT, Ginebra 1992.
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f.

MOMENTOS DE INTERACCION
(OBJETO - USUARIO)
OSERVADOS EN LA HISTORIA DE VIDA

1. Bocetacion

2. Fabricacion

3. Almacenaje

Transporte de vestuario
en los grupos de danza

/ W\

4. Uso 5. Mantenimiento

6. Desecho

Gréfica 2. Ciclo transporte — Interaccion. Eje de propuesta de disero.

Es fundamental propiciar el conocimiento de los vestuarios entre todos los
integrantes del grupo, porende, el sentido de pertenenciay de responsabilidad
sobre la prenda.

Los momentos en que los individuos interactian con el vestuario dentro de
la historia de vida del mismo, presentan un ciclo de uso interno encadenado
por el transporte, realizar de manera adecuada las actividades de este ciclo
y mantenerlas con apoyo de otros objetos y dinamicas internas asegura
mayor conservacion de las prendas.

Por las entrevistas realizadas y la teoria indagada, se concluye que no hay
un vestuario que requiera ser mas cuidado que otro, ya que todos tienen el
mismo valor dentro de la agrupacion, pues son utilizados en la busqueda del
mismo objetivo por sus caracteristicas y significados. Ademas, en el registro
fotografico no se encontraron mas dafos en los trajes mencionados en las
entrevistas que en los demas.
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Las dificultades descritas por los entrevistados acerca de uno de los
vestuarios se basan en su volumen, esta es una caracteristica que hace
parte de los rasgos tipicos del vestido por lo que no puede ser eliminada,
en su presentacién; que de ser transportado de forma individual no
presentaria este inconveniente y su transporte como también se manifesto
no presenta conflictos, por lo que las propuestas en este sentido estaran
mas enfocadas al transporte individual y a la busqueda de opciones para
evitar que las telas se arruguen demasiado.

Pero elementos como las enaguas y parafernalia si requieren de un
proyecto individual en el que se estudie cada elemento desde su
manufactura y materiales usados para determinar cdmo se pueden

conservar mejor, usar y transportar.

i. Se identificaron, ademas, conforme a la exploracion realizada, las siguientes

dificultades en los vestuarios del Grupo de Danza Folclérica Carmen Lépez,

que contribuyen en su deterioro:

Conocimiento: ya que los cambios generacionales y las dinamicas
internas no contribuyen a la difusion del mismo acerca del uso y
significado del vestuario de danza entre los integrantes, ni de su prioridad
o necesidad para la consecucion de los objetivos establecidos por parte
de la agrupacion.

Apropiacion: el poco conocimiento y las dinamicas internas ya
mencionadas provocan en el individuo dentro del grupo desinterés sobre
la prenda y la priorizacién en otros aspectos mas individuales.

Ciclo de interaccion: Esto debido a que se evidenciaron dafios en los
vestuarios, en cada momento, particularmente el ciclo ya mencionado.

7.3. PROPUESTA DE DISENO

Se propone entonces para el grupo de danza de la universidad del valle, como
respuesta a las sugerencias y a los hallazgos del analisis: el uso de un equipaje
personal semiestructurado, con el animo de generar en la dinamica de recibir, usar

y entregar el vestuario, mayor apropiacion sobre el mismo.



7.3.1. REFERENTE CULTURAL

" La experiencia de indagacion contempld en el analisis una serie de elementos como:
musicalidades, regiones, personajes, colores, situaciones y formas envueltas en la
cotidianidad que terminaron siendo parte del mismo, como lo describe Fernando
Martin, emociones cotidianas y signos comunes se adhieren a la superficie de los
disefos: los embozan o los arropan con aquellas metaforas que mas conviene al
sistema de creencias de las comunidades a las que pertenecemos. (2002, p. 139),
estas metaforas confluyeron en los elementos observados y propiciaron el nombre
del objeto, FARDO DE RECUERDOS.

Debido a que esta palabra ha sido utilizada por generaciones anteriores de
campesinos, para referirse al envoltorio con el que se transportaban cosechas
y enceres como la ropa, entre otras pertenencias. y aunque cada vez esta mas
deslucida, el valor cultural de esta practica comunica mucho con la mera imagen
de quien lo lleva, sin expresar palabras, transmite el interés que tiene por lo que
lleva sobre sus hombros, cabeza o espalda.

Y es este tipo de interés es el que se intentara despertar en los integrantes del
grupo, con el disefio que mas adelante se propone.

El camino del tabaco. Autor: Mauricio Olaya, En: www.flickr.com

Figura 51. Nifio con fardo.
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7.3.2. DETERMINANTES Y REQUERIMIENTOS

La mayoria de ellos se han venido discutiendo a lo largo del documento, sin
embargo, vale la pena aclarar que aspectos técnicos y detalles especificos no seran
presentados en este documento, en razdn de proteger la propuesta. Por lo que esta
sera expuesta en su totalidad al director del grupo de danza en el momento que
este lo requiera.

7.3.3. REFERENTE COMERCIAL

Se encuentran en el mercado gran variedad de equipajes para transportar ropa
especial, sobre todo vestidos de novia y trajes de ejecutivos. Este proyecto sera
un conglomerado de las variadas caracteristicas que ofrecen los diferentes tipos
de covers, morrales, maletas y maletines comercializados. Especialmente estara
inspiracion en la linea de productos “Vocier”. Dado que se observd que esta marca
es la que mayor proteccion ofrece sobre las telas.
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7.3.4. INFOGRAFIAS PROPUESTA DE DISENO

FARDO DE
e, RECUERDOS

y 4 vestuarios, ademas de
los elementos personales,
y pequefa parafernalia.
Se proyecta en materiales
impermeables y mas
resistentes en la parte

inferior

Cerradura con cierres en
toda la estructura

Sefalizacion linstitucional

y personal, ademas del

uso de imagenes del ambito

para ayudar en la identificacién

social. Bolsillos laterales y

frontal para llevar entre
otros tabla de control

propuesta.
Cinturon para mejor
postura en carga
Tres tipos de tirantes para Material mas resistente en
que el usuario defina la manera la parte inferiory taches
mas comoda de llevarlo duros para posar en suelo
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/i1 las solapas internas tienen
i tres bolsillos en malla
I para pequefia parafernaria
i o maquillaje, y se
] cierran para proteger y
‘ | mantener la ropa en su

lugar por medio de cierre
clasico

La parte inferior de mayor
resistencia, protege el

encaje en esta zona y contiene
el volumen de las prendas
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FARDO DE RECUERDOS

~ nuevamente, se expone _
¥ la parte inferior como estructura
mas rigida, que contiene
los elementos -

Las dos partes superiores
se pueden plegar, gracias
a una estructura mas flexible
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8
RECOMENDACIONES

8.1. EN CUANTO A DINAMICAS? INTERNAS GRUPALES
QUE ABORDAN LA FALTA DE CONOCIMIENTO
Y DE APROPIACION.

El analisis realizado por la disefiadora permitid establecer qué; es necesario
instaurar directrices claras, teniendo en cuenta que fue lo respondido e indagado en
la documentacién, mantenerlas, difundirlas ente los integrantes y sus espectadores
y cumplirlas, dejar claro para todos, ;Qué es el grupo? ;Qué quiere? ;Hacia
dénde va? Etc. permitird implantar una nueva manera de comportamiento que
indudablemente repercutira positivamente sobre los vestuarios de danza. Es por
€so que se sugiere que se deben realizar actividades o ejecutar acciones, que
permitan que el cuidado del vestuario sea permanente y se fomente; con la toma
de decisiones que se mantengan dentro del grupo:

a. ACTIVIDADES DE CONTROL:

- Retomar el comité de vestuario; de manera rotativa con los otros comités,
con esto se establecera de nuevo un canal de comunicacion con el director
que de un informe mas completo de la situacion del vestuario y de las
medidas que se deben tomar, en el espacio, los elementos que se utilizan
0 sobre el mismo en torno a su mejoramiento, ademas con este comité se
podria lograr establecer el correcto uso de los elementos de apoyo y de las
prendas, con redacciones que describan los vestuarios, para que con el
comité artistico creen reseias de las danzas mas educativas para el publico

2 Con base a su definicién en la RAE, se utiliza este término para referirse a las actividades grupales que
al realizarlas en comun permiten alcanzar un fin.
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y ademas se asegura la rotacién de tareas en todos los miembros del grupo,
concernientes a los trajes.

- Contratar un monitor que coordine o controle las actividades con el comité
de vestuario para; el lavado, mantenimiento, préstamo, alquiler, entrega y/o
recibo de vestuario y parafernalia en los espacios destinados para ello.

- Implementar tabla de control de ingreso y salida del vestuario, con copias
que se puedan llevar en las maletas grupales o en los covers. Ver anexos

b. CHARLAS INFORMATIVAS:

Ya se describid como la manera en que se realizan los procesos concernientes
al vestuario no es continua en el grupo, por lo que se plantea una constante
retroalimentacion y sociabilizacion de experiencias y de ejecucion de acciones por
parte de los integrantes, para que los cambios generacionales no dejen perder la
informacion ni se detengan los procesos y se pueda cada vez mejorar mas, en lugar
de retroceder:

- Redactar con el director, las personas que han venido realizando las labores
y el comité de vestuario, la forma en que se realizaran en adelante procesos
como: el mantenimiento del vestuario, los cuidados que se deben tener, el
transporte personal y grupal de trajes y el “embarque” en los buses, entre
otros aspectos como la ergonomia de carga; que en base a la documentacion
se sugiere, debe realizarse de la siguiente manera, cuando las maletas
utilizadas estan llenas en su totalidad y estdan muy pesadas: Se deben
buscar dos personas de la misma estatura, levantar en posicion de cuclillas
con la espalda recta, tomar de la agarradera, deslizar por el muslo el peso y
después ubicarse de lado para mejorar el desplazamiento.

RERS

Figura 33 - Lvantamionbo di Gacos antro dos porhonas

Figura 52, Como se debe cargar. Autor: No publicado.
En: http://www.construmatica.com/construpedia/Manejo_Manual_de_Cargas.
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-~ /Redactar nuevamente entre director y comité de vestuario, cuales son los
derechosy deberes del integrante del grupo en cuanto al vestuario, e instaurar
sanciones o premios a su cumplimiento, por ejemplo: Si deben responder
por los dafnos, si pueden conservar el vestuario o cuales son los elementos
que del vestuario se consideran personales, si puede realizar modificaciones
para su adaptacién corporal de forma permanente o provisional, con cuanto

tiempo de antelacién puede solicitar su vestuario, etc.

- Conestainformaciony la que el director considere necesaria referente a otros
temas, realizar charlas o entregar documento informativo; primero a todos
los integrantes que actualmente tiene el grupo y después solo en algunos
momentos para asegurarse de que los nuevos miembros se enteren, por
ejemplo: al ingresar al grupo, previo al primer viaje o primera funcion grande,

etc.

Como un complemento mayor a la propuesta de disefio, para promover la
conservacion de los vestuarios y evitar que continden y/o se aumenten los dafios,
se expone a continuacion una revisién de la manera en que se almacena vestuario
en otros lugares, se sugieren nuevas distribuciones de los espacios y se sugiere la

fabricacién y compra de algunos elementos:

8.2. ESTRATEGIA DE ALMACENAJE DE VESTUARIO EN:

La comparnia artistica Circo del Sol: Utiliza armarios con rodachinas, con esta

opcidén no hay preocupacion por la manera en que los bailarines llevan el vestuario
a las funciones pues es en el mismo contenedor/armario en donde se transporta, la
dificulta radica en que el grupo que lo haga debe tener la posibilidad de contratar o
adquirir un transporte especial para hacerlo. En las siguientes imagenes se puede
observar cémo se almacena y se transporta no solo el vestuario si no también la

parafernalia:
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Figura 53. Armario Parafernalia Pequena. Autor: Verdnica Grant.
En: http://www.natui.es/la-naturaleza-de-cirque-du-soleill/.

Figura 54. Armario Gorros. Autor Desconocido. En: htips://www.cirquedusoleil.com/.
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Figura 55. Armarios Trajes. Autor Desconocido.
En: http://www.nacion.com/archivo/trajes-exuberante-armario-Circo-Sol_0_1346665451.html.

Estos contenedores son conocidos comercialmente como Flight Cases®
y generalmente se usan para transportar sonido y otros elementos para
eventos masivos, la siguiente imagen es una muestra de las posibilidades
que se pueden solicitar a un fabricante.

3 Son contenedores especiales, utilizados para transportar elementos de diferente tipo que requieren ser
protegidos. Inicialmente utilizados por bandas de rock, se desplazaron al uso en utileria de eventos y han
permanecido en el tiempo por su durabilidad y resistencia.
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Figura 56. Baulvestuario contocador. Autor Desconocido.
En: http://www.redboxfc.com/musica/baul-vestuario.

En Fabrica Norteamericana En este lugar construyen sistemas moviles de

almacenamiento de alta densidad. Un sistema de rodamientos y rieles en el Suelo,
es lo que caracteriza la propuesta que se expone en este documento, este sistema
que es el utilizado para salvaguardar los atuendos en diferentes museos de vestido
en el mundo. Sin embargo, es necesario que el lugar en el que se fabrique sea el
que va a quedar fijo para el vestuario, pues se construyen a medida y en caso de
trasladarlo no es seguro que quede protegido. Aunque la empresa que se referencia
es extranjera, en otras dependencias de la universidad, ya se han utilizado este
tipo de estructuras, con algunas variaciones para uso en otros campos, como por
ejemplo en la biblioteca de la sede San Fernando, por lo que se podria suponer
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.,,;fg‘t;iefs,'e puede solicitar la fabricacidén dentro del pais. Las siguientes imagenes
“fnuestran el producto terminado para almacenar y proteger vestuario en un museo,
la posibilidad de diferentes terminaciones, asi como la de guardar en bolsas
" individuales de tela o no.

—ah

o

5

Figura 57. Estanterias Mdviles. Autor Desconocido. En: http://www.montel.com/.
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Figura 58. Estanteria mdvil. Autor Desconocido. En: http://laclasse.es/?p=75.
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8.3. PROPUESTAS DISTRIBUCIONES ESPACIALES

Teniendo en cuenta lo explicado por el director y las necesidades observadas para el
mantenimiento del vestuario, se propone lo siguiente, con la intencion de contribuir
en el proceso de restructuracidon del espacio y establecer un area especifica solo
para el vestuario, se recomienda que las divisiones utilizadas sean en color de
fondo blanco o azul claro para que transmitan la sensacion de estar en espacios
amplios y limpios:
- Primer Piso Del Auditorio N° 5

Se presenta una propuesta en la que ademas del espacio de bodega para materiales
de ensayo, parafernalia, etc. se establece una seccion de lavado y planchado para
tener un mayor control de esta actividad y los dafios que las prendas puedan tener.
Se sugiere que esta zona sea resguardada por divisiones y/o el uso de rieles, ya
que este seria un espacio en el que todos los grupos del area de cultura tendrian
un lugar y los elementos para el mantenimiento de los vestuarios pueden terminar
siendo usados de forma incorrecta y abusiva; ademas se propone que se usen
puertas corredizas para mantener la zona de circulacion y que la actividad de lavado
sea apoyada con el uso de la terraza aledafa al auditorio para secar hay la ropa, asi
se evitara la compra de una secadora y el dafio que provoca esta en las prendas.

DIVISIONES GRUPQS AREA CULTURA

[ | ’ ‘
— ——— GRUPOS

BODEGA | AREA
CARMEN LOPEZ CULTURA

\
‘ REPISA

| AL TA
AT ‘

AREA
ZONA LAVADO CULTURA
YPLANCHWDO ‘

L]

Grafica 9. Bosquejo Sugerencias Distribucion Espacial. Elaboracion Propia.
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-~ /Segundo Piso Del Auditorio N° 5

Sé presentan dos opciones para ser evaluadas por el director, en las que se plantea
mantener el espacio para los musicos intacto como él lo solicito y utilizar el espacio
que se liberara al sellar la puerta del pasillo, como oficina o como almacén de
parafernalia. Ademas de proponer que se adecuen los laterales del pasillo, ya que
se vienen usando como zona de paso entre presentaciones, y por lo general es aqui
donde se realizan cambios y maquillajes previos, al mismo tiempo que los artistas
guardan sus pertenencias. Su uso incrementa mucho los dafios en los vestuarios,
al separar la parafernalia y la oficina se resguardaran mas los vestuarios. El espacio
de frente al subir las escaleras se presta por su visibilidad para poner los trofeos y
premios, asi como la extensa altura de las paredes para la parafernalia y objetos
varios, estos muros al igual que las divisiones se propone mantengan el fondo
blanco o de azul como se explico en el apartado anterior.

MAQUILLAJE

= ESCALERAS
MUSICOS —

VESTUARIO

OFICINA

PARAFERNALIA

Grafica 10. Bosquejo Sugerencias Distribucion Espacial 2° piso A. Elaboracion Propia.
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MAQUILLAJE .
: | [ESCALERAS
MUSICOS e

PARAFERNALIA

VESTUARIO

OFICINA I

Grafica 11. Bosquejo Sugerencias Distribucion Espacial 2° piso B. Elaboracion Propia

8.4. FABRICACION OTROS OBJETOS

Teniendo en cuenta el ciclo encontrado en la historia de vida de los vestuarios
artisticos dentro del grupo de danza (uso, mantenimiento, almacenaje y transporte)
y que dentro de este se evidenciaron dafos de las prendas, se propondra el
siguiente sistema de objetos con la intencidn de que el integrante o bailarin haga
uso de los elementos recomendados en dichas etapas y asi disminuya los dafos de
los atuendos. Estos objetos se procuran “mutables*”, teniendo en cuenta que las
dinamicas internas del grupo incentivan el continuo cambio en la forma en que se
usan los elementos, ademas esta proyectado a largo plazo una nueva ubicacién para
los grupos del area de cultura, entre ellos; el grupo de danza folclérica. Se propone

4 Segun RAE; adj. p. us. Mudable: Que cambia o se muda con gran facilidad.
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eliuso” de materiales caracterizados por ser livianos, tolerantes de la humedad,
economicos, con alta resistencia a impactos, a peso y algunos fabricados a partir
de desechos, (aluminio o acero inoxidable, acrilicos y plastimadera ¢), también se
plantea el uso del color blanco como base de todos los objetos, para aumentar la
sensacion de que el lugar es amplio y limpio, pero con algunos detalles en azul que
ademas de lo anterior proporciona tranquilidad y brindara equilibrio a los detalles,
que se sugieren en rojo por ser el otro color representativo de la institucion, pero
que transmite mucho mas dinamismo.

Los que estarian ubicados en el segundo piso del auditorio cinco son los siguientes:

- Zona Maquillaje

Asignar un area para el maquillaje, aleja del vestuario actividades que pueden
causar dafios en la indumentaria.

Se presenta un mueble en el que los artistas podran maquillarse sin causar
dafo sobre la prenda no solo por estar lejos de estas, sino, ademas; por que
dispone de compartimentos donde se podra poner el maquillaje. Asi mismo
permite dejar guardando las pertenencias sin ocupar mucho espacio del
pasillo, en canastas que mantienen el mismo lenguaje objetual en materiales
y colores, estas quedan resguardadas con las sillas, cuando no esta siendo
utilizado y sobre el mueble de maquillaje, ademas conserva caracteristicas
vistas en otros elementos fundamentales para esta labor, como los espejos
con aumento y la iluminacion.

5 Este material ecoldgico es producido al triturar objetos plasticos que fueron desechados y combinarlos
con desechos de manera, mediante un proceso de extruido se logran obtener las diferentes piezas que
se caracterizan por la durabilidad del materia, si impermeabilidad, economia y peso liviano. Revisar PDF
digita acerca del tema.
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Figura 59 y 60. Zona Maquillaje Mutable. Conceptualizacion propia.

- Almacenaje Areo

Se encuentra que dentro de la oferta comercial existen diferentes elementos
que podrian satisfacer la necesidad de alejar o dividir del vestuario elementos
como la parafernalia, entre otros, aprovechando el espacio aéreo extenso en el
lugar donde se guarda la indumentaria:

Figura 61. Almacenaje con vigas. Autor Desconocido.
En: http://decoracionconreformas.es/101-ideas-trucos-de-decoracion/.
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“//Racks® suspendidos del techo con una base metdalica en malla o de madera
para poner los elementos.

Figura 62. Almacenaje con Racks. Autor Desconocido.
En: http://www.irepairhome.com/garage-storage-ideas.htm.

Figura 63 y 64. Almacenaje con Sistema de poleas. Autor Desconocido.
En: http://www.garage-store.com/adjustable-overhead-garage-ceiling-storage.html.

6 Estructura metdlica a base de perfiles, donde se pueden colgar o sostener diferentes objetos de manera
organizada con la finalidad de ahorrar espacio y proteger los elementos.
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-“/Repisas Armarios
las particularidades del vestuario y del grupo de danza requieren de una
propuesta que abarque mas sus necesidades por lo que, de cada resultado
en la busqueda, se tuvieron en cuenta algunas caracteristicas utiles para
aglomerar todo en una propuesta. Por lo general estan fabricados en metal,
madera o aglomerado y en algunos pocos casos en materiales plasticos o
reciclables que, aunque son mucho mas econdmicos no tiene un periodo de
vida largo, dificultan la obtencidon de mano de obra que los construya y no

ofrecen mucha proteccion.
CARACTERISTICAS SI | NO

Protc. Humedad

Rest. Humedad
Desarmable

Econdmico

Liviano

Adaptable a otros espacios

Rodachinas

x X X X X X X X

Grandes cantidades de ropa

Protc. Bordes deslizamientos X

Figura 65. Armario Hogar Clasico. Autor desconocido.
En: http://closetycocinas.com/producto/closet-en-maderal.

CARACTERISTICAS SI | NO CARACTERISTICAS Sl | NO CARACTERISTICAS

Protc. Humedad X Protc. Humedad X  Protc. Humedad ;ﬁtﬁy X '
Rest. Humedad X Rest. Humedad X Rest. Humedad X
Desarmable X  Desarmable X  Desarmable - ‘ X
Econdmico X Economico X Econdmico X
Liviano X  Liviano X Liviano ‘ X
Adaptable a otros espacios X Adaptable a otros espacios X Adaptable a otros espacios X
Rodachinas X Rodachinas X  Rodachinas ‘l]FX
Grandes cantidades de ropa X  Grandes cantidades de ropa X Grandes cantidades de ropa X

Protc. Bordes deslizamientos X Protc. Bordes deslizamientos X
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Figura 66. Camerinos. Autor Desconocido.
En: http://www.staff-equipa2.com/taquillas-melamina.php.

Entonces, Inspirada en las estanterias cromadas “Metro™’, la autora busca
que esta propuesta sea usada de varias maneras con la misma estructura
desarmable (poner parafernalia en cajas o vestuario colgado si solo se deja
la rejilla de arriba y la del medio, asi como poder usar de uno o ambos lados
a gusto del usuario) De tamarfo expandible, como material se sugieren estas
posibilidades: la mas costosa pero duradera y resistente ante el entorno en
el que se utilizaran estos elementos es el acero inoxidable o cromado, la
segunda es la mas asequible para el grupo en costos y materiales, se trata
de varillas y laminas metalizas plastificadas peo deben ser cuidadas de la
humedad pues ante cualquier abertura del plastico puede empezar el 6xido
a aparecer.

7 Sistema de estanterias en varilla de acero desarrollado por Luis Maslow en New York entre 1926 y 1955.
Revisar PDF digital acerca de este tema dentro de la tendencia Hit-Tech.
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{

Figura 67, 68, 69 y 70. Repisas/Armarios Versatiles. Conceptualizacion Prépia »

Bolsas Protectora en almacenaje Vi

\ -

pastico ya que con el tiempo se pone amarillo o se cristaliza, la transpar ﬁcia
;g . . 1

que ofrece el plastico se puede solucionar colocando etiquetas a las bolsas
i\

protectoras, que indiquen que vestuario hay dentro o dejando una 1 con
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tela mas traslucida, ademas se propone rodear las aberturas para el gancho
con metal o plastico de modo que no se desgarre el saco por el peso de la ropa.

Figura 71, 72 y 73. Bolsas Protectoras. Conceptualizacion Propia.
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8.5. SUGERENCIAS PARA COMPRA DE NUEVOS OBJETOS

Cajas Plasticas Transparentes: afinde tenertodala parafernaliay demas elementos
del espacio aislados de la humedad, ademas de organizados y sefializados.

Figura 74. Ejemplo uso de Cajas en bodega. Autor Desconocido.
En: http://www.harleyclasica.es/Taller/TrucosTaller/trucostaller.php.

Ganchos Especiales: El uso de ganchos que tengan movimiento en la parte superior
es muy frecuente en tiendas de ropa, algunos incluso tienen pinzas sostenedoras,
con esto se disminuye el dafo de las prendas, ademas de disminuir la constante
compra por su deformacion y rajadura.

Figura 75. Ganchos con refuerzo. Autor Desconocido.
En: http://www.cintres.fr/fr/cintres-plastique/42-cintre-fe-41-pince-plastique-noir.html
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Maletas Grupales: Este objeto conforme a lo indagado presenta algunas
Caracteristicas que son solucionables solicitandole a el fabricante las modificaciones,
pero no son prioritarias ya que no fue expresado por los entrevistados como un
elemento conflictivo, y “el vestuario esta bien resguardado dentro de él”, estas
modificaciones serian: poner rodachinas mas anchas para mejorar la estabilidad en
suelo abierto, y cubrir el interior para aumentar la impermeabilidad del elemento. La
dificultad del peso sera resuelta si se concientiza a los integrantes de las dificultades
que puede traer un movimiento mal ejecutado para que la cantidad llevada no sea
la maxima. Y la de la humedad o mal olor depende del cuidado que se le dé al
vestuario, es necesario insistir en el lavado y secado después de ser usado y antes
de almacenar.
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ANEXOS

Anexo A. Propuesta para el control de vestuario.

UNIVERSIDAD DEL VALLE - BIENESTAR UNIVERSITARIO

GRUPO DE DANZA FOLCLORICAS CARMEN LOPEZ - f'—\_
|TaBLA DE conTROL | /w wd
FECHA FECHA
ITEM OBSERVACIONES RECIBE ENTREGA OBSERVACIONES RECIBE ENTREGA
| | SALIDA | : | | : | ENTRADA | : | | -
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FECHA:

GUIA PARA ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

DESCRIPCION: Recoleccion de datos para el proyecto de grado “Fardo de
Recuerdos” realizado por la estudiante Maria Yamileth Obando Balanta del
programa académico Disefio Industrial de la Universidad del Valle.

> DIRECTOR:

> INTEGRANTE O ENCARGADO VESTUARIO:

> GRUPO DE DANZA:

8.
9.

. ¢Para qué o porque se hacen las presentaciones de danza folclérica?

¢, Qué aporte da el vestuario en la busqueda de este objetivo?

¢, Ha hecho propuestas de vestuario para danzas dentro del grupo? Si
es asi ¢Basado en qué?

¢, Qué caracteristicas del vestuario de danza S| SE REALACIONAN
con la época que representan?

¢, Qué caracteristicas del vestuario de danza NO SE REALACIONAN
con la época que representan?

¢ Cada cuanto aproximadamente solicitan la confeccién de trajes de
danza?

¢,Cual cree usted que el valor promedio que se ha pagado en su
grupo por la confesion de vestuarios de danza?

¢, Cuanto vestuario maximo se pueden llevar a una funcion?

¢, Que lo determina (tiempo de funcidn, cantidad de bailarines, etc)?

10. Después de observaciones iniciales, se encuentra que; la relacion que

las personas tienen con el vestuario se presentan en los siguientes
momentos: creacion, almacenaje, uso, transporte, mantenimiento y
deshecho. ¢ Existen otros momentos?

11. ¢ Cual(es) momento de interaccién genera dificultades sobre el

vestuario?
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12.¢En alguno de estos momentos sufre dafios el vestuario? ;Cuales?

13. ;Cada cuanto aproximadamente solicitan la reparacion de trajes de
danza?

14.;Cual cree usted que el valor promedio que se ha pagado en su
grupo por el mantenimiento de los vestuarios de danza?

15.Para el director: ;de qué manera son desechados los vestuarios?
16. ¢ Cual(es) momento de interaccién le genera dificultades a usted?

17. ¢ Algun vestuario se caracteriza por generar dificultades en su
transporte por su cantidad, tamafo, material, forma, peso, etc?

18. ¢ Cuantos vestuarios puedes transportar solo?

19.¢En que los transporta?

20. Cuando son mas vestuarios ¢ Utilizan maletas especiales?
21.¢Por qué no usan las tradicionales?

22. ¢ Las maletas que usan en este momento de forma grupal, presentan
alguna dificultad?

23. ¢Cada cuanto se fabrican maletas?
24.;Quién se encarga de esto?

25. ¢ Con cuanto tiempo de antelaciéon?

26. ¢ Qué requerimiento se solicitan al fabricante?

27.¢Cudl es el presupuesto promedio desinado para la fabricaciéon de
maletas?

28.¢Qué tan frecuente es llevar una maleta totalmente llena?
29. ¢ Cuantos vestuarios caben en una maleta?
30.¢Cuanto pesa?

31. ¢ Usted u otra persona del grupo ha sufrido molestias por las cargas
de vestuario?

32.Sugerencias a la investigacion:
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Anexo’C. Matriz cualitativa de Entrevistas.

fRﬁ:BAJO DE GRADO "FARDO DE RECUERDOS". DISENO INDUSTRIAL - UNIVALLE 2015
f

TABLA PARA RESUMEN DE ENTREVISTAS

ENTREVISTADO N° 1 2 3 4 5 7
MEDIO DE Video y Audio,
RECOLECION ¥ Escrita Duracion: 30:1% con Audio 3000 Audio 45:00 Audio 50:00 Audio 75:00
TIEMPO: 37 segundes
Luxitiar
Comite de vestuario, administrativo de ot de ST AMNALISIS RESPUESTA
encargado tempora area de cultura, Terapeuta
LABOREN EL Encargado tempora = P Encargado tempora y encargado et ARESPUESTA
R de vestuario, e g comite de F COcupacionai,
3 et Bt T tarne
GRUPO: finanzas e nvestigacion y gl educador Fisico.
= . vestuaric
nvestigacion. encargado tempora
de vestuario .
Tecnoiogia en
FORMACION _ . i scologiay Terapeuta
ngeniera Industrial | Ingeniero Civ Matematica rabajo Socia
ACADEMICA: mantenimiento ocupacions
ambienta
danzafolclérica s
hacen primero para
representar y mostrar
Para representar 1o que zon los valo
foicior de una culturzlez g
comunidad a traves Mostrar lo que se Mostrar el origen, en |3 diferent
i > del baile, permitio  |Por ia difusion de tiene, para esparcir |culturaimente en rezicnez del paizode
1. éParaqueo representa,

porque se hacen ias
presentaciones de
danza folciorica?

el intercambio
cultural entre
regiones, v la
trasmision de

tradiciones, de
entender dancistico,
para mostrar
nuestra histeria

3 cultura
quisnes no la

conocen y los que s
para que disfruten

£

cuanto a la danza,
pueden hacerse
para amenizar o
recrear lo que se

recrear situaciones del

folclory de ponerlaz 2l

serviciodela
comunidad para que
|

entiends cual

muestratransmite,
contextualiza,
enmarca, diferencia.

2. iQue aporte da

stuaric en la

conocimiento y de ella. realiza en una zona
tradicion a cada ;
gEneracion. '-IEFEFECCII'!ILE son
comportamientos o por
tuscionas
visualmente en las
personas que
cbservan el evento,
£5 una manera de
raices el vestuario da un
El vestaric tiene una ex

E
parte de la
representacion, con

uaric hace

se busca

el cua

as caracter
propias o tipicas
ugar,
funcionalidad.

momento, ¥

Lo mas importante

es el contexto,
marca e
historico, de
personaje, la
situacien en la que
sepresenta la

contexto

danza, lah
de la danza

oria

que setienen en
cada una de las
danzas por que
cada unava
realcionada con un
aricla idea

seria poder que la
gente pusda
diferenciar por que
hay danzas que
bailan con trajes
diferentes
uario tiene un

objetive claro en la
danza, muestra las

caracteristicas de

as regiones donde
se baila, poreje. e

clima.

desde lo anc
componente

ral, es

parte v

orice por que no estaria

complieto nel, ya que marda a

diferencia de una zona y una danza a

otra, da sefias por su colorido, disefio, 51
adanza es

cn toda su parafernalia y acces

estiva, o ritual, ceremoniosa,

or
mensaje que recibe una perscna externa
de un ensayo sin el vestuario yde una
actividad con e
dist

vestuario, es totaimente

nto, cambia el manejo de esp
actitud de

o, la
bailarin.

sporte grandisimo
porgueslve :
contextualizar las
&pocEE, 3 traves del
VEItUEric Ze pusden
complementar las

danzas, unadanza 2
fraves del vesturic nos

2rgues EpocE S8

interpretando, gl

igndedonde

da'uncontexto a la
danza, llama la
atencion del
espectador,
tomunica,
i3 anterior.

gual que
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3. éHahecho
propuestas de
vestuaric para
danzas dentro de
grupo? 8 es asi
éBasado en que?

Mo he hecho
propuestas de
vestuario, mi lugar
en el grupo ha sido
de aprendizaje, no
de investigacion, n
direccion.

5i, desde el comite
de vestuario,
basados en el surg
o tipo de danza

Mo he hecho parte

se gque se debe
pensaren e
registro de
vestuario y de como

r

pesado y sea fac
de manejar.

se lleve, que no sea

No de disefio
propiamente, mas
de modificaciones y
deideas basadas
en el contexto. En

ese caso ha sido

de ese proceso pero |por el registro que

esunodelos
nteres actuales en
05 grupos y gue se
nota en escenario
aunque se
propenda por
mantener el folclor,
se mira que el color
sea aducadocon la
danza, que e
vestuario sea de
facil manejo.

4. iQue
caracteristicas de
vestuario de danza
51 SE REALACIONAN
con la época que

representan?

Los trajes como ta
sin modificaciones
artisticas en los
materiales o
disefios, ylos
accesorios tipicos,

por ejemplo en e
caso del folclor
colombiano los
tipos de falda,
blusa, camisa,
pantalon, usoc de
sombrero, que
dependen de la
regién, machetes,
pafuelos,
pafioletas, etc

El corte de
stuaric y sus
detalles, por eje:
mofios,
estampados,
enCajes y su para
fernalia

Mo se leleyola
pregunta por error

Nose le leyo la
pregunta por errcr

tz, entonces
bign depends de
sracteristic

d3nza)zi esuna danza
elegante entonces es
muy cubierta, siesunz
dznzz maz festive
entoncez s .. digamos
se popularizarona

VED

por copis pero
tambign corresponden

3 untiempo

5. éQue
caracteristicas de
vestuario de danza
MO SE REALACIONAN
con la época que
representan?

El maquillaje, los
"tocados" o mofios,
¥ trajes, que son
proyectados con
técnicas, colores, y
disefios artisticos,
para hacerlos

amativas

Los brilles, las
entejuelas, etg, son
cosas del momento
que hacen parte
mas de
espectacuic que
brinda la danza

MNose leleyola
pregunta por error

Nose le leyo la
pr

unta por error
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6. iCada cuanto
aproximadamente
solicitan la
confeccién de trajes
de danza?

ncluyendo las
solicitudes de
arreglos o
modificaciones
sobre el vestuario
existente,

AProx madamente,
en premedio cada
afio y medic.

En promedio serian
€ meses, aunque en
realidad depende
desisevaa
realizar algun
evento grande o
salidad larga.

depende d ela
necesidad que se
tenga en el grupe,

aveces es el afande|”

anovedad en un
evento, de verse
diferentes, pero
casi siempre es por
a creacion de una
nueva danza

&5 un ritme que

concidero

independisnte de

Erupo, pEro muy

particularde

«on las
presentaciones
grandes, cumleafios

y giras

ro,

éCudl cree usted
que es el valor
promedic que se ha
pagado en su
por la confeccion de
vestuarios de
danza?

upo

Mo se, pues no he
participado en esos
procesos.

$600.000 por pareja
con parafernaliz,
52.500.000 por 8

parejas

neo he participado
de ese proceso

Yo he participado
en la asignacién de
presupuestos, esta
mas 0 menos entre
os dos y los seis
millones de pesos
para un ve
de B parejas,
dependiendo de la
tela.

tuario

no tiene datos
exactos, maximo &
millones!!

8. iCuantos
vestuarios maxime
se pueden llevar a

una funcién?

En promedio &
vestuarios, aveces
pueden ser 2 aveces

g éQueleo
determina (tiempo
de funcidn, cantidad
de bailarines, etc)?

de acuerdocon e
tiempo de funcidn,
que a su vez
representa cierta
cantidad de danzas,
ascualesenla
mayoria de las
veces tiene una
base de ocho
parejas, y
finalmente influye
as combinaciones
que se pueda
realizar entre
vestuarios.

eltiempo de
funcién y la region
que s evaya a
representar, e
numerc de
bailarines no tiene
nada que ver

Depende de
espectaculo, s
amerita llevar
muche vestuaric ¢
se lleva poco, en
otros paises no
sucede por que aca
tenemeos diferentes
regiones con
vestuarios
diferentes en cada
una

Hemos viajado con
22 vestuarios para &
parejas cada une,
cn |:ara=Erna a,
zapatos, sombrillas,
etc. Esinmensa la
cantidad. En otros
paises no hacen
cambios por que la
similitud en e
folcor que tienen es
mucha y si cambia
85 en (osas
pequefias: zapatos,

abrigo, etc. en

colombines
epuede bailar una

danza de una region

con el vestuario de

otra.

trodanzas,

diferentss y muchs
parzfernzliz

rrulac, cumbia,
t3sy pizon son muy

es muyyy varible

El tiempo de
funcicn y el tipo de
funcion, no es igua
si es una animacién
osiesundes

tadas
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10. Despues de
chservaciones
niciales, se
encuentra que; la
relacién que las
personas tienen con
el vestuario se
presentan en los
siguientes
momentos:
creacion,
almacenaje, uso,
transporte,
mantenimiento y
deshecho. éExisten
otros momentos?

No

etapa de creacidn esta

dentrode |3

incluida 1z

determinacién de qus

técnicss e uzaran, o
estopodriz tomarze
£Omo una primera
tapa. También

P del
mantenimiento, puede

i
osedeseche

transforme [reciclando

les materiale

puedan serv
del proces
transformacion debe
hzberunz etzpz de
clznezcidn queincluys
iguzlmentz |z

investi

T ——
dizefioy |z
determinacidn de

técnicas gue 38 US3rEn.

Se debe agregar o
resaltar un
momento en el que
05 vestuarios mas
antiguos sin uso se
reutilizan
modificandolos
para otras danzas o
afiadiendoles
elementos que los

o hagan mas vistos o

para utilizarlos de

nuevo

No

No

faltzriz |z parte de
prueba, de probars

digames de
promedic

que
promedios, talla 5, talla
m, talla |, después de la
prughs ze hacen lz=
si hay
necesidad de hacer

scomodacion

scomodacion ahora

uen el resto de

se afiade Ia
restauracion y las
pruebas de
vestuaric

11. iCualies)
momento de
nteraccién genera
dificultades o
dafios sobre e
vestuario?
Describalos.

Eltranzporteyla

lavada son los proce
de mayor dificultad, el
primero por |a cantidad
develumenypesoa

maovilizar, y ndo

porlaz caracteristicss
de cierto tipo de

uario que no puede

lzvarze en maguina,
sinodelicadamente a
mane, requiriendo mas
tiempao, y haciéndoze
una tarea tediosa.
Durante el transporte
puede sufrir dafies mas
quetede lez
o parafernzlis,
tocados”, diferent

zcompafizn el

vestuario;yenla
lzvadzs ze pusden
sfertar los bordados, |3
tela, y otros adornes
del

stuaric propic.

Elslmacenajs

complicade por lo
delicadode las

prend
[pelill

&n |z bodezs
humedad), la

parafernzliz sungue no
son prendas tambien
es muy dificil de
almacenar, el uso es
complicado por que no
se hace a medidaylas

adecucianes

temporalez que
hacen los bailarines
pErz prezentaris
pueden dzfiarlas

prenda

puntos de costura,

etc.), el transorte es

porque |

condiciones en que

n para meter en

mizmasz| llega humedo
por el sudor, sucio, esta

o

revuelto con otro

stuaric)y porla
parafernzliz gue
debe llevar al tiempao,

por sus dimencienes. El

mantenimiento
dificil &n uncs
VEStusrios que en

stemz mecalesizene e

Almzcenzje

condiciones no s
indicadzzpara &
stuarices

=aztar rapido
debe desechar. 1z

humsadzddsl szpzcio

puede sfectarilz telz

conmanchas, yeluzo
porgue =i el manejo no
es el indicado tambien

Tz dzfzrizyde
charia y con toda

sion de dinerc
guezedebe hacerzeriz
una perdida. Enlos
movimientos pueden

enredarse las tel

romperse o que para

usarl maolden

unosy las rasguen tros

porel sfandelz
presentacidn. ytmbien
el transporte por

alguno stuarios

complicados.

El mantenimientoy

pero es algo sujet

gue sfectz |z pranc

por ejemplo |z
planchads que

prend
ven faldas

con parch o
guemaones. El
mantenimients

ademas de durante

Iz pri
serde manera

ntacien pusde

individusl porlo quels
calidad de lo:
tambien. El tra

tambien es difi

=lgunzz prendzs, por
gj.lz=fzldz=zd
juanero, por que =
muy delicada

enredan las

lentejuslzz, porlogue

Ia respuesta inmedi

arrancar.

Yo diria que en el
momento d

|z prezentacion, que e=

ral

almacenamiento

que yo piensogue
del

ami

d

to debe
haber una clasificacien;

zlmz

w

jordicho

almacenamiadte, hay
un momentd que hay

EMErEn CUEnts, Ig

debe clasificar no

zolzmeanta zizs

ENEUCio o no, Sin &n
&l memente, porque
hay un momento de
zjetracdel vestuzr,
gue ez el momentodel
cambio, en la
prezentzcicn pusdan
ccurrir accidentes,

entonces piensogue

mangjo: uso;
mantenimienta,
almacenaje,
transporte por peso
, la parafernalia,
pero noesobjeto
de'estudio de este
trabajo. El espacio
laforma como se
guardan
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13. iCada cuanto
aproximadamente
solicitan la
reparacion de trajes
de danza?

Aproximadamente
cada afic y medio se
da la necesidad de
hacer algun arregle.

Cada & meses igua
que la fabricacien

es por necesidad,
cuando ya una
prenda esta muy

mal para sacaria a

Es{enaric se
arregla, si ne, no.

Se realiza mas de
manera individual,
cuando nos dan e
vestuario un dia
antes hay tiempo de
avar y arreglar.
Existen varies
mantenimientos, e
general que es para
ocasiones en que
hay eventos o vijes
espacialesye
particular que ya
describi, que se da
por el interes que
tengoc como bailarin
por verme bien en

el escenario.

gual que la
fabricacion

éCual cree usted
que es el valor
promedic que se ha
pagado en su
pore
mantenimiento de
o= vestuarios de
danza?

grupo

La verdad no se,
puesto que no he
hecho el contacto,
no he participado,
ni he averiguado
sobre los costos de
dicha actividad.

Aproximadamente
$50.000 por
vestuario de una
pareja en los
arreglos mas
grandes, los
pequefics areglos
son de manera
ndivual y asumidos
por los bailarines, d
emod que no se
puede cuantificar.

No tengo esa
nformacion

Mo estoy al tanto

50 mil o menos

15. De que manera
son desechados los
vestuarios?

Mo he participado
de este proceson
he tenido
conocimiento de su
realizacion

£n ofra respuesta
hablo de que se
deben reutilizar
prendas y que si ya
no se puede las
botan de manera
nerma

Mo tengo esa
nformacion

Mo estoy al tanto.

dificil, 223 parte
ez dificil, de verdzd gue
yowengue, encads
prends veo una histori,
vec unvaluzre, ez un
muzeo, Hay momentas
dedezecho, engus
cuando limpiamos,
arreglamos yya como

gue letoca 3 uno, yes

durg, me duele,

zihzy gue sechar

NO 25 un Procesc
abierto, trtan de no
figcerio por el valor
sentimental y
tradiciona
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momento de

nteraccion le
genera dificultades

Personalmente e

emening,
faldas de gran
volumeny p

=0, Que
deben cons

rvarse
planchad

oque
hace que e

transporte sea mas
ncomodo, sino se
plancha en el lugar
de la pres

ntacion.

El tran

que

hombres

mas deben carga
con las maletas que

Creacidn y usc, por
que en la creacion
no se toman en

cuznta las personas

deta

S muy
pequefias como yoy
ene

ue

hay ersonas

que
tratan con descuido

cosas, no tiene
apropiaiacion por e

Creacion,
almacenaje y
transporie. Por que
mis medidas

corporales no

n
as del promedioy
solo hacen un
uario muchas
veces de talla
grande as

que
223N Mas no
pueden estar
ambas en la mis
danza. E
alamacenaje por qu
ecreo que deb

r otra manera
de hacers

EXiE

ene
que lastelas no
cojan olores, y no
afecten la

y en el transporte
quela
ribucién de

cargas no siempre

es equitativa,, por
o elemnt

que
puede contener un
uario aparte de

s prendas.

tambien de las
tallas del u

se caracteriza por
generar dificultad
£N SU Transporte por

1 cantidad,

tamafio, material,
forma, peso, etc?

tipicos que llevan
grandes

das,
cumbia

de
ao

como e
deg

vencedora.

El usadoen Iz
danza del caiman,

porel caiman n si,
aUNgUE no es
pe

grande, pero

do es muy

refiriendose solo a

prendas, diria que

el de cumbia por e
tamafio, el volomen

aumenta con las

parejasye
material en satin
brillante lo hace
delicado y muy

Engorrosoc

el de san juanero
porque se enreda
mucho por las
entejuelas
requiere de difente
tiempo
y el de vencedora o
cumbia.

Pues, el vestuario coma tal, pienso que no genera
dificultad, lo que genera dificultad para el transparte es
|la parafernalia, pero el vestuario no porque todos se
meten en las tulas y en las tulas se pusden almacenar
todos, pues por arrugarse de pronto hay unos que se
arruguen més que otros y es mejor levarlos en su
empadque individual, pero de lo que cause problema en
su transporte s el de - que e enreda un poquito, pero
el de cumbia ne lo veo, el rajo, no, de pronte un poguita
por lo pesado, las enaguas pero hay una ezta donde
se..yo weomas problemas de transporte enla
parafernalia, que las picas, que los ezcudos, que los
machetes, que los -, los vazos de chicha, eso i
causan enredo y la gente le huye, ya, &3 lo mas
complicado de llewar. ko, pues, hay jo pienso que, e
han hechao varios ensayos fallidos, el actual es muy
prictico, pera se abusa, es muy pesada, sime
entendes, entonces yo creo hay el problema que como
le cabe tanta coza entonces la gente le echay le echay
le echay piensa que resiste, pera alli el prablema esta
basicamente es en |2 persona que puede ganarsela
lesidn, yo digo que enzaya fallida, sies necesario que
cada bailarin leve suparte y ha mi me gustaria que,
huba una época que hubo un concenso en &l que cada
uno cargaba su partey a mime gustaba porque cada
uno cargaba lo que s¢ iba a poner y eraresponzable,
esa situacidn era buena, pero esa se utiliza mas el
cover, el problema de acd es que hay situaciones en
donde la gente no alcanza a legar entonees &S mejor
hay que empacar todo el vestuario para que no e
quede, el problema alll ex que se debe dinamizar el
manejo, como equilibrar el manejo, claro que las
mujeres salen sufrienda, pero lo que dira yo en ese
sentido, e que =i se equilibra eria mucha mejor, ali &l
problema estaen la parafernalia, porque vos te echas
&N tu tula tu vestuario, en el cover, pero cuando ya tenes
tu westuanio g tenes pica, tenes pala eso ya es otra coza

a parafernalia
grande de nuevo,
faldas grandes y.de
materiales que se
enreden.Se ofrecen
sugerencias de
evar el vestuarid
individualmente y
de hacer funcionar
denuevo el comite
dewvestuario
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18. iCuantos
vestuarios puedes
transpertar solo?

Depende de
volumen, en genera
o5 que caben en
una maleta
pequefia negra
rodante,
aproximadamente &
trajes completos y
doblados de modo
que no se arruguen,
u 8 doblados de
modo que se
optimice el espacio
sin importar las
aMUgas.

stuario, es decir
as prendas para 6 a
8 parejas de
vestuarios, con sus
tocado
a parafernalia que
quepay
corresponda

pafuelos y

1vestuario
completo para 8
hombres deuna
danza y de mujeres:
4 o5 faldas.

ndiferente

1%. éEn que los
transporta?

Depende de

volumen y peso, s
es poco, maximo 4
ve

Tuarios, se
transportan en una
paca personal, s
son mas se llevan
enuna maleta
rodante de
aproximadamente
1mx 75cmm.

En el grupo hay
varias maletas, esta
anegra de lona, un
poco resistente a
agua, mandadas a
hacer
especialmente para
elvestuario, tiene
una estructura
metalica interna y
rodachines para
facilitare
Transporte y unas
dimensiones de
mas 0 menos un
metro por un metro,
y de espesor ente 30
o 40 centrimetros.

a vieja café era muy
dispendiosa por qu
enc tenia forma de
evar sobre ruedas,
€5 mas practica a
MEegra por que con
os rodachines es
mas
traslade, el muerto
[maleta grande] es
solo para hombres y

ble e

no para une sino
ppara varics.

Tenemos diferentes
tipos de maletas en
el grupo, las negras
estan disefiadas
para 23 kilos y las
grades en las que
caben 46 kilos, en
esa se peden
transportar todas
as faldas en una
sola maleta para
una presentacion
de forma alargada
ya no como antes,
25 mas comodo
pero solo la cargan
os hombres.

maletas del grupo

20. Cuando son mas
vestuarios ¢Urtilizan
maletas
especiales?

Las maletas
rodantes se usan
para el transporte
de mayor cantidad
de vestuario dentro
dela ciudad, en
vigjes mas lejos se
usan maletas
especiales
alargadas, con una
capacidad de
SProx madamente

Cuando es mas
vestuaric se utilizan
as mas grandes o
para la parafernalia
y los instrumentos
que se adecuen a
tamafic.

as del grupo

21. éPor que no usan
as tradicionales?

Estas no aplican o
no son funcionales,
para el transporte
de grandes
cantidades de
stuaric.

Por que las
tradicionales tienen
un limite de peso
quenoese

ciente para

soportar esta
cantidad de
vestuarios, no son
practicas para
acomodar los

stuarios come las
que se enviaron a
fabricar, pensando
en las necesidades
del grupo.

Por que el disefio
no es el indicado
para lo que
requiere el grupo.
Lz maleta grande
que tenemos
aunque queda
pesada es comoda
de llevar. yante la
duda de como se
eva el muerto
pues, se realiza
entre dos personas,
uno arrastray e
otro esta pendiente
de gue no se
atasque, s
requieren levantar
os dos toman las
agarraderasy
evantan, silo lleva
una sola persona lo
evadela
cargadera y apoyado
en rodachines, sies
halado o sobre la
espalda depende
de cada cual.

Por que no permiten
guardar la cantidad
d
guarda en el grupo
dentro de una
maleta, creo que es
por la curvatura de
borde, ante Ia
contrariedad que se
puede presentar por
preferir llevar una
maleta grande y
£ngorresa, se

vestuarioc que se

presenta la ventaja

de que una sola

persena puede
evar mas pesc con

as maletas nuevy
del grupc de forma
comoda. Ademas

con las malet

comerciaies e

grupo no podria
diferenciar su
equipaje del de otro
viajero. por su forma
y por el logo que
tiene bordado.
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maletas

que usan en este

momento de forma
pal, presentan
alguna dificultad?

La perscnal tiene
deras muy
pequefias, ambas

asca

fallanene

material, pue
que no tienen
suficiente
mpermeabilidad,
ande
adean al llevarlas,
aunquet

mbien

puede ser pore
sobrepeso que se
guarda.

L35 maleta
quedn de las
anteriores usadas
(café y negra
pequefia) ya se han
dafiado poreluscoy

que

abuso en

matenal,

que son m
andes s
dificultan =i las

enan tod

quedan muy
pesadas, dentro de
upo las llaman
pueden

muerto
pesar
aproximadamente

transportdo asi de
enas sino

tenemoselr
a aerolinea

Me parecen muy
comodas las

nuev

de
abilidad que s

emejoro mucho en
comparacion a la

anterior version

pero aun falta.

NOO!

23. iCada cuanto
fabrican maletas?

Las que pueden
enviarse a

reparacion se
arreglan, de
acuetdo con la
cantidad que quede
se compran 1as
demas,
aproximadamente
cada afioy medio.

Cada a

con las giras

24 iQuién se
de

enca

upec delegado
como Comite de
compras.

Para las ultimas se
genero la solicitud
desde el comité de
jaric

no estoy enterado

upo a
una fabrica en
puertc tejada

microempresarios

26. éQue

requerimiento
solicitan a
fabricante?

No se exactamente,
no he paricipado
£n ese proceso,
aria que e

Ao aproximado
de lo que se

nec

Cue todas fueran

del misma color,

con un dis
rojo en el borde,

que tubévieran e

ogo del grupe, que
resitieran el peso
solicitado (46 kilos)

guimos

ya que cons

acordarcon e

No he hecho parte  |aerecpuerto que

de ese comite

nos aceptaran dos
malet

s poruna,
porlo que e

material deberia

res
tener rodachines
andes qu

res

pese,

etambien

soportaran el peso,
en el mismo lug
semandargn 3

sesolicitaron y se
cumplieron

ualese

pr
promedic destinado
para la fabricacién

Ipuesto

Mo he participado
€N e5e Proceso

mas o menos

523000

una de las ma

Mo he participado

en ese proc

Mo he participado
€N ESE proceso

8 m

28. iQue tan
frecuente es llevar
una maleta
totalmente llena?

ajes
y para algun

presentacicnes
ultimamente, se
ntenta llevar pocas
maletas por lo que
se llena una al tope
/13 levan los

Ya se respondio s

€5 Un aeropuerto

perc ultimamente
sellena a tope para
evarunas

aa

una presentacion y
no varias maletas,

pueden ser de 50

u/timamente
Smpre, Auevo
metodo
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westuarios caben en

una maleta?

roximadamente 8
trajes completos.

parejas

entrevista de alex,
video.

Una maleta

completamente
ena puede pesar

aproximadamente

25 kilos.

Entre 90 o 100 kilos.

a informacion de
pesc que brinda e
segundo
entrevistado no es
cierta, se equivoco
en el dato
sumintrado. La
maleta es de 46 k.

e
dolores musculares
normales después

decarg

r o arra
tanto peso.

_|50n mayor

el tiempo de carga
no es mucheo, s

cansa cuande es
frecuente pero no
genera molestias

Si pero de "transito"
es decir tropezones
al llevarla, aveces
talla en los
hombros pore

s de

da, ene

viajes por que no

a maleta

tambien es la

malets persona

brazo, la rodilla..en

gnada del grupo,

Sugerencias a la

acon:

Este tipo de

estandarizados de

1 posible para
ejercer un mayor
control, para su
difusion a los
ntegrantes de la
correcta ejecucion y
prevencion de

cubierto.

que sedena

conocer

hay aportes en e

transporte

exponer resultados

Concluciones de
acuerdo 3 la disciplina.

se observan
Sugerencias en
cuanto el control y
el manejo de
estandares, en e
ciclo de vida
prepone incluir la
nvestigacion a
todos los procesos y
a reutilizacién
como una
posibilidad ante e
desecho.

describe emocione
del bailarin: e
quere verse bien

Ma. Yamileth Obando Balanta - Para TG: Fardo de Recuerdos. 2015
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