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Resumen:

El presente trabajo de investigacion se propone como objetivo hacer uso de la hermenéutica
para brindar una lectura de dos acontecimientos cruciales en la ciudad de Cali en el afio 2021
durante el paro nacional: por un lado, el derribo de la estatua de Belalcazar a manos de la
comunidad indigena Misak, y por otra parte, el levantamiento del Monumento a la

Resistencia en el sector que hoy se conoce como Puerto Resistencia (PR).

La interpretacion propuesta se desarrolla a partir de una narracion enunciada como una
“cronica filosofica”, cuya intencion es objetivar el recuerdo y la sensibilidad del investigador
respecto de los eventos mencionados. Este tipo de escritura, de tono personal e intimista,
permite ahondar sobre puntos fundamentales sucedidos durante el Estallido Social haciendo
las veces de testigo para la memoria, a la vez que visibiliza los acontecimientos que con el
tiempo indefectiblemente caerdan presos del olvido, en este ejercicio se retoman los
fundamentos teodricos de Paul Ricoeur en obras como Tiempo y Narracion I (2004) y La

Memoria, la Historia, el Olvido (2010).

A partir de un andamiaje conceptual transdisciplinar se establece un didlogo tedrico que
enfatiza en el fendémeno de la memoria a través de distintos autores pertenecientes a las
ciencias sociales. A su vez, al retomar algunos postulados de la filosofia de Heidegger y de

Gadamer, se ahonda en el concepto de representacion ligado a su dimension artistica a partir



de la imagen, presentando como relevante su posibilidad de ver en las obras y expresiones

del arte simbolos que remiten al recuerdo y a la historia.

En una reflexién posterior, se reconoce la hermenéutica como base metodologica y

epistemologica que sienta las bases para la interpretacion de acontecimientos pasados que

solo tienen lugar en la memoria, lo que conduce a la comprension de un contexto determinado
que pertenece a la historia reciente de la ciudad de la que es posible dar cuenta a partir de la
narracion. La propuesta finaliza concluyendo sobre las posibilidades politicas que aparecen
en los ejercicios de memoria que llevan a la elaboracion paulatina del trauma transhistorico
y de la imaginacion del futuro como ejercicio de recuperacion de una sociedad golpeada por

distintas formas de violencia.
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Esta cronica se la dedico a Alejandra que desde hace muchos afios me

inspird a perseguir la memoria.
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Introduccion:

El presente trabajo de investigacion se presenta como culminacion de los estudios en
la Maestria en Filosofia de la Universidad del Valle, su tema central es la interpretacion de
dos acontecimientos sucedidos en la historia reciente del pais en el contexto del Estallido
Social, nombre que se le dio a los paros y las jornadas de protesta ocurridas en el afio 2021 en
toda Colombia. Los acontecimientos que son objeto de este trabajo investigativo sucedieron
especificamente en la ciudad de Cali y se tratan del derribo de la estatua de Sebastian de
Belalcazar por miembros de la comunidad indigena Misak y la construccion del Monumento
a la Resistencia. Para realizar la mencionada interpretacion se ha producido una escritura con
la forma de cronica filosofica desde la perspectiva del autor de la investigacion, por lo tanto,
narrada en primera persona, acompariada de varios apartados en los que se desarrollan
distintos conceptos que han sido utilizados para producir reflexiones relacionadas al contexto
socio politico del Estallido Social, de la movilizacion ciudadana sucedida en ese marco y de
los periodos historicos del conflicto armado y posconflicto.

La cronica filoséfica hace parte de una corriente investigativa que integra la expresion
literaria con la produccion de conocimiento de la filosofia, lo que implica, que mas alla de un
ejercicio inspirado en el periodismo literario tal y como lo es la cronica, se integre una vision
que eleva el relato testimonial a un elemento de discusién académica y de forma de
produccidn de conocimiento sobre un acontecimiento de importancia social en la ciudad de
Cali. La eleccion de la cronica filoséfica busca extender la reflexion disciplinar al
entendimiento de una realidad inmediata, por un lado publica, ya que el tema a tratar es
vinculante de varios grupos sociales participantes del Estallido Social, pero por otro lado
personal, pues también procura el esclarecimiento de las visiones de un autor pone en juego

Sus prejuicios y sus construcciones tedricas frente a las experiencias de un recuerdo.



La interpretacion propuesta en este trabajo de investigacion esta inscrita en la
corriente de pensamiento de la hermenéutica en filosofia, lo que implica ubicar un objeto, que
en este caso son acontecimientos que son interpretados, para ser considerados de acuerdo con
una vision particular del investigador que se esclarecera posteriormente en su dimension
conceptual. La adopcion de la hermenéutica hace las veces de fundamentacion
epistemologica y metodoldgica al mismo tiempo, ya que da una perspectiva desde la cual
realizar el desarrollo conceptual, pero también aporta direccion a los pasos que se deben
seguir para culminar la interpretacién. Esta corriente de pensamiento se considera en
consonancia con los marcos tedricos mas generales que son propuestos aqui: en primer lugar,
la memoria como fendmeno social e individual que propicia distintas lecturas de un mismo
hecho en el pasado de acuerdo con la perspectiva del sujeto que recuerda; y, por otro lado, la
representacion de objetos y sucesos gque se convierten en elementos simbélicos polivalentes
que incitan a la produccion de diferentes significados.

El lector encontrara esta escritura dividida en tres capitulos mas un epilogo
conclusivo, cada uno de los cuales esta guiado por la narracion en forma de crénica que
organiza la construccion de conceptos dentro de la investigacion.

El Capitulo 1 (“Derribo”) retrata el primer acontecimiento por interpretar, esto es, el
derrumbamiento de la estatua de Sebastian de Belalcazar. En él se desarrolla el concepto de
memoria desde las aristas de la identidad, las practicas tradicionales, la memoria como
recuerdo y olvido y como posibilidad de superacion del trauma transhistérico; ademas del
concepto de representacion a partir de la hermenéutica en donde se reflexiona sobre la
experiencia estética frente a objetos memoriales y de historia como las estatuas, asi como su
posibilidad de simbolizar el pasado en el presente.

El capitulo 2 (“Levantamiento”) busca contar sucesos referentes a la construccion del

monumento a la Resistencia. En este capitulo se desarrollan elementos conceptuales relativos



a la memoria como garantia de no repeticion, construccién e imaginacion del futuro y como
reparacion simbdlica frente a la violencia sufrida por la poblacion civil dentro del Estallido
Social.

El capitulo 3 (“Hermenéutica del acontecimiento’) desarrolla la fundamentacién
epistemolodgica y metodoldgica de la investigacion desde la hermenéutica. Para esta
fundamentacion se dara cuenta de la perspectiva fenomenologica de la memoria; perspectiva
que ha sido predominante en la conceptualizacion del fendmeno. No obstante, la
investigacidn busca avanzar en una direccién alternativa que implica concebir la memoria
como un fendmeno relativo a los contextos socio historicos de los sujetos que recuerdan y se
desarrollan a partir de la narracién de acontecimientos.

El cierre del trabajo es un epilogo conclusivo que busca narrar la historia de aquellos
acontecimientos que son los protagonistas de esta interpretacion desde una perspectiva mas
actualizada, incluyendo algunas visiones sobre su desenlace dos afios después del Estallido
Social.

Los dos primeros capitulos son una narracion al modo de cronica que pretende un
estilo literario y autobiografico. En esta aparecen multiples referencias a articulos de prensa o
columnas que dan cuenta de sucesos referidos en los acontecimientos; estos buscan dar
veracidad a lo relatado, asi como proporcionar otras visiones que pueden servir de contraste
si se ahonda en ellas. También aparecen algunos pies de pagina que se insertan como “incisos
tedricos” que remiten a apartados de exposicion que pausan el relato para profundizar
conceptualmente sobre los acontecimientos interpretados o los fendmenos de la memoria y de
la representacion. Esta forma de estructurar la tesis se determino para realzar el ejercicio
interpretativo producido por la escritura de la cronica, en ella se enfatiza la narracién y las
imagenes evocadas en el lector que dialogan con elementos conceptuales que los circundan;

en ese sentido, el apartado conceptual que se utiliza en la interpretacién aparece en la forma



de fragmentos que se insertan en la narracion, en tanto esta los requiera para alcanzar su
hondura filoséfica. Al no tratarse de un trabajo de exégesis propiamente dicho, la
estructuracion de los elementos tedricos se desagrega y se presenta junto a la parte
interpretada a la que corresponde, lo que crea el efecto de una escritura por capas como se

utiliza en otras expresiones académicas como en el relato auto etnogréafico.

El objetivo de la investigacion es el siguiente:

e Proponer mediante una cronica filosofica una interpretacion del derribo de la
estatua de Sebastian de Belalcazar y la construccién del monumento a la
Resistencia en el marco del Estallido Social en Cali en el 2021, desde
conceptos relativos a la memoria y a su representacion en el arte que permita a
la vez reconocer en la hermenéutica una posibilidad tedrica y metodolégica en

la comprension del “acontecimiento”.

La narracién empieza seguidamente en este apartado de introduccion:

Contexto de inicio

Recuerdo estar encerrado como la mayoria de las personas, solo en un apartamento
cerca al lugar que después del 2019 se empez6 a llamar Puerto Resistencia, antes conocido
como Puerto Rellena. Desde la terraza de mi casa no se escuchaban disparos, pero aun asi era
consciente de que estaban disparando, Gnicamente me llegaba el sonido del helicdptero de la
policia; durante el dia procuraba terminar rapido las tareas del trabajo para dedicarme a
pensar en qué era la memoria, leia en ese entonces “La Memoria, La Historia, EI Olvido” de

Ricoeur y después de eso salia a correr hasta el Ingenio para ver una imagen distinta a la de



mi pared blanca, para ver una ciudad bloqueada en parte por una pandemia, en parte por un
paro, con un toque de queda en ocasiones cumplido y en otras veces desafiado.

Era el 2021, el afio en que se gesto el “Estallido Social”: una serie de manifestaciones
en contra del gobierno de Ivan Duque a las que la poblacion del pais acudié masivamente; en
mi historia de vida, marcada por paros y protestas, era en ese momento algo inédito por la
cantidad de sectores que convergieron para oponerse a una reforma tributaria, entre muchos
otros reclamos que se hicieron al establecimiento. Fue sobre todo, un momento en el que se
visualizaron transformaciones en el espacio, las avenidas y autopistas fueron blogqueadas en
puntos estratégicos, los espacios de transito se convirtieron en espacios de resistencia, las
estaciones del MIO dejaron de albergar transeuntes y empezaron a refugiar manifestantes, los
CAIs! de policia se vaciaron y se convirtieron en bibliotecas.

Esta transformacion espacial me llevo a reflexionar y a escribir sobre las piedras de
mi memoria (“Estatuas y piedras de mi memoria”, 2021) , me pregunté por la relacion entre
mi propia experiencia y varias de las estatuas de la ciudad entre las que destaco algunas como
las de Simon Bolivar en distintas partes del pais, la derribada estatua ecuestre de Belalcazar
en Popayan, la estatua de Benito Juarez, la de Jorge Isaacs en el CAM?, el cambio de color
del vestido de Jovita Feijoo en el parque de los estudiantes, la estatua de Belalcazar de Caliy
el surgimiento del monumento a la Resistencia. Aunque en ese momento las preguntas sobre
esa transformacion del espacio fueron personales, las preguntas que ahora hago tienen una
intencion filosofica ¢ Qué relacion existe entre las estatuas y la memoria? ¢ Qué significado
tiene que estas estatuas caigan o se transformen? ; Qué significa el nacimiento de un nuevo

monumento? otras preguntas que van mas alla ;cémo es posible que los objetos fisicos

1 La palabra CAl significa Centro de atencién inmediata.
2 Centro de Administracién Municipal- Alcaldia de Cali.



tengan una dimension simbdlica? ¢Es posible interpretar un acontecimiento que ha sucedido

en la realidad, pero del que solo tengo un recuerdo en la memoria?



Figura 1.

propia.

Punto de Resistencia Universidad del Valle durante el Estallido social. Fotografia de elaboracion

10
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Capitulo 1- Derribo.

El Derribo que busca el olvido.

El 28 de abril del 2021, en aquel presente que recuerdo en este momento, un grupo de
indigenas de la etnia Misak protagoniz6 uno de los acontecimientos mas notables del
Estallido Social por la polémica de su interpretacion y por su alcance mediatico. Derribaron
la estatua del monumento a Sebastian de Belalcazar en Cali, una accion temida y también
cumplimiento de una promesa hecha desde el afio anterior. En 2020 el dia 16 de septiembre
ya habia sido derribada una estatua ecuestre del mismo conquistador en la ciudad de Popayan
(DW,2020).

Quiero pensar que en ese momento los derrocamientos de estatuas eran licitos a nivel
mundial, durante un periodo de tiempo en Europa y en Estados Unidos grupos manifestantes
habian hecho otros derribos de conquistadores y esclavistas en el marco de las protestas
generadas por el asesinato de George Floyd, un ciudadano afroamericano muerto a manos de
la policia, hecho que fue leido por la sociedad como un crimen de odio racial. Las protestas
que llevaron al suelo las estatuas clamaban la consigna Black Lives Matter® (El Periddico,
2020).

El derribo del Belalcazar de Cali era cuestion de tiempo desde mi perspectiva,
recuerdo ir corriendo por esa zona en un contexto similar al estadounidense: en Colombia el 8
de septiembre habia sido asesinado por la policia de Bogota el abogado Javier Ordofiez

desencadenando una ola de protestas que resultaron en enfrentamientos directos entre las

3 Es importante abordar estos hechos sin una vision de causalidad porque el derribo de estatuas en USA 'y
Europa no implican el derribo de otras estatuas en el mundo, estos hechos simplemente alimentan un contexto.
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fuerzas del Estado y la poblacién civil en los que murieron varios manifestantes y otros mas
resultaron heridos (El Espectador, 2021). En esas fechas la policia ya cuidaba la estatua de
Belalcazar de esta ciudad, cuando pasaba por ahi me miraban con recelo, como si yo solo
tuviera el poder para derribar el icono. Esta amenaza se consumo menos de un afo después
en el 2021 durante el Estallido y tuvo ecos distintos en las personas que escucharon el
estruendo de su demolicion.

Para mi el monumento de Belalcazar antes habia sido un mirador, cuando empeceé a
correr con constancia fue un punto de llegada al cual ir antes de regresar a la casa después de
haber hecho una distancia de 10 kilémetros, pero la estatua dejo ver significados prominentes
una vez toco el suelo; para aquellos que la derribaron durante el Estallido Social implicaba el
mantenimiento de la imagen de un conquistador europeo torturador de indigenas, mientras
que para aquellos que rechazaron su derribo significaba la conservacion de la tradicion,
incluso el derrumbamiento cre6 una herida hacia su sagrado vinculo con esta urbe. Para
algunos la estatua era una afrenta, para otros identidad y orgullo de su estirpe, es asi como
concluyo que los objetos, haciendo énfasis en aquellos que estan inscritos en el mundo del
arte, como es el ejemplo esa estatua, son a su manera polisémicos.

Por su parte la memoria, concepto del que me valgo para pensar este suceso, es una
parte de las identidades colectivas y se incrusta en el mundo y en la gente a través de
practicas y tradiciones, asi como en este tipo de objetos. EI monumento a Belalcazar cre una
identidad vulnerada en las personas que rechazaron su caida, identidad nacional y de la
fundacién de Cali, de una patria vivida desde lo lejos de la historia en un presente en forma
de piedra, la identidad de su paso por el pedestal, de los saludos entre vecinos, las
conversaciones en el balcon que la sostenia y que deja ver una parte de la ciudad desde esa

altura.
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Sostengo que las personas que mostraron aversion por esa accion ante la opinion
publica, son unas para las que el monumento no es sindénimo de la conquista de América sino
que esta relacionada con su experiencia directa con el idolo. Al contrario, el grupo Misak y
los otros indigenas que forman su memoria a partir de practicas ancestrales que les han sido
legadas por sus mayores, hacen una lectura del monumento como una apologia al
sometimiento de sus antepasados. La identidad de los indigenas Misak también es la de una
memoria de un acontecimiento de despojo sucedido siglos atras, que en el presente se sigue
repitiendo por distintos medios y personajes, condicidn que devino en el arrebatamiento de la
estatua a su cimiento. Dos identidades aqui en juego, dos memorias distintas de acuerdo con
su experiencia y legado dan con un objeto que se derriba, ambas crean un sélo suceso con
diferente interpretacion, un conflicto simbélico, la busqueda de imagenes del pasado que se
reproducen en un conflicto social y politico como el paro nacional en una ciudad del sur
occidente de Colombia.*

Las versiones dadas sobre el derribo del monumento de Sebastian de Belalcazar, aqui
solamente estoy tomando dos que resultan esenciales porque terminaron en confrontaciones
ideoldgicas y hasta violentas entre sus actores, hacen parte de diferentes memorias que se
consolidan en el presente y que van hacia el futuro pero que también vienen consolidandose
desde el pasado. La memoria esta en pugna dicen algunos con razon, y asi como en este caso
fue la expresidn de un conflicto, para muchos otros, el pasado es una justificacién de las

acciones del presente y es por ello que desean su propiedad con animo codicioso. Tal y como

# Inciso tedrico No.1. Memoria como identidades y précticas. En el inciso se propone una conceptualizacion de
la memoria como identidad y también como practica de acciones cotidianas que son transmitidas por una
determinada cultura. Para el caso especifico que se propone en la investigacion se puede aseverar que los Misak
han construido una memoria que de forma primaria se basa en el mantenimiento de costumbres ancestrales
transmitidas de generacion en generacion, que se manifiesta a través de practicas que reflejan una tradicion de
resistencia frente a la pérdida de su cultura al estar inmersos en una sociedad occidental y globalizada. En la
misma medida, los grupos indigenas como los Misak consolidan una fuerte identidad cultural en la que es
importante el reconocimiento del legado de sus mayores, ademas de la memoria de ser un grupo que se
consolido histéricamente como una minoria debido a los procesos coloniales sucedidos en Colombia. En el
inciso mencionado se teoriza sobre la memoria que toma forma como identidad y como préctica sin hacer
mencién directa a la experiencia de los Misak.
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los grupos indigenas se valen de su pasado y de la experiencia del sometimiento para
justificar sus acciones en el tiempo reciente como una accion afirmativa y de resistencia
contra el destino, muchos otros han abusado de la memoria para justificar crimenes atroces.
Basta con volver sobre los grupos negacionistas del conflicto en este pais que dicen que
durante el siglo XX no existié una confrontacion politica originada en la exclusiéon y en el
desarraigo sino sencillo terrorismo, version que usan para justificar el exterminio sistematico
de todo aquel que se atreva a levantar una voz o una bandera contra el establecimiento, del
mismo modo en que hicieron los negacionistas del holocausto nazi para justificar la muerte
de millones de judios en Europa durante la segunda guerra mundial.

Las memorias que aparecen en pugna en este caso estan ligadas a las identidades y es
por ello por lo que aparece la hostilidad entre un grupo y otro sin tener una solucién
inmediata.

Los grupos indigenas han sido invisibilizados, excluidos, su identidad y su memoria
ha sido desprestigiada y juzgada con bajeza, es por esto que se aferran a ella por medio de su
tradicion como resistencia ante el desprecio que le dispensan otros grupos sociales, asi como
el corrosivo paso del tiempo que hace desaparecer todo lo presente. No obstante, aunque aqui
aparezca una memoria como reivindicacion, el recuerdo de lo ancestral como accion para
resistir, el olvido también aparece como algo reivindicativo, puesto que la memoria no
implica Gnicamente lo que se recuerda y permanece, sino también aquello que con
consciencia o sin ella decide ser olvidado. Recuerdo y olvido son dos de las caras de la
moneda memorial y cuando una de sus superficies ve la luz necesariamente la otra es
invisible.

La memoria es una lucha contra el olvido en otras latitudes como en el caso de
Argentina, Chile y Espafia en el que las personas sobrevivientes de las dictaduras se

movilizan politicamente para que siempre se recuerden los vejamenes vividos en esos
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momentos, para que persistan las responsabilidades de los actores de aquella obra criminal,
ya que por medio de amnistias se busco des escalar el conflicto social para enfocarse en la
reconstruccion de esos paises. Son llamados pactos de olvido. En nuestra tierra se ha querido
olvidar para reivindicar, un olvido en forma de derrumbe del monumento que en ese punto
sepulta una imagen tradicional de la ciudad, que transforma el espacio de lo sélido a lo vacio,
vuelve invisible un legado europeo, colonial y fundador de Cali mientras hace emerger una
vision distinta, una quiza mas pluralista, la de una poblacion indigena invisibilizada durante
décadas que carga con una memoria disimil y que para el Estallido Social parecia que no se
podia conciliar.®

Visibilizar la herida asi como visibilizar la memoria y el derrumbamiento parecen ser
elementos de fundamento en Colombia, pais en el que la mayor parte del conflicto armado
gue se zanjo parcialmente en el 2016 por medio de un acuerdo de paz ha ocurrido entre las
sombras; el Estallido Social fue también un conflicto aunque de distintas proporciones en el
que igualmente se tratd de silenciar la verdad de los asesinatos y de los abusos de poder del
estado contra los manifestantes por medio de la intervencion de las redes sociales y de
medios de comunicacion. Esta visibilizacion de lo ocurrido durante el Estallido hace las veces
de una cura para la memoria herida, una imagen que sale a luz y que devela a espectadores

que han insistido en ser ciegos la historia de los pueblos indigenas, es de hecho, una forma de

5 Inciso tedrico No.2 memoria como conflicto por el pasado. En este inciso tedrico se aborda el debate de la
memoria que se desarrolla en medio de un conflicto social que busca posicionar determinadas iméagenes sobre el
pasado. En el Estallido Social en Cali se puede ver esa pugna por el posicionamiento de imagenes, por un lado
los manifestantes Misak buscaron abolir la imagen que era recuerdo y celebracion de la conquista de América
por parte de los espafioles; en otro punto, algunos grupos que se sintieron aludidos por el derrumbamiento de la
estatua del conquistador, luego buscaron de diversas formas eliminar la memoria de los manifestantes
consolidada en el Monumento a la Resistencia que también quisieron derribar en una acto revanchista. En otras
visiones, el derrumbe de la estatua de Belalcazar es una afrenta contra la imagen de la fundacion de la ciudad,
como ya se ha dicho, esta confrontacion no solo se ha dado en el plano ideoldgico, sino también a través de
confrontaciones violentas como las vividas en el paro nacional en que personas civiles dispararon a
manifestantes y difundieron discursos de odio contra los indigenas. Una noticia de prensa menciona que: “El 9
de mayo, civiles vestidos de blanco en esta misma zona del sur de Cali conocida como Ciudad Jardin dispararon
abiertamente a un grupo de indigenas que supuestamente se estaban metiendo a sus conjuntos.” (BBC, 2021)
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reparacion simbdlica normalmente agenciada por instituciones estatales que trabajan con
personas victimas de la guerra interna, pero en esta ocasion, la visibilizacion se dio por fuera
del margen normativo usual y en el marco de la protesta, por propia mano de los grupos
étnicos que decidieron aparecer en un escenario de por si ya violento.

En la memoria no solo es legado el saber, la tradicion y la practica, también es legado
el dolor y el sufrimiento de la herida causada por la violencia, por un lado, la de la conquista,
y por el otro la violencia del estado, y aunque los que sobreviven como descendientes de los
conquistados no hayan experimentado el dolor de primera mano, este también navega entre
generaciones en forma de trauma transhistorico®. Parece que no es necesario vivir la
experiencia para padecer una consecuencia tan grande que persiste desde el pasado, tampoco
es necesario ser indigena para sentirse afin al derribo de la estatua y a la intencion de olvido
de los conquistadores que propone el pueblo Misak, no es necesario ser un manifestante
masacrado para sentirse afin al dolor de otro que de alguna forma conserva un parecido
conmigo, es por ello que la afrenta al monumento fue aplaudida y considerada por una amplia
parte de la poblacion, quiza de algunos que también han vivido la exclusion, la
invisibilizacion, el desarraigo y que por esos dias estaban protestando desde sus lugares, esos

que ahora, como Yo, escriben para poder desentrafiar lo ocurrido.

Inciso tedrico No.1: memoria como identidades y practicas.
En este punto de la escritura se interrumpe la narracién para fundamentar el

argumento utilizado en la cronica, segun el cual, la memoria es un rasgo identitario o que

6 Inciso tedrico No.3: Concepto de trauma transhistérico. Este concepto retomado de la obra de Dominick
Lacapra cimienta la reflexion sobre como el trauma psiquico no solo se padece de forma individual, sino que se
extiende en las colectividades y se transmite generacionalmente. Aunque los indigenas que derribaron la estatua
de Belalcazar en 2021 no fueron los mismos que padecieron la violencia de la conquista, en ellos persiste el
sentimiento del dolor sufrido por sus antepasados y se identifican con ese acontecimiento a través de sus relatos,
sus practicas y sus culturas. El derrumbamiento de la estatua es pertinente en este sentido ya que se constituye
como una accion reivindicativa frente a condiciones sociales de desarraigo que también han sido legadas desde
la conquista, a la vez que es un acto de violencia que Ilama la atencién y muestra la existencia de un grupo
étinco invisibilizado y hasta denigrado por parte de una sociedad clasista.
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cimienta las bases para las colectividades y que luego se expresa en las subjetividades
individuales de sus miembros; para el caso que se presenta se encuentra en dos grupos a
saber: los indigenas Misak y las personas que rechazaron el derrumbamiento de la estatua de
Belalcazar que aparecen dibujados implicitamente como unos otros que condenan el derribo.

En principio se debe partir de la idea de que la memoria como posibilidad de recuerdo
del pasado refiere a una caracteristica de mismidad, es decir, de permanencia, de
mantenimiento en el tiempo y en el espacio como una unidad coherente con su contexto
(Jelin, 2002) tanto de los sujetos como de los grupos al referirse a la experiencia individual o
a un pasado comun respectivamente. Sin embargo, no se puede pensar en la relacion entre
memoria e identidad a traves de una relacion de causalidad, ya que memoria e identidad son
interdependientes la una de la otra y aparecen en el mismo momento y se van modificando
con el tiempo; tanto identidades y subjetividades dentro de los grupos no son elementos
estaticos sino que sufren transformaciones tal y como pasa con los recuerdos del pasado en la
memoria que finalmente terminan convirtiéndose en categorias para comprender la realidad
social.

Como ilustracion de esta interdependencia entre identidad y memoria en las
sociedades occidentales son notables los ejemplos de las identidades nacionales que se
vuelven una categoria para comprender algunos fendmenos de relacionamiento entre grupos
de un pais, y que en la misma via albergan una cierta memoria y ciertas imagenes del pasado;
lo mismo sucede con las identidades culturales, o con las identidades de género que se
vuelven elementos a tener en cuenta al entender las expresiones y las memorias de personas
gue se encuentran en grupos en donde estos rasgos son caracteristicas fundamentales, en los
que se insertan hitos fundacionales de la identidad, historias sobre experiencias vividas y
otros elementos que dan una forma cohesiva aunque heterogénea al grupo social que se

mantiene constante a través del tiempo.
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Los recuerdos de la memoria “pueden estar empiricamente fundados en hechos
concretos, o ser proyecciones o idealizaciones a partir de otros eventos. Lo importante es que
permiten mantener un minimo de coherencia y continuidad, necesarios para el mantenimiento
del sentimiento de identidad” (Jelin,2002, p.25) lo que genera relevancia al sentimiento
grupal de unidad y de pasado conjunto que deviene en un horizonte comun.

Otra perspectiva a retomar en la fundamentacion conceptual de la memoria es la de
los &mbitos y los lugares de la memoria mencionados por el historiador frances Pierre Nora
(2008) ya que contempla la conservacion de la memoria como préactica y como simbolo y no
solamente como imagen mental. Los &mbitos en los que sucede la memoria son
sociabilidades y contextos que se encuentran establecidos en el presente temporal y que son
adjetivados como tradicionales; numerosos ejemplos se presentan en la familia, en la escuela,
la nacion, incluso en los pueblos con fuertes arraigos a su propia cultura en los que se
reproducen practicas que son legadas de generaciones anteriores y que se continlan a partir
de la cohesion de las colectividades en donde “Cada gesto, hasta el mas cotidiano, seria
vivido como la repeticion religiosa de lo que se ha hecho desde siempre, en una identificacion
carnal del acto y el sentido”(Nora, 2008, p.20)

Para adentrarse en la definicion de lugares de la memoria y su relacion con la
memoria colectiva se hace necesario identificar el contexto en el que aparecen estos lugares,
el de una sociedad industrializada que padece la fragmentacién de las colectividades en favor
de los individuos; este contexto supone una forma particular de concebir las dinamicas
sociales y el fendmeno de la memoria, dado que esta ya no se puede mantener de forma
organica aparecen los lugares de la memoria como elemento que otorga cohesion, “hay
lugares de la memoria porque ya no hay ambitos de memoria” (Nora, 2008, p.19) se

menciona a proposito de la desintegracion social.
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Los lugares de la memoria son, ante todo, restos. La forma extrema bajo la cual
subsiste una conciencia conmemorativa en una historia que la solicita porque la ignora. Es la
desrritualizacién de nuestro mundo lo que hace aparecer esa nocién. Aquello que se agrega
[...] mediante el artificio o la voluntad de una colectividad fundamentalmente entrenada en
su transformacion y renovacion valorizando por naturaleza lo nuevo frente a lo antiguo, [...]
museos, archivos, cementerios y colecciones, fiestas, aniversarios, tratados, actas,
monumentos, santuarios, asociaciones, son los cerros del testigo de otra época, de las
ilusiones de eternidad. De alli viene el concepto nostalgico de esas empresas de veneracion,
patéticas y glaciales. Son los rituales de una sociedad sin rituales (Nora, 2008, p.24-25)

Se destaca de la cita expuesta, el énfasis que el autor brinda al ritual como elemento
de transmision del pasado, a su desaparicion que viene a ser suplida de forma posterior por el
lugar de la memoria; sin embargo, el lugar de la memoria no debe ser confundido con un
espacio fisico solamente.

De forma posterior los lugares de la memoria se definen como espacios que cumplen
tres caracteristicas: son materiales, simbdlicos y funcionales; materiales en la medida que
tienen una importancia demogréafica no solo que cumplen con dimensiones espaciales, a este
respecto ejemplifica al calendario revolucionario que no es un objeto fisico como tal y que
expresa su materialidad en la forma en cémo las personas midieron el tiempo en los afios
posteriores a la revolucion francesa, no tuvo en si mismo la ocupacion de un espacio tal y
como lo haria un monumento, que también es susceptible de ser un lugar de la memoria en su
particular materialidad, sino como un elemento que organizé el afio y las rutinas estacionarias
de los franceses.

En la misma via, los lugares de la memoria son simbdlicos pues remiten al pasado y
mas adn, son funcionales en tanto estan disefiados para cumplir la tarea de la rememoracién

de un acontecimiento que de otra forma seria susceptible de sucumbir en el olvido. Dice el
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autor respecto del caracter funcional de los lugares de la memoria: “es cierto que la razon
fundamental de un lugar de la memoria es detener el tiempo, bloquear el trabajo del olvido,

fijar un estado de cosas, inmortalizar la muerte, materializar lo inmaterial” (Nora, 2008, p.34)

Inciso tedrico No.2: la memoria como conflicto por el pasado.

Las imagenes del pasado juegan un papel en la construccion de identidades de los
grupos puesto que entregan una narracion de origen y crean un vinculo social entre personas
que conforman una misma comunidad. Esta forma de memoria definida como memoria social
(Lifschitz, 2012) sucede de forma involuntaria, no intencional, de forma espontanea a través
de la acumulacion de experiencias compartidas que crean un sentimiento de familiaridad.

La memoria en el &mbito social tiene un carécter de transmisibilidad ya que puede ser
comunicada, compartida y difundida entre grupos de personas, especialmente entre grupos
generacionales, de padres y madres a hijos e hijas; cabe anotar que la memoria en su forma de
transmision implica también la edicion de los recuerdos, la modificacion de los episodios de
acuerdo con la voluntad del narrador; este es precisamente un rasgo importante de la vida
humana, la posibilidad de contar a otros la vida del pasado, legar una experiencia no vivida a
un otro que podra acceder a ella, lo que da lugar a una multiplicidad de versiones de un
mismo evento. La memoria ocurre en el nivel del legado transgeneracional y al ser
interrumpida deviene en el olvido. En ese sentido, lo olvidado es aquella imagen del pasado
que no se cuenta mas, que no se transfiere de una generacion a otra y que por tanto
desaparece del continuo de lo social.

Siguiendo esta misma idea en contraste a la memoria social se encuentra la memoria
politica (Lifschitz,2012) cuya finalidad es el posicionamiento de las imagenes del pasado en
la esfera publica, lo que implica generar espacios de opinion, de debate y de comunicacion de

simbolos. En el sentido de esta argumentacion la memoria cobra importancia en la
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perspectiva de grupos dominantes dentro de la sociedad ya que a través de ella se pueden
legitimar acciones o se puede sustentar su validez social de acuerdo con la adhesion a un
proyecto politico. La memoria es al mismo tiempo, un objeto de la politica de los Estados
(San Julian, 2017) ya que a través de ella se pueden generar leyes con la finalidad de la
difusion y la conservacion del pasado, de las imagenes que se codician en la disputa por la
memoria.

Este argumento resulta importante para introducir una de las ideas centrales de esta
propuesta, la memoria es un elemento inherente al conflicto en el contexto de américa latina y
particularmente en el contexto colombiano juega un rol definitorio en las relaciones entre
grupos en el marco del conflicto social que se ha transformado en la historia reciente del pais.

La memoria como fendmeno politico es un campo que se encuentra en disputa como
elemento simbdlico de importancia (Grez, 2005), esta es disputada por diferentes grupos que
conforman las sociedades cuyos intereses estan puestos en perpetuar estructuras econémicas
y politicas del poder, o por el contrario, de generar resistencias ante proyectos politicos que
se valen del pasado para justificar su accionar en el presente. Para los Estados Modernos
resulta interesante el mantenimiento de su version del pasado (Rabotnikof, 1996), este tipo de
memoria edificante se construye a través del discurso del Estado Nacion que se manifiesta en
la creacion de museos, la denominacion de calles con el nombre de personalidades histéricas
y la designacion de dias en el calendario para la celebracion de rituales vinculados a la
fundacidn de la nacion que pretenden la consolidacion del proyecto politico e historico de una
sociedad. La memoria politica se encarga de generar acciones para la difusion de los
recuerdos, y el posicionamiento de narrativas sobre el pasado a través de acciones politicas
(Lifschitz, 2012) que pueden ser rechazadas o aceptadas por la sociedad en la que se insertan,

dependiendo de la consonancia de versiones y de afectos.
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La percepcion del pasado en la memoria supone un objeto de debate entre grupos
(Véasquez, 2001) ya que al suceder en el espacio relacional de los sujetos puede ser
cuestionada en su dimension de veracidad y de fidelidad a los acontecimientos, esto se debe a
que los recuerdos pueden ser modificados en favor de la postura de un grupo social. La
memoria, aunque refiere al pasado no se salva de las influencias politicas y culturales del
presente, como fendmeno humano que juega un papel importante en el soporte simbolico de
las sociedades por tanto no puede ser entendida desde una posicion de neutralidad ideoldgica.
De manera acertada Vasquez le ha conferido el titulo de “objeto de deseo” (Vasquez, 2001,
p.49) asumiendo que en los grupos humanos se disputa su sefiorio, pues esta sirve para
revisar el pasado, para silenciar acontecimientos sucedidos que no conviene recordar o que
una vez inserta en la sociedad por medio de un determinado discurso prevenga la repeticién
de un acontecimiento a manera de garantia. El autor refiere que “la memoria posee una
profunda y sustancial fuerza simbdlica y ha sido, muy frecuentemente, de apropiacion y
manipulacion y se ha utilizado, reificada como instrumento y artificio museografico para
legitimar el presente” (Vasquez, 2001, p.52)

En el sentido de esta propuesta la memoria legitima el presente en tanto puede generar
un discurso del pasado que le sea coherente; ya que “la memoria no es, entonces, una
restitucion anacronica del pasado, sino que es una reconstruccion del presente realizada y
actualizada a través del lenguaje y las practicas sociales” (Vasquez, 2001, p.29).

En la misma medida que la memoria legitima el presente, el pasado también es
recordado y producido como un objeto a la medida. Reitera VVasquez que el pasado al igual
que el futuro no esta decidido y determinado ya que su reproduccién en el presente, por
medio de narraciones o de otros soportes mediaticos, se representa con alteraciones
justificadas por la distancia entre el acontecimiento, el recuerdo y los intereses de los grupos.

Es imposible acceder a un recuerdo puro y completamente fidedigno al acontecimiento que lo
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ocasiono, en el mejor de los casos la memoria se presenta como verosimil, como fiel, pero
siempre lejos de ser verdadera en términos categoricos.

Siguiendo el argumento de Vasquez (2001) es posible afirmar que el pasado no es
solamente uno, sino que se generan maltiples versiones de los acontecimientos, en el extremo
de la propuesta desarrollada cada que se piensa en el pasado se le da una nueva interpretacion
ya gue este se ha actualizado con nuevos elementos que permiten pensarlo desde una
perspectiva diferente. Para soportar esta idea el autor se basa en las ideas de David
Lowenthal en el texto “the past is a foreing country” (el pasado es un pais extranjero)
asumiendo la metafora que remite a la idea de visitar un pais distinto al nativo, imposible de
conocer por completo y que con el paso de los dias se transforma ante la mirada del visitante,
el autor afirma que: “no existe un tnico pasado; sino que éste es multiple ya que esta
subordinado a las interpretaciones y sentidos que la sociedad les pueda conferir’(Vasquez,
2001, p.105).

Al tener en cuenta el caracter maltiple que ocupa la memoria en la identidad y como
elemento vinculante de los conflictos entre distintos grupos se presenta como necesario
contextualizar el fenémeno en el espacio historico temporal de América Latinaen el S. XXy
en lo que corre del S. XXI, esta necesidad aparece ya que en esta ubicacion y lapso temporal
se generan numerosos estudios en las ciencias sociales respecto de la memoria debido a que
esta se consolida como un fendmeno de importancia para varios campos disciplinares,
entendiendo la memoria como un elemento de resistencia social frente a los procesos
politicos de dictadura experimentados en la regién y que ha hecho las veces de contra
discursos a las versiones oficiales del pasado que son emitidas por entidades en el marco de
los estados nacionales.

Este tipo de memoria definida como memoria de los subalternos se cimienta en una

separacion ideoldgica entre el Estado como entidad de gobierno, muchas veces generadora de
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violencia politica en el marco de las dictaduras, y la sociedad civil que se vale de la memoria
como elemento de resistencia contra el olvido en lapsos temporales post dictatoriales. En esta
forma de uso de la memoria, el recuerdo del pasado implica el afrontamiento de las heridas
politicas en los grupos sociales y la necesidad de resarcirlas interpelando en muchas
ocasiones a los grupos que se gestan en el establecimiento (Lifschitz,2012). Autores como De
Gamboa (2019) y Jelin y Azcarate (1991) aseguran que es necesario construir una memoria
histdrica de la violencia de las personas que al padecerla se han convertido en victimas de
crimenes de Estado lo que conlleva a la exigencia a respetar los Derechos Humanos que
aparece en la discusion y empieza a brindar forma a la disputa por la memoria entre los
grupos sociales.

La capacidad que la Memoria tiene de hacer presente aquello que es ausente juega un
papel fundamental en las reivindicaciones de Derechos Humanos, esto se debe a que la
mayoria de personas que se consideran victimas no sélo han sufrido episodios de violencia,
sino que interpelan a otros actores por la desaparicion y asesinato de personas cercanas,
familiares o allegados; lo que quiere decir, que los grupos que ejercen la violencia crean
ausencias de vidas y de cuerpos que solamente pueden ser recuperadas por las victimas de
forma posterior a través del ejercicio del recuerdo.

La Memoria, al estar en disputa y en constante tensidn entre lo que se preservay lo
que definitivamente se olvida, es al tiempo herramienta de reivindicacién, pero también de re
victimizacion, en la medida que los grupos dominantes de una sociedad buscan establecer su
propia version del pasado dejando de lado episodios que se consideran reprochables ante la
opinion publica. Las instituciones censuran la memoria de acuerdo con Jelin y Azcarate
(1991), lo que implica una ampliacion en la perspectiva de la disputa por la Memoria, ya que
en el espacio de las reivindicaciones de Derechos Humanos no solamente se pone en juego el

recuerdo, sino también la verdad, la responsabilidad moral de los actores y finalmente la
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justicia en la resolucion de conflictos sociales. La disputa por la memoria y la lucha contra el
olvido suceden a través de practicas concretas, ocurren en expresiones humanas que logran
mediar significados entre el presente y el pasado. De acuerdo con (Lifschitz, 2012) la
memoria tiene soportes materiales que pueden identificarse en la monumentalizacion de
iméagenes antiguas que se insertan en el espacio de lo publico; por ejemplo, estatuas o bustos;
sin embargo, no so6lo son exclusivas de estas formas de representacion artistica. EI espacio
publico es por excelencia el espacio de debate de las ideas (Rabotnikof,1996) es el lugar en
donde las versiones del pasado se enfrentan unas con otras y al mismo tiempo se ubican en el

Sensorio.

Inciso tedrico No.3: concepto de trauma transhistorico.

Una vez presentada la memoria como un elemento articulador del conflicto se hace
necesario apreciar como este influye en la forma en que este se constituye dentro de los
grupos y en como se vuelve un elemento de transformacion de las sociedades. Al respecto es
importante tener en cuenta que los conflictos y particularmente en el caso del contexto de
América Latina estan directamente relacionados con dindmicas de violencia y exclusion por
lo que las memorias y los recuerdos que aparecen estdn modelados por estos hechos. A partir
del recuerdo de estas vivencias y del desarrollo del trauma personal y colectivo se insertan
una serie de disyuntivas en las que se presenta la posibilidad del olvido, el atascamiento en el
acontecimiento pasado o la superacion de la experiencia traumatica.

La memoria guarda un rasgo fenomenologico, una forma de experiencia sensible que
sucede al recordar y que deriva en reacciones emocionales; aunque esta forma de recuerdo
aparece en la memoria individual, el trauma y las emociones se adaptan al espacio de las
colectividades aun cuando estos parezcan exclusivamente de naturaleza privada o

intrapsiquica. En realidad, la memoria y los recuerdos tienen un caracter interrelacional que
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posibilita o impide su ejercicio. La memoria impedida (Ricoeur, 2004) implica un
acercamiento a las nociones del psicoanalisis en las que se concibe la imposibilidad del
recuerdo como interiorizacion de un acontecimiento que no sucede debido a que nunca se
efectlia un proceso de rememoracion; este proceso ocurre también en el interior de los grupos
sociales que también estan expuestos al impedimento de la memoria generado por el trauma,
lo que dificulta la asignacion de sentido a los acontecimientos sobre todo si estos provienen
de un contexto de conflicto en el que existe la violencia.

Al respecto de esta extrapolacion entre trauma individual y trauma colectivo que se
incluye en la memoria individual y la memoria colectiva se menciona que: “Es la
construccién bipolar de la identidad personal y la identidad comunitaria la que justifica, en
ultimo término, la extension del andlisis freudiano del duelo al traumatismo de la identidad
colectiva. Se puede hablar, no sélo en un sentido analdégico sino también en los términos de
un analisis directo, de traumatismos colectivos, de heridas de memoria colectiva” (Ricoeur,
2004, p.107)

En este sentido la diferencia categorica que se establece entre lo individual y lo grupal
se presenta como artificial, en su lugar se propone una relacion complementaria entre ambos
en donde la experiencia emocional, incluso el sufrimiento personal, integra la colectividad
gue a su vez define de muchas maneras la forma en que las personas son sujetos de la
experiencia como una construccion bipolar que incide en ambas direcciones.

El trauma como la desorganizacion del sentido en lo que aconteci6 genera un
impedimento de la memoria que justo como en la concepcidén psicoanalitica deriva en una
compulsion de repeticion, un paso al acto que emerge de forma inconsciente y que hace las
veces del recuerdo no recuperado. En clave de lectura de la memoria colectiva y del contexto
latinoamericano esta compulsion de repeticion puede ser entendida a través del ciclo de la

violencia en donde muchas veces se crea una forma de relacion, en donde aquellos que han
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padecido la violencia buscan devolver el mismo padecimiento a aquellos que los han
convertido en victimas, sin generar una reflexion sobre el acontecimiento, sus causas y las
consecuencias de sus acciones. “jCuantas violencias por el mundo sirven como acting out en
lugar del recuerdo!” (Ricoeur, 2004, p.108)

Del mismo modo es posible pensar formas de hacer memoria ante el trauma y de
recuperacion colectiva a través de rituales, de funerales grupales y de otras multiples acciones
que sirven para la recuperacion del sentido impedido en el trauma, incluso para decidir el
olvido como cuestion colectiva que se adelanta al tiempo como una forma de perdon
inconcluso necesario para superar el pasado. Por el contrario, es también plausible el
abandono del sentido frente al acontecimiento, impidiendo la memoria, lo que implica
adoptar una posicién nihilista ante la vivencia del tiempo y asumir que el pasado como
suceso ha definido el presente tal cual es, lo ha determinado indefectiblemente y cualquier
intento de transformacidn futura debe ser descartada puesto que ninguna accién podra alterar
la repeticion de la historia.’

Ante todo, en la vivencia del trauma se debe tener en cuenta el recuerdo del
acontecimiento, la vinculacion posterior y la construccion de significado ya que no toda
experiencia de violencia implica la creacion de un trauma en la memoria individual o
colectiva, esto implica que también hay distintos niveles de identificacidn y de interpretacion
con el hecho ocurrido y con los significados que a este se atribuyen. Una constante que se
puede atribuir a la experiencia del trauma es la descontextualizacion que refiere nuevamente a
la inconveniencia en la elaboracion del sentido de la temporalidad, y que se evidencia en la
dificultad de establecimiento de secuencias narrativas en las que se atribuye causalidad a los

acontecimientos sucedidos, asi como la identificacion de los sujetos con estos:

7 El trauma colectivo y transgeneracional lleva a las comunidades y a los individuos a atribuir las condiciones
del presente al futuro, esta confusién aparece debido a la dificultad de otorgar sentido a la temporalidad y al
acontecimiento traumatico como un acontecimiento pasajero, lo que lleva a los sujetos a la inmovilizacién
desarrollada en una suerte de indefension aprendida.
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El trauma es en si mismo una experiencia perturbadora que irrumpe en —o incluso
amenaza destruir— la experiencia, en el sentido de vida integrada o al menos articulada
de una manera viable. Hay un sentido en que el trauma es una experiencia fuera-de-
contexto que perturba las expectativas y desestabiliza la comprension de los contextos
existentes. (Lacapra, 2006, p.161-162)

En los escenarios de violencia politica en los que los estudios de la memoria han
incidido notoriamente es posible recuperar las preguntas de la victimas que no comprenden
el porqué les ha sucedido el hecho traumatico, lo que de alguna forma implica interpelar una
nueva realidad que no se ha interiorizado, que se debate entre una normalidad apropiada en el
pasado, una nueva experiencia que se desarrolla con extrafieza y un enajenamiento de un
sujeto escindido que no logra articular la emocionalidad y el acontecimiento. En el caso de la
memoria de las colectividades lo que se presenta es una forma de trauma transhistérico
(Lacapra, 2006), la pérdida de contexto transmitida como una herencia a las nuevas
generaciones que aparecen dentro de un grupo social y que se concreta en modos de
actuacién que se reproducen de una generacion a la siguiente como una repeticion que alude
al hecho traumatico; es en este sentido que se piensa en la memoria como un proceso de
reflexion social en donde se puede romper con patrones y otras formas de actuacion
heredadas, de alguna forma desconocidas y que no estan en consonancia con el futuro
imaginado.

En la linea de esta argumentacion aparece la idea de una necesidad de ruptura con el
pasado que implica la elaboracion del trauma y por tanto el ejercicio de la memoria frente
aquello que ha sido generacionalmente heredado; en este sentido la ruptura con el pasado no
implica necesariamente el olvido sino la recontextualizacion de lo que Lacapra identifica
como una aporia, es decir, la posibilidad paradojica del recuerdo de lo no elaborado, lo que se

sabe pero que no se logra articular en la experiencia del presente, lo que se siente pero que de
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alguna forma continua en una escision respecto del acontecimiento ya que “la aporia indica
un trauma que no ha sido viablemente elaborado, y, por lo tanto, conduce a la repeticion
compulsiva de la relacion aporética.”(Lacapra, 2006, p.162) Lo que finalmente apunta en el
contexto de esta investigacion a la idea de la resignificacion del pasado como posibilidad de
superacion del trauma y proyeccion al futuro en lo que la estética y las expresiones artisticas

juegan un papel fundamental.

Continta la narracién interrumpida por los incisos tedricos...



Figura 2. Pedestal de Sebastian de Belalcézar vacio tras el derribo de la estatua. Fotografia de

elaboracién propia.
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El arte detras del derribo.

Las estatuas son obras de arte, esto es una consideracion necesaria para entender la
dimension simbdlica de su derrumbamiento mas alla de que por uso todos los objetos cuenten
con ese rasgo. La de Belalcazar fue esculpida por el espafiol Victorio Macho Rogado en 1935
para ser emplazada en Cali en 1937 (“Monumento a Sebastian de Belalcazar”, S.F.) y ademas
de tener una técnica de elaboracién propia de las bellas artes para el trabajo del bronce, el
escultor plasmo en ella la intencidn estética del gesto de la conquista, a un hombre de aspecto
recio, con su espada por delante y que con la mano derecha apunta en direccion al oeste el
camino al Océano Pacifico.

Es ademés un elemento Unico dado por su originalidad y su esencia, ya que, aunque
existan otras estatuas del conquistador o incluso otros bustos que pertenezcan al mismo
género artistico esta no podria ser replicada, seria acaso falsificada. Su esencia como objeto
de arte radica en el genio del artista que la esculpid, pero también esta ganada a fuerza de
tiempo, de los afios que permanecio en su pedestal pero también del tiempo que simboliza.
Las estatuas son seres de otra época que emplazan en el presente los dias que ya se fueron, en
este caso, una estatua que guarda consigo los ires y venires del principio del siglo XX hasta el
dia de su derrumbamiento, pero que también guarda la memoria de la fundacion de la ciudad
y también de la conquista espariola de la tierra.

Los objetos adquieren la patina del tiempo y asi también ganan profundidad simbdlica
tal y como lo haria un jarron, un sillon, un arma, un retrato que con los afios adquiere una
dimension emocional que para aquel que debe abandonarlo implica una herida en su ser, justo
en la misma via del monumento a Belalcazar puesto que su caida fue sufrida por algunos
habitantes de Cali acostumbrados a su figura, a la vez adquiere una dimension arqueoldgica
que presenta al objeto como un testigo de otra realidad temporal, que da cuenta de sus usos y

sus valores. Es asi que el arte y los objetos que en ella circundan tienen un rasgo
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representacional,® Es decir, son objetos que van mas alla de sus caracteristicas fisicas y se
ponen en un lugar que todo espectador debe interpretar si con ellos se quiere establecer un
dialogo. Esta comunicacion con los objetos no se dara por si sola, esta exige conocer su
historia, hablar su lenguaje mudo, estar dispuesto a conservar su pasado, a monumentalizar, a
musealizar, a guardar el rito que les precede en el presente, o por el contrario caer en el
olvido de no ser vistos en su aura Unica sino solamente en sus rasgos fisicos. Los
monumentos, objetos hechos para perdurar y recordar, pueden ser presa del olvido que tratan
de ahuyentar y entrar a engrosar la lista de numerosos ejemplos de bustos sin nombre y de
placas insignificantes de las ciudades, marcas que han perdido su significado de origen y se
han transformado en direcciones, en referencias espaciales despojadas de su peso temporal.
Aunque su simbolo persista en su materialidad, seria necesario recuperar su ritualidad para
nuevamente entender su significado, o construir uno nuevo que se comparta en el presente,
pues rescatar del olvido, hacer memoria, también es sacar de la oscuridad lo que subyace a su
lenguaje.

El arte es una cosa que guarda un simbolo, un pedazo de bronce que es traductor de
identidades, de memorias en conflicto, de la historia de su creacion y de una narracién que se
susurra cuando el metal es esculpido. Es una cualidad del artista alumbrar el significado
oculto de la vida, hacer trascendente el simbolo que pudiera pasar desapercibido en el
transcurso de los dias y también inmortalizar el instante, justo como se hiciera con el gesto de

Belalcazar sefialando al mar que estad mas alla de la montafia, el monumento se vuelve un

8 Inciso tedrico No.4: Representacion presencia y simbolo. En este inciso se presenta a la obra de arte como una
presencia simbolica que representa una realidad histérica concreta, esta concepcion implica entender la estatua
de Sebastian de Belalcazar como un objeto que mas alla de pertenecer al mundo del arte por tener una técnica
escultdrica tiene la posibilidad de transmitir al espectador el significado de la conquista y de la fundacién. Cémo
ya se ha dicho, la estatua es la de un gigante de bronce con un aspecto recio, con un cuerpo sumamente
musculoso que con su gesto sefiala un camino fisico, un nuevo espacio que conquistar, pero también un camino
en el tiempo que apunta a la inmortalidad en el recuerdo que le ha sido provisto por su gesta fundacional.
Mientras exista la ciudad de Cali existira en su nombre el recuerdo de Belalcazar.
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momento de metal y de piedra. También el arte trasciende la historia contada, el simbolo se
superpone a lo material y la escultura del conquistador fundador de Cali no se limita a
representar la vida del espafiol, sino que adquiere su propia vida, su propia presencia
construida desde que se empotrd en su pedestal y que incluso contara posteriormente la
historia de su derrumbamiento y su reemplazamiento.

El derrumbamiento de la estatua es el final de una vida existente, es la destruccion de
una realidad autbnoma que ya se sostenia por si misma lejos del significado original que el
escultor plasmo en ella, por eso algunos la sienten como la muerte de un viejo amigo, otros
como el derrocamiento de un histdrico contradictor, ya que el original Sebastian de
Belalcazar nacido en Castilla en 1480 y muerto en 1551 no hubiera podido prever que su
gesto, que el afan de su conquista, diera varios centenios después con una confrontacion entre
dos grupos disimiles de una sociedad que para el momento de su vida ain no existia y para
los que su historia tendria un significado diferente (“Sebastian de Belalcazar”, S.F.) Las obras
de arte tal y como lo hace este monumento no solamente representan, por el contrario,
presentan, en el sentido de aquello que se expone y se ensefia a unos otros espectadores sino
que también vuelven presente, en realidad actualizan, emplazan el instante que se fue en el
momento que transcurre.® La presencia de bronce del monumento esta emplazada en mi
pasado, ahora que la miro a través de las preguntas que le hago a su derribo, su
emplazamiento cambia, porque su significado se transforma en la misma medida que yo me

transformo, en la medida que soy el intérprete de su existencia y del lenguaje con el que me

% Inciso tedrico No. 5:El arte como experiencia e interpretacion del pasado. Tanto las estatuas como las obras de
arte deben ser interpretadas por un espectador ya que estas pueden dar testimonio del pasado, no obstante, su
significado es muchas veces inaccesible y requiere de la fusidn de horizontes de interpretacion que se da entre el
intérprete y la obra. Al mismo tiempo, la estatua de Belalcazar no solo representa la imagen del conquistador
fundador, sino que también presenta en el sentido de traer al presente (a la actualidad) una imagen de épocas
anteriores, esta presencia ocurre en el espectador por medio de la experiencia estética en la que se da una
compenetracion con la obra de arte; al observar esta estatua el espectador puede quedar indiferente ante su
presencia o por otro lado, como se ha hecho en esta investigacion, quien la observa puede indagar por su
significado inicial y figurarse la intencién y la emocion del conquistador, incluso imaginarse el esfuerzo que
implicé perpetuar su tiempo dejando al descubierto su subjetividad y la posicién desde la que interpreta.



34

habla silenciosamente. La estatua viene hacia mi en mis recuerdos, viene como nunca vino
cuando yo corria a sus pies en el 2020 antes de que se volviera razon de disputa y adalid de
las memorias, porque ahora en esta escritura puedo escuchar de otra forma lo que desde la
altura de su pedestal ha tratado de decir. Dice cosas sobre la historia y sobre el pasado, pero
su derribo me habla sobre la estabilidad de los tiempos y sobre la estabilidad de los idolos,
cuando estos empiezan a caer los tiempos cambian y los dias se cargan de conflicto y del
necesario olor del futuro.

Pero el dialogo es inconcluso y queda abierto, porque siempre se pueden mal

interpretar los simbolos.

Inciso tedrico No.4: Representacidn presencia y simbolo.

Los siguientes incisos tedricos buscan ahondar en otro aspecto que se destaca dentro
de esta perspectiva diferente a la memoria pero no por ello ajeno a ella, tiene que ver con la
posibilidad que tiene la obra y las expresiones del arte como elementos de la representacion y
que pueden ser entendidos en dos vias, en primer lugar la representacion como una capacidad
cognitiva para la creacion de un simbolo o imagen mental y en segundo lugar, la
representacion como la expresion material de una idea y por tanto de un recuerdo de lo que
acontecio en el pasado. La primera via responde a una capacidad humana y subjetiva,
mientras que la segunda tiene que ver con la posibilidad de exteriorizar y objetivizar una idea
0 un sentimiento; en esta medida, puede decirse que aunque la representacion es un proceso
mental del observador que se despliega al interpretar, en los objetos también existe una
intencionalidad que esta determinada por su creador y su contexto cultural.

Se atiende a que la obra de arte plastica y visual es la representacion (imagen) de algo
que existe en la realidad, concretamente de un objeto o situacion que pertenecen o han

pertenecido al mundo, sin embargo, la representacion va mas alla de la imitacion, de la mera
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referencia y se sustenta en la realidad por si misma, lo que la vuelve una presencia
independiente.

La representacion permanece referida en un sentido esencial a la imagen originaria

que se representa en ella. Pero es mas que una copia. El que la representacion sea una

imagen -y no la imagen originaria misma- no significa nada negativo, no es que tenga
menos ser, sino que constituye por el contrario una realidad auténoma. (Gadamer,

2012, p.189)

La referencia al ser de la imagen implica la propuesta de una ontologia de la obra de
arte, una que existe de forma independiente a aquello a lo que se debe, por ejemplo, el
monumento a Belalcazar funciona de forma auténoma al individuo que representa. En el
sentido de la memoria la representacidn no imita al pasado, ni simplemente lo refiere, es de
alguna forma una expresion propia y fragmentaria de su temporalidad. La obra y las
expresiones del arte y la imagen son autonomas en la medida que pueden mostrar
materialmente situaciones, objetos o personas que no existen en el presente y en esa medida
ser objetos solidarios de la memoria y del pasado. La imagen existe a medio camino entre
aquello que referencia y aquello que es en el presente, lo que la vuelve susceptible de ser
interpretada por el espectador- sujeto que recuerda. El involucramiento del intérprete como
espectador de la obra es destacable en la medida en que se convierte en el sujeto de la
interpretacion, es quien pone en juego su horizonte de conocimiento para descifrar el
significado de lo que presencia. En esta propuesta se enfatiza en que la obra no es una mera
imagen, no destaca solamente por su caracter somato perceptual y por las sensaciones que de
ella derivan, sino que por el contrario se vincula con los prejuicios de quien la observa, en esa
medida “una imagen no es por lo tanto un signo. Ni siquiera un recuerdo que invita a

quedarse en ¢él, sino que remite al pasado que representa para uno” (Gadamer, 2012, p.204)
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Esta concepcidn de la obra y las expresiones de arte como elementos de la
representacion deja ver la posibilidad de reflexion que se puede generar en la experiencia
estética, “la presencia especifica de la obra de arte es un acceso a la representacion del ser.”
(Gadamer, 2012, p.211) Esto es posible en la medida que para la interpretacion se requiere
del sujeto que pone en juego el acumulado de su experiencia a través de los sentidos de su
lectura, por lo que la obra termina volviéndose un espejo que revela las concepciones previas
del intérprete, del mismo modo, la obra de arte pertenece a un momento historico especifico y
carga con sus valores estéticos y de produccion, por lo que también hara las veces de
representacion del ser de su propio tiempo en la medida que conserva su autonomia
ontoldgica como un simbolo para si misma.

La hermenéutica de la obra de arte se relaciona con la finalidad de la estética
concebida en esta propuesta, esto sucede en la medida en que los objetos- obra de arte en
relacidn con el espectador- sujeto que recuerda hacen parte de una construccion de
significado el uno frente al otro. En este sentido la estética se consolida en torno al concepto
de experiencia que a la vez culmina en la consolidacion de una forma de subjetividad.

Desde la propuesta hermenéutica aqui retomado, se utiliza el concepto de
reconstruccion apelando al vaivén del juego y a la construccion de significado que tiene que
ver con la obra de arte en relacion con el fendbmeno de la memoria, puesto que en este
sentido, la obra de arte es un elemento de conocimiento que tiene cosas por decir al
espectador; este conocimiento es uno sobre el pasado y en esa medida es a la vez testimonio
de la historia y transmisor de narraciones de generaciones anteriores que son construidas de
forma conjunta con el sujeto que recuerda.

Aunque la obra de arte en su autonomia pertenece al tiempo en que esta fue

producida, por medio de la experiencia estética se puede actualizar su significado toda vez
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que se vuelve un puente de sentido que enlaza el sujeto con el objeto y al mismo tiempo el
presente con el pasado.

En ese sentido la obra de arte no es un objeto cualquiera, siguiendo la linea de
argumentacion de esta propuesta la obra es cosa mas simbolo (Heidegger, 2016) lo que quiere
decir gque no es un objeto comdn incluso aungue este sea de uso cotidiano, ya que
necesariamente para alcanzar el estatus de obra debe salir de su contexto inmediato, del
tiempo en que fue concebida y de su uso particular para entrar en dialogo con el sujeto.

Es verdad que la obra de arte es una cosa acabada, pero nos dice algo mas que la mera

cosa (...) la obra nos da a conocer de forma manifiesta otro asunto, nos revela algo

distinto: es una alegoria ademas de ser una cosa acabada, la obra de arte también lleva

algo mas consigo (...) la obra de arte es simbolo (Heidegger, 2016, p.25)

Se entiende asi que la obra de arte tiene un caracter de representacién en la medida
que alberga la posibilidad de mostrarse como un elemento simbdlico del mundo del arte. Al
igual que el resto de los objetos la obra de arte es Ser Creado, lo que quiere decir que ha sido
consolidado por medio de una técnica y que tiene una utilidad en la vida humana, incluso
cuando su finalidad es la simbolizacién del sentimiento o el vinculo que esta mantiene con el
pasado, sin embargo, esta temporalidad no siempre puede hacerse patente, no es explicita en
la medida que la obra no representa exclusivamente aquello a lo que hace referencia sino que
guarda una autonomia dntica.

El ejercicio del espectador, del sujeto que recuerda e interpreta, procura develar el
sentido de la obra cuando entra en contacto con ella puesto que esta guarda una verdad que
no siempre es accesible. La obra de arte es un elemento de la verdad, de la Aletheia, de
aquello que puede ser rescatado del olvido y que es concebido como el desocultamiento del
ente (Heidegger, 2016). Este desocultamiento tiene que ver con una verdad historica pero

también con el espiritu del mundo en el que fue concebida, ya que “la obra no se trata de la
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reproduccion del ente singular que se encuentra presente en cada momento, sino mas bien de
la reproduccion de la esencia general de las cosas” (Heidegger, 2016, p.59)

Este desocultamiento del ente que le da a la obra de arte el rasgo de ser portadora de
verdad no tiene tanto que ver con la fidelidad a un evento especifico del pasado, puesto que a
la memoria como lugar del recuerdo vivo no le interesa tanto la exactitud como la
verosimilitud; el rasgo de verdad de la obra tiene que ver con la revelacion de aquello que
hasta el punto en que toma contacto con el espectador ha permanecido oculto, o en otras
palabras el desciframiento de lo simbdlico que la obra representa. Esta revelacion de la
verdad no es silenciosa, ni pasa desapercibida, se trata del climax de la experiencia estética
que sucede en medio del juego, a través del sentido tragico y que tiene que ver con la
transformacion del sujeto, de su sensibilidad y con la creacion de un nuevo horizonte de
conocimiento a través de la memoria.

Mediante esta exposicion de conceptos y de sus implicaciones teoricas es posible dar
cuenta de la obra de arte como un objeto que pertenece a la memoria, toda vez que tiene la
posibilidad de generar una confluencia entre un sujeto que recuerda con un pasado que le
persiste, ya que en su propio tiempo existen elementos que le son legados de un tiempo
anterior, el sujeto que recuerda y que se acerca a los objetos a través de la memoria no
solamente logra evocar su propia experiencia de vida, sino su tradicién historica y al mismo

tiempo la memoria colectiva de la que es solidario.

Inciso tedrico No.5: El arte como experiencia e interpretacion del pasado.

La memoria y las imagenes sobre el pasado se consolidan de forma objetiva a través
del arte, la obra y sus expresiones; el recuerdo como proceso intrapsiquico y como proceso
relacional entre individuos, a través de los grupos humanos y de las generaciones en el

tiempo toma forma a partir de una presencia fisica y objetiva que a su vez se vuelve testigo y
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comunicador del relato de la temporalidad tras el paso de los afios. Es por esto que el arte en
general al entrar en contacto con el espectador es a la vez sujeto y objeto de interpretacion de
significados establecidos en el espacio de la memoria puesto que es deudora de un contexto
especifico a la vez que alberga sus conocimientos. Para el caso del arte que ha sido
caracterizado en el contexto de esta investigacion, al ser interpretado da lugar a los sentidos
aparecidos en el marco del conflicto armado colombiano, de sus acontecimientos y de su
experiencia sensible.

La experiencia de la memoria es una que tiene lugar en los afectos, en la sensibilidad
que puede desplegarse en un espectador al entrar en contacto con una obra de arte o expresion
artistica que le puede resultar conmovedora o por el contrario puede generar aversion. Esta
vivencia de caracter estético ocurre en la mediacidn que aparece entre los objetos, en este
caso pertenecientes al mundo del arte, y los sujetos que sienten los efectos de la
remembranza. El término experiencia hace referencia a una vivencia que se consuma sobre si
misma, por ejemplo, la apreciacion de una obra de arte, sin embargo cualquier otra
experiencia al margen del mundo del arte también guarda un elemento de sensibilidad y
también de verdad puesto que implica el conocimiento que se integra al tiempo de vida
(Dewey, 2008). “Se trata de historias, cada una con su propio argumento, su propio principio
y su propio movimiento dirigido hacia su terminacion, cada una con su particular movimiento
ritmico; cada una con sus propias cualidades irrepetibles que la impregnan” (Dewey, 2008,
p.42)

Cada experiencia tiene caracteristicas como su singularidad, su continuidad y su
emocionalidad deliberada que la distinguen de cualquier otra. Otro elemento que determina la
experiencia es su posibilidad de provocar confluencias, entre emocionalidad y
acontecimientos formando asi una organizacion determinada que brinda unidad a todas las

partes gque la integran, en este caso se trata de objetos- obra de arte, pero también de
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temporalidades, de experiencias de vida individuales, espacios y momentos de lo cotidiano.
“las emociones estan unidas a acontecimientos y objetos en movimiento” (Dewey, 2008,
p.49)

Una vez que el sujeto de la experiencia se avoca hacia ella queda sumergido en su
vivencia particular, no habita una experiencia paralela incluso aunque participe de varias
actividades al mismo tiempo, puesto que esta misma integra y organiza todo lo que en el
momento acontece, esto se entiende como una organizacion dindmica ya que requiere de un
tiempo para completarse, para que aquel que experimenta la complete y la deje madurar
dentro de si en el tiempo de su memoria, y esto es lo que le otorga su caracter estético en la
medida que le brinda el momento para su transformacién subjetiva y el despliegue de su
sensibilidad (Dewey, 2008)

Una experiencia estética puede acumularse en un momento, sélo cuando el climax del

largo y duradero proceso anterior llega con un movimiento tan demarcable que lo

absorbe todo, haciendo olvidar el resto. Lo que distingue a una experiencia como

estética es la conversion de la resistencia y la tension, de las excitaciones que tientan a

la distraccion, hacia un movimiento final satisfactorio e inclusivo. (Dewey, 2008,

p.64)

Desde una perspectiva hermenéutica la interpretacion de la obra de arte es un proceso
en el que se devela un tipo de verdad sobre el pasado de caracter histérico que es al mismo
tiempo un proceso transformador de la subjetividad, No obstante, esta verdad es entendida
mas alla de su caracter positivo y es accesible solamente a través de la experiencia estética,
por lo que se encuentra ligada al entendimiento del observador y a la intencion del autor de la
obra o de la expresion artistica lo que dé el rasgo de una verdad parcial que puede convivir

con otras interpretaciones.
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La experiencia del arte que intentabamos retener frente a la nivelacion de la
conciencia estética consistia precisamente en esto, en que la obra de arte no es ningun
objeto frente al cual se encuentre un sujeto que lo es para si mismo. Por el contrario,
la obra de arte tiene su verdadero ser en el hecho de que se convierte en una
experiencia que modifica al que la experimenta. (Gadamer, 2012, p.145)

La experiencia estética que aqui se propone es una que puede suceder frente a la obra
de arte como un proceso de transformacion de la subjetividad a partir de la construccién de
significado en la actualidad y de los nuevos significados arrojados sobre el pasado, teniendo
en cuenta su dimension de memoria puesto que transforma el conocimiento del espectador,
pero también su sensibilidad sobre los acontecimientos que ya han sucedido. Para acercarse a
una comprension de la experiencia estética se retoma el concepto de Juego en H.G. Gadamer
(2012) entendido como un movimiento de vaivén entre sujeto y objeto, una oscilacion
continua entre ambas partes y que no puede existir por fuera de su interaccion; desde esta
perspectiva, “Lingiiisticamente el verdadero sujeto del juego no es con toda evidencia la
subjetividad del que, entre otras actividades, desempefia también la de jugar; el sujeto es mas
bien el juego mismo” (Gadamer, 2012, p. 147) Lo que implicaria que la diferenciacion
dicotémica sujeto y objeto se desvanece y en su lugar involucra a ambos protagonistas en la
via de la propuesta de la integracién en la experiencia de John Dewey(2008).

El concepto de Juego deriva de la traduccion de la palabra alemana Spiel que
referencia la interpretacion o la representacion de una obra dramatdrgica (Gadamer,2012) en
esta acepcion la interpretacion no sélo es el entendimiento de un contenido, tampoco la
representacion refiere a la posibilidad de dotar de significado a un signo, sino que avanza
hacia una condicion performativa; la interpretacion y la representacion como si se trataran del
teatro, de un juego que se pone en escenay que permite al intérprete actor, como al

espectador, la posibilidad de identificarse con un otro siendo fiel a la condicién
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transformadora de la experiencia estética. El juego implica la posibilidad de ser un otro, en
clave de memoria, de interpretar otra historia y representar otra forma de sensibilidad en el
tiempo, que se crea en medio de la interaccion entre sujeto que recuerda y objeto obra de arte.
La transformacion implica necesariamente la alteridad del sujeto. Es por ello que se considera
al Juego como un proceso de mediacion entre la obra de arte y su observador:

Este es el punto en el que se hace patente la importancia de la determinacion del juego

como un proceso medial. Ya habiamos visto que el juego no tiene su ser en la

conciencia o en la conducta del que juega, sino que por el contrario atrae a su circulo

y lo llena de su espiritu. El jugador experimenta el juego como una realidad que le

supera; y esto es tanto mas cierto cuando realmente hay referencia a una realidad de

este género, como ocurre cuando el juego parece como representacién para un

espectador (Gadamer, 2012, p.153)

Para el caso de interés, la referencia a la realidad mencionada en la cita puede ser la
realidad historica o puede ser el recuerdo conciliado de la memoria, puesto que ambos
remiten necesariamente a un pasado que es representado desde el presente por un espectador,
lo que necesariamente abre el debate sobre la temporalidad. Reflexionar sobre la estética de
la memoria o sobre la experiencia estética del pasado en relacion con la obray las
expresiones del arte no implica Unicamente pensar la confluencia entre sujeto y objeto sino
también entre lo actual y lo ya ocurrido, el fenémeno de la sincronia que implica la insercion
en la actualidad de un elemento que fue creado y conserva las intenciones de un tiempo
anterior. En la memoria el pasado siempre es solidario del presente pues este se interpreta de
acuerdo con la perspectiva de quien experimenta la accion de recordar, asi el presente hace
las veces de marco interpretativo a la vez que el pasado se manifiesta materialmente a través

de objetos- obra de arte.
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Otro concepto que aparece como relevante es el de Simultaneidad que implica la
concurrencia de un elemento en un mismo tiempo, en un mismo lugar y que implica una
unidad que se empieza a consolidar con el Juego como eje fundamental de la experiencia
estética, “hemos partido de que la obra de arte es juego, esto es, que su verdadero ser no se
puede separar de su representacion y que es en esta donde emerge la unidad y la mismidad de
una construccion” (Gadamer,2012, p.167)

Lo simultaneo implica lo que se repite en el tiempo ciclico, lo que sucede en el mismo
“evento” aunque sea en dos momentos diferentes, como la celebracion de una Fiesta en la
misma fecha a través de distintos afios que une el tiempo antiguo con el evento presente, por
lo que la celebracion siempre implica el recuerdo como sucede en las ceremonias y
conmemoraciones sucedidas en el contexto del conflicto (Gadamer,2012). En la misma
medida de la experiencia estética, en la memoria la simultaneidad juega un papel
preponderante en tanto refiere la posibilidad de hacer existente aquello que pertenece a la
historia, en este sentido lo simultaneo se percibe como lo instantaneo, lejos del sentido de un
evento efimero, sino como el instante en que el sujeto y la obra de arte confluyen, o como la
experiencia que se vive en la actualidad y que viene de repetirse de sucesivas ocasiones.

Si el retorno de la fiesta se refiere a la experiencia normal del tiempo y sus

dimensiones, entonces aparece como una temporalidad historica. La fiesta se modifica

de una vez para otra, pues en cada caso es algo distinto lo que se presenta como
simultaneo. y sin embargo también bajo este aspecto historico seguira siendo unay la

misma fiesta la que padece estos cambios (Gadamer, 2012, p.168)

La asistencia a la celebracion implica la coopresencia, “asistir quiere decir participar”
(p.169) Lo que nuevamente implica el encuentro en un mismo tiempo y en un mismo lugar,
aquello que se festeja es aquello que es digno de recordacion, aquello que desde un tiempo

anterior se inserta como una necesidad en los dias que transcurren. La participacion puede
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implicar también una suspension momentanea de la individualidad manifiesta en la entrega a
la situacion, al ir y venir del Juego, en el involucramiento del sujeto que recuerda con la obra
de arte “esta asistencia tiene el caracter de auto olvido, y la esencia del espectador consiste en
entregarse a la contemplacion olvidandose de si mismo” (Gadamer, 2012, p.171)

En el momento en que el sujeto toma el papel del espectador y lo interpreta junto a la
obra o a la forma de expresion del arte se vuelca hacia ella, deja de ser para si en el instante
para entrar en simultaneidad con aquello que se le presenta y que representa un tiempo
distante, lo que desencadena la percepcion de la experiencia estética.

Para Gadamer el involucramiento tiene que ver con el sentido de lo tragico (2012), lo
que en esta perspectiva tiene que ver con la confluencia del espectador con la obra'y en como
se apropia de los significados que esta entrega. EI olvido momentaneo de si que se manifiesta
en el observador sujeto del recuerdo tiene que ver con la posibilidad transformadora de la
experiencia estética y con el sentimiento de alteridad que se consolida junto al objeto obra de
arte, sin embargo, este nuevo elemento que pertenece al sentido tragico sobrepasa los
significados de la obra y se sustenta sobre la emocionalidad del observador.

El sujeto del recuerdo se involucra de la obra de arte y participa con ella en la medida
que esta le representa algo en su subjetividad, pero sobre todo en su esfera sensible, esta
apelacion al sentimiento es lo que genera el sentido de comunidn con la obra, “la elevacion y
el estremecimiento que invaden al espectador ahondan en realidad su continuidad consigo
mismo” (Gadamer, 2012, p.179)

El sentido tragico realza la interaccion entre sujeto y objeto, entre pasado y presente
que se genera dentro de la experiencia estética, pero también dentro de la memoria; en la
Tragedia como género literario aparece una narracion en la que un personaje lanza un desafio

contra el destino y las circunstancias, un destino regularmente proyectado hacia la muerte.
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Aquello que es tragico en la obra de arte puede ser aquello que de alguna forma
denote la mortalidad, el sentimiento del fin, o incluso el legado de un tiempo que ya
sucumbid y por lo tanto ya ha padecido el destino y “frente al poder del destino el espectador
se reconoce a si mismo y a su propio ser finito” (Gadamer, 2012, p.178). Sin embargo, lo
tragico no se limita de forma exclusiva a un acontecimiento catastrofico como lo puede ser la
muerte, Sino que también se inserta en el transcurso del tiempo y puede ser interpretado como
una actitud ética (Breitling, 1999) puesto que el encuentro del sujeto con la obra de arte
concibe la posibilidad de la catharsis.

La tragedia como identificacion con las pasiones y como elemento ineludible de la
vida moral implica la integracion sensible de la cotidianidad, conduce a una interpretacion de
la propia experiencia, una hermenéutica del yo en la que se logra dar cuenta de las vivencias
acaecidas por el ser humano, en donde no siempre impera lo racional, sino que también se
permite la presencia de lo irracional (Breitling, 1999). El fendmeno de la memoria tiene que
ver con la forma en como se logra dar un significado a la temporalidad, en este caso se trata
del involucramiento del sujeto con el sentido tragico de su vida cotidiana, con sus decisiones
y sus formas de hacer en el mundo, con el desafio al paso del tiempo y al olvido, también el
desafio a la muerte permanente puesto que la memoria como elemento de representacion del

pasado logra convocar en el presente aquello que ya no tiene existencia.
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Capitulo 2 - Levantamiento.

La construccion de un futuro.

Las reflexiones continuaron en las noches de ese mismo contexto del 2021, en Cali las
horas nocturnas son mucho mas oscuras que en otras partes, las calles estaban vacias y se
presentia el peligro, pero yo estaba obstinado en seguir corriendo como remedio contra el
encierro pandémico, para poder aliviar las emociones que sentia al saber que las
confrontaciones del paro eran mas crudas y que el niamero de heridos, muertos y
desaparecidos aumentaba.

Recuerdo ir corriendo cerca a la avenida Simén Bolivar y tomar un desvio en el
camino hacia mi casa hasta sentir la impresion de que algo que nunca habia existido
empezaba a aparecer, tres astas metalicas que siempre habian estado sin banderas se
inclinaban una sobre otra volviéndose la estructura central de lo que luego se convertiria en el
monumento a la Resistencia. En ese entonces no podia conocer el disefio ni saber que se iba a
convertir en una mano pétrea que salia del suelo, solamente iba descubriendo sus avances
cada noche que pasaba.

El 13 de junio de 2021 se inaugur6 el monumento con un concierto al que acudieron
miles de personas entre las que se encontraban manifestantes y simpatizantes del surgimiento
de la escultura que aun tiene la finalidad de conmemorar, recordar, a esos mismos heridos y
asesinados que yo ya venia temiendo en mis presentimientos y que se confirmaban con los
reportes noticiosos del Estallido Social (El Espectador, 2021). Ya en esos pocos dias se

podian contar una estatua que se caia y otra que se levantaba.
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Aunque la estatua de Belalcazar y la escultura de la mano de PR pueden ser contados
ambos como monumentos por su finalidad memorial no corresponden al mismo tipo de
objetos y su consolidacion es distinta tanto como sus reivindicaciones. La de Belalcazar es
una estatua, una escultura tridimensional que representa a una personalidad, mientras que el
Monumento a la Resistencia no puede pensarse como un idolo y representa un periodo
temporal junto al sentir de una parte de la sociedad en aquel entonces politicamente
movilizada, esta ultima responde al clamor de un colectivo y no a un animo personalista. Este
tipo de distinciones pueden incluirse en el anélisis sobre lo que implica el arte y la labor de
los artistas, a veces concebidos como maestros solitarios duefios de un conocimiento ajeno al
resto del mundo que precisamente aumentan este tipo de relevancias personales como las de
Belalcazar. Por el contrario, la construccion del monumento de la resistencia fue una
actuacién colectiva tal y como representa su sentimiento, no hay tras sus piedras el nombre de
un autor, sino que se concretdé como una accion de una comunidad que sumé esfuerzos para

levantarlo.



Figura 3. Monumento a la Resistencia, toma completa. Fotografia de elaboracién propia.
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El Monumento a la Resistencia es justo como lo indica su nombre, una accion
colectiva defensiva y de oposicion a un contradictor que durante esos dias en los que se erigio
tenia un caracter polimorfico, este contradictor era el Estado en unos momentos defensor de
la ciudadania y en otros un ofensor que actuaba politicamente a través de una propuesta de
alza de impuestos contra una sociedad movilizada. En el monumento también se puede ver la
resistencia de una afrenta contra una ciudad que se expresaba reclamando sus necesidades
béasicas; precisamente las confrontaciones mas fuertes se dieron en espacios de resistencia en
el oriente de la ciudad en donde la poblacion vive en condiciones mas precarias que en el
resto de Cali.

En otros momentos el contradictor se encarnaba en la fuerza policial que atentaba
contra la vida de los manifestantes, en total fueron 80 civiles asesinados en las protestas a
nivel nacional de los cuales 45 eran de esta ciudad segun el reporte de cifras (INDEPAZ,
2021), y entre los que seguramente no se cuentan muchos otros que se saben muertos y
torturados por fuera de los reportes oficiales.

El Estallido Social tuvo caracteristicas similares en la forma en como se dieron los
sucesos en el conflicto armado colombiano, existieron situaciones que de no ser por la
transmision continuada de los manifestantes a través de redes sociales no habrian sido
conocidas. Asi sucedié durante las casi siete décadas de guerra en el pais en donde las
muertes y las desapariciones exceden las cifras oficiales, ya que el Estado y las fuerzas
policivas desarrollaron experticia en la eliminacion de cuerpos y asi mismo de los rastros que
permiten dar cuenta de las dimensiones reales del impacto de la violencia. Estos cuerpos no
encontrados producto de desapariciones y asesinatos extrajudiciales, que fueron lanzados a
los rios, enterrados en fosas comunes o incinerados en hornos terminaron siendo olvidados en
el peor de los casos. En otros casos las victimas fueron recordadas por medio de acciones

simbolicas a la manera del Monumento de la Resistencia, que en su construccion se enfrenta
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al olvido como otro tipo de contradictor, en defensa de la memoria, como enfrentamiento ante
la desaparicion y también del recuerdo de los asesinatos que si fueron vistos y registrados.

No obstante, la resistencia no siempre es una oposicion, es también una accién de
afirmacion y de celebracion de las conquistas que se dieron durante el paro sucedido entre
abril y julio de 2021: el retiro de la reforma tributaria que fue el detonante de las
movilizaciones (France24, 2021) , la conquista de los espacios de resistencia ganados a la
fuerza publica, la transformacion del espacio, la construccion de una colectividad y el apoyo
de una sociedad que en muchas ocasiones respaldo la protesta con asistencias numerosas a las
marchas programadas. De hecho, la inauguracion del monumento crea un antes y un después
histdrico que se da con el cambio del nombre del sector de Puerto Rellena a Puerto
Resistencia, es la creacion de un tiempo nuevo que es el principio de la creacion de unos
nuevos valores sociales y culturales. Estas transformaciones son lentas, de hecho quiza ain a
este tiempo no sea posible comprender la hondura en las consecuencias del Estallido Social a
nivel politico y de relacionamiento entre las personas, hay quienes dicen que son una apertura
a la democracia y un fortalecimiento del movimiento social una vez estigmatizado y ahora
valorado en un sentido distinto, pero lo que es certero es que la construccion del monumento
como un simbolo concreto que solidifica el espiritu de esa transformacion social se mantiene,
incluso cuando el estallido haya terminado como un acontecimiento coyuntural en el espacio
quedo una escultura gigante que adn guarda el recuerdo de lo que sucedid y que las personas
que lo circundan contindan ritualizando a partir de la celebracién de su nacimiento pese que
adn es un monumento joven que apenas se va a enfrentar al deterioro del tiempo, es muy
pronto para saber si mantendra su memoria original, si esta se modificara o si sera despojado
de su sentido original como pasa con muchas otras esculturas.

El tiempo del estallido, o del paro que trae consigo la suspension de la normalidad,

fue a la vez la suspension de la autoridad estatal sobre el territorio, la suspension del
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confinamiento generado debido a la declaratoria de emergencia sanitaria por el COVID 19,
de los toques de queda. Fue una ruptura momentanea de las normas sociales antes de su
recomposicion y de la vuelta a la vida cotidiana en donde se corre el riesgo del olvido, sin
embargo, aunque en la memoria el pasado puede ser resignificada, los acontecimientos como
hechos objetivos son irreversibles, sus consecuencias inapelables, los asesinados a quienes su
vida fue arrebatada en medio de la protesta no volveran, s6lo quedara su recuerdo en la
memoria, la representacion de su vida en la de los otros, sus objetos, las huellas de su trasegar
y todas las demas sefiales que corren el riesgo de ser ignoradas en los dias venideros.

En Colombia el problema de la violencia ha sido circular, de regresos, de retornos, de
repeticiones sin final (por lo menos asi me lo figuro yo con un animo a veces pesimista), hay
dentro de nuestra sociedad un trauma que se ha consolidado dentro de la historia y que ha
generado expresiones de mas violencia reafirmada por medio de retaliaciones y venganzas de
unos contra otros. La victima de hoy es el victimario del mafiana y esta forma de pensar ha
generado fendmenos como el paramilitarismo en el que un grupo de personas decidieron
ejecutar actos de violencia contra la sociedad, con la excusa de actuar en nombre de una
defensa en contra de los grupos guerrilleros quienes anteriormente les habian generado una
afrenta. Este movimiento circular y de trauma perpetuo es una suerte de enfermedad mental
que nos arrastra de nuevo a las acciones que han tratado de evitarse.°

En contra de este tipo de acontecimiento de retorno de la violencia en situaciones de
conflicto se ha recurrido a la memoria como garantia de no repeticién, de hecho han existido
por parte del Estado y de la sociedad colombiana esfuerzos ingentes para evitar la recurrencia
del conflicto a través de instituciones como en CNMH, la Comision de la Verdad, asi también

como grupos de antiguas victimas en pro de la defensa de su memoria, de su reconocimiento

10 Este elemento ya fue retomado en el inciso tedrico No.3 Concepto de Trauma Transhistorico en el que se
explica la forma en como la memoria impedida por el trauma genera acciones violentas a la manera de “acting
out” en lugar de ser resignificadas en el recuerdo de las sociedades.
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como garantia de derechos y como esfuerzo para no volver a ser victimizados. Esto tiene su
matiz porque aqui en el pais la no repeticion ha sido una garantia que, aunque se ha tratado de
crear no ha sido muy fructifera en términos de resultados, una y otra vez las personas han
sido victimizadas y revictimizadas por distintos actores del conflicto.

En la historia reciente del pais la memoria como garantia de no repeticion entra en
auge, sobre todo con la entrada en vigor de la ley de justicia y paz con el desmonte de los
grupos paramilitares en el 2005 y con mayor relevancia en el 2016 con la consolidacion del
acuerdo de paz entre el Estado y las antiguas FARC EP. Por supuesto esta memoria del
conflicto no ha sido abstracta, ha sido especifica y ha estado acompafiada por expresiones
artisticas que han permitido la vinculacion de muchas personas a estos procesos
memoristicos, de sanacion del trauma y de entrada a un nueva realidad histérica del pais,
incluyendo las rupturas con el viejo tiempo y también sus continuidades; en este sentido los
artistas han sido actores fundamentales que se han sumado a la creacién colectiva de estas
memorias a partir de su practica. Existen numerosos ejemplos de esto en la literatura, el cine,
el teatro, la instalacion etc.!

En este sentido, el monumento a la resistencia puede considerarse como una
experiencia analodgica a las sucedidas en la temporalidad del conflicto armado colombiano
que guarda el espiritu de sus expresiones artisticas, ya que si bien, el Estallido Social no hace
parte del periodo histérico de Colombia del conflicto sino del posconflicto, se asemeja en la
medida que se construye dentro de un espacio de confrontacion entre dos contradictores: en el

caso del conflicto armado entre grupos subversivos y las fuerzas armadas del Estado y en el

1 Inciso tedrico No.6: La memoria en el arte y sus expresiones. En este apartado se retoman experiencias e
investigaciones sobre como se establece la relacion entre la memoria y el arte, se retoman algunas formas
artisticas entre las que se encuentran la fotografia, las instalaciones con objetos memoriales, el performance, el
uso del espacio publico a través de manifestaciones pictoricas, etc. Esta relacion entre el arte y la memoria
resulta interesante en este punto debido a las abundantes expresiones que confluyen en el Monumento a la
Resistencia que implican una técnica escultorica, pero también arquitectura, pintura, muralismo todas puestas al
servicio de una intencion artistica, politica y memorial.
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caso del Estallido Social entre la sociedad civil movilizada en la manifestacion y la policia
que al igual que el ejército representa al establecimiento. La confrontacion del Estallido
Social, en su particularidad, contuvo dindmicas de violencia generada por los grupos armados
del Estado que son quienes tienen legitimidad legal para el uso de la fuerza, hecho que
necesariamente aunado a una dinamica de confrontacion violenta genera bajas, asesinatos,
entre los manifestantes.

El monumento a la resistencia como expresion artistica puede servir como una
garantia de no repeticion debido a su posibilidad de hacer memoria en la misma via que
supone una resistencia contra el olvido de los sucesos acontecidos en el Estallido Social y de
los homicidios perpetrados. De hecho, la escultura esta pintada y rodeada de imagenes de los
rostros de las personas asesinadas en el marco de esa manifestacion y de otras personas que
han muerto en contextos similares de movilizacion politica en otros afios, estas imagenes
puestas en el espacio publico son representacion y testimonio de las personas que ya no
habitan el presente, son el recuerdo explicito de su asesinato lo que de alguna forma puede
denunciar el hecho violento y prevenir a las siguientes generaciones de que en los tiempos de
confrontacién aparece la posibilidad de que sucedan homicidios de personas que se movilizan
politicamente. La intencion de recordar que en tiempos pasados han tenido lugar este tipo de
atentados es que los manifestantes se prevengan activamente de estas formas de violencia asi
como también hacen parte de una exigencia al estado para que garantice, como es su deber, el
derecho a la vida, el derecho a la movilizacion y a la protesta pacifica demandando el cese de
la violencia policial, la confrontacion bélica y el uso de armas de fuego propias de la practica

militar en contextos de protestas civiles en los que no corresponde su utilizacion.
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Figura 4. Monumento a la Resistencia foto Figura 5. Monumento a la

parcial A. Fotografia de elaboracion Resistencia foto parcial B. Fotografia de

propia elaboracion propia
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La no repeticion de los hechos en una sociedad en conflicto implica la imaginacion de
un futuro donde pueden existir escenarios y actuaciones diferentes, por lo que una de las
caracteristicas principales de la memoria es la de la imaginacion del futuro. Esta idea es en
principio es contra intuitiva pues se conoce popularmente que la memoria es una facultad que
permite el recuerdo del pasado ademas de que en el contexto de este andlisis se evidencia el
mantenimiento de los acontecimientos ya sucedidos, sin embargo, el recuerdo activo del
pasado implica la construccion de un significado siempre cambiante sobre lo que acontecio,
lo que deviene en la reconstruccién de los acontecimientos, en preguntas a los sucesos,
imaginaciones sobre lo que hubiera podido ser y no fue, intuiciones sobre el deseo de ser en
el futuro, en otra realidad con perspectivas de lo venidero.

Es conocida la relacion entre imaginacion y memoria *2ya que ambas funcionan a
través de imagenes mentales en los individuos, sin embargo, en un contexto de acciones y
expresiones colectivas como las del Estallido Social y el monumento a la resistencia, estas
iméagenes que pueden construirse son las de un futuro sofiado por las personas que se
movilizaron politicamente, la de un pais en paz, con equidad y con respeto de las libertades
democraticas a la protesta.

La acogida multitudinaria del monumento a la resistencia concretada en la fecha de su
inauguracion y el respaldo de una gran parte de la sociedad calefia puede interpretarse como
la identificacion con un proyecto de futuro, como la conjuncion de los suefios y deseos de los
manifestantes que son convocados a adoptar la actitud de resistir y a construir una vida mejor,
hecho que quiza se relacione con el cambio del espectro politico en el gobierno en los afios

siguientes y el respaldo a un nuevo proyecto de sociedad apoyado desde mecanismos

12 Esta relacion se profundiza en el Capitulo 3: Hermenéutica del acontecimiento, apartado sobre la vision
fenomenolégica de la memoria en la que se construyen las distinciones entre imagenes mentales que evocan un
recuerdo en contraposicion a imagenes que surgen de la imaginacion y que en la experiencia de los individuos
puede confundirse; en el apartado mencionado se hace referencia a la imaginacién como fendmeno intrapsiquico
e individual, mientras que en este punto la imaginacion cobra relevancia como una proyeccion colectiva que
puede concretarse en un cambio social.
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electorales. De hecho, imaginar el futuro a través de las acciones de memoria es una practica
que esta en consonancia con la practica y la expresion artistica, puesto que la construccion de
estos escenarios utopicos requiere un proceso similar al proceso artistico que tiene que ver
con la creatividad y la no linealidad del pensamiento, con avances y retrocesos en la
consolidacién de aquello que colectivamente es deseado en esa imaginacion en la que la
reconciliacion y la paz pueden tener lugar en escenarios de conflicto. Esta concepcion estética
del futuro requiere el ejercicio de la imaginacion moral®, de la intencion creativa que no deja
lugar al pesimismo nihilista producto del trauma transhistérico en el que el pasado no tiene
mas remedio que repetirse una y otra vez, que se consolida a partir de una disciplina artistica
que concilie el trabajo de construir y resistir en este caso, junto a la vocacién de imaginar una

posibilidad distinta y que permita creer en las bondades de un actuar diferente.

Inciso No.6: La Memoria en el arte y sus expresiones.

La relacién existente entre memoria y arte, que a veces deviene en la relacion entre
conflicto y arte y posteriormente entre arte y memoria, abre la necesidad de ahondar en su
dimension conceptual a partir de algunas nociones de las humanidades y las ciencias sociales,
ya que como fendmeno social tiene la posibilidad de ser materializada y expresada a través de
la préactica artistica, en la misma via es posible hacer lecturas sobre el arte en clave de
memoria dado que una se inserta en la otra alimentandose mutuamente. La pregunta por la

relacién entre arte y memoria cobra relevancia en la actualidad, en un primer momento por el

13 Inciso tedrico No.7: La imaginacion del futuro. En este inciso se reflexiona sobre la posibilidad que tiene la
memoria de imaginar el futuro, ademas se retoma la propuesta estética de Jean Paul Lederach como teérico que
entiende la imaginacion como parte de un ejercicio creativo para la resolucion de conflictos y para la
construccion de paz, a su vez la imaginacion moral se entiende como una posicion politica y ética en la cual las
sociedades y sus individuos pueden romper con el escepticismo ante la repeticion de la violencia producto de la
memoria impedida que sucede en el trauma. En el caso del Monumento a la Resistencia su materialidad es un
rasgo que implica su mantenimiento en el transcurrir de los afios lo que puede servir como una ayuda de
memoria artistica, junto a los procesos de ritualizacion que lo acompafien, que sefiale a la ciudadania calefiay a
las generaciones venideras la vocacidn de continuar resistiendo en aras de la construccion de un futuro producto
de las acciones que se realizan en el presente.
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auge de los estudios de la memoria, pero en profundidad, debido a la multiplicidad de
acciones que se desarrollan en las sociedades que tienen que ver con experiencias artisticas en
el marco de movilizaciones, protestas y procesos de reivindicacion de derechos inherentes a
los conflictos sociales. El arte, sus objetos y sus expresiones, aparecen siempre en la historia
de las sociedades en momentos de inestabilidad politica, sin embargo, en la época
contemporanea parece tomar un lugar determinante en conjuncién con la memoria como
ejercicio de revision critica del presente atendiendo a los modos de relacionamiento sociales,
econdmicos y politicos (Arfuch, 2015).

Una idea a la que nuevamente se acude en la relacion arte y memoria es la posibilidad
de traer al presente aquello que es ausente y que aplica tanto para la una como para la otra a
través de la representacion objetual o cognitiva. Las expresiones artisticas, asi como los
objetos de arte tienen la posibilidad de representar, lo que implica, tomar el cuerpo de aquello
gue ya no lo posee o0 en el mismo sentido, presentar nuevamente aquello que fue y que en el
presente no es. Adicionalmente se reitera la idea de que la representacion por medio del arte
de fendmenos de violencia politica como un ejercicio de memoria, hace las veces de
catalizador en procesos terapéuticos individuales y colectivos (Rubiano, 2015) tal y como se
evidencia con los procesos de reparacion simbolica en el contexto del conflicto en Colombia.
Esto se debe a que el arte logra movilizar testimonios del pasado, crear narrativas de lo ya
acontecido, y de lo que en alguna manera continua anclado en las subjetividades cuando se
reconfigura el orden simbdlico de la vida que ha sido roto por medio de la violencia; sin
embargo, estas representaciones no son espurias, puesto que se insertan en practicas
especificas que pertenecen al campo del arte en su relacion con la memoria.

En primer lugar, los objetos son elementos que exhiben la cualidad de representar, a
su vez pueden alcanzar la categoria de artisticos en la medida que son utilizados en

exposiciones, expresiones y en instalaciones de arte para potenciar sus rasgos estéticos, pero
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que también marcan el paso del tiempo y se consolidan como testigos del pasado (Arfuch,
2015). Los objetos que representan y en los que confluyen la relacion existente entre el arte y
la memoria pueden ser objetos de archivo, fotos, imagenes, esculturas, murales, objetos
intimos, o cualquier elemento que exhiba la materialidad. Este tipo de objetos son
considerados como huellas, sefiales con las que se puede rastrear el pasado en el presente
(Rubiano, 2015) en la misma forma en como se ha evidenciado su uso en el arte perteneciente
al marco del conflicto armado en Colombia.

Un segundo ejercicio a tener en cuenta es el uso de imagenes ya que estas guardan
una dimensidn iconica que logra retratar y evidenciar un objeto o situacion a la que remite, a
la vez que particularmente el recuerdo individual de la rememoracidn siempre sucede a traves
de una imagen (Arfuch, 2012). En el campo de las artes, la pintura como disciplina, la
fotografia, el retrato y el cine son formas expresivas que se relacionan con la memoria dada
su capacidad de generar iconos que remiten al pasado, pero que, a la vez, desencadenan
reacciones emocionales en el espectador lo cual permite una vinculacion emocional entre el
sujeto que recuerda y el objeto que representa el acontecimiento.

La imagen como forma base de gran parte de las expresiones del arte puede ser
transmitida entre individuos que pertenecen a grupos sociales e incluso entre distintas
generaciones, lo que quiere decir que guarda cualidades para la transmision de conocimiento
y de afectos a través del tiempo, lo que la convierte en un puente entre los recuerdos de los
individuos que confluyen y se cristalizan en la memoria colectiva. Siguiendo con la idea de la
memoria en el campo de las artes visuales como espacio disciplinar del desarrollo de
iméagenes, se inquiere por su capacidad de transmision de simbolos y sobre la dificultad que
implica hacer de esa comunicacion algo fidedigno: “Las artes visuales también se enfrentan

al desafio de la distancia y a los dilemas de la representacion — asi como a la mistica de lo
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irrepresentable —, a la tentacion de la literalidad o a la deriva de la metafora.” (Arfuch, 2012,
p. 405)

El paso de imagenes, conocimientos y sentimientos de un grupo a otro, o de una
generacion a la siguiente implica siempre la alteracion del recuerdo, en la misma medida, la
imagen guarda consigo el problema de la verdad al controvertir la verosimilitud de aquello
que pretende representar; no obstante, cada imagen, presente o pasada trae consigo una
intencion de aquello que quiere transmitir lo que la despoja de su neutralidad en el espacio de
disputa por la verdad del recuerdo del pasado, puesto que en cada forma de arte en la que se
consolida una imagen se encuentra una intencién estética, sea el caso de la pintura y el retrato
histdrico que usualmente ofrecen imagenes pero también valores de periodos anteriores, o de
la fotografia que a través de una reproduccién mecanica de la luz logra generar una imagen
gue ingenuamente puede ser considerada como veraz y objetiva hasta que se toma en cuenta
la intencidn del fotdgrafo y de aquello que la imagen quiere transmitir (Malosetti, 2009)

El tercer elemento en esta propuesta que media en la relacion entre el arte y la
memoria es el uso de los espacios, especificamente la aparicion del arte pablico como lugar
de la memoria dentro de las ciudades. En la época contemporanea de las sociedades
occidentales, el espacio publico al igual que las tradiciones y la historia ha entrado en una
etapa de crisis a la cual la memoria se pretende como una solucion; en la actualidad es
posible evidenciar una pérdida de interés de los individuos por lo comun, esto se debe a que
el espacio de las ciudades y su colectividad pierde terreno en virtud de la experiencia de vida
individual y privada (Urda, 2016). Las expresiones artisticas, especificamente las que se
encuentran en el marco del fendmeno de la memoria, pueden llenar vacios identitarios y
contribuir a generar un nuevo tejido social:

La clave de la memoria urbana colectiva esta en los lugares de referencia, los espacios

comunes que alcanzan un caracter simbélico para los ciudadanos (...) la memoria
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colectiva es la que une el espacio fisico con las personas para transmitir valores y

tradiciones. (Urda, 2016, p.95)

Dentro de esta vision del espacio publico como agente integrador de la memoria
colectiva, las expresiones artisticas y los objetos de arte cobran relevancia como
intermediarios culturales entre el lugar y los individuos, también se vuelven intermediarios en
la experiencia que se vuelve estética en la medida que permiten la apreciacion sensorial y la
vinculacion emocional de los transeuntes (Urda, 2016) Sin embargo, el espacio publico como
elemento del arte, que también es un espacio de la memoria, devela tensiones sociales entre
grupos, en esta medida el territorio y en general las ciudades pueden ser leidas en clave
ideoldgica buscando una semiética de las imagenes, los objetos y de los discursos que a
través del arte se insertan en el ambito de lo politico (Ricart y Guixé, 2020). Una muestra de
la forma en como el espacio publico se presta para el debate de la memoria es a través de la
toponimia de las calles, es decir, la forma en como estas se nombran y que al mismo tiempo
dan forma a la ciudad, en la via de este argumento “Nombrar significa identificar memorias y
perspectivas ideoldgicas que en ocasiones entran en conflicto siendo objeto de discordia
politica y social en procesos de legitimacion/deslegitimacion de valores y significados”
(Ricart y Guixé, 2020, p. 24)

Otro elemento que permite la lectura del espacio en clave de memoria y que implica
en mayor medida al mundo del arte es la creacion y posicionamiento de monumentos. La
monumentalizacidn usualmente es un proceso intencional y colectivo de memoria que busca
ubicar en el espacio de los grupos humanos un discurso mayoritariamente politico pero que
también opera en la veracidad de las imagenes que los sujetos construyen sobre el pasado,
“La logica de los procesos de monumentalizacion (que puede obedecer a voluntades
programaticas mas o menos ideologizadas) es uno de los modos de transmision de

significados mas desarrollado histéricamente.”(Ricart y Guixé, 2020, p.30) La existencia de
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monumentos erigidos en el pasado y que se mantienen en el presente da lugar a un fenémeno
de sincronia temporal (Ricart y Guixé, 2020) que implica que una estatua 0 monumento que
referencie una época o acontecimiento anterior cobre vigencia en el espacio del tiempo
actual, y que se inserte en las dinamicas simbdlicas, culturales y politicas de las sociedades
contemporaneas. Al tener en cuenta esta sincronia, es posible entender algunos episodios de
la historia reciente en la que grupos de personas buscan remover del espacio publico
monumentos que son testimonios sélidos de significados socialmente superados, por ejemplo,
discursos sobre clasismo, raza, etc.

Como ultimo elemento a resaltar se presenta el performance, la ritualidad y la
escenificacion en el espacio publico como a expresiones artisticas relacionadas con la
memoria a través de los cuerpos de un grupo comun, en esta medida el cuerpo es entendido
como un objeto que recuerda y que remite a un pasado situado en el escenario artistico que
pone nuevamente en primer plano la cualidad de representar, en ese sentido “la memoria es
un fendmeno del presente, una puesta en escena actual de un evento que tiene sus raices en el
pasado” (Taylor, 2000, p.34) A través de los performances que se generan en el espacio
publico a traves de manifestaciones colectivas se pueden comunicar los significados, las
experiencias fisicas de la carne que han sufrido personas que se han convertido en victimas
de sucesos traumaticos, desde esta perspectiva se comenta que:

La performance hace énfasis en el aqui mismo del trauma, y el rol de la memoria

como una funcién del presente, no sélo del pasado. Las politicas al igual que el dolor,

como estrategias performativas, transitan a la siguiente generacion, transmitidas como

el ADN (Taylor, 2000, p.40)

Otras formas que pertenecen al espacio practico-tedrico de las artes son la musica, el
teatro y el cine que pueden estar inscritas en los procesos de escenificacion corporal, no

obstante, es necesario mantener en perspectiva que el arte y sus expresiones no son
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excluyentes las unas con las otras y que por el contrario se integran en la exploracion de
nuevas técnicas que aportan nuevos sentidos en el fenomeno de la memoria. En este sentido
lo que se pretende es abonar que tanto objetos, imagenes, sonidos, espacios y cuerpos pueden
tomar posicion dentro de distintos tipos de formas de memoria de acuerdo con su
intencionalidad; para el caso de objetos e imagenes pueden hacer las veces de una memoria
autobiografica que busca narrar las experiencias propias de una persona con la finalidad de
establecer un continuo en el tiempo experimentado, establecer relaciones de causalidad entre
acontecimientos vividos y finalmente dar significado a la vida familiar que ha sido heredada
al igual que a la vida propia (Minguez-Garcia, 2018). Al mismo tiempo esta memoria
autobiografica puede derivar en una memoria genealdgica cuya funcion es servir de
testimonio para futuras generaciones:

La memoria genealdgica es aquella que se preocupa por documentar, registrar y

conservar los datos personales y referencias mas significativas en vida, de la

ascendencia y descendencia de una familia. Perpetuar en un documento, la memoria
genealdgica es una forma de combatir la amnesia de quienes, probablemente, ni
siquiera han nacido; una forma de herencia que, en la practica artistica, es bastante

inusual. (Minguez-Garcia, 2018, p.528)

Elementos como los monumentos y la toponimia de una ciudad pueden brindar
informacidn sobre el pasado de una sociedad, lo que quiere decir sirven como marcos
sociales en donde las memorias de corte mas personal se pueden anclar haciendo las veces de
elementos referenciales que permiten determinar la situacion en el tiempo y el espacio de un
acontecimiento pasado; finalmente, en la misma via de los legados, todos los objetos
artisticos, tanto imagenes, nombres y monumentos pueden anclarse en la propuesta de una
posmemoria (Lacapra, 2006);(Minguez-Garcia, 2018) lo que implica la reconstruccién y

recreacion de un pasado que ha sido heredado y recibido desde generaciones anteriores, como
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aparece en los procesos de identificacion y de herencia del trauma generacional, en esta
medida esta condicion de la memoria es aquella que es “heredada y reconstruida de manera
fragmentada, a traves de los recuerdos vicarios relatados por los hijos de los supervivientes

de algiin acontecimiento traumatico” (Minguez-Garcia, 2018, p.534)

Inciso tedrico No. 7: La imaginacion del futuro.

Una postura que remite al papel de las artes y sus expresiones en favor de la
construccién de memoria y la proyeccion del futuro tiene que ver con el favorecimiento de la
imaginacién y la creatividad (Lederach, 2007) de forma especifica tiene que ver con el poder
construir una imagen del porvenir en la que la afectacion de la violencia ya ha sido superada
y la reparacion simbdlica de las victimas ha sido efectiva junto a la existencia de una nueva
forma de relacionamiento social. En esta perspectiva los procesos de reconciliacion y de
perdon tienen una forma similar a la de los procesos artisticos, nunca son lineales y requieren
de la creatividad de las personas que se involucran en ellos, posicionando al arte en un
escenario distinto al de la movilizacion de significados con las victimas, dando paso a una
actitud estética y a una competencia necesaria para propiciar el cambio social. Al igual que
en los procesos de creacion artistica, los procesos de reconciliacion en escenarios de conflicto
se caracterizan por la complejidad que se genera en la relacion entre acontecimientos,
conceptos y sentimientos, por lo que el arte o la actitud artistica permitiria la expresion de
nuevos sentimientos y la imaginacion de escenarios inéditos en la particularidad de cada
contexto. En sintesis, es posible afirmar que “La estética del cambio social propone una idea
sencilla: la construccion de procesos adaptables y responsivos exige un acto creativo, que en
lo esencial es mas arte que técnica. El acto creativo alumbra procesos que no han existido
anteriormente” (Lederach, 2007, p.117).

Este mismo rasgo de creatividad y de imaginacion del futuro ocurre en los procesos
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de memoria, y es por ello que usualmente se encuentran a la par de los procesos artisticos en
los procesos de conflicto y de posterior reconciliacion. La idea regular sobre la memoria la
concibe como una facultad o capacidad intelectual para reflexionar sobre el pasado, sin
embargo, cada vez mas aparecen en los escenarios de conflicto la idea de los procesos de
memoria como un didlogo constante con el pasado y con la historia, la creacion y recreacion
continua de lo que se piensa sobre lo acontecido, y en consecuencia, la posibilidad de
proyeccion hacia nuevos escenarios sociales (Vasquez, 2001). Memoria y arte comparten el
rasgo comun de la imaginacion y la ensofiacién, la afioranza sobre el tiempo venidero en el
que el resentimiento del conflicto puede ser superado, en este sentido es importante adherirse
a la perspectiva segun la cual “las culturas contienen simbolos e imagenes de paz, elementos
comunes y arquetipos universales que permiten sanar, reconstruir y reconciliar. En otras
palabras, el arte y la cultura permiten cambiar formas de actuar y formas de relacionarse para
que fluyan en una direccion positiva” (Tovar, 2014, p.353).

A la idea de la imaginacion del futuro se suma la de la resignificacién del pasado
(Véasquez, 2001) que sostiene que la historia, el pasado y el tiempo son un dialogo inconcluso
siempre susceptible de adquirir nuevos sentidos, pues el tiempo en realidad esta abocado a la
inestabilidad y al cambio en lugar de a la permanencia, ya que todo, especialmente las
dindmicas de relacionamiento de una sociedad, se transforma con el paso de los dias.
Entender que en la memoria el pasado es un elemento que puede albergar distintos
significados genera una necesidad de reflexion continua que apunta necesariamente hacia el
futuro, ya que asi como la memoria se genera en una tension entre lo que se recuerda y lo que
se olvida también actla en esa misma tensién entre lo que sucedid y lo que se proyecta para
que suceda; en la memoria se decide que se descarta del presente como forma de edicién del
recuerdo, también se toma la decision de que conservar para que continte en el tiempo

venidero.
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El futuro es en este sentido una perspectiva de cambio que se gesta desde el presente
cuando se ha generado una reflexion sobre el pasado puesto que “cuando hacemos memoria,
podemos sentir nostalgia o afioranza, pero, del mismo modo, tener esperanza y albergar
expectativa” (Vasquez, 2001, p.137). Asumir que el pasado es estatico es al mismo tiempo
concebir el futuro como una determinacion del presente que no puede ser construida; sin
embargo, desde esta perspectiva se parte de que a través de la memoria y de la reflexion sobre
el pasado se puede generar anticipacion, preparacion y decision sobre hechos que
previsiblemente no se desea que se repitan, aunque el futuro siempre sea imprevisible y la
historia siempre sea novedosa.

Recobrar el pasado, no como simple ejercicio de afioranza sino como proyecto forma
parte del proposito de muchas personas y sociedades. Recuperar la identidad, rescatar lo
idiosincratico y lo auténtico, restituir lo perdido, volver a las raices son s6lo algunas formas
en las que esta aspiracion se expresa. Asi mismo, “abominar del pasado y tratar por todos los
medios que no se repita de nuevo, forma parte también de los proyectos. Sin duda, ambas
pretensiones pueden conceptualizarse como utdpicas”. (Vasquez,2 001, p.144)

Las utopias en esta propuesta se presentan importantes como posibilidad de
reconstruccion del sentido, un marco referencial en el que se pueden construir proyectos a
futuro al mismo tiempo que son un nuevo contexto de actuacion que aparece tras la
descontextualizacion creada por el trauma. El caracter transhistorico de las utopias permite
que se gesten dentro de su tiempo pero a la vez que sean el espacio simbélico de la creacion
de un cambio sustancial, lo que implica para las colectividades y sus individuos un ejercicio
ético en el que el escepticismo nihilista no tiene cabida, dado que su principal motivacion es
el del trabajo en pro de la anticipacién y la planeacién de un proyecto a porvenir a través de
una actitud racional frente a los sucesos que ocurren en el presente, su relacion con los

acontecimientos pasados y a integracién del futuro en el devenir.
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Resistencias estéticas.

Uno de los aspectos mas Ilamativos de PR y que convoco a la poblacion de personas y
de los manifestantes era su naturaleza paradisiaca. Aungue en otros espacios de resistencia de
todos los que fueron tomados en Cali por los manifestantes y a través de lo que se conocid
como la Primera Linea, se generaron dindmicas alternativas a lo que la vida cotidiana ya
habia designado, en su mayoria se trataban de espacios de bloqueo para evitar el paso de
vehiculos o directamente espacios de confrontacion.

Pasar por esos sitios era dificil, a pie, corriendo o0 manejando, el cemento estaba
cubierto por alambrados, habia escombros que impedian la circulacion cuando no servian de
armas de barricada, incluso los separadores naranja que se usan para la construccion de vias
por parte de la alcaldia habian sido apropiados por los manifestantes para fortificar las
trincheras. PR no era asi, se podia entrar con tranquilidad, sin normalidad, pero
tranquilamente, en un extremo habia fortalezas metalicas en donde se escondian sujetos
sospechosos que ejercian una practica combinada entre la venta de droga y la defensa del
lugar de ser retomado por la policia, pero el resto de la interseccion de vias estaba tomada por
las personas en una celebracion continuada que solamente se interrumpia por la arremetida de
las fuerzas del estado.

Recuerdo haber pasado muchas noches alla como si fueran dias festivos, iba con uno
de mis mejores amigos a ver “la movida” de la gente, que era lo que se cocinaba en ese
laboratorio de nuevas relaciones, en ese espacio que se habia consolidado en un tiempo
nuevo. En esas visitas pude ver como todo se combinaba con todo, en una esquina grupos
cristianos debatiendo su creencia y evangelizando transeuntes, en otra esquina los jibaros, en
la otra una cancha de fatbol sala improvisada en la que se hacian torneos entre “parches” de
manifestantes, una cancha de voleibol, ventas de arepas, de mazorca, de chorizos, venta de

cerveza, ventas de estupefacientes mas camufladas, la antigua estacion de policia que después
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de ser desalojada por los gendarmes fue modificada para convertirse en una biblioteca
popular (EI Espectador, 2021) y al lado un salon en el que llegaban ambulancias para prestar
atencion médica a los heridos que venian de otros puntos de resistencia; especialmente de
Calipso- Apocalipso y Puerto maderas en donde la resistencia se hacia en un intercambio
entre disparos de manifestantes contra policias.

Los demas puntos de resistencia tenian una idea mas de frentes de guerra urbanos,
similar a lo que se esta acostumbrado a ver en una protesta, mientras que el contraste de PR
se daba por la cantidad de expresiones y relaciones entre sus visitantes, lo que me llevo a
Ilamarlo en ese entonces Resistencias Estéticas ya que su finalidad no era el combate, la
demostracién de poder contra el contradictor, sino por el hecho de asemejarse a un festival en
donde lo méas importante es el constante ejercicio del placer y del divertimento, de la
conversa entre la gente, de los intercambios comerciales, del juego, de todas las sustancias
que alteran la conciencia dentro de la legalidad o la ilegalidad que les cabe.

Tiempo después pensé de forma imprecisa que el concepto de resistencia estética era
inconveniente ya que no tenia que ver con el juicio o con la reflexion sobre la belleza 'y que a
los que realmente me estaba refiriendo en esa experiencia era a una resistencia “hedonica”, a
un placer compartido o uno gque solamente podria sentir yo luego de ignorar la zozobra de los
combates que se estaban teniendo en otro lugar y la pesadez del encierro pandémico. La
resistencia existio y existe: social, hedonica, politica, econémica, bélica en grandes
cantidades, también estética pero de otras maneras, ya que cada uno de los asistentes que se
contaron como manifestantes desarmados o miembros de grupos organizados, vendedores,
evangelizadores, consumidores ocasionales vivié de su propia manera la dulce amarga alegria
de ese festival.

Al hacer referencia a una resistencia, cabe aclarar en contra de que se resiste, es contra

el olvido, es en realidad un ejercicio de memoria que parte desde la estética. Remitirse a la
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estética implica referirse a la reflexion filosofica sobre el arte, su campo de experiencia, sus
objetos y sus expresiones. A la relacion existente entre arte y memoria puede hacérsele una
pregunta que hace parte del que hacer reflexivo de la estética y es el problema de la
representacion, problema que mucho maés acotado a este andlisis viene siendo el de qué y
cdmo representar un acontecimiento complejo y multifacético como el del Estallido Social a
partir de la construccion de una escultura como el Monumento a la Resistencia. Es necesario
hacer la salvedad de que la representacion que en este aparte se menciona no es la misma que
se menciond anteriormente, ya que la representacion puede ser abordada desde una
concepcidn ligada a la semidtica en donde el énfasis del andlisis esta puesto sobre la relacion
entre los objetos y su significado descifrado por un intérprete; pero, el sentido en como se
aborda el problema de la representacion en este punto tiene que ver con el lugar social que
esta tiene, sobre su funcionamiento y su proceder dentro de las relaciones entre grupos
sociales que hace parte de la comunicacion y no se circunscribe inicamente a una dimensién
simbdlica del lenguaje.

Una primera aproximacion en este analisis viene de la afirmacion de que socialmente
hay ciertas cosas que se representan de forma licita dentro del espacio publico y otras que no.
Existen en la sociedad ciertas imagenes con las que no se puede convivir, imagenes que de
alguna forma son censuradas o prohibidas; en la misma via de su limite, existen ciertas
iméagenes que tratan de ponerse en el espacio publico para alumbrar una verdad aun cuando
esto implique un desafio a las normas y a las convenciones sociales. EI monumento a la
Resistencia es una imagen que tuvo un fuerte debate sobre la licitud de la representacién
puesto que, asi como hubo personas que lo respaldaron su construccidn y exposicion publica,
muchas otras lo desdefiaron ya que lo consideraban como una afrenta para la imagen de la
ciudad. Cali es por una parte una ciudad civica llena de tradicion, un referente de alegria'y de

belleza, de una cultura que se difunde a través de mas de doce festivales anuales entre los que
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se cuentan el festival internacional de teatro, el de musica de del Pacifico, festival de macetas,
festival internacional de poesia, festival internacional de ballet, festival internacional de la
salsa, festival internacional de cine, entre muchos otros mas eventos que se organizan por
fuera de la agenda cultural institucional; Pero por otro lado, Cali también es una ciudad de
miseria y de exclusién social en donde una gran cantidad de personas que la habitan no tienen
la posibilidad de disfrutar de la imagen que se ofrece desde la institucionalidad, lo que genera
una division entre una Cali visible y otra no visible, una con una imagen que se quiere
promocionar y otra que preferiblemente no debe ser mostrada, y es en el centro de esta ultima
Cali donde surge el Monumento a la Resistencia y que en medio de una explosién mediatica
da cuenta de la violencia sufrida por los manifestantes y en la misma via, de las dindmicas de
exclusién padecidas por sus habitantes.

Sobre el cuerpo del Monumento a la Resistencia, en el antebrazo que sostiene la
estructura, estan plasmadas las fotos de muchos de los manifestantes asesinados durante el
Estallido Social y de otros que también fueron muertos en situaciones similares de
movilizacién politica haciendo parte de una reivindicacion colectiva de memoria de
asesinados por el Estado como por ejemplo son la imagen de Jaime Garzon y de Jhonny
Silva. En el mismo sentido otras imagenes que son consideradas de alguna forma “invisibles”
ante la optica de la visibilidad de la ciudad estan puestas sobre el cuerpo del monumento,
tales como lo son las iméagenes de personas encapuchadas que representan la lucha de los
manifestantes, imagenes de indigenas pertenecientes a la guardia que también fueron
protagonistas en el Estallido social, la imagen de una persona con un libro en forma de la
conquista de las bibliotecas, asi como alusiones a otras imagenes de una manifestacion con
expresiones mas diversas que representan los procesos de movilizacion, de resistencia
politica y de memoria como una forma de resistencia al olvido de lo acontecido en el

Estallido Social.



Figura 6. Monumento a la Resistencia foto parcial C. Fotografia de elaboracion propia
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El mantenimiento de la memoria a través del monumento a la Resistencia desafia la
licitud de las representaciones anteriormente mencionadas, de hecho, de una forma distinta a
la que usualmente sucede en las acciones de memoria que han tenido lugar en el pais. A pesar
de que en Colombia han existido continuas experiencias de recuperacion de la memoria del
conflicto armado y del conflicto social estas se han hecho a través de vias institucionales, a
partir de agencias y de comisiones que tienen esta finalidad, tal puede ser el ejemplo del
CNMH, o del Museo Nacional de Memoria Historica o del contra monumento de Doris
Salcedo “Fragmentos, espacios de arte y memoria” (Museo Nacional de Colombia, 2017) que
se construyd como parte de los acuerdos de paz entre el Estado y las antiguas FARC; sin
embargo, el monumento a la resistencia de Cali fue construido “sin permiso” por parte de los
manifestantes y de la comunidad del lugar, lo cual le valio el sefialamiento de ser una estatua
ilegal y construida por criminales para deslegitimar el proceso de resistencia estética y
memorial que se estaba gestando en PR durante el Estallido Social.

Las memorias representadas por las obras y expresiones artisticas que se generan
desde la institucionalidad son testigos directos de la violencia sucedida en medio de un
conflicto politico, social y armado; el arte que se produce en estos contextos muchas veces
sirve de testigo del acontecimiento que no se recupera fidedignamente como se haria a través
de la reconstruccién histoérica o judicial del acontecimiento, se recupera poéticamente junto a
los matices de los hechos y las interpretaciones que hacen los artistas, esto da lugar muchas
veces a visiones romanticas de lo sucedido, o visiones parciales que no incluyen todos los
puntos de vista sino que por el contrario son la voz de un sentir particular. Tal es el caso que
se interpreta, ya que el monumento a la resistencia contiene una mirada especifica que busca
dejar un determinado testimonio sobre lo que acontecid. En este sentido, el arte,
particularmente las expresiones artisticas que tienen una permanencia temporal como la

escultura, la fotografia o la pintura se consolidan como referentes culturales que luego se
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insertan dentro de la memoria colectiva de una sociedad, muchas veces el sentido de las
expresiones artisticas es dejar un legado transgeneracional, transmitir una idea, un
pensamiento o0 una interpretacion en un elemento que se inserta en la visibilidad de las
ciudades dentro de su espacio publico, se vuelven representativos y se diseminan rapidamente
por las imagenes del pasado y por los imaginarios de personas que no han tenido contacto
directamente con los acontecimientos.

En la transmision de estas imagenes del pasado hacia el futuro juegan un papel
determinante las formas de representar a través de una expresion literaria, auditiva o visual en
la construccidn posterior del significado sobre el pasado y el recuerdo que habitara la
memoria. La representacion y la forma de la imagen dependen del artista o de los artistas, de
la comunidad que defina la expresion; en las mencionadas experiencias de recuperacion de la
memoria que han sido dadas desde la institucionalidad se utiliza un estilo particular, sobrio,
solemne y gue represente la intencionalidad que guardan las organizaciones gubernamentales
gue en muchos casos son autorales, como por ejemplo, lo son las esculturas memoriales,
ademas, usualmente tienen la impronta de un artista importante que ha sido comisionado
para tal fin; mientras que por otra parte, las formas de representar en expresiones colectivas
comunitarias suelen tener un estilo mas diversificado puesto que se conjugan en una
construccidn colectiva que retne una mayor cantidad de voces, asi como la realidad
inmediata de las personas que recuperan la memoria a través de su propio ejercicio artistico y
no a partir de un tercero que ha sido encargado para la tarea.

Estas formas de representar inciden en la emocionalidad que transmiten al espectador
y la emocionalidad con la que se guarda el recuerdo, lo que se busca con este tipo de
expresiones artisticas es transmitir un sentir y dar cuenta de la realidad que se ha vivido en el
acontecimiento, esto es de gran importancia teniendo en cuenta la naturaleza violenta de las

experiencias en contextos de conflicto. La reconstruccion historica de los conflictos va sobre
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los hechos objetivos, sobre las cifras de victimas, pero las expresiones artisticas tienen la
bondad de comunicar mas alla del hecho objetivo, la experiencia que la violencia ha dejado
en la memoria de quienes la recuerdan y que se puede comunicar a otros que necesariamente
no han tenido que padecerla para conmoverse e identificarse con lo acontecido.

No obstante, la comunicacion emocional y la representacion encuentran un limite en
aquello que puede ser dicho y puede ser sentido. Una de las criticas que se hacen a los artistas
comisionados que participan en los procesos de reconstruccion de memoria en situaciones de
conflicto es que ellos no han padecido de primera mano el dolor de la violencia, es asi que se
llega al problema del limite de la representacion y al problema de lo que puede considerarse
irrepresentable, por ejemplo un tema de amplio debate académico ha sido si es posible
representar el horror del holocausto sucedido en la segunda guerra mundial como se debate
en el libro “la representacion prohibida” de Jean Luc Nancy.

En el contexto en que nace este analisis, el desafio aparece al preguntarse sobre la
posibilidad de representar el horror padecido por las victimas de la violencia de la historia
reciente del conflicto armado colombiano y mas especificamente el sentir del conflicto
sucedido en el marco del Estallido Social en Cali a través de una escultura particular y de
todas las circunstancias que la rodean. La naturaleza de las emociones y de los sentires es la
de encontrarse en el limite del lenguaje discursivo, a los que muchas veces se les entrega el
adjetivo de inefables, es decir, que no pueden ser expresados con palabras y que deben ser
comunicados por otra via no discursiva como puede permitir la expresion artistica. Esta
forma de lenguaje suele ser inexacta y abierta a la interpretacion de sus multiples significados
y dispuesta a la construccién de nuevos. Lo inefable aparece especialmente en el testimonio
de las personas que han sufrido hechos de violencia y que muchas veces prefieren que sus
recuerdos queden sepultados por el paso de los afios ya que deciden no enfrentarse al dolor

gue supone revivir la experiencia en el recuerdo.



74

Por otra parte, pero de manera similar, algunos regimenes politicos prefieren silenciar
sucesos a los que deciden no enfrentarse ya que esto puede traer costos politicos al tratar de
mantener el poder de un gobierno sobre una sociedad, pero también puede acarrear dolores y
heridas que se expresan en la cultura. Es por ello que muchas veces el papel del arte ha sido
de hacer luz sobre aquello que esta en la oscuridad, en el silencio pactado por un réegimen
gubernamental que impide la reconciliacion entre colectividades, o también de hacer luz
sobre el dolor de la vivencia que es compartida con otros seres humanos para poder
sobrellevarse; es por esto que aparece la premisa de que “los poetas no olvidan” puesto que es
sobre ellos que recae la responsabilidad de enfrentarse a traves de la representacion artistica,
sea cual sea aunque esta no se circunscriba Unicamente a la poesia, a los horrores que pueden
aguardar en el pasado de la memoria y que muchas veces una sociedad o determinados
individuos desean no confrontar.

Uno de los inconvenientes en este punto de la comunicacién de aquellos sentires
inefables es como hacer una representacion fidedigna a los hechos, que se corresponda con
esta y que pueda considerarse fiel ante los acontecimientos. En esta labor el artista o la
comunidad que se expresan artisticamente deben encontrar un justo medio en la
representacion construida, ya que, por una parte, se corre el riesgo de ser infiel al
acontecimiento y a sus sentires, y por el otro lado, a exceder los sucesos que buscan ser
comunicados.

El primer caso puede verse por ejemplo, en las representaciones que se hacen sobre la
segunda guerra mundial y sobre la Shoa, que en algunos casos son construidas de una forma
solemne que rescata la memoria de los sufrido por las personas que las vivenciaron, pero que
también en algunas otros, muestra una version “descafeinada” en la que los sucesos son
retratados sin las implicaciones vitales con las que se corresponden, producto de una

repeticion continuada de los hechos que se banalizan o se naturalizan por los espectadores
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después de tanto ser revividos sufriendo una suerte de agotamiento del significado. En el
segundo caso, se corre el riesgo de incendiar la mirada del observador al ofrecer una
representacion tan cruda y descarnada de los hechos que aliente a la curiosidad morbida o que
incluso propague el inefable sufrimiento en lugar de ayudar a quienes lo padecieron a
asimilarlo. La tarea del arte en la memoria en este caso es la de hacer una representacion que
no conduzca al hecho mismo, sino que, por el contrario, le deé a las personas que la observan
nuevos horizontes de significado y de interpretacion, pues de lo contrario la expresion
artistica solo puede conducir nuevamente a la barbarie de la que en estos casos proviene.

El caso del arte colombiano que ha querido dar cuenta del testimonio de la violencia
surgida en el conflicto armado tiene en cuenta este elemento de representatividad, de hecho
hay un giro especialmente llamativo en las Ultimas cuatro décadas en las artes plasticas que
transforma la pintura de la neo-fuguracién que viene desde los afios 40 hacia el arte
conceptual a través de lo que se conoce como el giro indexical que ha buscado retratar la
violencia mucho mas alla de su forma perceptual y se ha enfocado en la construccién de
narrativas heterogéneas a partir de otros elementos relativos al espacio publico, la instalacién
y la musealizacion lo que ha permitido la participacion de diversos actores y no Unicamente
de los artistas implicados.*

Esta forma de representacion es entendida como una mirada indirecta que a través de
los indicios logra mostrar y comunicar el hecho violento surgido en el conflicto sin ir
directamente sobre él, para entender esta mirada que observa indirectamente un pasado

doloroso en la memoria Elkin Rubiano utiliza la metafora del escudo de Perseo que a través

1% Inciso No.10: la representacion de la violencia en el conflicto armado colombiano. En este inciso se resalta la
evolucion en las formas de representar la violencia y el conflicto por los artistas colombianos, evolucion que no
es ajena a la forma en como el arte ha expandido sus posibilidades comunicativas y de visibilizacion a nivel
mundial y que continGa haciéndolo en la actualidad. A través de estas reflexiones es posible ofrecer una
interpretacion que comulga con la historia del arte del pais y que también responde al momento historico en el
que se sitda el conflicto en donde la importancia de vincular a las comunidades, a las victimas y a los actores
movilizados que toman parte se vuelve imprescindible en la construccidn de una memoria visual y sensible
adelantada por el arte.
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de un reflejo logra ver a la gorgona sin petrificarse, y en la que una mirada directa implicaria
la muerte del observador. Esta presencia indexical que surge en el arte contemporaneo
colombiano, un pais que alberga en su historia reciente las sefiales de un conflicto interno se
presenta como una alternativa para asir el sentimiento inefable del trauma, para ser un testigo
del horror del acontecimiento y para hacer una representacion de lo que puede considerarse
como irrepresentable.

Retomando la interpretacion del monumento a la resistencia, es posible observar en
este una mezcla de ambas formas de representacion, por una parte la figuracion en las
iméagenes presentadas en el cuerpo del monumento, pero que también funcionan como
indices, rastros de la violencia, representacion de los asesinados durante las movilizaciones
sociales y en especifico en el Estallido Social y que estan hechos a partir de las imagenes de
los rostros de estas personas; ya que, el monumento no se encarga de retratar puntualmente
los homicidios a través del uso de imagenes, sin embargo funciona como testigo de estos. En
este sentido se produce una continuacion de la resistencia que promulga el monumento, no
solamente como memoria puesto que se trata de un simbolo que encara el paso del tiempo y a
la aridez de significado que a la que los recuerdos se someten en el olvido a través de las
iméagenes de las caras que son una representacion de los asesinados, que estan visibilizados
en el espacio fisico de la ciudad, sino también es una resistencia emocional que se fragua en
la escultura que busca resistir al horror y al desamparo de los hechos violentos, que permite
acceder a ese acontecimiento aln cuando no se haya experimentado en carne propia ya

legarlo para el futuro como una suerte de asimilacién colectiva del dolor.

Inciso No.8: la representacion de la violencia en el conflicto armado colombiano.

Para seguir la idea de la representacion de la memoria es necesario retomar la forma
en cémo las artes tienen un vinculo conceptual con el fendmeno, no obstante, una vez se ha

distinguido la manera en que la memoria ha tenido lugar en el conflicto armado colombiano
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es necesario también esclarecer la forma en como las artes han incidido en el contexto del
conflicto mencionado.

En inicio se parte de la idea de que el arte y el contexto en donde se desarrolla se
alimentan mutuamente, el conflicto armado ha sido un tema sobre el que los artistas han
tenido que decir y en esa medida ha sido retratado por medio de obras y expresiones
artisticas, al mismo tiempo, el conflicto en Colombia ha incidido en la préactica artistica y en
su desarrollo disciplinar, afectando las maneras y los caminos trazados en su evolucion. A
este respecto las formas en como se ha desarrollado el arte en el contexto del conflicto
armado, asi como su relacién con la violencia, dependen del momento historico que se
pretende analizar, para este caso particular, se trata de obras y expresiones artisticas
realizadas en los ultimos treinta afios en las que se identifican elementos tedricos comunes,
dejando por fuera rasgos técnicos que corresponden al saber especifico de las artes.

En un primer momento se parte de la idea de que existe una transformacién en el arte
colombiano en la forma de representar la violencia y el conflicto social, en su desarrollo
diametralmente opuesto al que se venia gestando desde inicios del S. XX, en donde primaba
la expresion plastica, el simbolismo y la figuracion en contraposicion a la posibilidad
sugestiva dada a través de gestos e indicios que aparecen en el arte de finales del siglo
anterior y principios del actual (Malagon, 2010). Algunos artistas que generaron obra
perteneciente a la tendencia anterior fueron Alejandro Obregon con “Masacre del 10 de abril”
de 1948; Débora Arango en “Masacre del 9 de Abril” en 1948 también; o Pedro Alcantara en
1966 al presentar “el martirio agiganta los hombres de raiz” en donde se reflejan a través de
la pintura episodios relacionados con la experiencia de la violencia sustentada sobre todo a

través de la figura del cuerpo humano.
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Figura 7. Masacre del 10 de abril. Autoria
de Alejandro Obregon
Figura 8. El martirio agiganta los
hombres de raiz. Autoria de Pedro

Alcantara

Figura 9. Masacre del 9 de abril Autoria

de Débora Arango

A partir de la década de los afios 90 inicia un auge en el arte conceptual en donde
priman otros elementos estéticos distintos a los plasticos figurativos, al mismo tiempo
generando nuevas formas de hacer arte, nuevas formas de representacion y nuevas formas de

acercarse a la realidad social, esto incrementa notablemente con el inicio del S XXl en
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Colombia cuando se consolida en 2005 la desmovilizacion de las Autodefensas Unidas de
Colombia AUC y en 2016 el acuerdo de paz con las FARC-EP lo que genera una
proliferacion de acciones de memoria en las que se integran acciones artisticas que por lo
general se identifican con este tipo de arte, a la vez que aparece una nueva sensibilidad hacia
los temas de la guerra, la paz y las victimas por parte de los artistas tal y como lo asegura
Elkin Rubiano cuando afirma que “durante las dos tltimas décadas, se ha producido un
cambio en los modos de hacer artisticos que buscan dar cuenta de la violencia en Colombia”
(Rubiano, 2022, p.75)

Una de las particularidades que aparece en la forma contemporanea del arte en
Colombia en relacién con la violencia y con el conflicto armado tiene que ver con el trabajo
con las comunidades, victimas y organizaciones que han experimentado afectaciones de
primera mano, lo que implica ir més alla del trabajo artistico en su concepcion clasica, en la
que las obras de arte son de caracter autoral y son producidas de modo solitario. En esta
perspectiva, en la que se pueden nombrar artistas como Doris Salcedo, Erika Diettes y Juan
Manuel Echavarria entre otros, es necesario el acercamiento del artista con la victima,
consolidando la practica artistica como un didlogo de saberes en donde las experiencias y las
memorias confluyen para la construccion de significados a través del arte. Este proceso de
integracion se da tanto en la elaboracion de la obra de arte como en su exposicion publica, lo
que le da sentido como un accion estética, participativa, politica y colectiva (Acosta, 2021)

La produccién de arte a través de la colaboracidn entre artistas, actores del conflicto y
victimas también aparece de la mano de profesionales de la academia que han acompafiado el
proceso siguiendo el ejemplo del CNMH, esto ha ampliado la conversacion entre todos los
involucrados en el proceso, lo que ha requerido la creacion de vinculos entre unos y otros que
se han apoyado en sentimientos de confianza y de simetria. Esta forma de hacer arte y en

general de acercarse a las victimas rompe la falsa dicotomia entre el experto artista y la
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victima aprendiz, puesto que lo que queda en primer plano es el conocimiento de las personas
de las comunidades que han padecido la violencia, dando espacio a la emergencia de nuevas
voces que guardan su propio andlisis de la situacion, una interpretacion propia, asi como una
articulacion particular de la espacialidad y la temporalidad de los acontecimientos que
deviene en una memoria colectiva e histérica construida desde la singularidad de sus
experiencias(Wills, 2021)

Cabe decir que en este proceso conjunto de creacion artistica que se ha visto en obras
como el contramonumento “Fragmentos, espacio de arte y memoria” del afio 2017 o el
proyecto “La guerra que no hemos visto” desarrollado por Juan Manuel Echavarria, el artista
hace las veces de un movilizador de los sentidos y son los actores involucrados y
participantes quienes hacen uso de la técnica, escultdrica y pictdrica en los dos casos
mencionados, lo que quiere decir que son ellos quienes a través de su gesto expresivo dan
forma a la obra en coherencia con las memorias que conservan. De nuevo este ejercicio abre
un lugar de enunciacion simétrico a los participantes de lado de los artistas ya que han sido
estos ultimos los que tradicionalmente han tenido posibilidad de expresarse a partir de la
técnica artistica y de sus interpretaciones del mundo, dando espacio a otras formas de
sensibilidad creativa que luego son apreciadas en el escenario de lo publico.

Esta forma de arte participativo da lugar a otro de los elementos del analisis
conceptual de la relacién entre arte, violencia, conflicto y memoria, la posibilidad existente
en la practica artistica de acomparfiar procesos de reparacion en las personas y comunidades
que han sido victimas de las afectaciones. Dada la particularidad de la violencia ejercida por
los actores armados en la historia del conflicto en Colombia, en donde se generaron
asesinatos, desplazamientos y sobre todo desapariciones de personas, muchos de los
afectados aun no han logrado dar sepultura a familiares puesto que una préactica usual en el

marco de la confrontacion fue la eliminacion del cuerpo de las victimas (Rubiano, 2022)
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como forma de evadir y entorpecer la asignacion de responsabilidades judiciales. Esta
situacion ha llevado a que las personas afectadas presenten dificultades en los procesos de
duelo al no saber del paradero o del destino de la victima, ya que esta pudo estar retenida
contra su voluntad, o pudo haber sido asesinada sin testigos y sin evidencias.

El duelo sin cuerpo como practica comun en el conflicto armado ha llevado a que las
personas y las comunidades celebren los ritos funerarios a partir de elementos simbolicos
para representar a los faltantes, un ejemplo es el uso de objetos, ropa, fotografias o
pertenencias de las victimas. Una situacion similar sucede con el desplazamiento forzado en
el que se genera un desarraigo, de nuevo un faltante creado por el despojo de la forma de vida
y del territorio habitado, una presencia que se extrafia con un lugar en el pasado pero que no
se encuentra en el presente. Es en estos espacios en donde el arte puede acompanar
potenciando las practicas simbolicas y de representacion de lo ausente en conjuncion con los
trabajos de la memoria, como por ejemplo sucede en la obra “Relicarios” de Erika Diettes en
donde las pertenencias de personas victimas del conflicto, donadas por sus deudos, transitan
de su funcién convencional hacia la funcion simbdlica de representar la experiencia de la
violencia. Esto es posible dado que los objetos no solamente son elementos convencionales,
sino que son testigos de un tiempo, un lugar y una rutina (Arfuch, 2013) que en el espacio del
arte salen de la esfera de lo particular y son expuestos como elementos de ejemplaridad y de

interés general tanto para los artistas como para los espectadores finales.



82

Figura 10. Relicarios Autoria de Erika Diettes

Este tipo de acciones en donde confluyen el arte y la memoria son consideradas como
practicas de reparacion individual y colectiva, dado que el testimonio de las victimas adquiere
una consideracion distinta al de la verdad judicial que solamente se centra en el hecho
acontecido y que tiene como finalidad la reparacién en el restablecimiento de derechos. La
reparacion simbodlica en la que interviene el arte implica la dignificacién del testimonio de las
victimas, asi como su reconocimiento en la historia del conflicto armado (Wills,2021). La
reparacion simbdlica cobra relevancia dado que muchas veces otro tipo de resarcimiento no
es posible frente a las afectaciones del asesinato, de las desapariciones y del desplazamiento,
es por ello que se insiste en el caracter simbolico de la reparacion ya que el dafio generado
por el conflicto no es unicamente material, también afecta la historia de vida de las personas
y las comunidades y tiene hondos impactos en su caracter moral asi como en la pérdida de las
tradiciones, en la desintegracién del tejido social y en la enajenacion frente a la vida creado

por el trauma.
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El arte como elemento constructor de significado y como forma de expresion de la
emocionalidad permite de alguna manera la reelaboracion de lo sucedido como parte del
fendmeno de la memoria, lo que en términos simbolicos y en términos de la subjetividad
humana implica la posibilidad de acercarse a una nueva experiencia vital mas alla de la marca
que ha dejado el pasado a través del acontecimiento de la violencia.

Otro de los elementos que aparece en las acciones que se generan en el conflicto a
través del arte es el de la activacion del habla (Rubiano, 2022) lo que implica la apreciacion
de multiplicidad de versiones sobre los acontecimientos del pasado que en otro momento
aparecen como desconocidas o como silenciadas, un ejemplo de esta activacion es de nuevo
el proyecto “La guerra que no hemos visto” de Echavarria ya que este se elabora a partir de
los relatos de actores armados a diferencia de otros procesos de memoria en los que toma
mayor relevancia el testimonio de las victimas afectadas, de este modo se da lugar a
testimonios de personas que participaron activamente o que fueron testigos de la forma en
cdémo se generd la violencia en el conflicto armado, ademas de ser uno de los actores que con
los afios se ha tendido a deshumanizar, solamente siendo concebido a través de la
responsabilidad judicial o incluso de la culpabilidad.

Esto trae a colacion problemas relativos a la representacion, aparecen en la reflexion
preguntas sobre qué se dice, quién lo dice, cdmo lo dice, cbmo se representa en el arte y en
qué medida lo representado es tenido en cuenta, en qué nivel es licito o hasta qué punto
implica una ruptura con las versiones comunmente mas aceptadas del conflicto armado. En
este sentido es comun encontrar narraciones en distintos lugares del espectro emocional,
testimonios dolorosos en donde aparecen el sentimiento de culpa, de rabia o de reproche y en
contraposicion testimonios impersonales, frios y en los que las violencias generadas en el
marco del conflicto son vistas como un asunto procedimental, lo que deriva nuevamente en el

problema de la representacion. En “La guerra que no hemos visto”, en donde se solicito a los
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participantes pertenecientes a grupos armados estatales o ilegales, que pintaran
acontecimientos sucedidos en el conflicto se obtuvieron como resultado imagenes que tras la
interpretacion se consideran como ingenuas (Rubiano, 2022), en donde los espacios, las
acciones, incluso los asesinados fueron representados a través de dibujos que no se
corresponden con la dimension de las acciones que se generaron, juzgadas como moralmente
reprochables. Esta interpretacion y el ejemplo al que corresponde son una muestra de la
distancia existente entre el acontecimiento y su representacion, necesaria para poder generar
el relato como en el caso de las victimas, pero en otros momentos considerada como
controversial al tratar de dar cuenta de la gravedad de lo sucedido.

A este respecto es posible acudir a la tesis de Rubiano (2022) sobre la mirada
indirecta que caracteriza a la forma en como el conflicto ha sido retratado en las Gltimas
décadas, en donde existe la posibilidad de no mostrar de forma cruda el dolor generado por la

violencia.

Figura 11. Crimen a un indefenso. perteneciente al proyecto La guerra que no hemos visto de Juan Manuel
Echavarria.

Otro ejemplo de la mirada indirecta aparece en la fotografia de Jesus Abad Colorado

en donde a través del ejercicio periodistico ha logrado dar cuenta de la violencia, del dolor y
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de las afectaciones de las victimas sin necesidad de retratar los hechos directamente, en su
lugar aquello que es captado por la cdmara son los indicios, los simbolos y las sefiales de lo
sucedido y de la forma en como las colectividades lo han experimentado. Este ejercicio de
mirar indirectamente (Rubiano, 2022) y de valerse del caracter indexical de la representacion
(Malagon, 2010) resaltan la posibilidad que tiene el arte de generar una interpretacion
reflexiva del acontecimiento, puesto que de esta manera tanto lo representado, como el
suceso de la violencia, al igual que su experiencia, tienen la oportunidad de tenerse en
consideracion mas alla del hecho mismo, al ser tenido en cuenta su simbolismo y su
significado, pues de suceder lo contrario, a través de la transcripcion literal del
acontecimiento el hecho sélo conduciria nuevamente al hecho sin mas salida que la de su

padecimiento.
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Capitulo 3 -Hermenéutica del acontecimiento.

Una vez realizada la interpretacion del derrumbamiento de la estatua de Belalcazar y
la construccidn del monumento a la resistencia es posible dar cuenta de sus consecuencias
filosoficas a través del fendmeno de la memoria, esto con la finalidad de lograr la
construccién de un conocimiento conceptual que responda a una de las inquietudes primarias
de esta investigacion, ¢es posible interpretar un acontecimiento?

Esta pregunta surge a través de los desafios metodoldgicos que se han tenido que
sortear para poder buscar las relaciones existentes entre los monumentos y los diferentes tipos
de memoria que aparecen en el contexto, lo que implica su caida y nacimiento, sobre la
dimensién simbolica de los objetos y la importancia de su representacion.

Inicialmente es necesario decir que en esta escritura existen elementos de la historia
reciente de la ciudad de Cali, algunos reconstruidos a partir de fuentes y otros simplemente
creados a partir del recuerdo de un autor que utiliza una voz autobiogréfica para referirse a
una cadena de sucesos, muchos de esos hechos son de dificil verificacion y inicamente
pueden ser comprendidos en la medida que se otorgue confianza al narrador sobre la
verosimilitud de lo contado. Por otra parte estos sucesos ademas han sido comentados en
diferentes apartados Ilamados incisos con un tono analitico que ofrecen una vision
determinada sobre sucesos ocurridos en un contexto, en un periodo especifico de tiempo y
que en ese sentido guardan una vision particular del pasado aun cuando sean escritos de
manera impersonal, lo que implica, que aunque su narracion sea despersonalizada en algunos
momentos, de ninguna forma esta despojada de la subjetividad del autor- investigador y por
el contrario busca presentar imagenes y escenarios particulares junto a reflexiones producto

de una red conceptual propia de quien la escribe.
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La version de los hechos dada en esta escritura no es inocente y esta construida a
partir de un ejercicio de memoria narrada y plasmada en una investigacion en filosofia, es
decir, en ella lo que se pretende es la interpretacion de un acontecimiento, puesto que es el
camino metodoldgico que permite dar cuenta del objeto de investigacion al tiempo que
permite hacer un andlisis a través de varios conceptos que son desplegados en su aplicacién
para la comprension de una realidad que ha sido propuesta.

Al mismo tiempo, la pretension de este andlisis final busca sustentar el proceder
metodoldgico de la interpretacién a la vez que permite insertarse en la tradicion de
pensamiento hermenéutica a partir de algunos postulados que resultan convenientes en la
obra de H.G. Gadamer y Paul Ricoeur, decision que merece ser sustentada dada la tendencia
de los estudios de la memoria en filosofia que tradicionalmente han tenido un corte
fenomenoldgico, asi como de otros elementos que circundan esta reflexion como por
ejemplo lo es la eleccidn de incluir en el texto apartados escritos en primera persona y que

tratan de convertirse en una crénica.

La visién fenomenolodgica de la memoria en los individuos.

Siguiendo la exégesis realizada por Paul Ricoeur en textos tales como La lectura del
tiempo pasado (1999) y La memoria, la historia, el olvido, el abordaje tedrico dado a la
memoria ha sido a través de la fenomenologia y de otros autores como Aristoteles y San
Agustin, gue si bien no pertenecen de forma especifica a esa corriente de pensamiento han
discutido el fendmeno acudiendo a la reflexidn sobre la experiencia del recuerdo. Esta
perspectiva ha tomado el nombre de la mirada interior (Ricoeur, 2004) ya que se trata de un
ejercicio que procura develar el funcionamiento de la memoria con una vision hacia la
interioridad, entendiendo en primer término que es algo que sucede adentro y no en la

exterioridad por lo que no puede ser visto de forma publica o no se puede explicar
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objetivamente, razon de que se haga necesario recurrir a propuestas que permitan develar el
hecho de forma objetiva.

Problemas que se desarrollan y que son correspondientes a la perspectiva
fenomenoldgica de la memoria son la posibilidad de la representacion de lo ausente por
medio de una imagen mental, la relacion existente entre la memoria y la imaginacion y la
necesidad de veracidad que genera esta relacion, y finalmente, el problema de la memoria
como capacidad activa o como evocacion emocional sufrida.

A) Presentacion de lo ausente en la memoria

Respecto de la posibilidad que tiene la memoria para presentar o generar
representaciones mentales por medio de una imagen, Ricoeur se vale de la posicién de San
Agustin en Confesiones X (2010) para argumentar que es posible guardar dentro de si mismo
vivencias o escenas que han sido vistas en el exterior y que tienen una distancia en el tiempo
dejando por fuera su ocupacion en el presente. Es posible detenerse en la siguiente cita para
ejemplificar directamente aquello a lo que se refiere:

Y va la gente a admirar las cumbres de los montes, y las olas enormes del mar, y los

cauces amplisimos de los rios, y el rodeo del Océano, y los giros de las estrellas, y se

olvidan de si mismos. Y no se admiran de que mientras estaba diciendo yo todo esto
no lo veia con los 0jos, y sin embargo, no lo hubiese dicho si no hubiese visto dentro,
en mi memoria, en espacios tan inmensos como si los viese afuera, los montes, y las
olas y los rios y las estrellas que vi y el Océano que me contaron. Y sin embargo no
he absorbido esas cosas al verlas cuando las vi con los 0jos, no son ellas las que estan
en mi, sino sus imagenes. Y conozco qué y por medio de qué sentido corporal ha

dejado su impresion en mi. (San Agustin, 2010, p.485)

En este pasaje se hace una alusion reiterada de la accion del ver y del sentir desde la

admiracion o desde la observacion de espacialidades, movimientos y formas de la naturaleza,
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lo que en un primer momento refuerza el sentido de la mirada, de aquello que tiene la
posibilidad de ser visto, que inicialmente ha sido visto con los ojos pero que luego ha sido
visto sin ellos a traves del uso de la memoria. Bajo esta mirada no se tiene la necesidad de
absorber lo visto porque en lugar de ello estan sus imagenes.

Estas imagenes hacen las veces de una representacion, término que ha tenido
multiples acepciones en esta reflexidn, pero que bajo la perspectiva de la mirada interior
implica hacer presente aquello que esta ausente, por fuerza de tiempo o de distancia,
presentar en la experiencia y revivir aquello que en el momento en el que se recuerda no se
encuentra inmediatamente. De nuevo se debe reiterar el caracter privado de la imagen que sin
embargo se puede comunicar para ser compartida y de algun modo objetivada tal como
sucede en la descripcion de naturaleza provocada por San Agustin, puesto que a través del
lenguaje discursivo la memoria y el recuerdo pueden ser transmitidos a otras personas sin que
estas hayan tenido una experiencia directa de lo contado. Es en esta medida que la memoria
puede sentirse de forma similar entre diferentes individuos puesto que todo ser humano ha
tenido la experiencia de recordar a través de imagen o palabra una escena que se hace
presente por medio de la memoria.

B) Relacién entre memoria e imaginacion

Una respuesta a la pregunta sobre “cémo” recuerdan los individuos es: a través de las
imagenes. Para Ricoeur la pregunta se constituye en otras palabras: “;qué sucede con el
enigma de una imagen, de una eikon [...] que se marca como presencia de una cosa ausente
marcada con el sello de lo anterior?” (Ricoeur, 2010, p.14). La palabra Eikdn se sustituye por
la de imagen, aunque también puede ser entendida como icono, lo que acentta la dimensién
representacional que habita en la memoria.

En esta linea de pensamiento aparece de forma ineludible la relacion entre memoria e

imaginacién ya que en la experiencia de los sujetos ambas suceden en forma de imégenes
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privadas de las que solamente se puede dar cuenta a traves de la reflexividad y de la
comunicacion con otros individuos, sin embargo, la naturaleza de ambas es distinta puesto
que la memoria esta orientada al recuerdo de lo sucedido mientras que la imaginacion esta
orientada a la visualizacion de lo inexistente, lo que abre la duda sobre si aquello que se
recuerda es veraz o aparece en la conciencia como un invento . “La amenaza permanente de
confusion entre rememoracion e imaginacion que resulta de este devenir-imagen del
recuerdo, afecta la ambicion de la fidelidad en la que se resume la funcion veritativa de la
memoria” (Ricoeur, 2010, p.22).

Frente a esta disyuntiva es posible caracterizar las imagenes de la conciencia de
acuerdo al rasgo de su veracidad, Eikn como la imagen que representa al pasado y que se
diferencia de la imagen que se presenta dentro de la imaginacion; conceptos analogos son los
de Bild (voz germana para referirse a imagen) y Fantasia que “no es ninguna conciencia que
pueda aportar como dada en si misma una objetividad cualquiera que sea o un rasgo esencial
y posible de una objetividad” (Husserl, 2002, p.67) lo que la diferencia categoricamente de
una imagen producto de un recuerdo, que supone una relacion representativa en la
reproduccion del pasado en el presente. Siguiendo esta distincion entre imagen y fantasia
encontrada en Husserl se afirma que:

Frente a esta conciencia de imagen, las reproducciones tienen el caracter de

evocaciones o representaciones del objeto mismo, las cuales se dividen a su vez segun

no sean ponentes (“meras fantasias™) o ponentes. Y a ello se anaden los caracteres del
tiempo. El recuerdo es pues, representacion del objeto mismo en el sentido de pasado.

(Husserl, 2002, p.80)

Lo que confirma la idea de que recuerdo e imagen estan relacionados con algun nivel

de objetividad en el pasado que se precisa de acuerdo con su posibilidad de representar lo
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sucedido, y que tiene un tratamiento diferente con las “meras fantasias” que aparecen en la

conciencia como resultado de lo imaginado y que no pretenden una representacion.

¢) Memoria intencional y accidental

Finalmente existe un ultimo debate a introducir en la comprensién de la memoria
individual que tiene que ver con la capacidad de recordar de forma intencional, o por el
contrario, cuando el recuerdo asalta la memoria de forma espontanea. Frente a esta
diferenciacion es importante establecer que la memoria y la forma del recuerdo se puede
presentar como una actividad intelectiva 0 como una sensacion de la emocionalidad lo que
corresponde con la intencionalidad en la busqueda del recuerdo y por el otro lado con su
padecimiento.

Desde la posiciédn tedrica de la mirada interior (Ricoeur, 2010) se retoma la diferencia
entre ambos procesos aparecidos en Tratados Breves de Historia Natural, Parva Naturalia de
Aristdteles (1987) en donde se establecen los conceptos de memoria y reminiscencia
identificando a la memoria como una posibilidad involuntaria, mientras que por el otro lado,
la reminiscencia como una posibilidad de recuerdo intencionada y que tiene que ver
principalmente con el conocimiento.

Frente a esta diferenciacion se asegura que:

Las personas que tienen una buena memoria no son las mismas que tienen facilidad

para rememorar; sino que en la mayoria de los casos, las que tienen mejor memoria

son personas lentas, y las capaces de rememorar son las rapidas e inteligentes

(Aristoteles, 1987, p.233-234)

Es necesario acotar que en este pasaje la palabra rememorar se utiliza como una
aplicacién de la reminiscencia y se esta refiriendo a un proceso similar y de orden intelectivo,

mientras que la memoria se asocia con la lentitud y al mismo tiempo con la sensibilidad.
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De nuevo en esta perspectiva se anuda a la memoria con la imagen, lo que parece ser
un factor comun al reflexionar desde una concepcion fenomenologica, subjetiva o individual
puesto que la memoria se presenta otra vez como un pensamiento que sucede a través de la
imagen, también relacionandose con la sensibilidad, lo que la vincula con la posibilidad de
sentir haciendo uso de la vista; sin embargo, los procesos de reminiscencia y memoria en el
sentido que denota Aristoteles también tienen que ver con la organizacion del tiempo, esto es,
con el establecimiento del orden en que se suceden los acontecimientos.

La reminiscencia al ser un proceso de recuperacion de algo que ya fue conocido
implica el dar orden a lo que acontece, identificar en el recuerdo que va antes de que, lo que
genera también una nocién de causalidad. Desde esta perspectiva no es posible recordar el
presente, la reminiscencia y la memoria solamente actlian sobre el pasado y no sobre lo que
esta sucediendo y por medio de ella es que se puede recuperar algin conocimiento que haya
sido aprehendido en el pasado; sin embargo, la memoria aunque también actta sobre el
pasado opera de una forma desorganizada y no revela siempre un saber, sino muchas veces
una imagen o0 una sensacion que no esta articulada al sentimiento del tiempo y por tanto no
puede ser ordenada en el pensamiento de acuerdo al establecimiento de la causalidad.

Se diferencia la reminiscencia de la memoria no solo en la relacion con el tiempo,

sino porque muchos de los demas animales participan de la facultad de recordar, pero,

por asi decirlo, de la préactica de la reminiscencia, ninguno de los animales conocidos
fuera del hombre. La causa es que la reminiscencia es como una especie de inferencia

(Aristoteles, 1987, p.252-253)

Dando final a esta apreciacion, la reminiscencia se equipara a la busqueda de algo que
se sabe existente pero a lo que no siempre se puede llegar, la inferencia no es exitosa todas
las veces lo cual puede generar sentimientos o afecciones a aquel que infructuosamente busca

llegar al cometido de recordar y que se le presenta elusivo, este elemento reviste de
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importancia al tener en cuenta la relacion entre la reminiscencia y la memoria, asi como entre
el recuerdo, la sensibilidad y la experiencia de recordar acontecimientos pasados.

Retomando la intencidn principal en la que se ha buscado mostrar de forma general
algunos problemas filosoficos que se inscriben en la conceptualizacién fenomenologica de la
memoria, especificamente las relaciones existentes entre memoria e imaginacion,
representacion de la imagen del pasado en el pensamiento y la memoria como posibilidad
activa e intencionada en contra posicion con la evocacion sensible del recuerdo, es posible
dar cuenta de la tendencia solipsista de este abordaje que da una preeminencia a la
experiencia subjetiva del recuerdo y de la organizacion del tiempo. En algan aspecto la
perspectiva fenomenoldgica puede ser catalogada como psicologista en la medida que reduce
el fendmeno de la memoria a posibles funciones mentales, cognitivas, sensibles o del espiritu
dejando de lado elementos socioldgicos e historicos que inciden en el recuerdo del pasado y
que tedricamente fueron retomados y ampliados en la propuesta de la memoria colectiva.

No obstante, es necesario aclarar que el interés de esta discusion no esta enfocada en
dilucidar los paralelismos entre la memoria de los individuos y la memoria colectiva ya que
en propuestas como la de Los marcos sociales de la memoria escrito por el sociélogo
Maurice Halbwachs se retoman elementos de la fenomenologia de la memoria de Bergson en
Materia y Memoria, por ejemplo Halbwachs insiste en la capacidad de la memoria de ser
evocada que retoma en esta obra como la posibilidad involuntaria de que aparezca un
recuerdo o una imagen del pasado de forma espontanea. (Halbwachs, 2004)

En el orden de esta argumentacion, aunque la propuesta de la memoria colectiva de
Halbwachs considere argumentos distintos a los de una memoria individual también retoma
ideas de la perspectiva fenomenoldgica que se sustenta en la reflexion sobre la experiencia
sensible del recuerdo. Sin embargo, aunque en este analisis final se busca presentar la

memoria desde un punto de vista hermenéutico que estd mas ligado a la reflexion de la
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condicion historica, es importante acotar que la memoria sigue existiendo como un proceso
que se da individualmente y dentro de las personas, no obstante, se comparte en un

entramado social que tiene una relacion imbricada con el tiempo histérico.

La hermenéutica en la comprension de la memoria.

Al ingresar en el debate de la hermenéutica como posibilidad de interpretacion se
hace alusion a la historicidad, en la misma medida, la memoria como fenémeno psicosocial
puede aludir a una comprension histdrica, en un primer nivel interpretar y recordar guardan
semejanza aunque cada proceso guarda sus particularidades mas alla de sus coincidencias.
Recurriendo a las reflexiones sobre la hermenéutica que se incluyen en verdad y Método
Gadamer (2012) plantea una discusion a la fenomenologia desde la perspectiva de Heidegger
en Ser 'y Tiempo (De la maza, 2005) en la que busca apartarse de la metafisica y de la
busqueda de fendmenos esenciales en la conciencia humanay situarlos en un mundo y
realidad historica que permea y define las posibilidades de conocimiento de la realidad a
través del circulo hermenéutico.

El pensamiento sobre las cosas que necesariamente se vuelve palabra, se historiza al
hacerse parte del mundo y de un lenguaje, asi queda situado en la exterioridad y no en los
procesos internos como en la tradicion fenomenolodgica (Corona, 2011). Aunqgue para la
fenomenologia la historia aparece como concepto relevante, especialmente en Husserl, para
su posicidn es necesario tomar una distancia del mundo y poner la experiencia entre
paréntesis para acudir a su reflexion. Por el contrario:

Heidegger no puede estar de acuerdo con la reduccidn historica que plantea Husserl

para el método fenomenoldgico. Segun Husserl, debemos contemplar las cosas con

una mirada neutral, sin una predisposicion determinada. Hay que desconectar todas
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las concepciones filosoficas, teoldgicas, cientificas, axioldgicas que impiden describir

los fendmenos tal como se manifiestan desnudamente a la conciencia. (De la Maza,

2005, p.127)

A tal efecto, la fenomenologia, la perspectiva de la mirada interior y por extension el
entendimiento de la memoria como un proceso exclusivamente intrapsiquico no es coherente
en una propuesta de la memoria como fendmeno que es situacion de un sujeto socio histérico.
Desde la posicion hermenéutica no es posible encontrar la esencia de las cosas a través de la
reflexion en la conciencia, sobre todo del pasado, sino que por el contrario se debe acudir a la
distancia del tiempo y al punto que se ha definido para recordar, permitiendo que la memoria
se transforme y a su la vez se interpretada y reinterpretada.

En esta escritura se han presentado dos acontecimientos y sus diferentes
interpretaciones de acuerdo a los grupos actores que han participado en el derribo y en el
levantamiento de dos monumentos en Cali, con ellas se ha enfatizado en la memoria de cada
uno de los grupos y en como su identidad e incidencia socio cultural ha provocado diferentes
versiones recordadas de los hechos, incluyendo la version propia del autor de la
investigacion, es decir, que para esta explicacion se ha acudido a distintos elementos del
“mundo”, de la realidad historica de los sujetos que dan cuenta de diferentes memorias a
partir de dos objetos especificos que se encuentra en consonancia con la perspectiva de la
hermenéutica, que renuncian a la forma del recuerdo como proceso cognitivo y lo sitla
dentro de un proceso social en el tiempo.

La hermenéutica requiere una inmersion pausada en el conocimiento de esa realidad
social e histérica desde la que un sujeto inicia el proceso de comprensién. La interpretacion
para Gadamer implica un movimiento circular en el que se da paso de forma paulatina al
descubrimiento de un nuevos significados en las que “conceptos previos tendran que ser

sustituidos progresivamente por otros mas adecuados” (Gadamer, 2012, p.333) Lo que quiere
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decir que los procesos interpretativos suponen un caracter dinamico y que no estan dados por
si mismos en el primer momento, existe en lo interpretado un significado que debe ser
descubierto y redescubierto, una comprension que debe afinarse como sucede con la memoria
en el caso del recuerdo en la que siempre se vuelve desde un lugar distinto, y que transforma
la posicion del intérprete con su descubrimiento.

Se plantea la metafora del circulo hermenéutico dado que supone un transito que
regresa al lugar de inicio pero con una perspectiva distinta a la inicial, este movimiento busca
acceder a una verdad o a un conocimiento a través de la depuracion de las preconcepciones
que se tienen al interpretar, no obstante, la interpretacion produce una forma nueva de
conocimiento lo que obliga una transformacion de lo pensado en un principio (Gadamer,
2012) Esto puede ser entendido como un proceso reflexivo a través de lo que es interpretado,
una serie de preguntas que van siendo despejadas en la circularidad del pensamiento en la
medida que se adentran en el objeto de la interpretacion y que regresa al sujeto con
concepciones diferentes.

No obstante, en el primer estadio de Verdad y Método sigue existiendo una busqueda
por la verdad, es decir, por una verdad Unica que da cuenta de una realidad especifica que ha
sido depurada en el proceso movimiento del circulo hermenéutico y que tiene como producto
un nuevo conocimiento filosofico. Sin embargo, en la presente investigacion se abandona la
pretension por la verdad en el conocimiento del pasado, mas bien, la busqueda de hechos
positivos aparece de la mano con la reconstruccién de la historia en el sentido de la disciplina
académica que son interpretados y matizados de acuerdo con cada observador y de los que se
puede dar cuenta en la verosimilitud de la narracion. Al tratarse de la memoria, siempre se
tendra que tratar con diferentes verdades o con distintas interpretaciones de sucesos que
interactUan las unas con las otras en medio de un contexto definido como un escenario social,

esto genera una dificultad en el conocimiento de una interpretacién depurada que apunte a
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una verdad, en cambio supone lidiar con la coexistencia de distintas interpretaciones sobre el
pasado, en la memoria y que son mas o menos legitimas de acuerdo la posicion del intérprete
y del investigador.

En este punto es necesario hacer alusion al concepto de prejuicio como condicion de
la comprension ya que este aplicado a la realidad factual de los sujetos se vuelve el punto de
partida de la interpretacion, dicho de otra forma, la interpretacion procede un juicio previo, de
una posicion inicial de interpretacion que genera una vision particular de lo que se quiere
interpretar y que serd transformada en el transito del circulo hermenéutico.

Gadamer (2012) inicia la exposicion sobre el concepto de prejuicio aludiendo a la
intencion existente en el periodo social e historico de la ilustracion de depreciar la tradicidn
del pensamiento como fuente de la interpretacion sustituyéndola por el privilegio de la razon,
por la posibilidad de interpretar Gnicamente a través del esfuerzo racional. De nuevo, este tipo
de posiciones relativas al iluminismo resultan problematicas en el acercamiento investigativo
planteado en esta reflexion puesto que lo que se busca es validar la posibilidad de interpretar
desde una posicion de identidad y tradicion tal y como se define en Verdad y Método. “La
tradicion conserva algun derecho y determina ampliamente nuestras instituciones y
comportamiento” (Gadamer,2012, p.349). La hermenéutica en este sentido implica entender
que se piensa desde el prejuicio, con la fuerza del pasado, y en esta misma via, que cada
individuo y sociedad tendra una pre comprension determinada por la carga histérica y
cultural que les precede, asi mismo, se consideraria improbable la capacidad de interpretar
solamente a fuerza de razon y sin tener en cuenta de forma minima la historia de vida y el
acumulado de conocimientos del intérprete, que por supuesto formaran parte alguna de la
tradicion.

Del concepto de prejuicio se deriva el de horizonte. En esta escritura en numerosas

ocasiones se ha utilizado la palabra posicion como referencia espacial al lugar desde el que
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una persona o un grupo interpreta; se conservan unos prejuicios que otorgan o determinan un
lugar de inicio que gracias al transito del circulo hermenéutico se moviliza, sin embargo,
desde esa posicion siempre se tiene una perspectiva, una vision particular de la realidad y de
los acontecimientos que la conforman, es decir una vision que se lanza mas alla de la estancia
del intérprete. En verdad y Método esta posibilidad aparece bajo el concepto de horizonte
entendido como “el ambito de vision que abarca y encierra todo lo que es visible desde un
determinado punto” (Gadamer, 2012, p.372)

Para los efectos de esta investigacion es necesario aclarar que no existe un sélo
horizonte, en la via de la argumentacion desarrollada, existen maltiples horizontes producto
de multiples miradas. Precisando, esos horizontes aparecen mas alla de las personas y se
insertan en los objetos de arte que han sido protagonistas en los acontecimientos narrados y
es por ello que sobre los monumentos se abre la via de la interpretacion, un monumento
puede ser la consolidacion artistica y memoria del horizonte de interpretacion de su autor y
de la sociedad de su tiempo. Para Gadamer (2012) se trata de una fusion de horizontes, un
encuentro de puntos en la mirada que componen la interpretacion que se desentrafia en el
dialogo, en el entendimiento del otro que proyecta una vision diferente. En el caso del
monumento a Sebastian de Belalcazar y el monumento a la Resistencia el dialogo se
desarrolla en la interaccidn de sujetos y objetos que se identifican con la diferencia de un uno
gue es ajeno al tiempo presente pero no a la circunstancia, y es por ello que se enfatiza en la
necesidad de buscar el lenguaje mudo con el que hablan las representaciones escultéricas y
asi desentrafiar su horizonte para fusionarlo con el del intérprete.

Sin embargo, esta investigacion va mas alla de la interpretacion de los monumentos y
avanza sobre la hermenéutica de los acontecimientos en la que la nocién de horizonte puede
coincidir con el fendmeno de la memoria en tanto posibilidad y limite de interpretacion de un

acontecimiento, de lectura y didlogo con el pasado que otorga una especificidad y que en el
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transito abre la necesidad de la resignificacion de los sucesos a partir de una nueva narracion
de la historia en el recuerdo de los sujetos. Tal y como se ha dicho en apartados anteriores la
interpretacion ofrecida en la investigacion es intencional, reflexion que se justifica en la
corriente hermenéutica en tanto el ejercicio interpretativo exige al lector de la ocasion-
escritor del analisis, develar su posicion interpretativa, ser testigo de una vision y de un
horizonte al tiempo que intenta confluir en los horizontes de los demaés actores: los objetos de
arte, esculturas que esconden un significado de su temporalidad; los hechos y las visiones que
generalmente recogen una opinidn publica y finalmente, los sujetos que propiciaron los
hechos y que reaccionaron a ellos.

En la interpretacion del acontecimiento es pertinente aludir a lo que Gadamer (2012)
Ilama el significado hermenéutico de la distancia en el tiempo, atendiendo a que lo que se
desea interpretar hace parte de una realidad que no esta presente. En el caso de la
interpretacion de los textos en los que se enfoca la investigacion habitual en hermenéutica se
debe lidiar con la distancia temporal que sucede en la interpretacion, lo que de otro modo es
la lejania existente entre los prejuicios y los horizontes del autor de los textos y los del
intérprete. Otra posibilidad puede ser el acercamiento al arte, que es planteado en la primera
parte de Verdad y Método como la interpretacion que aparece en la ontologia de la obra de
arte a partir de la experiencia estética en la que sujeto y objeto se unen en un juego para
construir una verdad de significado y que es ampliado en el ensayo titulado La actualidad de
lo bello (1991).En ambos casos de interpretacion, textos y obras de arte, existe una similitud
que esta dada por la temporalidad y necesariamente atravesada por la tradicion histérica que
generan un desacuerdo entre sujeto intérprete y lo que es interpretado, dicho de otro modo, en
la distancia temporal y entre los horizontes se gesta un malentendido que requiere resolucion

en el ejercicio hermenéutico.
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En esta situacion de incomprension se exige el esfuerzo filosofico, interpretativo y
estético del sujeto de entenderse en lo ajeno, buscar en lo otro su propia posicion para
provocar un entendimiento, puesto que “El circulo [hermenéutico] no es, pues, de naturaleza
formal; no es subjetivo ni objetivo, sino que describe la comprension como la interpretacion
del movimiento de la tradicion y del movimiento del intérprete.” (Gadamer, 2012, p.363)
Finalmente esta comprension no es simplemente reproductiva del sentido original del texto o
de la obra de arte, tampoco lo es del acontecimiento, es por ello que en diferentes apartados
se ha hecho énfasis en la capacidad de interpretar y reinterpretar que se tiene en el
movimiento del circulo hermenéutico, también la creacion de nuevos significados sobre
hechos del pasado que en la historia aparecen como inamovibles pero que en la memoria se
pueden transformar, puesto que este transito entre una posicion y otra requiere la confluencia
y la sintesis de las tradiciones y horizontes que se ponen en juego, siempre cambiantes.

Al respecto del tiempo que puede ser tomado como un motivo de incomprension se
dice que:

ya no es primariamente un abismo que hubiera de ser salvado porque por si mismo

seria causa de division y lejania, sino que es en realidad el fundamento que sustenta el

acontecer en el que tiene sus raices en el presente. (Gadamer, 2012, p.367)

Es asi que el tiempo deviene en un espacio tension, o en un contexto de aplicacién de
la investigacion filosofica, siendo mucho mas que un obstaculo a sortear; de forma mas
acertada, es también un elemento que aporta una nueva dimension de compresiéon de un
momento histdrico distinto, puesto que en esta concepcidn la temporalidad supera la cuenta
de los afios y se inserta como carga simbdlica de lo que se interpreta, es decir, se transforma
en lenguaje de otra época con el que se puede entrar en dialogo.

Para concluir con la reflexion de la hermenéutica como corriente filosofica que

permite una compresion sobre el fendmeno de la memoria, ademas como justificacion
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metodoldgica para la presente investigacion, se hace impostergable develar la posicion de
prejuicio del autor que dara cuenta de un determinado horizonte de conocimiento
determinante en la escritura: el autor es un hombre nacido por fuera de Cali la ciudad en la
que suceden los acontecimientos, sin embargo, los vivid desde una distancia prudente, sin
hacer parte de la ciudadania que activamente se vinculo en las protestas del Estallido Social
pero haciendo presencia en los espacios en los que visiblemente ocurrieron mayores
transformaciones con la suspension temporal de la autoridad y en los que sucedieron el
derrumbamiento y la construccion de los monumentos. Este hecho permitié una escritura con
una experiencia de primera mano, que de acuerdo a como la memoria procede, su recuerdo se
ve tergiversado, mucho mas, en el ejercicio de ponerlo en palabras en una suerte de crénica
que facilita dar cuenta de lo interpretado. La distancia en el tiempo cronoldgico es corta en
relacién con como se dan otras interpretaciones puesto que el Estallido Social se fecha en
2021 y la presente investigacion se consolida a finales del 2023, tiempo en el que, sin
embargo, los elementos conceptuales se han refinado en algunos puntos y extendido en otros
habiendo enriquecido la construccion de significado contenido en ese lapso temporal.

El autor de la investigacion es psicologo y al desarrollar esta interpretacion se ha visto
inmerso en un conocimiento disciplinar distinto al de su ambito profesional, lo que ha llevado
a una exigencia en la fundamentacion tedrica y metodoldgica en la investigacién filoséfica
cuyo aporte de mas importancia es la practica de la escritura en donde cobra relevancia la
construccién de argumentos; esta escritura es distinta a la redaccion de un informe de tesis en
un paradigma empirico analitico en donde los protagonistas serian los hallazgos y no la
discusion inmersa en el debate conceptual. De forma especifica, los elementos teéricos
contenidos en la primera parte de la investigacion tienen el caracter transdisciplinar de los
estudios de la memoria, se incluyen en ellos conceptos desarrollados por la filosofia, la

sociologia, la psicologia y la historiografia. Adicionalmente aparece en la escritura de forma
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recurrente el concepto de representacion al que ha habido un acercamiento desde otros
ambitos disciplinares, particularmente desde la semidtica, la estética y el arte. Estos son los
elementos que componen la posicion de interpretacion y enmarcan la temporalidad del
ejercicio investigativo, narrado a propdsito en partes que componen el acontecimiento objeto
del ejercicio hermenéutico. De nuevo, la escritura es intencional y en ella aparece una
afinidad con el derrumbamiento del monumento de Belalcazar y con la construccion del
monumento a la Resistencia en la necesidad de construir un relato sobre uno mas de los
episodios acontecidos en la ciudad, que se enlaza con la posibilidad de historizar la vida a
partir de la narracion y de reflexionar lo que en el futuro quiza pueda alcanzar alguna
comprension sobre la condicion historica.

A partir de estos elementos procede esta investigacion, sin ellos, con otra

temporalidad, o bajo el analisis de otros conceptos la interpretacion seria distinta.

El acontecimiento interpretado.

El altimo tercio de la reflexion acerca de la hermenéutica del acontecimiento en la
memoria abordara una cuestién que puntualmente tiene que ver con la licencia poética por la
que ha optado el investigador para proponer una version de los hechos sucedidos en el
contexto del Estallido Social de 2021, tiene que ver con la posibilidad de volver lo recordado
un elemento posible del ejercicio interpretativo. En consecuencia con los elementos
conceptuales del apartado anterior, el &mbito de aplicacion de la hermenéutica como tradicion
filosofica estd puesto sobre la comprension de textos, de imagenes y de obras de arte; sin
embargo, desde esta propuesta el didlogo en la interpretacion puede darse incluso con el
discurso, con un elemento que tal y como se ha mostrado en esta investigacion, contiene un
rasgo de exterioridad, algo que ha sido expresado por medio del gesto corporal, de la practica

artistica o incluso a través del habla y no Gnicamente con documentos escritos; en la misma
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medida, no se considera posible, o por lo menos factico hacer una interpretacion de un
recuerdo o pensamiento que sucede en la memoria en el &mbito de la interioridad.

Se puede reflexionar sobre la experiencia del recuerdo en la memoria, asi como sobre
su organizacion temporal secuencial y causal, sin embargo, esta reflexion regresaria al
psicologismo que se la ha criticado a la perspectiva fenomenoldgica pues su desarrollo
quedaria Unicamente en la cognicién individual. Este regreso plantea la pregunta sobre como
hacer un transito de lo interno a lo externo, de lo subjetivo a lo intersubjetivo, de la memoria
como un recuerdo personal a la memoria como expresion del mundo que confluye en la
historia, en el contexto social y en la tradicion contenida en la fusion de horizontes. La
respuesta a esta pregunta aparece con precision en la escritura de una crénica como forma de
objetivacion del recuerdo y en este caso se ha optado por una narracion personal que pone en
juego iméagenes, situaciones y analisis propias de la vision del autor, que recuerda pero que
también escribe para poder acceder a él nuevamente. En este punto se pretenden dilucidar
algunas consecuencias filosoficas, asi como fundamentar la reflexidn dada en la investigacién
desde la perspectiva de la hermenéutica como opcion de comprension del fendomeno de la
memoria.

En un inicio para lograr el cometido de interpretar una memoria que hasta ahora ha
mostrado dos caras, una interna fenomenoldgica y otra aparentemente exterior que esta
relacionada con la historia, con la cultura y el mundo para la cual resulta util el ejercicio
hermenéutico, es fundamental saber qué es aquello que se constituye como el objeto de la
interpretacion. Se trata de un acontecimiento, que al igual que la memoria puede mostrar las
mismas dos caras: la fenomenoldgica de la reflexion de la experiencia y la hermenéutica
ligada a la relacion del acontecimiento con la historia y a su vez su narracion como parte de

un proceso historiografico.
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En principio el acontecimiento puede ser relacionado con los hechos y con los sucesos
que tal y como indica su nombre han acontecido, esto quiere decir que en el acontecimiento
se identifica una pertenencia al pasado y que por lo tanto se puede recordar, sin embargo, los
hechos sucedidos no alcanzan por si mismos a convertirse en acontecimiento puesto que para
que ello ocurra deben estar dotados de sentido, o bien formar parte de una narracion mas
amplia que relacione desencadenantes, consecuencias y significados. Esta primera acepcion
del acontecimiento como suceso del pasado y que por tanto puede ser explicado tiene cabida
en una concepcion positivista de la historia; Ricoeur al respecto menciona que esta
perspectiva se fundamenta en la idea de que en el acontecimiento:

Se admite que la propiedad de haber sucedido ya difiere radicalmente de la de no

haber sucedido todavia; en este sentido, la actualidad pasada de lo que sucedi6 se

considera una propiedad absoluta (del pasado), independiente de nuestras

construcciones y reconstrucciones. (Ricoeur, 2004, p.171)

Cabe mencionar que esta postura esta distanciada de la que se asume en esta
investigacion puesto que por medio de distintos planteamientos y ejemplos se ha mostrado
que en la memoria siempre esta presente la reconstruccion del pasado como condicion y que
no opera Unicamente en esta temporalidad, sino que se extiende al presente e incluso al
futuro. Esta perspectiva que entiende el acontecimiento como hecho del pasado inmodificable
se presenta mas coherente con la explicacion planteada por la disciplina de la historia 'y de la
historiografia como ejercicio de escritura con el que Ricoeur discute ampliamente en Tiempo
y Narracion | (2004). De forma especifica el autor entra en controversia con la escuela
francesa de los Annales que persigue una historia social total y con las formas de
historiografia que utilizan una metodologia de investigacion nomotética ligada a la basqueda
de leyes 0 maximas que permitan dar cuenta de la estructuracion de relaciones sociales en

una determinada época.
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A propésito de estas perspectivas de corte cientifico, la propuesta de la escuela
francesa de los Annales es denominada por Ricoeur como <<el eclipse del acontecimiento>>
dado que este es descartado por su caracter episédico frente a una historia de larga duracion
que tiene en cuenta macroprocesos sociales que no se ligan a sucesos especificos, sino que
son entendidos a partir de distintos eventos (Ricoeur, 2004). Este entendimiento de procesos
de larga duracién esta cimentado sobre descripciones histdricas demograficas, sociolégicas y
econdmicas que son consistentes a lo largo de los afios y que en consecuencia deprecian el
valor del acontecimiento en la construccion de la historia de una sociedad (Figueroa, 2003).
Por otra parte, la posicion nomoldgica de la historia es denominada como <<el eclipse de la
comprension>> en tanto lo que se privilegia es la explicacion del pasado a través de
metodologias pertenecientes al paradigma empirico analitico de la investigacion, tales como
la estadistica o la econometria, que apuntan a la identificacion de premisas elaboradas a
través de tendencias de datos. Esta forma de explicacion del pasado se privilegia frente a la
comprension interpretativa del texto que se puede hallar en la hermenéutica tal y como ya se
ha mostrado, o que también puede ser fundamento en la historia siguiendo los postulados
tedricos de Raymond Aron de acuerdo con Ricoeur (2004).

En este punto es necesario hacer una digresion respecto al concepto de acontecimiento
y de la discusion que sostiene Ricoeur a través de este concepto con la historiografia, ya que
como se ha dicho el acontecimiento tiene ademas un entendimiento dentro de la
fenomenologia que puede aportar elementos a la discusién planteada. Nuevamente, aunque la
investigacion busque rebasar la concepcion fenomenolégica de la memoria a través de un
distanciamiento del psicologismo de corte individualizante, se atiende a la necesidad de
entender que la memoria existe como forma de experiencia subjetiva que establece una
relacion interdependiente con el mundo, lo que implica que algunos elementos de la vision

fenomenoldgica sean ineludibles a pesar de que sean problematizados en la reflexion.
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El rasgo de esta vision fenomenoldgica a destacar en esta investigacion tiene que ver
con el acontecimiento convertido en fendmeno singular que ocurre mas alla de su condicion
de existencia fisica en el tiempo, lo que implica que el acontecimiento para que suceda tiene
que constituirse dentro de la experiencia de la temporalidad de los sujetos. Este proceso
identifica al acontecimiento como una ruptura instauradora (Tavera, 2020) que inaugura una
estancia temporal del significado, lo que quiere decir que este se constituye como un episodio
interesante de sentido dentro de la subjetividad de quien lo experimenta, dada su novedad o
dada la gravedad de sus consecuencias que en potencia puede significar el antes y el después
dentro de una narracion, “Esta nueva temporalidad altera las relaciones tanto con el pasado
como con el futuro. El acontecimiento reabre el campo de la memoria (el pasado) y el campo
de lo posible (futuro)” (Tavera, 2020, p. 27).

El acontecimiento como ruptura instauradora de sentido se opone a la vision
anteriormente desarrollada que concibe el acontecimiento como hecho positivo del pasado, en
consecuencia, cualquier suceso puede considerarse como un acontecimiento en tanto en él se
perciba la gravedad que le imprime quien la experimenta. Acudiendo a la especificidad de
esta investigacion esta nocion es apreciable en tanto el derribo de la estatua de Sebastian de
Belalcazar y la construccién del Monumento a la Resistencia aparecen como acontecimientos
gue inauguran una temporalidad en el marco de un Estallido Social y sobre todo son
significativos en las construcciones de sentido del autor, que a la vez se refuerzan como
sucesos que son leidos en claves de una memoria que recuerda y olvida el pasado, y de otra
que construye un futuro posible.

Siguiendo esta argumentacion, el acontecimiento se entiende como una comprension
que esta derivada de las circunstancias (Romano, 2008) y que permite el acceso a un
conocimiento de la realidad experimentada por los sujetos, que interpela el mundo e interpela

a quien reflexiona en ella sobre si mismo. Lo que quiere decir, que no solamente cambia la
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temporalidad sino también la experiencia de los sujetos en el mundo, transformando lo que
estd entendido como lo candnico en el sentido de la aceptacion de las condiciones regulares
de una vivencia y construyendo un nuevo saber derivado de nuevas experiencias
circunstanciales.

Una vez retomada esta posicion fenomenoldgica se hace necesario regresar al debate
planteado por Ricoeur respecto al acontecimiento, superando las criticas que se plantean a la
concepcidn de corte positivista de la historia total y de la historia analitica abordadas a partir
de Tiempo y Narracion (2004). El interés del filésofo francés es en realidad defender la
propuesta narrativa dentro de la disciplina de la historia, entendiendo el acontecimiento como
una parte del tiempo y del pasado que se puede narrar abriendo asi una tercera concepcion del
acontecimiento que cabe dentro de esta investigacion junto al entendimiento del hecho
positivo y de la experiencia de la ruptura instauradora de la fenomenologia.

En esta investigacion se concibe el acontecimiento como parte de una historia narrada
que se presenta como el punto medio en las otras dos concepciones previamente
mencionadas, por una parte, una historia de larga duracién y por otra una experiencia de la
temporalidad, la primera social y con mayores tendencias a la objetividad y la segunda
individual y personal justo en la forma que adopta el recuerdo en la memoria de los
individuos. La historia narrada se constituye principalmente a partir del concepto de trama
que a su vez retoma la interpretacion del concepto de Mythos en la Poética de Aristoteles
(Ricoeur, 2004). Hacer alusién a una narracion de la historia implica entender en ella ciertas
caracteristicas, por ejemplo que se aprecia como una sucesién de circunstancias que
encadenan un entramado de significado, es decir que no aparecen de forma aleatoria sino que
son dotadas de sentido por un historiador; también que en ella aparecen protagonistas que
pueden ser individuos, colectividades u objetos que aportan al desarrollo de la trama

historica; y finalmente que la narracion de la historia a partir del acontecimiento esta
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contenida dentro de un marco historico, social y cultural mucho mas grande, lo que implica
que procede de unas condiciones iniciales y que una vez ha pasado lo acontecido el punto de
partida inicial se ha transformado.

Se enfatiza que en esta forma de narracion del acontecimiento experimentado y
concebido dentro del marco de una historia de larga duracién hace las veces de una bisagra
entre lo inasible de la historia social y la experiencia de los individuos, en la misma medida
que enfatiza sobre la narracion que se equipara en esta investigacion con la caracteristica que
tiene la escritura de las memoria de ser una bisagra entre el recuerdo individual y la memoria
colectiva y socio histérica que se ha alimentado de la perspectiva de la hermenéutica.

Esta argumentacion regresa al punto inicial de esta reflexion sobre el acontecimiento
interpretado que se cifie como la justificacidn de la licencia poética utilizada en la escritura
del ejercicio hermenéutico sobre los acontecimientos del derribo de una estatua y la
construccién de otra en el Estallido Social de Cali en 2021; este argumento a su vez responde
a la pregunta sobre como es posible interpretar un acontecimiento que sucede en un contexto
especifico, pero que por otra parte, se recuerda de forma particular en la memoria del
investigador, y la respuesta que desde el inicio ya estaba prevista es: a partir de la narracion
creada en una escritura autobiografica con tintes de cronica; no obstante, a este respecto
guedan muchas cosas por decir pues no basta con definir lo que es un acontecimiento sino
que también es necesario guiar la reflexion filosofica sobre como se puede narrar este
acontecimiento al mismo tiempo que es interpretado.

Para introducir esta Gltima cuestion se requiere acotar que el acontecimiento forma
parte de una temporalidad a la que cominmente no se tiene acceso, a la que se accede a través
de la memoria, lo que quiere decir, que pertenece al pasado y al dominio de lo subjetivo y que
para poder interpretarse se debe traer al presente en su exterioridad. La forma para que esto se

dé en coherencia con esta propuesta es a partir de la narracién. Esta cuestion hace eco en la
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pregunta sobre la aporia del tiempo también planteada por las Confesiones de San Agustin
retomadas nuevamente por Ricoeur (2004): el pasado no existe pues ya sucedio y el futuro
aun no sucede, por lo tanto, Gnicamente existe el presente, sin embargo, los individuos
pueden recordar, anticipar e imaginar el futuro, en este sentido, hay una posibilidad de
reflexionar en la conciencia sobre una temporalidad que no es inmediata.

Esta aporia del tiempo, ampliamente discutida, presenta como solucion el concepto de
trama en Aristdteles tal y como se menciond anteriormente, es decir, para lograr asir una
temporalidad que aparentemente es inexistente dentro de la temporalidad fisica y aparece
Unicamente dentro de la temporalidad de la experiencia subjetiva y de la cognicion, se apela a
la posibilidad de su narracion, de su articulacion de acuerdo a una organizacién de sentido
entre los hechos que la componen. Esta trama esta determinada por la accién y por los sujetos
que la protagonizan, un ejemplo de esto son los indigenas Misak que derriban la estatua de
Belalcazar, o la ciudadania de Cali que crea espacios de resistencia frente a la represion
policiva del Estado, estos son sujetos que aunque no se presentan individualmente sino en la
figura de colectividades desarrollan acciones particulares que desencadenan otros eventos
consecuentes que tiempo después han sido articulados en una trama llamada Estallido Social
de 2021. Es asi como por medio de la narracién de estos eventos se puede dar cuenta un par
de afios después de un acontecimiento del tiempo pasado.

La trama descrita por Ricoeur (2004) tiene otro rasgo caracteristico a saber que se
define a través de la estructura completa de un todo en una historia que se sostiene por si
misma, una estructuracién del tiempo que se sucede con un principio, unos hechos que
suceden que forman puntos de inflexion al igual que lo hiciera el nudo en una historia y un
desenlace que se constituyen como un elemento episodico dentro de una historia mayor. De
nuevo, para el caso que esta siendo comentado en esta reflexion se encuentra enmarcado en

un panorama nacional puesto que el Estallido Social no ocurrié Unicamente en Cali y
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pertenece un entramado de sucesos que refieren a un contexto historico temporal conocido
como el postconflicto colombiano que desde cierta mirada es una continuacion transformada
de lo que una vez fue el periodo del conflicto armado y que ahora se desarrolla en forma de
un conflicto civil. Al mismo tiempo, el Estallido Social contiene un inicio, un climax y un
desenlace que tratan de ser descritos por medio de la cronica filosofica; aunque sus fases no
sean facilmente determinables en una estructura narrativa convencional puesto que no se
puede asegurar que suceso diferencia el inicio del nudo por lo menos, es posible demarcar
dos momentos que trazan los limites de una temporalidad: el de derrumbamiento y el de
construccidn que son a su vez propias historias y cuentan con una ontologia propia que los
convierte en acontecimientos a ser narrados y provistos de significados a interpretar.

El tiempo del alma, es decir, la temporalidad de la experiencia fenomenolégica que se
debate en la aporia del tiempo que fue descrita por San Agustin en las Confesiones (2010) se
conjuga junto a la construccion de la trama narrativa a partir del proceso de mimesis
planteado por el escritor que narra. En palabras de Ricoeur este mismo asunto se puede
mencionar afirmando que “El tiempo se hace tiempo humano en la medida en que se articula
en un modo narrativo, y la narracion alcanza su plena significacion cuando se convierte en
una condicién de existencia temporal” (Ricoeur, 2004, p.113). Es decir, cuando la
temporalidad se organiza de acuerdo a la estructura mencionada de la trama, no obstante, y
tal y como se ha sostenido en distintas partes de esta reflexion, la forma en como esta
temporalidad se organiza y se presenta no es neutral y alberga la vision particular del
narrador.

Esta vision particular se entiende en el concepto de mimesis (Ricoeur, 2004) que
puede hacer eco en las nociones brindadas en este analisis que son relativas a la
representacion, lo que quiere decir que la mimesis es una representacion particular de la

temporalidad y puede acogerse a las dos acepciones que mas se destacan en esta escritura, la
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representacion en términos temporales de hacer presente otro tiempo y la representacion
como simbolo que se construye para hacer las veces de otro elemento. En Tiempo y
Narracion (2004) por su parte, la mimesis es distinguida de la copia de un elemento natural
como se puede encontrar en una concepcion platénica que implica la representacion en el
arte, y por otro lado, se presenta la mimesis ligada a una vision aristotélica en la que ocurre
una representacion creativa y significativa de la realidad; a efectos de la representacion del
recuerdo en la memoria es posible estar mas de acuerdo con la segunda definicion que tiene
mas en cuenta la vision del sujeto que recuerda y que al mismo tiempo reconstruye e inventa.
Esta vision de la mimesis aristotélica entendida como una mimesis creadora se opone por su
parte a la necesidad de ser una fiel copia de la realidad, al tiempo que abandona la pretension
de una verdad positiva en la forma en que la disciplina de la historia lo exige en términos de
la comprension cientifica del tiempo.

Ricoeur divide conceptualmente este proceso de mimesis creadora en tres estadios
que implican elementos teoricos significativos en relacion con la hermenéutica y la memoria.
En primer lugar la mimesis | entendida como mimesis prefigurativa se constituye como un
proceso de mediacidn simbdlica entre el narrador y su temporalidad lo que implica que se
inscribe dentro de un determinado lenguaje y cultura, esta forma de mimesis, inicio de la
representacion del acontecimiento, tiene en cuenta la estructura topoldgica de la tramay
también la estructura sintactica de la lengua del narrador; puede ser entendida de acuerdo con
el autor como una red conceptual de la accién que se tiene en cuenta antes de iniciar el acto
mimético (Ricoeur, 2004). Cabe agregar que en este punto de partida también se toman en
cuenta elementos axioldgicos y topicos que dan cuenta de la realidad del narrador lo que de
algin modo se vincula con el concepto de tradicion que se encuentra en Verdad y Método
(Gadamer, 2012), es decir que Mimesis | es el punto de partida, la posicion inicial del

narrador que crea la narracion del tiempo y en ella se incluyen todos los elementos de los que
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dispone y que seran determinantes en el siguiente punto; para el caso de analisis particular,
implica la historia de vida del narrador, su formacion académica, la experiencia recordada de
lo narrado, la informacion disponible sobre el acontecimiento particular, el entrenamiento
adquirido en la escritura del espafiol asi como demas elementos que ya han sido
mencionados.

La mimesis Il por su parte, entendida como mimesis figurativa es el acto poético en si
mismo (Ricoeur, 2004), el ejercicio de la representacion creadora la temporalidad siendo
incluso una toma de decisiones del narrador autor sobre como contar la historia 'y qué
elementos incluir en ella. Cabe destacar que en esta reflexion la creacion de la mimesis Il
tiene que ver con la construccion de significado y sentido que aparece en la memoria en la
que juega un papel importante la imaginacion literaria, ya que a menudo en la escritura tanto
de ficcion como de no ficcion que busca crear un retrato del pasado por medio de la narracion
de uno o varios acontecimientos, se suelen privilegiar ciertos rasgos de la realidad sobre
otros, elementos que brindan coherencia en la historia o que dan realce a situaciones que han
jugado un papel determinante en el recuerdo del narrador pero que no han tenido que suceder
necesariamente de la forma en cémo se han contado los hechos, que pueden ser matizados
desde la vision de otro actor o que por el lado de las fuentes pueden ser no verificables o
facilmente controvertibles. Todos estos rasgos de la escritura son decisiones que toma el
narrador y que hacen parte del oficio de los escritores que se atreven a buscar el retrato del
pasado. Sobre esto es necesario decir que la aporia del tiempo del alma que se conjuga con la
narracion de la trama queda abierta, no es tan conclusiva como se pudiera pretender desde
una narracion que busque consolidarse como una verdad, dado que lo que ensefia la mimesis
Il es que si bien se puede dar cuenta de hechos de la realidad pertenecientes al pasado, el
acontecimiento narrado siempre hace parte de la posicion del escritor narrador y Unicamente

puede dar cuenta de su tradicién y de su proceso prefigurativo. Que esta representacion no
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sea conclusiva sino que por el contrario quede abierta a la discusion le otorga el valor que se
ha buscado desde el inicio en la hermenéutica del acontecimiento: la coexistencia con otras
visiones disimiles, la posibilidad del cuestionamiento y de la controversia que aparece en la
memoria como objeto conflicto sobre las imagenes del pasado; y finalmente, el valor de la
propuesta creadora que aparece en el acto poético sin la cual toda historia seria imposible
desde esta perspectiva, ya que de ser posible, probablemente estaria desprovista de elementos
de significado configurandose como un inventario de eventos en un calendario sin coherencia
interna, lo que equivaldria a suprimir la articulacion de la construccion de la trama (mythos).

Solamente resta la mimesis 111 posfigurativa (Ricoeur, 2004) que implica el dialogo
con la temporalidad y con los espectadores de la narracién, ya que, asi como el acto mimético
implica la conjuncion de la red simbolica configurativa en el narrador, también integra el
punto de vista del lector que establece el dialogo con lo representado. Bajo la lectura
realizada en Verdad y Método esta posfiguracion tiene que ver con la fusion de horizontes
que sucede en la hermenéutica (Gadamer, 2012), el lector es el contexto mismo y los otros
sujetos que participan de lo narrado dan lugar a nuevas narraciones y a nuevas construcciones
de sentido que transforman el recuerdo, en esta direccion “el circulo hermenéutico de la
narracion y del tiempo renace sin cesar del circulo que forman los estadios de la mimesis”
(Ricoeur, 2004, p.146) que estan en constante reinterpretacion y constante recreacion de
significado, asi la mimesis 111 desemboca de nuevo en la mimesis | al constituirse como parte
de la red simbolica del autor.

Este proceso de circularidad se entiende de forma unitaria y continua, aunque
tedricamente esté separado en tres partes; para el narrador, al momento de representar el
tiempo pasado de la memoria crea una integracién en este circulo. A propésito de este
movimiento se puede argumentar que “para la hermenéutica, el texto ha de entenderse en el

proceso completo que describe esta trayectoria; la hermenéutica estd comprometida con la
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unidad de la mimesis en un proceso global que comprende los tres momentos” (Martinez,
2006, p.146) y es por ello que se ha optado por utilizar esta posicién filoséfica como
justificacion metodoldgica para esta investigacion que ha tratado de dar fundamento a la
interpretacion del recuerdo en la memoria.

Regresando al punto de partida de esta reflexion, es a traves del circulo mimético que
ha desembocado en la escritura de una cronica de acontecimientos dentro del Estallido Social
que se puede objetivar una memoria, es decir, hacerla pablica, sacarla de los intersticios de la
mente de quien recuerda para asi volverla parte de un contexto mayor, que se puede
interpretar y por supuesto controvertir. Los limites de esta escritura estan dados por el punto
de partida del investigador que opta por el titulo de magister en filosofia y seguramente los
errores a los que esta sujeta son inevitables de acuerdo con los planteamientos presentados
alrededor del circulo mimético y hermenéutico, las caracteristicas especificas de la narracion
corresponden a la red simbdlica inicial que se ha expandido en un ejercicio de interpretacion,
reflexion y fundamentacion filosofica, no obstante con lo aqui presentado se busca crear una
base tedrica asi como la vinculacién circunstancial a una corriente de pensamiento como lo es
la hermenéutica.

La intencion final de esta discusion es la de dar cuenta sobre como el acto creativo
puede formar parte de una interpretacion comprensiva del pasado, haciendo énfasis en que es
precisamente este acto de construccion de significado lo que permite crear una vision con
elementos tedricos disimiles que no pertenecen a un mismo cuerpo disciplinar y que, sin
embargo, confluyen en un mismo ejercicio. Este mismo, a su vez, busca integrar una visién
personal y un contexto politico y social en el que se cre6 una ruptura instauradora en el afio
2021, esté aun tiene ecos en el presente que buscan ser desentrafiados con la pretension

autoral de historizar la propia subjetividad y volverla parte de algo méas grande, ubicar la
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memoria individual en medio de un acontecimiento en la historia reciente de la ciudad desde

la que se investiga.
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Epilogo conclusivo.

El Estallido Social no tuvo una fecha oficial de clausura, todo fue regresando a como
habia sido, recuperando la normalidad poco a poco a medida que los manifestantes se
retiraban de los espacios de resistencia. El tltimo dia que me uni a una protesta fue el 20 de
Julio en el que hice un recorrido de media maratén en una marcha en la que se unieron menos
personas a lo acostumbrado; sin embargo, se seguian convocando a reuniones y acuerdos
entre organizaciones, también se movilizaba el dialogo entre la sociedad civil y los gobiernos
municipales y nacional, a veces parecia que nadie queria escuchar a nadie, era lgico después
varios meses de conflicto continuado que existiera desconfianza entre los unos y los otros.

Quizéa hubo hitos de cierre, momentos que marcaron el final, pero eran momentos en
los que yo ya no estaba, las ocupaciones del trabajo y del estudio se imponian de nuevo, y
después de la conquista de los espacios parecia que el desafio en ese punto era como recobrar
la vida perdida, volver a un punto en el que poder permitir al habito continuar porque una
realidad ineludible era que todo tenia que acabar y que luego vendria el momento de asumir
las consecuencias, lo que seguia era el reparto de las responsabilidades.

En esa fiesta de estallido murieron personas en cada bando, ese fue el primer y mas
importante costo que hubo que asumir, después pérdidas en negocios que quedaron
destruidos en las manifestaciones, luego parece que siguieron persecuciones y asesinatos
furtivos, la primera linea se replegd hasta desaparecer, los carros volvieron a transitar por las
avenidas ocupadas, los CAls que habian sido bibliotecas regresaron a ser refugios de policias.
Con el tiempo la confrontacién mostr6 que no era de un bando contra otro, empezaron a
aparecer los matices, la ciudadania de a pie estaba descontenta por la aparicién de la
criminalidad en ausencia de la ley y pedian el levantamiento de los espacios de resistencia y
el regreso de la autoridad. Nos dimos cuenta en ese punto que la pugna era en realidad contra

nosotros mismos, el conflicto de una Cali que se miraba en su interioridad y que lo que veia
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era persecuciones, desarraigo a los desposeidos, clasismo y exclusion de los unos con los
otros sin importar el estrato social al que se perteneciera. Ese momento pasado en el que hubo
una confluencia de voluntades se desdibuj6 y cada quien regreso a lo suyo, a lo que era de su
exclusiva competencia.

Las congregaciones desaparecieron y regreso a los monumentos la soledad que los
caracteriza, en el norte quedd vacio por un tiempo el pedestal en el que Belalcazar miraba al
oeste, en el sur oriente quedé erigido el monumento a la Resistencia amenazado por voces
iracundas que prometian derribarlo pues no estaba custodiado por los manifestantes que lo
levantaron. Hasta el dia de hoy, en diciembre de 2023 el monumento sigue intacto.

Un afio y medio después del derribo de la efigie del conquistador, el 4 de noviembre
del 2022 (Alcaldia Santiago de Cali, 2022), el monumento de Belalcazar regreso al lugar en
el que estaba desde inicios del siglo XX por medio de una iniciativa de la alcaldia que buscé
la conservacién del idolo, pero esta vez mediante un dialogo distinto que trat6 de incluir a
todos los actores involucrados, puede decirse que fue recontextualizado en favor de lo que
significo el acontecimiento de su caida. En la piedra que lo sostiene fue instalada una placa
que reza:

Los calefios herederos de nuestros antepasados indigenas grabamos aqui, en este

pedestal de la estatua del fundador de Santiago de Cali, Sebastian de Belalcazar,

nuestra voz de reconocimiento y exaltacion en homenaje al valor y heroismo que
ofrecieron con su sangre los pueblos indigenas de la época, y los proclamamos como
ejemplo de sentimiento de amor patrio. Ellos resistieron y murieron con honor
defendiendo su territorio y su cultura de la violenta conquista espafiola que los
despojo de riquezas y poder e impuso su cultura occidental. Entre otros fueron:

Timba, Guales, Xamundi, Bichicama, Amayme, Vixes, Mulald, Cachibi, Ambichinte,
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Bitaco, Dagua, Yumbo, Lile, Huacache, Bolo, Pance, Palo y el cacique Petecuy.

Alcaldia de Santiago de Cali, Academia de Historia del Valle del Cauca, 2022.

Al parecer esta placa es la conclusion a la que la ciudad ha llegado respecto al derribo
de la estatua, aquel acontecimiento con el que empez0 esta narracion; quiza ha sido la forma
en que se ha permitido la coexistencia de la memoria indigena y la memoria de los mestizos
de Cali que fueron afectados en el derrumbamiento y que se puede restaurar mas de un afio
después de lo ocurrido como una forma de restablecimiento simbdlico, es decir, una
reparacion a la herida que se abrid en esa pugna por el pasado que es ocupado por piedras en
este presente.

En este relato una estatua ha caido para que la otra pueda existir, se ha derribado una
memoria para que permita la emergencia de otra que habia sido invisibilizada, pero
paraddjicamente con la restitucion de Belalcazar ambas memorias permanecen a flote. En
primer lugar, la memoria indigena se conserva en el recuerdo de las personas que pudieron
percibir el acontecimiento del derrocamiento del conquistador y se preservara hasta que por
obra del desgaste que provoca el tiempo desaparezca, y en un segundo lugar, la memoria
sigue en el objeto fisico que representa la reivindicacion de los pueblos indigenas que
heroicamente resistieron a los extranjeros en la época de la conquista en forma de una placa
roca. Esta placa también es un descubrimiento de nuestros origenes, confesion de una
ascendencia étnica mestiza que toma parte en la masacre de los pueblos autdctonos de estas
tierras, pero que con el tiempo se ha ido transformando por medio de las nuevas
generaciones, de los nuevos significados que se le otorgan al pasado, con nuevas perspectivas
distintas para una memoria herida que recuerda a sus muertos tal y como sucede con el
monumento a la Resistencia, a la vez que imagina un futuro en donde sus imagenes son

visibles y sus voces escuchadas.
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Figura 12. Placa del pedestal de la estatua de Belalcazar una vez restaurada. Fotografia de

elaboracién propia
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Figura 13. Estatua de Belalcazar restaurada en su pedestal 2 afios después del Estallido social.

Fotografia de elaboracion propia.
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A manera de cierre de esta investigacion se proponen las siguientes conclusiones que
han sido derivadas de la reflexidn y del proceso de escritura que se ha presentado a lo largo
de estas paginas:

Es necesario iniciar acotando que mas alla de un ejercicio de conceptualizacion sobre
el fendmeno de la memoria en donde se han abordado distintas perspectivas desde diferentes
disciplinas, la intencion de la investigacion ha sido crear un dialogo que permita proponer
una interpretacién sobre los acontecimientos sobre los que se ha ahondado, no delimitar o
rastrear la evolucidn del concepto de memoria como lo podria intentar un trabajo
investigativo de corte exegético. La naturaleza de la escritura narrativa de la memoria y del
proceso hermenéutico planteado dentro del contexto del Estallido Social en Cali en el afio
2021 ha permitido desarrollar una lectura comprensiva de los hechos recientes de la historia
del pais a partir de los conceptos de memoria y de sus formas de representacion en el arte.
Esta conversacion entre teoria y acontecimiento resulta relevante en el anélisis del presente y
de la historia reciente de la ciudad en la medida que permite entender algunos cambios
espaciales y relacionales que se desarrollaron en el periodo abordado en la sociedad calefia,
esta reflexion mantiene vigencia toda vez que las memorias que han sido abordadas y que
forman parte del trabajo interpretativo aln se mantienen en el presente a través de dinamicas
de conflicto, de forma especifica, la memoria de los indigenas Misak materializada en la
accion de derrumbamiento de la estatua de Belalcazar no deja de profundizar en el trauma
transhistorico que ha devenido generacionalmente desde el periodo de la conquista hasta el
presente, esta ha generado una visibilizacion de una poblacion tradicionalmente excluida, de
unas practicas culturales y de una cosmovision étnica, que como se ha evidenciado en la
cronica filosofica y en los reportes de prensa mencionados en los pie de pagina, ha sido
menospreciada por una clase social mestiza predominante en la ciudad. En el mismo sentido,

la memoria de la tradicion calefia representada en la estatua de Belalcazar ha sufrido una
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afrenta que ha hecho necesarias acciones de reconciliacion buscando restablecer el icono, esta
vez haciendo mencion en una placa de piedra de un pasado que habia sido silenciado.
Finalmente, la memoria del Estallido Social y de las acciones de resistencia que se gestaron
ante el Estado durante el paro y que se encuentran materializadas en el Monumento a la
Resistencia contintan en el presente en peligro de ser derruidas con la amenaza constante de
destruccion del monumento por medio de acciones administrativas y paraestatales.

Todas estas relaciones de tension entre grupos y conflictos identificados que se
enmarcan en una lucha de poderes por las imagenes del pasado revelan en la investigacion
una memoria herida e impedida por causa del trauma, en la que se puede ver cémo las ldgicas
de violencia sucedidas en el periodo historico del conflicto armado se replican en el contexto
de un paro nacional que pertenece al posconflicto. Al profundizar en la metafora se acude a
que el conflicto armado colombiano se origind por causa de la confrontacidn entre guerrillas
formadas por campesinos sin tierras que por medio de la via armada buscaron el cambio
social y el control del establecimiento, en respuesta a esta sublevacion el Estado colombiano
a través del uso legitimo de la violencia por parte del ejército sostuvo una confrontacion
bélica durante varias décadas, lo que produjo la destruccién del tejido social del pais dejando
como secuela un sin nimero de victimas mortales o desarraigadas de su tierra y su cultura; de
forma anéloga, en el Estallido Social se mantuvo una confrontacion entre el Estado y la
poblacién civil movilizada protestando principalmente en contra de una reforma tributaria
asfixiante para la economia de las personas de estratos sociales medios y bajos, esta
confrontacién que dur6 unicamente unos cuantos meses también genero el deterioro del tejido
social de la ciudad. En ambos casos, el trabajo de la memoria ha sido fundamental en la
reconciliacion entre grupos sociales y en la reparacion simbolica de las victimas que se han
producido en el marco de la confrontacion, en la misma via, en ambos casos las respuestas de

los artistas como facilitadores y catalizadores de los procesos de memoria han sido
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preponderantes, lo cual sefiala una camino por el cual es posible superar el conflicto que
viene siendo heredado desde el pasado por medio de un trauma transhistérico, a la vez que se
insiste en la posibilidad que encuentra la memoria como acto politico en la construccion del
futuro y que rebasa su cualidad fundamental del recuerdo del pasado. Este es un trabajo
todavia inacabado que corresponde adelantar a la sociedad nacional y de la ciudad, hecho al
que se invita en la conclusion de este trabajo de investigacion.

Por otra parte, la estrategia metodoldgica y literaria usada en esta investigacion
permite visibilizar en el espacio académico las acciones politicas y memoriales que se
gestaron durante el Estallido Social dando espacio a su discusion en un espacio que puede
alimentar la reflexion al respecto, de la misma manera la narracion de la crénica filosofica
tiene la funcion testimonial de guardar el recuerdo sobre los acontecimientos abordados,
convirtiéndose en un registro memorial que podria ser tenido en cuenta para reconstruir las
dindmicas sociales entre los grupos involucrados en el contexto historico del posconflicto y
del paro nacional en la ciudad de Cali, no obstante, mas alla de la presentacion de datos y
registros, la estrategia narrativa utilizada en la propuesta de interpretacién de los
acontecimientos busca impactar al lector por medio de la creacidn de imagenes que presenten
un contexto y destaquen en él la sensibilidad que implica acercarse a un escenario en donde
las acciones de resistencia y la violencia padecida por los manifestantes fueron moneda
comun, y que en el presente se han sumado a la memoria social del conflicto en Colombia.
Tal y como se ha mencionado en otros apartados, los hechos del paro nacional, aln cercanos
temporalmente pueden tener ecos en el futuro que al dia de hoy resultan incomprensibles; la
narracion escrita ha propiciado un espacio de reflexidn sobre los sucesos y sobre las tensiones
que en ellos se mantienen, lo que fiel al ejercicio hermenéutico implica poner en suspenso el

paso del tiempo, la realidad histdrica, para hacer un esfuerzo reflexivo en su interpretacion.
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Entre los principales aportes del trabajo se encuentra la elaboracidn conceptual de la
memoria desde la fenomenologia, paradigma dominante en el entendimiento de este
fendmeno en la filosofia, para intentar rebatirlo desde una mirada hermenéutica que integra
las dimensiones interiores subjetivas del recuerdo con las exteriores histdricas y culturales.
En este sentido el entendimiento de la memoria desde una hermenéutica del acontecimiento
la sitia como un elemento con posibilidad de interpretacion diferente a los textos y a las
iméagenes que ha sido la forma en como se han realizado este tipo de ejercicios; cabe decir,
gue aunque en esta investigacion existan comentarios sobre imagenes del Estallido Social y
narrativas sobre contextos de conflicto, la interpretacion del acontecimiento se ha centrado en
la reconstruccion de un recuerdo en lo escrito dejando de lado posibles analisis iconolégicos,
iconograficos o de contenidos de discursos que se hubieran podido hacer por lo menos a los
grafitis, a los murales, o las declaraciones de los manifestantes, de la comunidad indigena o a
la ciudadania inconforme con el derribo de Belalcézar.

Otro posible camino que no se tomé fue el de los analisis estructurales al contexto
politico, historico y social en donde hubiera sido necesario el estudio de cifras, datos, y de
indicadores cuantitativos que dieran cuenta de la anormalidad temporal de la situacion del
Estallido Social aportando informacion mas fiable y soportada desde un ejercicio de rigor
cientifico mas dado a un paradigma empirico analitico; no obstante, este no fue el camino que
se escogid, decision deliberada en la adhesion a la corriente de pensamiento hermenéutica
que comulga con una intencion comprensiva del acontecimiento sin dejar de tener una alta
densidad teorica y sin dejar de ser un ejercicio sistematico de aprehensién de la realidad y de
construccion de conocimiento.

Para finalizar, este proceso investigativo, de escritura de una crénica y de propuesta
interpretativa ha hecho las veces de un ejercicio catartico que ha incluido un arduo esfuerzo

académico, pero en el que también se ha hecho imprescindible un empefio en el
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reconocimiento de las propias sensibilidades, afiliaciones a ciertas acciones 0 grupos
relevantes en el Estallido Social y sobre todo de un compromiso politico que ha hecho
necesario el abandono de una posicion de escepticismo frente al futuro, tal y como se ha
mencionado en los trabajos de la memoria que curan la memoria herida y que exigen una
imaginacion del futuro artistica y moral. En esa medida ha significado un cambio subjetivo
en quien investiga como parte de un ejercicio filoséfico que transforma a quien lo ejecuta,
que se desarrolla al dotar de sentido los acontecimientos que tienen lugar en la vida de una
personay que se articula con el tiempo y con el devenir historico del pais. Seguramente
quedan cosas por decir, ideas abiertas y posibles interpretaciones contrarias a las que aqui se
brindan, no obstante, este ejercicio se da aqui por concluido con las particulares ganancias

que de él se han obtenido.
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