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1. RESUMEN

El presente informe comprende el producto de la experiencia obtenida durante un afio de
pasantia realizada en la Fundacion Caliwood, Museo del Cine y la Cinematografia como
estudiante de Licenciatura en Historia de la Universidad del Valle. El objetivo principal es
exhibir el resultado de los conocimientos adquiridos durante el proceso de asistencia en las
funciones de catalogacion, construccion de base de datos, registro de los artefactos y la division
de colecciones del museo, virtualizacion de la informacidn, estudio de cada uno de los objetos
en relacion con su origen e historia, registro de fichas técnicas en la nueva pagina web del
museo, apoyo en la elaboracidn de videos y acompafiamiento a la direccion en la estructuracion
de los procesos relacionados con el dossier presentado en junio del 2020 ante el Ministerio de

Cultura.

El informe aborda, en un primer momento, los elementos correspondientes a la institucion, la
distribucion del espacio, la division de sus colecciones y la nueva estructura organizacional que
se cre0 durante el tiempo de pasantia como parte del proceso de sistematizacion y registro. Por
otro lado, se ensefia el analisis y la reflexion desde la perspectiva histérica en torno a la
importancia en la elaboracion de los guiones museoldgicos, museograficos y curatoriales

dentro de las instituciones museales.
Palabras clave: Caliwood, museo, museologia, guion museoldgico, curaduria, catalogacion.
Abstract

This report includes the result of the experience obtained during a year of internship carried
out at the Caliwood Foundation, Museum of Cinema and Cinematography, as a student of
Bachelor's Degree in History at the Universidad del Valle. The main objective is to exhibit the
result of the knowledge acquired during the process of assistance in the functions of cataloging,
construction of database, registration of artifacts and division of collections of the museum,
virtualization of information, study of each of the objects in relation to their origin and history,
registration of technical sheets on the website of the museum, support in the preparation of
videos and accompaniment to the management in the structuring of the processes related to the

dossier presented in June 2020 to the Ministry of Culture.

The report encompasses, at first instance, elements related to the institution, the distribution of

space, the division of its collections and the new organizational structure that was created



during the time of the internship as part of the systematization and registration process. On the
other hand, analysis and reflection are taught from the historical perspective around the
transcendence in the elaboration of museological, museographic and curatorial scripts within

museum institutions.

Keywords : Caliwood, museum, museology, museological script, curation, cataloging.
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3. INTRODUCCION

Siendo el primer museo del cine y la cinematografia en Colombia, Caliwood (de ahora en
adelante referido como “MC”), entrevé no solo una vasta coleccion de objetos y artefactos
antiguos alusivos a la produccién cinematografica y su ascendente directo, la fotografia, sino
también, alberga en sus pabellones los enigmas de la historia del cine y en particular de las
producciones y los films colombianos. Como estudiante de Licenciatura en Historia, como
investigadora y pasante, me vi en la tarea de reflexionar sobre las practicas museales,
educativas y de aprendizaje a través de la importancia de la construccion de los guiones
museologicos y museograficos, es decir, repensar la funcién social del museo desde sus
componentes académicos y cientificos lo cual hace parte de este proceso ya consumado y

explicitado en las siguientes paginas.

Asi, dentro de la exposicion permanente que exhibe el museo, con més de 1400 objetos, se
encuentran los principales dispositivos de cine y fotografia como por ejemplo, los proyectores
manuales correspondientes a la coleccion de precine!, los proyectores de 35 y 70 mm,
accesorios de cinematografia, de fotografia, juegos 6pticos, filmadoras y cAmaras fotogréaficas,
solo por mencionar algunos de ellos; dieron paso al despliegue tecnoldgico y permitieron la
invencion del séptimo arte. EI MC da cuenta de una gran linea de tiempo de la evolucién
tecnoldgica y cientifica a través de sus maquinas, y, junto a otros artefactos? de finales del siglo

XIX'y todo el siglo XX, nos transportan en un viaje al pasado.

Aunque las colecciones parecieran inmoviles en medio de sus estanterias, reflejo del ayer y la
nostalgia, no cabe duda el dinamismo implicito en un lugar de ensefianza permanente que debe
estar al alcance y aprehension de todo tipo de publico; tanto nifios como adultos, profesionales,
aficionados, investigadores, estudiantes, amantes del cine, la fotografia o solo los curiosos que
pasan por las instalaciones del museo y muestran interés por educarse y conocer acerca del

mundo del cine.

1 En esta coleccion se encuentran los artefactos que dieron origen al cinematdgrafo de los hermanos Lumiere
(primera maquina capaz de proyectar imagenes en movimiento, patentada en 1895). En ella, encontramos objetos
como las sombras chinescas, los juegos 6pticos, los proyectores manuales y equipos de edicién cinematogréfica
como empalmadoras, moviolas y previsualizadores. (ver anexo 1)

2 La coleccion denominada “antigiiedades” abarca multiples objetos de todo tipo, desde radios, teléfonos y
televisores hasta utensilios de cocina y del hogar, como por ejemplo ollas a presién, planchas de carbon y gasolina,
entre otros. Una vasta serie de elementos que caracterizan a distintos periodos pasados y que en la actualidad son
considerados obsoletos, capaz de despertar pasion y nostalgia en los visitantes del museo, sensibles al paso del
tiempo, al desarrollo de la cultura y los cambios tecnolégicos en los Gltimos 70 afios. (ver anexo 1)
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Los desafios que actualmente enfrentan estos espacios en la era de la informacion con las
aceleradas y cambiantes tecnologias, dificultan una adecuada divulgacion y por tanto, limitan
el alcance en su esfera de accion, principalmente en los publicos no especializados en la
materia, ;COmo entablar entonces una relacion del objeto museal con su publico?, ¢Qué nos
permite realmente conservar el patrimonio?, ;Qué le da sentido a crear un espacio donde se
exhiben piezas de todo tipo?, ¢ Cudl es el aporte de un proceso de catalogacion y sistematizacion
en la labor que tienen actualmente los museos? Dichas incognitas se abordaran mas adelante

partiendo de las dificultades tedrico - préacticas que pude evidenciar en la institucion.

En este caso, el museo concebido como un espacio de divulgacion y aprendizaje debe entonces
disefar estrategias que le permitan ir mas alla de la exposicion de sus colecciones y proyectarse
como un lugar de participacion activa, de interaccion de sus visitantes con los testimonios
materiales que son, a su vez, portadores de significados, informacidn e historias. Para que esta
labor sea posible es necesaria la construccion de los diferentes guiones que acomparian las
exposiciones, con el fin de generar un dialogo que fortalezca la relacion publico-espacio-

coleccioén.

Cada museo, acorde a lo pactado en las politicas de museos por el Ministerio de Cultura®, debe
ajustar a sus necesidades particulares su plan de accién y de trabajo. Es imprescindible
organizar un relato, las herramientas didacticas, el equipamiento interactivo adecuado, en un
mundo donde la era digital y lo audiovisual tienen un papel relevante, al igual que la rigurosidad
cientifica en las fichas de catalogacion y la informacion sobre el lugar de procedencia de los
equipos, tiempos de asignacion para cada recorrido, la disposicion de los objetos y de las
colecciones, con el fin de ampliar sus horizontes y generar un aprendizaje significativo dentro

de su experiencia.

En esa medida, siguiendo los lineamientos estipulados por el programa de Licenciatura en
Historia de la Facultad de Humanidades de la Universidad del Valle, requisito previo para
obtener el titulo de Licenciada en Historia, el presente informe comprende los resultados de mi
experiencia como pasante, durante un afio (periodo comprendido entre febrero de 2021 hasta
marzo de 2022), en el Museo Caliwood, Museo del Cine y la Cinematografia. El objetivo
principal es evidenciar el resultado de los conocimientos adquiridos durante el proceso de

asistencia y apoyo en las funciones de catalogacion, construccion de base de datos, registro de

3 Ley 397/1997, del 7 de agosto, Ley General de Cultura, art. 49-55, (aprobado el 7 de agosto de 1997)
https://www.acnur.org/fileadmin/Documentos/BDL/2008/6492.pdf.
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los artefactos y la division de colecciones del museo, virtualizacion de la informacion, estudio
de cada uno de los objetos en relacion con su origen e historia, registro de fichas técnicas en la
pagina web del museo, apoyo en la elaboracién de videos y acompariamiento a la direccion en
la estructuracion de los procesos relacionados con el dossier presentado en junio del 2020 ante

el Ministerio de Cultura.

El informe se encuentra dividido en dos items principales: en el primer punto, se describen
aspectos generales de la institucion, su ubicacion geografica, la distribucion del espacio y la
identificacion de sus colecciones, dando a conocer parte del trabajo realizado durante el proceso
de pasantia, los resultados de la categorizacién con su respectiva descripcién general. En el
segundo apartado, se ensefia el andlisis y la reflexion desde la perspectiva histérica en torno a
la trascendencia en la elaboracién de los guiones museolédgicos, museograficos y curatoriales
dentro de las instituciones museales, presentando el guion tematico de autoria propia

correspondiente a la coleccion “Teléfonos andlogos antiguos” del museo.
4. CARACTERIZACION DE LA INSTITUCION

4.1. La institucion. Reserfia histérica

Figura 1. Museo Caliwood, Museo del Cine y la Cinematografia. Daniela Castillo. Santiago de Cali, 2022.

Caliwood, el unico museo de cine en Colombia ciertamente representa un valor patrimonial y
cultural importante, no solo a nivel local y nacional, sino también internacional dentro de la

historia del cine, la evolucidn técnica y cientifica de la industria cinematografica, fotografica y
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la remembranza historica de los rostros protagonistas que en cada filme y cada teatro, situaron
a Cali como la capital pionera del séptimo arte. Aungue su fundacion data del 22 de octubre de
2008, gracias a la determinacion del abogado Hugo Suérez Fiat, solo cuatro afios mas tarde,
exactamente el 1 de noviembre de 2012, se le da apertura oficial al primer museo de cine de

Colombia.

Su director y fundador, quien denota una gran pasion por el coleccionismo, aunque no es, como
él lo afirma, un profesional de la museologia o la museografia, logré conservar este cimulo de
bienes patrimoniales de méas de 1.400 piezas, divididas en 22 colecciones, a partir de la creacion
de una institucién museal privada sin &nimo de lucro. Caliwood esta inspirado en la nostalgia,
acoge todas las historias locales del mundo del cine en tan solo 250 metros cuadrados, extension
que con el paso del tiempo se ha ido quedando corta. Cuenta ademas con invaluables piezas de
arqueologia fotografica (descripcion detallada en la seccion 4.4 “La coleccion en el museo”),

al igual que otros objetos ilustrativos de finales del siglo XIX 'y todo el siglo XX.

La mayor parte de los artilugios se han encontrado en maltiples rincones nacionales, un hecho
que contribuye a resguardar y difundir parte del patrimonio local, regional y nacional, como es
el caso, por ejemplo, de la coleccién de 93 fotografias originales correspondientes a la pelicula
“Maria”, parte del filme de 1922 dirigido por M&ximo Calvo y 1972 dirigida por Tito Davison,
donada en su totalidad por tres benefactores. Este hito de la historia regional, que se filmé en
la hacienda El Paraiso localizada en el Valle del Cauca, ha sido motivo de ponencias, ensayos,
reportajes audiovisuales y escritos que dejan en alto el nombre de la institucion y enriquecen

la identidad cultural de la region.

Originalmente, Suarez Fiat siempre fue un apasionado por el mundo de los autos antiguos y su
coleccidn, restauracion y exhibicion, por lo que, hasta entonces, el conocimiento que tenia
sobre la cuestion cinematografica se reducia Unicamente a su gusto por el cine. Segun cuenta,
fue hacia el afio 2003 en la ciudad de Cali, mientras se encontraba en el proyecto de restauracion
de un automovil clasico, cuando descubrié dos proyectores de cine antiguos en estado de
abandono. Los proyectores, que estaban a su suerte en un taller de la ciudad, habian sido usados
para presentar peliculas de largometraje en el Teatro Jorge Isaacs durante los afios de mayor

auge del cine calefio, un hecho que a su consideracion parecia excepcional: “Fue una
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coincidencia maravillosa que represento el inicio de la locura llamada Caliwood* No era para
menos, los equipos de la marca Super Simplex Magnarc son aparatos de gran envergadura, con
un peso de 250 kg y dispuestos para la presentacion de peliculas de 35 mm y 70 mm. En su
época, dichos artefactos que ahora hacen parte de la coleccidon permanente del MC, inauguraron
uno de los teatros mas importantes como lo es el Teatro Jorge Isaacs, y con él, iniciaron la era
del audio en la ciudad, al ser el primer recinto en el que fue posible reproducir imagenes de

forma simultanea con sonido déptico.®

Su extraordinaria concepcidn artistica, la excelencia de su arquitectura metalica y la mitica
y obsoleta tecnologia del arco voltaico, incorporada en sus linternas de proyeccion,
hicieron que yo cayera rendido a los pies de los mismos e iniciara en Colombia, la 18
Coleccion especializada de tales equipos, con el fin de protegerlos y ampararlos para que
en el futuro las actuales y venideras generaciones puedan tener la oportunidad de apreciar,
en toda su dimension, el transito de los equipos manuales, mecanicos y eléctricos, para la
presentacion de peliculas, a los sofisticados cerebros digitales. ©

La cruzada para adquirir los equipos cinematograficos llevé a Suarez a negociar con el
propietario del Teatro Asturias en Cali (Gltimo lugar donde los proyectores fueron empleados),
quien al principio se mostrd renuente a desprenderse de los mismos, pero quien tras largas
negociaciones los dispuso a un precio razonable. Desde entonces, ha recorrido gran parte del
pais localizando este tipo de artefactos para su preservacién y exhibicion permanente en el
museo. Actualmente, el MC cuenta con cuarenta proyectores de cine de 35mm y 70mm de uso
profesional provenientes de antiguos teatros publicos de toda Colombia, desde Pasto e Ipiales,
hasta gran parte del Valle del Cauca, Cauca, el eje cafetero y la zona de Cundinamarca y

Bogota.

La eleccion del nombre de la institucion es otro aspecto relevante para tener en cuenta en esta
resefia historica. “Caliwood” evoca la época dorada del cine calefio, que puso a la capital del
Valle del Cauca como epicentro de la cinematografia nacional durante la segunda mitad del
siglo XX. Su historia viene de los afios setenta, en el contexto de un pais convulsionado por la
guerra contra las drogas y en pleno auge de los movimientos contraculturales, cuando un grupo
de amigos, entre los que se encontraban Andrés Caicedo, Luis Ospina y Carlos Mayolo,

comenzd a reunirse para ver y realizar criticas a diferentes peliculas de todo el mundo a través

4 «“Se abre una locura filmica llamada Museo Caliwood,” Alcaldia de Santiago de Cali, acceso 22 de noviembre
de 2021. https://www.cali.gov.co/cultura/publicaciones/145583/se-abre-una-locura-filmica-llamada-museo-
caliwood/

5 “Historia de Caliwood, Museo de la Cinematografia”, Pagina web Museo Caliwood, acceso el 23 de noviembre
de 2021. http://www.caliwood.com.co/historia.html

6 Museo Caliwood, “Historia de Caliwood”.
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de un cineclub. Este espacio, que nacié de forma espontanea, terminaria catapultando a Cali

como meca del séptimo arte nacional.

El denominado “grupo de Cali” inici6 la produccion de sus propios films como parte de una
critica al cine colombiano, del que se decia, parecia méas un intento por imitar las peliculas
estadounidenses y mostrar temas relacionados a la pobreza y miseria de nuestro pais en el afan
de conseguir reconocimiento comercial, un fendmeno conocido también como “porno
miseria”. El grupo de amigos se consolidé como Caliwood y rompid con todos los esquemas
al proponer historias y cortometrajes irreverentes, que exaltaban la realidad de nuestra
cotidianidad desde afuera hacia adentro, partiendo de la narracion de la ciudad y de los aspectos

mas intimos de sus vidas.

Hugo Suarez se percatd de que este término, de gran trascendencia para la escena cultural de
Cali, no habia sido hasta entonces patentado por ningln sujeto particular o estatal. Al respecto

afirma lo siguiente:

Tal fendmeno es indice del gran descuido comunitario, pues muy a pesar de su
reconocimiento, de su continua divulgacion y de ser un término con el que se recogian y
reclutaban y acogen histéricamente las principales referencias relacionadas con la memoria
colectiva del cine en Cali y en Colombia, la marca siempre permanecié desamparada, de
la misma forma como habia sucedido con los dos primeros proyectores de cine que
arribaron a la coleccién de CALIWOOD’.

Teniendo en cuenta lo anterior, y al no encontrar un propietario legitimo del término con su
respectivo soporte documental, se decidio fundar a la institucion con el nombre de “Caliwood”,
homenajeando su significado y propendiendo por el rescate de este importante capitulo de la

memoria colectiva local y nacional.

El surgimiento y desarrollo de esta iniciativa no ha estado exenta de dificultades, pues, a pesar
de ser una institucion que se enmarca dentro de las acepciones internacionales para ser
considerada un museo, como entidad permanente, abierta al publico y sin animo de lucro, no
ha contado con apoyo financiero por parte de las organizaciones del Estado ni de las
instituciones que resguardan el patrimonio cultural de la nacion. A pesar de ello, el MC ha
mantenido su vocacion de servicio alejandose del lucro por el que propenden las instituciones
privadas, sosteniéndose en parte gracias a los ingresos que genera, en su mayoria, el dinero de

las visitas que recibe anualmente. Debido a esto, su situacion financiera ha sido inestable en

" Museo Caliwood, “Historia de Caliwood”.
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varios momentos (especialmente durante las restricciones debido a la pandemia del COVID-
19)8 lo que pone en riesgo su existencia y el acervo documental, patrimonial y cultural que

resguarda para nuestra sociedad.

La figura y memoria de Hugo Suérez Fiat es de gran importancia, no solo para Caliwood, sino
ademas para el campo del saber histérico y cultural de Santiago de Cali y de Colombia. Este
museo, que es una entidad modelo por ser el primero y unico de su tipo en nuestro pais, es
ademés ejemplo de iniciativa de una Unica persona. Desde sus inicios fue financiada
exclusivamente por Suarez, tanto a nivel de infraestructura (¢l mismo asumio la remodelacion
y adecuacion del espacio donde se ubica la sede del museo, sobre la carrera 2da oeste con calle
5A, que al momento de emprender el proyecto se encontraba en lamentables condiciones) como
en sus colecciones, que fueron adquiridas a titulo propio en un 70%. Si bien es cierto, ha tenido
diversos benefactores (relacionados en su pagina web) que han contribuido a incrementar las
colecciones del museo mediante diversos tipos de donaciones y que representan el 30% restante

del inventario total del MC.

Aunque en principio este proyecto no parecia tan trascendente ni se visualizaba como lo que
es hoy, se transformé en una realidad de grandes dimensiones y expectativas. Su fundador no
contaba con que en nuestra ciudad y aun peor, en nuestro pais, la cuestidn historica en relacion
con el desarrollo de la cinematografia estuviese tan descuidada por las instituciones que debian
resguardarla. Esta confluencia de factores: la consecucién de mas y mejores artefactos
historicos, el apoyo de su esposa y amigos que fue haciendo en el camino y, a grandes rasgos,
el amplio margen de posibilidades para recuperar la memoria historica del cine, lo llevaron a
fundar Caliwood y a convertirlo en la importante institucion que hoy presta servicio a

investigadores, estudiantes, turistas y a la poblacion en general.

Suarez, como participe del club de automdviles antiguos de la ciudad de Cali, ademéas de
trabajar anteriormente como vicepresidente en el Museo Nacional de Transporte, con
entusiasmo y perseverancia fue ocupando el espacio que hoy habita el museo del cine.

Ampliando lo mencionado anteriormente, el 70% de los artefactos fueron comprados y el otro

8 Las restricciones a la movilidad decretadas debido a la pandemia del COVID-19 afectaron profundamente los
museos Yy las instituciones culturales, especialmente a aquellas instituciones que no cuentan con un respaldo
financiero de parte del gobierno. Segtn el informe “El publico de museos en tiempo de pandemia. Impacto de la
COVID-19”, del Ministerio de Cultura y Deporte de Espafia, la gran mayoria de los visitantes de los espacios
culturales lo hacen via turismo, y son pocos los visitantes regulares, por lo que aquellos que dependian de las
visitas para sostenerse, como el caso de Caliwood, tuvieron que reducir su personal, despedir colaboradores y
cerrar sus instalaciones temporal o permanentemente.
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30% hacen parte de diferentes donaciones de allegados, aficionados y personas que vieron en
el museo la posibilidad de resignificar los objetos que inicialmente tenian una funcion
especifica y ahora yacen en los muebles blancos, contandonos una historia y acercandonos a

este mundo cinéfilo.

A pesar ser una institucion relativamente nueva y no contar con los recursos financieros y el
apoyo estatal necesario para su fortalecimiento, desde mayo de 2011y a lo largo de una década,
el museo ha logrado recolectar, catalogar, conservar y exhibir alrededor de 1.400 piezas y
artefactos que muestran la evolucidn historico-tecnoldgica de la cinematografia andloga y del
mundo del cine en general, ligados ademas a los tiempos en los que se invento el cine y la

fotografia. Estos aparatos comprenden el periodo entre 1816 y 1980.

En el afio 2018 la coleccion permanente del MC incluia, segln el inventario oficial de la

institucion
Mas de 800 aparatos, entre los que se destacan: 250 camaras fotogréaficas; 100 filmadoras;
150 proyectores de cine para cortometrajes, peliculas de 8mm, Super 8 mm y 16 mm; 38
proyectores de cine profesionales usados en las salas de teatro para filmes de 35y 70 mm;
220 afiches de peliculas colombianas; 20 sillas de teatros publicos antiguos y mas de 250
objetos de diversas caracteristicas como linternas magicas, proyectores de transparencias,
visualizadores, empalmadoras, proyectores de vidrios y opacos, perfecscopios,
osciloscopios, ferrotipos, ambrotipos, fondgrafos, gramaéfonos, pictégrafos, grabadoras de
hilo magnético, flipbooks, exposimetros, sombras chinescas, mutoscopios, rebobinadoras,
editoras, moviolas, carretes y discos de acetato. La coleccion incluye ademas una pianola

de funcionamiento automatico, accesorios de los teatros antiguos, gran parafernalia
publicitaria y memorabilia alusiva a distintas épocas del cine®.

Estas piezas comprenden, ademas, cientos de objetos que acondicionan el espacio y ofrecen al
visitante el contexto completo de los artefactos y el uso cotidiano para el que eran empleados
(maquinas de escribir, ollas a presion, planchas de carbon y gasolina, afilador de cuchillos de
la época victoriana, radios antiguos, etc.). EI museo es el primero en Colombia en ofrecer el
servicio de audioguias digitales, lo que en conjunto refuerza la experiencia museistica de la

institucion.

Respecto a la consecucion de los objetos del MC, en un articulo para el portal “Letras Urbanas”,
Suarez mencioné que “(...) algunos objetos [han sido] encontrado[s] en anticuarios, algunos

son donaciones, y algunos los he intercambiado (...)”*° Las mas de 1.400 piezas bajo el tutelaje

® Museo Caliwood, “Historia de Caliwood”.

10 «“Entrevista con Hugo Suarez Fiat, director del museo del cine CALIWOOD?”, Letras Urbanas, acceso el 23 de
noviembre de 2021. https:/letraurbana.com/entrevista-con-hugo-suarez-fiat-director-del-museo-del-cine-
caliwood/
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del museo en poco mas de diez afios son prueba de su importante labor. En un contraste
alarmante, el espacio con el que cuenta el MC es de apenas 250 metros cuadrados llegando al
limite de su capacidad, por lo que dispuso de una bodega, de un local adicional e incluso de la
finca personal del propietario para preservar varios de sus artefactos.

Una situacion que también ha sido evidente, de igual forma, es la negativa del gobierno y el
Ministerio de Cultura a financiar varios proyectos de significativa trascendencia cultural para
la sociedad calefia, como por ejemplo, la construccién del Museo Art Nouveau que Caliwood
presentd de forma concreta y estructurada. Se descalificd el proyecto con la excusa de que el
MC no tenia un guion museoldgico ni un sistema de curaduria bien fundamentado, en contraste,
algunas visitas de periodistas y académicos internacionales han destacado la relevancia del
museo, de los objetos exhibidos y de la institucién en relacién con los ejes tematicos que
maneja y ademas, lo han puesto a la altura de la legendaria cinemateca francesa.

Sus ejes tematicos son: el precine, que forma parte de la coleccion permanente y abarca
diversos artefactos de la época, como daguerrotipos, linternas méagicas y otros objetos de tipo
visor que inicialmente eran usados para el entretenimiento de adultos y nifios; el fotogréfico,
que ayudé a la evolucién del cine debido a la necesidad de agregar movimiento a las imagenes
y, ademas, se desarroll6 a la par de este como dos lenguajes complementarios, pues se
retroalimentan el uno al otro. Los items abarcan las épocas del cine propiamente, la llegada del
sonido y posteriormente del cine a color, para concluir con piezas mas actuales de finales del
siglo XX antes de la maximizacion de los medios digitales.

El recorrido en el museo, precisamente, esta dispuesto de forma que sea posible acercarse a
cada de sus ejes a través de la linea histérico-temporal de su desarrollo. De esta manera, se
empieza con la época del precine y sus precursores: proyectores de imagenes, sombras
chinescas, daguerrotipos y ambrotipos, para continuar con el tiempo del cine propiamente, los
primeros proyectores profesionales y los “Pathé baby”, antiguos sistemas de cine amateur que
tuvieron su auge durante las primeras décadas del siglo XX. En este trayecto, el MC dispone
de una amplia variedad de objetos que, ademas de guiar la experiencia del visitante lo acercan
al contexto historico de su procedencia. Desde el guion museologico se ha hecho hincapié en
dar a conocer los aspectos técnicos y de funcionamiento de la cinematografia para explicar el

proceso de transicion del cine analdgico al cine digital.
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En definitiva, teniendo en cuenta los aspectos concernientes al origen del museo, este parte de
una vision anticuarista, pues nace del interés coleccionista de su fundador por la recoleccion y
exhibicion de diversos artefactos, piezas Unicas que evocan la nostalgia y transportan a los
visitantes al contexto histérico de los inicios del mundo del cine y la fotografia. Esta iniciativa
por coleccionar, resguardar y exhibir tantos objetos como sea posible, pues todos tienen una
importancia para las tematicas de Caliwood, se ha encontrado con diversas problematicas como
el espacio fisico, que es reducido e impide el crecimiento sustancial de las colecciones. De
igual forma, al no contar con los recursos financieros suficientes para su pleno funcionamiento
y maxima capacidad, hasta el afio 2021, el MC habia tenido dificultades para realizar los
procesos minimos de catalogacion, clasificacion e inventario de todos sus objetos. Pues hasta
entonces, s6lo se contaba con documentos fisicos sin orden preestablecido ni almacenamiento
adecuado, que contenian informacion general de algunos artefactos, pero que no cumplian los
requerimientos del Consejo Internacional de Museos — ICOM, ni se ajustaban a los

lineamientos dispuestos por el gobierno nacional para este tipo de instituciones culturales.

Otra de las problematicas de la institucion tiene que ver con la gestion museal. Este concepto
hace referencia a las tareas relacionadas con los aspectos financieros, legales y juridicos de los
museos: la organizacion, los procesos de mantenimiento, la seguridad, el personal y la gestion
documental. Y es que Caliwood ha tenido inconvenientes para establecer unos procesos de
gestion documental solidos, tal como se enmarca en la Ley General de Archivos de Colombia,
entre otros, la falta de personal cualificado para esta labor. La inexistencia de un archivo
documental es alarmante, pues el museo no ha manejado adecuadamente los documentos
concernientes a su actividad a lo largo de una década, al desestimar importante informacion
documental, lo cual representa una pérdida para la investigacion historica y para la propia
reconstruccion de la memoria de la institucion. Actualmente, gracias a la pasantia llevada a
cabo en el MC, fue posible sentar las bases de un proceso de sistematizacion, organizacién y
catalogacion sélida y ordenada, pensada no solo para la actualidad del museo, sino ademas para
que el trabajo pueda ser continuado por futuros pasantes y colaboradores que asignen para esta
labor.

En conclusion, es menester destacar la importancia de Caliwood, no solo para el &ambito cultural
de nuestro pais, sino ademas para el rescate y difusion de la memoria colectiva calefia en
tematicas que trascienden lo académico, cientifico e historico y se ubican en lo méas profundo

de los recuerdos y pensamientos de gran parte de nuestra sociedad, como participes de una
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época dorada para el cine en la que Cali fue el protagonista. Para la ciudadania es un orgullo
contar con una institucion de excelente calidad, que con base en el trabajo y determinacion de
una sola persona, logr6 materializar un proyecto tan completo y complejo, pero que resulta
atractivo para todo publico, sin distingo de su origen, conocimientos previos del tema o
formacion profesional. Es una tarea pendiente para el gobierno nacional el apoyo al museo y a

las instituciones culturales que como esta, propenden por la educacién, la culturay la memoria.
4.2 Mision y Vision

Una de las tareas mas importantes de las instituciones, indistintamente de su naturaleza,
consiste en trazar de manera clara los objetivos y proyecciones que consideran como entidad,
bien sea publica o privada. Esta labor, en el caso de los museos, permite de forma prdspera el
fortalecimiento y sostenimiento de su renombre como espacio cultural, comunicativo e
identitario. La planificacion de acciones a mediano y largo plazo, bajo un plan estratégico,
facilita llevar a cabo los objetivos y metas, es decir, el propoésito de la entidad, partiendo de las
necesidades, las fortalezas, sus virtudes y desventajas. Es necesario responder entonces a
interrogantes como ¢Qué propone el museo?, ;Como lograrlo? y a partir de ahi, presentarlo

ante el publico.

Caliwood, en 10 afios no ha constatado en un espacio fisico su Misién o Visién, sin embargo
su director tiene claro los lineamientos de accién que la fundacién debe seguir para su

permanencia:
Mision

“El museo tiene como objetivo especifico y concreto, consolidar una organizacion
ligada intimamente a la evolucion de la fotografia y al desarrollo de la
cinematografia desde 1815 hasta mas o menos 1980, cuando ocurrio la revolucion
del video y poco después se dio la explosion digital en el mundo, sin ignorar la
época previa relacionada con el precine y la postfotografia en los siglos XV, XVI
y XVII, con lo cual se ofrezca a Santiago de Cali, a Colombia y a todos los
ciudadanos del mundo, un espacio cultural, académico, didactico, recreativo y
ludico que se convierta, paulatinamente, en un referente turistico valioso y

emblematico que atraiga permanentemente la atencion de propios y foraneos...” 1!

1 (Hugo Suérez Fiat, correo electrénico al autor, 20 de abril de 2022).
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Una de las sugerencias ante el nuevo plan de ordenamiento, fue precisamente referir de forma
fisica, directamente en sus instalaciones, y de manera virtual, en la nueva pagina web, la Mision
y Vision de la institucion. Este hecho vislumbra la razon de la existencia del Gnico museo de
cine que existe en Colombia, como referente cultural y cientifico con un alto potencial

educativo, con gran oportunidad de crecimiento y reconocimiento nacional e internacional:
Vision

“...Caliwood pretende, ademas, con la presentacion de su coleccion permanente
generar vivencias relacionales con cada uno de los objetos inanimados que son el
testimonio de lasagay la evolucién del cine, fendbmeno social que invadio el mundo
entero desde hace méas de 120 afos, para el deleite y la recreacion de todos.
Naturalmente en un futuro préximo es imperioso trasladar CALIWOOD, a un
espacio que cuente con instalaciones muchisimo méas amplias, que permitan no solo
mostrar su coleccién, si no que incluyan las facilidades de un teatrino, un set de
filmacion, un estudio profesional y un cine foro. Es menester manifestar que es un
objetivo puntual convertir al Museo en un referente académico e histérico, amén
de turistico, que siga las huellas de los 200 0 mas museos de cine que existen en el

mundo...”1?

A partir del diagnéstico y reconocimiento de las dificultades es posible idear de manera
conjunta, al tener en cuenta las sugerencias del equipo completo de trabajo, en este caso el
director, Hugo Suarez, Camilo Collazos, camardgrafo de Caliwood, al igual que antiguos y
futuros pasantes; nuevas propuestas de caracter operativo y estratégico, acordes a los intereses
y necesidades de su publico y del museo, con el fin de dar continuidad al proyecto de
reorganizacion, sistematizacion y virtualizacion del MC, e igualmente constituirse como un

lugar dispuesto a la investigacion académica, cultural y recreativa.
4.3 Instalaciones y ubicacion geografica

El museo Caliwood se encuentra localizado en la zona Oeste de la ciudad de Santiago de Cali,
Avenida Belalcazar (Carrera 2) # 5-A-55, Urbanizacion Arboleda, bajo el Edificio El Retiro.

En 250 metros cuadrados y 8 salas se han dispuesto 22 colecciones relacionadas con el cine, la

12 (Hugo Suérez Fiat, correo electrénico al autor, 20 de abril de 2022).
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cinematografia, la fotografia, antigliedades de la época y objetos de ambientacion que llenan

cada espacio y estante.

CALIWOOD

MAPA PARA LLEGAR AL
MUSEO DE LA CINEMATOGRAFIA

caminanpo_ P

CARRO oy S
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Figura 2. Mapa para llegar al museo de la cinematografia. Fuente: Caliwood museo del Cine y la
Cinematografia, Santiago de Cali, 2022.

Antes de iniciar el recorrido en la primera sala designada “Sala Siglo XIX y principios del Siglo
XX, precine”’, ubicamos un pasillo de bienvenida con algunas esculturas de tamafio real, como
por ejemplo, la del iconico personaje Jar Jar Binks, de la pelicula de Star Wars o Terminator,
ademas, dos proyectores de 35 mm y 70 mm, atractivos al publico, que dan indicio de los

diversos ejes tematicos que aborda Caliwood.

Figura 3. Pasillo de ingreso a Caliwood, museo del Cine y la Cinematografia. Fotografia tomada por: Daniela
Castillo, Santiago de Cali, 2022.

Como se mencion6 con antelacion, uno de los atractivos que posee el MC, y que
lamentablemente no se ha implementado de nuevo debido a las restricciones de contingencia,
es la posibilidad de hacer el recorrido con audioguias digitales, disponibles en espafiol e inglés,
que facultan al usuario con total autonomia transitar por el museo mientras escucha el guion

ilustrativo de los pabellones y las colecciones. Si el visitante opta por esta alternativa de ruta,
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el tiempo sera de aproximadamente 1 hora con 30 minutos y en caso de que sea de forma

individual no debe cancelar un valor extra®s.

A continuacion, hallamos una serie de fotografias donde se exhiben las diferentes salas,
tomando en cuenta el orden del recorrido y la distribucién de sus colecciones. Cabe destacar

que el proximo item explica con mas detalle los elementos antes descritos.

1. Sala 1. Lado izquierdo frente a la seccion de proyectores de 35 mm y 70 mm. “Siglo XIX'y

principios del Siglo XX, precine”.

Figura 4. Sala Siglo XIX 'y principios del Siglo XX, precine. Daniela Castillo. Santiago de Cali, 2022.

2. Sala 2 y 3. “Proyectores de cine de 35y 70 mm y mural de 29 actores y actrices foraneos
del siglo XX . Este eje tematico se encuentra dividido en dos partes. La primera sala, ubicada
frente a la seccion de precine, con un fondo de vinilo de 29 actores y actrices foraneos participes
de grandes peliculas extranjeras del siglo XX, y la segunda, al costado izquierdo de la misma,
empapelada con 371 carteles de films clasicos extranjeros. Esta estd compuesta por 40
proyectores hallados en diversos teatros de todo el territorio nacional y otros artefactos como

moviolas y una pianola. Si bien, su descripcion hace referencia a una sola sala, abarca dos

13 Durante el mes de febrero del afio 2022 se inicid la reapertura gradual del museo, con reservacion previa a
grupos de entre 16 y 22 personas maximo. El valor de ingreso es de 20.000 COP a estudiantes y 25.000 COP a
particulares y se incluye una visita guiada por el director, un factor didactico y pedagogico que fomenta la
interaccion de los objetos, la explicacion de su funcionamiento y las remembranzas que la memoria de Hugo
Suarez evoca con cada paso por las instalaciones. Es necesario el uso de tapabocas y las medidas basicas de
bioseguridad como el distanciamiento social.
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espacios considerables en las instalaciones, y cada una de ellas evoca una representacion

diferente.

Figura 5. Sala proyectores de cine de 35y 70 mm y mural de 29 actores y actrices foraneos del siglo xx. Lado 1.
Fotografia tomada por: Daniela Castillo, Santiago de Cali, 2022.

Figura 6. Sala proyectores de cine de 35y 70 mm. Lado 2. Daniela Castillo. Santiago de Cali, 2022.

3. Sala 4. “Proyectores de cine para uso doméstico de 8 mm 1920- 7960 Ira generacion”.
Como su nombre indica, en esta primera sala localizada al costado derecho del museo, se
exhiben en un mueble de cubos blanco, los proyectores de cine para uso doméstico de primera

generacion, sin embargo, como se puede apreciar en la imagen, frente a esta coleccion también
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se encuentra el acopio de fotografias originales de la pelicula Maria de 1922 y de 1972, e

igualmente un estante con antiguedades de la época de inicios y mediados del siglo XX.

Figura 7. Proyectores de cine para uso doméstico de 8 mm 1920- 1960 1ra generacion. Mueble de cubos blanco.
Fotografia tomada por: Daniela Castillo, Santiago de Cali, 2022.

Figura 8. Coleccion de fotografias originales de la pelicula Maria 1922- 1972. Fotografia tomada por: Daniela
Castillo, Santiago de Cali, 2022.
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Figura 9. Coleccion de Antigiiedades, primera y segunda mitad del siglo XX. Fotografia tomada por: Daniela
Castillo, Santiago de Cali, 2022.

4. Sala 5. “Proyectores de cine para uso doméstico de 8 mm 1960-1980 2da generacion”. En
esta sala, ubicada entre los proyectores de primera generacion y la coleccion de filmadoras,
podemos encontrar ademas de los proyectores de cine para uso doméstico de segunda
generacion, dos camaras Multilith 1450 Cameragraph de 1928, consideradas como unas de las
méas grandes del mundo. Estos artefactos de gran tamafio aportan un caracter unico a la

coleccion.
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Figura 10. “Proyectores de cine para uso doméstico de 8 mm 1960-1980 2da generacion”. Fotografia tomada
por: Daniela Castillo, Santiago de Cali, 2022.
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5. Sala 6. “Filmadoras peliculas de 8, super 8 y 16 mm, 1920 a 1980 . Localizada casi al final
del recorrido, expone su coleccion de filmadoras junto a la seccion de camaras fotograficas
analdgicas y camaras de cuerpo de madera. En este apartado, cada cubiculo contiene un
homenaje a diversos directores, actores o actrices caracteristicos en el mundo del cine nacional
e internacional, como por ejemplo, Marilyn Monroe, o el grupo Caliwood, con Andrés Caicedo,
Carlos Mayolo y Luis Ospina, al igual que posters de sus films méas famosos, entre los que se

encuentran “Pura Sangre” y “Que viva la musica”.

Q) A

Figura 11. Sala Filmadoras peliculas de 8, super 8 y 16 mm, 1920 a 1980. Fotografia tomada por: Hugo Suarez,
Santiago de Cali, 2022.

6. Sala 7. “Pabellon de la fotografia 1851- 7980”. La coleccion de camaras fotogréaficas
analogicas y de cuerpo de madera, se encuentra al final del recorrido, consecutivamente a la
sala de filmadoras. Todos los ejemplares exhibidos dan cuenta de su evolucién tecnoldgica,
desde los primeros dispositivos en madera y laton, de camara oscura hasta los novedosos
disefios analogicos portéatiles, posteriores a la Segunda Guerra Mundial, lanzados al mercado
por Eastman Kodak.
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Figura 12. Sala Pabellén de la fotografia 1851- 1980. Fotografia tomada por: Daniela Castillo, Santiago de Cali,
2022.

El museo también cuenta con un teatro “cinema Lumiere” que conforma una de sus estancias,
actualmente fue remodelado con carretes de peliculas antiguas de metal. Con una capacidad
para 24 espectadores, se exhiben durante las visitas cortometrajes de la época en proyectores
de cine para uso doméstico de las marcas Sankyo Super 8 Sound 600, Revere 16mm, y un

Keystone Regal 8 16 mm, como parte de la experiencia de volver al pasado. Una herramienta

didactica y entretenida para los visitantes amantes del mundo del cine, la historia y la ciencia.

Figura 13. lzquierda. Teatro y cinema Lumiere, toma de fotografias de coleccién permanente del museo
Caliwood. Fotografia tomada por: Daniela Castillo, Santiago de Cali, 2022. Figura 14. Derecha. Teatro y cinema

Lumiere, proceso de remodelacion. Fotografia tomada por: Daniela Castillo, Santiago de Cali, 2022.

4.4 La coleccion en el museo

A continuacidn, se expone un cuadro disefiado para referir la divisién de las colecciones que
aguarda Caliwood con el objetivo de describir de manera general su nombre, contenido,
contexto historico al que pertenecen sus artefactos y localizacion en las instalaciones del

museo. Este listado hace parte del resultado de categorizacion realizado durante la pasantia, un

14 Anexo 1. Cuadro de relacion de la coleccién del museo Caliwood.
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instrumento Util en aras de identificar con que cuenta el MC, y a su vez, establecer la linea

temporal que propone en el desarrollo cientifico técnico de sus elementos.

Nombre de la coleccién

Ubicacion de la
coleccion en el museo

Descripcion General

1. Precine

Siglo XIX'y principios
del siglo XX precine:
primera sala, lado
izquierdo frente a la
seccion de proyectores
de cine de 35y 70 mm.

Se conoce como pre cinematografia o precine al
conjunto de inventos y tecnologias que dieron origen al
cinematografo de los Hermanos Lumiere. Estos
espectaculos, basados en imagenes e incluso en
iméagenes de luz con movimiento como, por ejemplo: las
fantasmagorias; el microscopio solar; los cuadros
disolventes; el agioscopo eléctrico; el panorama con el
intento de la representacion total; el diorama, se basan
en la muestra de dos dimensiones de una figura
cualquiera, combindndose con cambios de luz y las
diversas cajas oOpticas que se  observaban
individualmente mirando en su interior. Con ellas se
buscaba mostrar al puablico las ultimas maravillas de la
ciencia.

2.Sombras
chinescas

Siglo XIX'y principios
del siglo XX precine:
primera sala, lado
izquierdo frente a la
seccion de proyectores
de cine de 35y 70 mm
1960- 1973

Las sombras chinescas, que en realidad tuvieron origen
en Indonesia, pueden considerarse como otro tipo de
narracion historica, estimandose que su creacion data
del afio 3000 A. C. Estan elaboradas en seda y sus
extremidades moviles permiten simular marionetas que
relatan leyendas, guerras y escenas de batallas.

Siendo muy populares en Asia, cimentaron las bases del
teatro de sombras, que resulto ser otro de los esfuerzos
del hombre para reproducir el movimiento, en este caso
sobre una pantalla o telon. Esta coleccion de sombras
chinescas fue traida y donada a Caliwood, desde el
museo de cine de Shanghai por el historiador Francisco
Mejia Azcarate.

3. Esculturas

Las esculturas se
encuentran alrededor
del museo, la mayor
parte esta localizada en
la zona de ingreso.

La escultura puede ser usada para diversas tareas. En la
antigtiedad tenia una funcion religiosa, y su uso se
relacionaba con préacticas de culto y ritos funerarios.
Después, los usos de la escultura confluyeron con la
politica para defender los proyectos personales de los
gobernantes de turno y conservar la memoria de los
pueblos.
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Con el tiempo, la escultura adquirid un caracter estético,
pues se uso para decorar distintos espacios o lugares de
la ciudad. Un buen ejemplo de este ultimo caso son las
esculturas de Caliwood, utilizadas para ayudar a contar
visualmente el pasado y la historia de algunos
personajes de peliculas famosas, como las de Jar Jar
Binks de la guerra de las galaxias, o la de Charles
Chaplin, que dan un sentido a la atmoésfera del museo y
a la época que se esta recreando en su interior.*®

4. Juegos opticos

Siglo XIX'y principios
del siglo XX precine:
primera sala, lado
izquierdo frente a la
seccion de proyectores
de cine de 35y 70 mm
1960- 1973 y mural de
29 actores y actrices
foraneos del siglo xx.

Desde la antigiedad el hombre ha representado y
captado el movimiento a través de los juegos Opticos;
imagenes que parecen moverse, hasta dibujos donde
vemos en una misma silueta dos objetos distintos. Los
juegos oOpticos nacieron para demostrar el fendmeno
fisico de la persistencia de la vision, y son una parte
crucial de la historia del cine y la animacién.

En la coleccion del MC encontramos “3 perfecscopios
modelo 1895, con tres fotografias dobles de 1901 y 23
imagenes en 3D captadas por los fotdgrafos que
viajaban en un velero americano, durante la expedicién
del Darién en 1871, que llegaron a los puertos
colombianos del Caribe”.1®

5. Previsualizadores

Siglo XIX'y principios
del siglo XX precine:
primera sala, lado
izquierdo frente a la
seccion de proyectores
de cine de 35y 70 mm
1960- 1973 y mural de
29 actores y actrices
foraneos del siglo XX.

Actualmente la edicion de video es un proceso simple
que consiste en unir o eliminar imagenes, y agregar
efectos digitales, titulos, mdusica y cualquier otro
material que permita a un producto audiovisual ser
duplicado o emitido. Sin embargo, el proceso no fue
siempre facil, y durante muchos afios, antes de la
aparicion de la television y la entrada del cine a la era
digital, el proceso era mas complejo. Se comenzaba con
la ayuda de los previsualizadores para edicion, en los
cuales, tras revelar las cintas filmadas en exteriores solia
crearse un positivo con el que se montaba una copia de
trabajo.

“Una vez conseguido el montaje deseado, se anotaban
los numeros de fotograma en una lista de corte de
negativo. Con los nimeros anotados en esa lista se
cortaban fisicamente los negativos y se positivaban las
partes elegidas. Finalmente se unian las partes
positivadas creando una cinta limpia. Sobre la cinta ya

15 “Escultura”.

Concepto De,

https://concepto.de/escultura/.

Equipo editorial, Argentina, acceso el

12 de noviembre de 2021.

16 (Hugo Suérez Fiat, correo electronico al autor, 21 de febrero del 2021).
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montada se afiadian titulaciones, efectos especiales,
cortinillas, banda sonora, etc. El resultado final era una
y solo una cinta master. De ella se obtenian después los
inter positivos necesarios con los que producir los
cientos o miles de copias precisas.”’

6. Proyectores
manuales

Siglo XIXy
principios del siglo
XX precine: primera
sala, lado izquierdo
frente a la seccion de
proyectores de cine de
35y 70 mm 1960-
1973 y mural de 29
actores y actrices
foréneos del siglo XX.

Los proyectores manuales fabricados y comercializados
desde principios de los afios 20 y finales de los 40, son
unos de los primeros sistemas cinematograficos
pensados y disefiados para llevar el cine a los hogares.
El sistema de proyeccién manual méas conocido es el
Pathé Baby de la empresa francesa Pathé Fréres de
1922. Fue el primer proyector de uso doméstico que se
comercializé y reproducia cintas de cine mudo de 9.5
mm guardadas en carretes metalicos. El formato 9.5 mm
fue la primera pelicula empleada para hacer cine.

Con esta clase de proyectores comenzd la exhibicion de
peliculas silentes en Cali, a finales del siglo XIX y
principios del siglo XX. Como, por ejemplo, en los
teatros Salon Moderno, Cine Edén, Cine Bolivar,
Colombia, Olympia, Jorge lIsaacs, Granada, Nuevo
Circo y Municipal. La fabricacion de esta serie de
proyectores de uso doméstico abarca un periodo que se
extiende, aproximadamente, entre 1920 hasta 1960.

7.Proyectores de
opacos

Siglo XIXy
principios del siglo
XX precine: primera
sala, lado izquierdo
frente a la seccion de
proyectores de cine de
35y 70 mm 1960-
1973 y mural de 29
actores y actrices
foraneos del siglo XX.

Los proyectores de opacos son dispositivos que nos
permiten ampliar cualquier fotografia, grafico o dibujo
para proyectarlos sobre la superficie que queramos, por
lo que dan la posibilidad de copiarlos o calcarlos con
precision. Desde su aparicién han sido ampliamente
usados por artistas graficos y disefiadores, facilitando su
dedicacion a la aerografia, pintura mural o cualquier
tipo de técnica artistica en la que se puedan utilizar
imagenes como guias.

8. Proyectores de
transparencias

Siglo XIX'y principios
del siglo XX precine:
primera sala, lado
izquierdo frente a la
seccion de proyectores

“Los proyectores de transparencias 0O retroproyectores
son una variacion de un proyector de diapositivas que se
utiliza para proyectar imagenes a una audiencia.

Un retroproyector consiste tipicamente en una caja
grande que contiene una lampara muy brillante y un

Y7 «“Lista de corte negativo”, Recursos Universidad Santo Tomés, acceso el 2 de noviembre de 2021. Lista de

corte de negativo

18 Hugo Suarez Fiat, correo electronico al autor, Santiago de Cali, 21 de febrero del 2021.
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de cine de 35y 70 mm
1960- 1973 y mural de
29 actores y actrices

foréneos del siglo XX.

ventilador para refrescarla, en la tapa de la cual hay una
lente de fresnel grande que enfoca la luz. Sobre la caja,
tipicamente en el extremo de un brazo largo, hay un
espejo y una lente que enfoca y vuelve a proyectar la luz
adelante en vez de para arriba.

Las transparencias se colocan encima de la lente para la
exposicion. La luz de la lampara viaja a través de la
transparencia y en el espejo donde se proyecta hacia
adelante sobre una pantalla para su exhibicion. El espejo
permite que el presentador y las audiencias vean la
figura al mismo tiempo: el presentador mira abajo la
transparencia como si escribiera, la audiencia mira al
frente hacia la pantalla. La altura del espejo puede ser
ajustada para enfocar la imagen y hacerla mas grande o
pequefia dependiendo de lo proximo que esta el
proyector a la pantalla.”*®

9. Proyectores de
cine para uso
domeéstico

Proyectores de cine
para uso doméstico de
8 mm 1920- 1960 1ra
generacion: Esta
coleccidn se encuentra
ubicada en la primera
sala, lado derecho
frente a la coleccion de
fotografias de la
pelicula Maria.

Una de las caracteristicas mas importantes de las
peliculas que se proyectaban, reside en el material que
utilizaban los equipos: el celuloide. La mayoria de los
proyectores eran fabricados con metales fuertes que
ofrecian mucha durabilidad.

Tanto los de uso doméstico como los institucionales,
eran construidos con troqueles que moldeaban cobre,
bronce, acero, aleaciones, hierro colado, etc; casi en un
99%, y aunque las distancias entre sus partes, como por
ejemplo la lampara, el lente y los carretes eran similares,
cada proyector era Unico en su disefio, una caracteristica
del art deco vigente para ese periodo.

Los cortometrajes que se presentaban ofrecian
proyecciones de 3 a 10 minutos, precisando que esta
serie de proyectores usaban formatos de 8, mm, super
8mmy 16mm.

10. Proyectores de
35y 70 mm

Proyectores de cine
de35y70 mmy
mural de 29 actores y
actrices foraneos del
siglo XX: Esta
coleccién de 34
proyectores de 35y 70
mm esta ubicada en la
segunda sala, lado

Un proyector es un dispositivo optico y electromecanico
empleado para exhibir peliculas en una pantalla. Los
proyectores tienen 8 elementos:

“La linterna o la lampara en primer lugar, aloja el
mecanismo que genera la luz obtenida del arco eléectrico
0 voltaico, fruto de la ignicion y combustion de los
lapices de carbon, revestidos con un bafio de cobre en su
lugar de bombillo de xendn. En segundo lugar, la caja

19 “El retroproyector”, Aparatos electronicos. La tecnologia a tu favor, acceso el 1 de noviembre de 2021.
https://sites.google.com/site/latecnologiaatufavor/clases-en-linea/aparatos-electronicos-mas-comunes-en-clase
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izquierdo del museo.
La sala esta decorada
con un fondo de 372
afiches de peliculas
foraneas, que tienen la
particularidad de
representar carteles
pintados a mano.

de proyeccion, sigue el movimiento de la pelicula de
modo que cada fotograma permanezca fijo en la ventana
o crater de proyeccion, por centésimas de segundo, antes
de ser sustituido por el siguiente fotograma. En tercer
lugar, la caja de sonido que como su nombre lo indica,
reproduce el sonido a traves del celuloide, bien sea
optico (funciona con energia), magnético (similar a una
grabadora) o digital, reproducido por un decodificador.
En cuarto lugar, la torre de objetivos, sitio en el que se
alojan los lentes que aumentan el tamafio de la imagen
y la enfocan hacia la pantalla. En quinto lugar, las
recamaras que son los compartimentos en los que se
ubican los carretes que cargan las peliculas antes y
después de ser exhibidas. En sexto lugar, el motor, un
aparato que transmite movimiento a las correas y los
rodillos dentados mediante engranajes similares a los de
los relojes de cuerdas. Finalmente, el pedestal, algunos
disefios Art Deco, soportaban todos los elementos antes
descritos”?°,

Estos proyectores de gran tamafio fueron empleados
para la presentacion de peliculas de teatro en publico, la
mayor parte de coleccion pertenecid a diversos teatros
de la regién, como el Jorge lIsaacs, el teatro Duitama, el
teatro Alameda y también teatros privados como los de
la Arquididcesis de Pasto o el colegio de Nuestra Sefiora
del Pilar de Chapinero. Actualmente el museo cuenta
con 40 proyectores de esta categoria.

11. Filmadoras de
8, super 8y 16 mm

Filmadoras Peliculas
de 8, super 8y 16
mm. 1920 a 1980:
Localizada casi al final
del recorrido, expone
su coleccion de
filmadoras junto a la
seccion de camaras
fotograficas analogicas
y camaras de cuerpo de
madera

El uso amateur de cAmaras de video inici6 a mediados
de la década de 1960, con la aparicion del formato stper
8 mm, si bien existen antecedentes de variantes
simplificadas de camaras profesionales, estos primeros
modelos estaban limitados en movilidad, ya que debian
estar unidos a pequefios magnetoscopios de sobremesa,
algunos incluso  necesitaban de  voluminosos
adaptadores para poder funcionar.

12. Camaras
fotogréficas

Pabellon de la
fotografia 1851- 1980:
esta coleccion de
camaras fotogréaficas se

Desde su invencion en el siglo XIX, la fotografia fue
durante mucho tiempo un misterioso proceso practicado
solo por profesionales, sin embargo, con el invento de
camara de mano, mas facil de usar y econdmica, se

20 Hugo Suérez Fiat, correo electrénico al autor, Santiago de Cali, 21 de febrero del 2021.
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encuentra ubicada al
finalizar el recorrido
del museo, posterior a
la seccion de
filmadoras.

convirtio en un hobbie del que disfrutan hasta la
actualidad millones de aficionados.

En el mundo existe una enorme gama de coleccionables
en el campo de las cAmaras clésicas, lo que obliga a la
mayoria de coleccionistas a especializarse. Algunos se
concentran en una marca, como Leica Canon o Nikon;
mientras otros buscan articulos especiales, como
camaras de detective o diminutas camaras espias,
conocidas como subminiaturas.

Las cAmaras clasicas se coleccionan en todo el mundo.
Esta amplia cantidad de especializaciones en las que se
divide el coleccionismo de cdmaras fotogréficas, por la
antigtiedad de algunos equipos o su rareza, hace que la
coleccion permanente que mantiene el museo Caliwood
sea tan especial y completa, ocupando dentro de sus
instalaciones una de las camaras analdgicas mas
pequefias fabricadas, hasta dos de las mas grandes del
mundo, modelos simples utilizados por fotdgrafos del
siglo pasado en las calles de Cali.

13. Fotografias

Proyectores de cine
para uso doméstico de
8 mm 1920- 1960 1ra
generacion: Esta
coleccidn se encuentra
ubicada en la primera
sala, lado derecho.

En el caso de la coleccion de 93 fotografias que registran
la trama de la famosa pelicula “Maria”, basada en la
descripcion de la novela de lsaacs, se presume, de
acuerdo con la informacion obtenida por la direccion del
museo, que podria ser la tercera coleccion de fotografias
tomadas por Maximo Calvo, que sobreviven en el pais.

La coleccion de fotografias que hacen parte de la
exposicion de la pelicula “Maria” fue donada en su
totalidad por tres benefactores. 55 fotografias de 1921 y
1922 fueron legadas por José Piedrahita Cantillo. Por
otro lado, 28 fotografias de la misma época son
entregadas por Carmen Suarez de Lamprea, quien las
conservé por mas de cincuenta afios.

Finalmente, 10 fotografias que hacen parte del film de
1972 bajo la direccién de Tito Davison fueron donadas
por Luis Francisco Lopez.

Observaciones: falta anexar fotografias de Cali antiguo
que hay en el museo.

14. Afiches

La coleccion de afiches
se encuentra localizada
en la sala nimero 5.
Esta dispuesta frente a
los proyectores para

“El afiche es un medio de comunicacién eminentemente
gréfico. Se vincula a la difusion de ideas y productos. Se
caracteriza por ser llamativo, comprensible vy
persuasivo. Busca transmitir un mensaje y entre las
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uso domeéstico de
segunda generacion.

funciones que cumple estdn las de informacion,
propaganda o publicidad, educativa y estética.”?

La coleccion del museo Caliwood cuenta con un total de
127 afiches, en los que destacan por su antigiiedad, a
pesar de ser una reproduccion posterior, el anuncio del
estreno de la pelicula Maria de 1922, del director
Méximo Calvo, y la serie de peliculas colombianas
como “Camilo. El cura guerrillero” o “La estrategia del
Caracol”.

15. Radios

Esta coleccién de
radios se encuentra en
la seccién de
Antigliedades, al
finalizar el recorrido de
los proyectores de cine
para uso domeéstico,
primera generacion.

Historicamente, han sido muchas las técnicas de
comunicacion. En los dos ultimos siglos, la sociedad ha
visto una notable cantidad de sistemas y equipamientos,
logrando integrarse totalmente en los hogares y en la
actividad cotidiana de las personas. Uno de los inventos
con mayor éxito fue la radio.

Precursora de la television y de los medios masivos, son
pocos los hogares en los cuales no se ha tenido o se sigue
teniendo uno o varios radios.

Al igual que muchos otros inventos de la historia, el uso
actual de la radio se descubrié por casualidad. A finales
del siglo XIX, el mundo se encontraba inmerso en la
incertidumbre politica, con guerras presentes que
amenazan la estabilidad de las grandes naciones, lo cual
impuls6 a muchos cientificos a buscar un sistema de
comunicaciones gue no necesitara cables para transmitir
la informacion, principal inconveniente que tenia el
telégrafo.

Esta necesidad dio origen a un dispositivo de
transmision y recepcion que se basa en el envio de
sefiales a través de ondas que no requieren un medio
fisico para propagarse, ya que se expanden por el aire y
se originan cuando el sonido impacta sobre otro
elemento cargado eléctricamente, se excita y se
transforma en sefiales acusticas vocales o de cualquier
otro tipo de informacién a una frecuencia situada en la
zona de radiofrecuencia, estas sefiales finalmente eran
recuperadas y transformadas en sonido gracias a un
radioreceptor.

16. Relojes

Filmadoras Peliculas
de 8, super 8y 16
mm. 1920 a 1980: Esta

“Desde la antigliedad el hombre ha experimentado la
necesidad de medir el tiempo para regular sus habitos y
quehaceres. El primer intento de medir el tiempo fue la

2L Coleccion de afiches del Archivo Nacional: exposicion itinerante.”, Archivo Nacional de Costa Rica. Expo

Afiches.

Acceso el 1

de noviembre de 2021.

https://www.archivonacional.go.cr/web/educativo/ExpoAfiches GuiaMontajeltinerante.pdf
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coleccidn esta ubicada
entre los proyectores
de cine para uso
doméstico segunda
generacion y la seccion
de cdmaras
fotograficas. Los
relojes se exhiben en
cada cubiculo que hace
homenaje a diversos
actores, actrices y
directores de cine,
reconocidos a nivel
nacional e
internacional.

creacion de la clepsidra o reloj de agua, creado por los
babilonios en el 1400 a. C. Desde entonces, la relojeria
se ha convertido en una profesion que ha sobrevivido al
paso del tiempo y constantemente se encuentra
evolucionando y mejorando. Constantemente se crean
nuevos relojes y hoy, existe una enorme variedad de
tipos y calidades, no solo digitales sino analogos, que
miden tanto el tiempo como los latidos del corazon.”??

17. Teléfonos

Por definir

El teléfono como dispositivo de telecomunicaciones
constituye posiblemente uno de los inventos més
relevantes en el desarrollo de la historia misma.
Actualmente hablar con cualquier persona en cualquier
lugar del mundo, nos resulta algo natural.

Este artefacto esta disefiado para transmitir a distancia
sefiales acusticas, especialmente la voz humana, por
medio de sefiales eléctricas. Estd conformado por un
micréfono, un auricular que actGa como receptor y
dispositivos complementarios que posibilitan enviar y
recibir llamadas, como por ejemplo, el marcador y el
timbre.

La historia oficial de la invencion del teléfono dice que
el primer dispositivo fue creado por Alexander Graham
Bell (1847-1922) profesor de fisiologia vocal en la
Universidad de Boston, en 1876. Sin embargo, hacia
1857, el florentino Antonio Meucci construyd en el
sotano de su casa en Staten Island, New York, un
teléfono mecénico, es decir, no eléctrico, conocido
como “teletr6fono” o “telégrafo parlante”, para conectar
su oficina con su dormitorio, situado en la segunda
planta de su casa, donde permanecia su esposa en cama,
afectada por artritis reumatoide.

Para 1860, el invento de Meucci aparecio publicado en
un periédico destinado a lacomunidad italiana de Nueva
York y, en 1862, ya habia logrado distribuir mas de
treinta modelos de su teletréfono, cada uno de ellos por
un valor de 6 dolares.

22 “Historia del reloj...”, Guioteca, acceso el 31 de octubre de 2021. Historia del reloj: Origen y datos que hay

gue conocer - Guioteca.
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En 1871, en New York, Meucci presentd una peticion
de patente de su invento, pero no fue posible puesto que
dos afios mas tarde esta patente debia ser renovada y
pese a los intentos por conseguir los 250 dolares
necesarios para patentar su telégrafo parlante, no fue
posible. Meucci pensando en un posible patrocinador de
su invento o una compaiiia que quisiera adquirirlo, en
1874 envio su prototipo mejorado.

18. Accesorios para
fotografia

Pabellén De la
fotografia 1851-1980 /
Filmadoras peliculas
de 8, Super8y 16MM
1920-1980. Esta
coleccion se encuentra
ubicada al finalizar el
recorrido del museo,
entre las secciones de
filmadoras y camaras
fotograficas.

Para realizar buenas fotografias no basta con apretar el
bot6n de la cdmara, ademéas de una buena técnica y
mucha practica, es necesario incorporar distintos
accesorios que nos permitan trabajar cada vez mejor;
soportes y correas que brindan mayor estabilidad, rollos
0 tarjetas de memoria en los cuales guardar la imagen,
baterias, sensores, Kits de limpieza, etc. Sin duda los hay
de todos los tamarfios y de diferentes utilidades, pero
todos son muy necesarios para obtener la foto perfecta.

19. Accesorios para
cinematografia

Siglo XIX'y principios
del siglo XX precine:
primera sala, lado
izquierdo frente a la
seccion de proyectores
de cine de 35y 70 mm
1960- 1973 y mural de
29 actores y actrices
foraneos del siglo XX.

La produccion y postproduccion de cine persiguen el fin
de captar y almacenar la vida. Sin embargo, no basta
solo con ir registrando una cantidad de imégenes o
fotogramas sobre un rollo de pelicula, una emulsién
sensible a la luz o una tarjeta de memoria.

Para una buena produccion cinematografica, se requiere
una serie de herramientas y objetos de iluminacion,
sonido, lentes especializados, al igual que equipos de
medicion y edicion adecuados.
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20. Moviolas

Siglo XIX'y principios
del siglo XX precine:
primera sala, lado
izquierdo frente a la
seccion de proyectores
de cine de 35y 70 mm
1960- 1973 y mural de
29 actores y actrices
foraneos del siglo XX.

Este artefacto empleado en la television y el cine se
encargaba de reproducir sonido e imagen, con el fin de
llevar a cabo los procesos de edicion. La creacion de este
atil invento en 1917 se debe a Iwan Serrurier.

Fue uno de los primeros objetos cinematograficos
producidos por la compaiia estadounidense “Moviola”.

21. Antigledades

La coleccion de
antigliedades esta
dispuesta al finalizar la
seccion de proyectores
de cine para uso
domeéstico de primera
generacion. En un
mueble de pared
blanco, encontramos
diferentes artefactos,
como por ejemplo,
planchas de carbon,
maéaquinas de escribir,
garrapifieras, algunos
teléfonos analogos de
finales del siglo XIX'y
todo el siglo XX.

Esta compilacion abarca multiples objetos de todo tipo,
desde radios, teléfonos y televisores hasta utensilios de
cocina y del hogar, como por ejemplo ollas a presion,
planchas de carbon y gasolina, entre otros. Estos objetos
hacen parte de la lista de coleccionables que acompafian
la exhibicion permanente de proyectores de cine.

Una vasta serie de elementos que caracterizan a distintos
periodos pasados y que en la actualidad ya no se utilizan,
es capaz de despertar pasion y nostalgia en los visitantes
del museo, sensibles al paso del tiempo, al desarrollo de
la cultura y los cambios tecnoldgicos en los ultimos 70
afios.

Si bien, su funcion principal es ilustrar y contextualizar
la linea temporal de la exposicion, el valor de las
antigtiedades y el objetivo de su conservacion es evocar
tiempos, personajes, acontecimientos, objetos, avances
y retrocesos tecnoldgicos que son pertinentes a la hora
de estudiar y entender los mecanismos a traves de los
cuales los equipos de cinematografia, fotografia y
proyeccion son valorados, preservados, exhibidos e
incluso reinterpretados.

Tanto para los visitantes ocasionales como para
investigadores, las antigliedades permiten construir un
didlogo permanente entre la historia del cine y los
equipos tecnoldgicos que lo hicieron posible.

22. Ambrotipos

Siglo XIX'y principios
del siglo XX precine:
primera sala, lado
izquierdo frente a la
seccion de proyectores

La ambrotipia o amfitipia fue una técnica fotografica
utilizada a mediados del siglo XIX, especialmente entre
los afios de 1855 y 1865.
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de cine de 35y 70 mm
1960- 1973 y mural de
29 actores y actrices

foréneos del siglo XX.

Normalmente se trataba de retratos que con frecuencia
se coloreaban a mano y se presentaban en pequefias
cajas, similares a los daguerrotipos. La imagen se
encuentra en una capa de colodion sobre un soporte de
vidrio, es decir, un negativo de color humedo que parece
un positivo.

Fue patentada en 1854 por James Ambrose Cutting en
Estados Unidos. Sin embargo, el colodion humedo
habia sido inventado unos pocos afios antes por
Frederick Scott Archer, que en colaboracion con Petter
Wickens Fry obtuvo unos resultados similares. Tiempo
después, Cutting perfeccioné el proceso. No obstante,

en fuentes francesas se lo atribuyen a Lemoyne.

Por otro lado, antes de analizar el marco bibliografico y metodoldgico es preciso hacer hincapié
en los grandes retos que los museos enfrentan tras la coyuntura actual, en materia de
divulgacion y digitalizacion. Surge la necesidad de proponer nuevas estrategias de
mejoramiento, interaccion e identificacion de sus espacios fisicos y sus colecciones como
centros de dialogo que trascienden los discursos de su interpretacién clasica y tradicional, desde
el disefio mismo de sus guiones y la exposicién de su informacién. Es necesario asi, promover
iniciativas en donde los usuarios contribuyan a la reconstruccion o contextualizacion del objeto,
aportando al valor historico del bien como rescate de la memoria colectiva, es decir, visualizar
al museo desde la conversacion y construccion de conocimiento y no solamente alrededor de
la contemplacion, con un sin fin de posibilidades donde se escuchen esas ciudadanias diversas

y su relacion con el patrimonio cultural.

5. MARCO REFERENCIAL

5. 1. Marco tedrico del problema

Histéricamente la practica del coleccionismo puede considerarse el origen de los museos. La
acumulacién y exhibicion de lo que se creia una alegoria de poder, ya sea politico, social,
religioso o econdmico, como lo refiere Elena Segurajauregui?® en su texto “Coleccionismo y

origen del museo” cimento las bases de estos espacios:

Tanto faraones, emperadores, iglesias, como monarquias han querido demostrar su poderio
reuniendo objetos ya sea procedentes de botines de guerra 0 mediante el patrocinio para su

23 Nacida en la Ciudad de México. Licenciada en Arquitectura de la Universidad Nacional Auténoma de México.
Realiz6 su maestria en Artes Visuales en la misma universidad y ha trabajado como docente en la UNAM por al
menos 7 afios. Creadora del Museo del Libro en la Casa de la Primera Imprenta de América y ganadora del Premio
Internazionale Biella Italia. Como musedgrafa ha elaborado alrededor de 400 exposiciones.
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creacion. Para resguardar dichos objetos y, motivados por poder politico o por poder religioso,
o0 bien en un afan de generar prestigio social, estos grupos poderosos construyeron recintos que
son aproximaciones de lo que hoy conocemos como museo?*,

A manera de ejemplo, veremos el inicio de estas instituciones en Grecia con su Museion
fundado por Ptolomeo Il Filadelfos, un lugar dedicado a Caliope, Erato, Polimia, Clio, Taliay
demas musas®. En Egipto con el Museo de Alejandria, un centro de investigacion y
conocimiento cientifico, filosofico y astronémico. En el Imperio Romano por otro lado, su
Museum?® manifestaba la gran admiracion por el pasado y la exaltacion de las rarezas de los
objetos que adquirieron paulatinamente un valor historico. Con el transcurrir del tiempo y los
cambios que el mismo implica, se fueron creando espacios de multiples identidades, distinta
naturaleza, objetivos disimiles que se acomodaban ante las necesidades y las exigencias de sus
sociedades, reflejando siempre la expresién de todos los conocimientos.

Sin embargo, no fue hasta el Renacimiento, periodo comprendido entre el s. XV y XVII, que
los términos “Museo” y “Coleccionista” se utilizaron directamente en aras de nombrar los sitios
que la aristocracia destinaba para mostrar las colecciones privadas de objetos, pinturas,
esculturas y artefactos valiosos. Las familias europeas mas adineradas y con gran poderio
custodiaban en sus recintos lo que posteriormente estaria abierto al publico, dando paso al
incipiente museo moderno, saliendo asi, de los gabinetes estaticos y exclusivos de la triada
nobleza- realeza- iglesia y afianzando la necesidad de profesionalizar y capacitar personal en

el manejo de las colecciones.

El “coleccionismo” entonces, juega un papel importante en la construccion fisica de los museos
y en sus propuestas museograficas, ya que crea la necesidad de conocer sus objetos, clasificar
las colecciones, realizar un proceso de inventariado, de distribucién e investigacion de los
acervos gque de manera conjunta dan sentido a los espacios y permiten una mejor interaccion

en la relacion: sujeto- objeto. La historiadora del Arte Batia Cohen®” nos dice: “Los verbos que

24 Elena Segura Jauregui Alvarez, Coleccionismo y origen del museo, en Contextos educativos no-formales: el
museo y la apropiacion del conocimiento cientifico. Margarita Espinosa y Caridad Garcia (Madrid: Universidad
Autonoma Metropolitana, 2014), 18.

25 |_as musas han sido interpretadas por los mit6logos de varias formas: en primer lugar, hacen parte de la imagen
simbdlica y los dones proféticos como la inspiracion y la facultad profética. En segundo lugar, refieren
explicitamente a imégenes relacionadas con el canto, la masica y la poesia. Por ultimo, son concebidas como
personificaciones o divinidades. En general, era la forma en la que los griegos representaban las ciencias, la poesia
y las artes, cada una de ellas tenia una disciplina y un enfoque diferente.

26 Etimologicamente el término “Museum” procedente del griego antiguo, era en aquel momento, un centro
dedicado particularmente al culto de las musas, la veneracion hacia las deidades, las discusiones en torno al
conocimiento artistico, filoséfico, cientifico, histdrico y astronémico.

27 PH. D. en Estudios Mesoamericanos de la Universidad Nacional Auténoma de México. Disefladora Gréfica de
la Universidad Metropolitana de México. Ha escrito diferentes articulos en revistas especializadas en temas de

40



incluyen la historia del coleccionismo nos hablan de una actividad que el hombre ha
desarrollado como producto de amasar poder y riqueza, en donde combina el acto de

coleccionar con el fin de mostrar lo acumulado”?8.

En el caso de Caliwood, que es la institucion que nos concierne, su director, durante 33 afios
se dedicd especialmente a coleccionar autos antiguos y, a partir de ahi, fue incrementando este
afan de coleccionista y su emocion por las antigliedades de toda clase, al punto de materializar
hoy, una institucion de gran renombre como lo es el MC. La consolidacion de este proyecto
como museo de ciencia y tecnologia nos introduce al “Patrimonio Cinematografico”, un

término clave para entender las dinamicas que transcurren en su interior.

No cabe duda que el cine hace parte de nuestro Patrimonio Cultural, independientemente de su
perspectiva de analisis, el cine como documento historico, como industria 0 como arte,
constituye un valor importante dentro de las manifestaciones y expresiones sociales que lo
definen en relacion con la Cultura?®. Sin embargo, su acelerada industrializacion ha ocasionado
el declive de su conservacion y los productos pasados. Cada vez es mas dificil la preservacion
y mantenimiento de estas maquinas, la restauracion de sus proyectores y la proteccién del
celuloide, implican conocimientos especializados, inversién econémica y tiempo. Caliwood,
ha hecho un gran esfuerzo por consumar estas labores con el Gnico fin de la perpetuacion de la
memoria cinematogréafica del suroccidente colombiano, dispuesta al alcance de cualquiera que
quiera visitarlo. Por tanto, la contribucion de nuestros conocimientos como profesionales en
historia permiten en un sentido bidireccional el crecimiento en investigacion, conservacion
tanto en el presente como para el futuro, difusion, divulgacion, con las herramientas adecuadas

y al mismo tiempo flexibles en su aplicabilidad.

La Licenciada en Historia del Arte y Master en Museologia, Mercedes lafiez Ortega define al

Patrimonio Cinematografico como “todos aquellos bienes muebles o inmuebles, sea cual sea

arte e historia. Actualmente es profesora de arte en el instituto para adultos Osher en la Universidad de Miami y
en Nova Southeastern University.

28 "Historia del coleccionismo. Los primeros museos”, Letra Urbana, Batia Cohen, acceso el 30 de octubre de
2021. Historia del coleccionismo. Los primeros museos | Letra Urbana

29 Entendiendo a la cultura como el conjunto de rasgos distintivos, espirituales, materiales y afectivos que
caracterizan a una sociedad o un grupo social. Ella engloba ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los
derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, creencias y tradiciones, en UNESCO,
Convencién sobre la proteccién y promocién de la diversidad de las expresiones culturales, octubre 2005;
Conferencia intergubernamental sobre politicas culturales para el desarrollo, 1998; Convencién de la Haya, 1954.
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su materialidad, que son o hayan sido expresion relevante del fendmeno cinematografico, como

industria, como manifestacion artistica o como testimonio de su tiempo y sociedad”°.

Dentro de las categorias que se integran a dicho patrimonio, podemos encontrar: bienes
inmuebles o espacios fisicos (lugares de rodaje y lugares de proyeccion), bienes muebles
asociados a la proyeccion o al rodaje (escenario, vestuario, maquinaria de produccion o
reproduccion como proyectores, sistemas de sonido e iluminacion, linternas magicas), bienes
constituyentes del patrimonio bibliografico y documental (fotografias, carteles, folletos,
guiones de peliculas), bienes que hacen parte del patrimonio filmico (peliculas en sus diferentes
formatos de 8 mm, super 8 mm, 16 mm, 32 mm y 70 mm, negativos, cintas magnéticas,
soportes informéticos o digitales, entre otros). En el MC se halla todo el entramado de la

evolucion tecnologica completa del cine.

Por otro lado, pese a los diversos intentos por demarcar una definicion tedrica de “museo” que
se acople ante las particularidades de las instituciones, tan variadas y cambiantes como la
historia misma, hallamos un sinfin de disputas y controversias en su practica y en su teoria. Por
ejemplo, si partimos de las acepciones tradicionales, veremos a los museos como un lugar para
el deleite y entretenimiento general que tienen como propdsito preservar el patrimonio histérico
y cultural de la humanidad. Sin embargo, las politicas recientes estdn encaminadas a conjugar
estos aspectos ya mencionados con una notable mision social y educativa permeada por nuevas
técnicas, modos de exposicion y divulgacion que superen ademas los limites espacio-tiempo

gracias al manejo de nuevas tecnologias.

La nueva museologia3!, como lo expone el Licenciado en Bibliotecologia Juan Carlos Linarez
Pérez, supuso pues, un cambio de paradigma no solo en la concepcién clasica de lo que se
denominaba “museo”, sino también en su modus operandi, para introducir asi, otros aspectos
importantes de sus funciones, delimitaciones y el quehacer museistico. No cabe duda que, la

mayor parte de estas instituciones hoy, optan por acoger la Gltima definicion propuesta por el

30 Mercedes lafiez Ortega, Preceptos basicos para hablar de musealizacion del patrimonio cinematografico, en
Musealizacion y puesta en valor del patrimonio cinematografico, (Granada: Editorial de la Universidad de
Granada, 2014), 33.

31 Durante la segunda mitad del siglo XIX el conocimiento en materia museoldgica y en general sobre la funcion
de los museos, era una labor llevada a cabo especialmente por antropo6logos, historiadores, arquedlogos o
naturalistas. Aunque la interdisciplinariedad permitié6 ampliar el conocimiento esto dificulté a su vez, el
tratamiento general de las colecciones surgi6 entonces la necesidad de crear profesionales capacitados en las tareas
especificas que la institucion requeria para su funcionamiento. Texto sugerido sobre nueva museologia: Marfa José
Cira Hernadez Guerrera, EI museo, la museologia y la fuente de informacién museistica, ACIMED, 17, n.°4 (2008)

http://scielo.sld.cu/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1024-94352008000400005&Ing=es&tIng=es (consultado mayo 10 de
2022
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Consejo Internacional de Museos, ICOM para el 200732 “Un museo es una institucion sin
animo de lucro, permanente al servicio de la sociedad y de su desarrollo, abierta al publico, que
adquiere, conserva, investiga, comunica y expone el patrimonio material e inmaterial de la

humanidad y su medio ambiente con fines de educacion, estudio y recreo.”

Estas nuevas politicas donde se conjuga lo social y lo educativo, son adoptadas por las grandes
instituciones de mayor renombre como el ICOM en Espaiia, American Association of
Museums de Estados Unidos, Canadian Museums Association de Canada, Museums Australia
del mismo pais, solo por destacar algunas de ellas, siendo participes de los proyectos que la

misma organizacion (ICOM?*) lleva a cabo.

A partir del compromiso social y educativo, el concepto “curaduria” y el papel que cumple el
“curador” tiene por deber la comprension de los discursos museoldgicos. Aungue en principio
las disputas tedricas de dicha practica no estaban relacionadas directamente con el museo, las
teméticas contemporaneas incluyen en el lenguaje museal estas terminologias. Alejandra
Mosco precisa:
Para iniciar, defino la curaduria como la disciplina que se encarga del estudio de la creacion
artistico- cultural y de los saberes reunidos en el museo a través de la identificacion,
clasificacién, documentacion, catalogacién, investigacion, seleccion y ordenamiento de
sus colecciones. Su finalidad consiste en conceptualizar y desarrollar contenidos para

exposiciones, con un sentido de comunicacién- divulgacién dirigida a los publicos por
medio de la interpretacion de sus valores y significados®®

Si analizamos detenidamente esta descripcion, podemos inferir la importancia y la
responsabilidad que los museos como instituciones tienen para y con la sociedad. Si bien, las
tareas dentro de él se llevan a cabo por especialistas o profesionales relacionados con las
tematicas (artisticas, historicas, cientificas, arqueoldgicas, tecnoldgicas, en general,
multidisciplinares), la puesta en escena debe incluir lenguajes amplios, sencillos, que precisen

igualmente la rigurosidad investigativa. No obstante, una de las mayores dificultades de los

32 Actualmente se lleva a cabo un proyecto de reformulacion de la definicion de museo propuesta por ICOM, en
donde se pretende de manera democratica y abierta a los comités nacionales, los comités internacionales, las
alianzas regionales y organizaciones afiliadas, formular una nueva definicion para “museo” y ademas la revision
del codigo Deontologia del ICOM, uno de los textos de referencia mas importantes que establece las pautas para
la practica de los profesionales en museos.

33 Definicion aprobada por la Conferencia General del ICOM en Viena, Austria, el 24 de agosto de 2007.
341COM. Es una organizacion internacional no gubernamental de museos (ONG), fundada en 1946. Esté orientada
a la conservacion, la proteccion, el sostenimiento y la comunicacion del patrimonio natural y cultural del mundo,
tanto en el presente como en las generaciones venideras. Su sede principal esta localizada en Francia, Paris. Hoy
cuenta con 40.000 miembros de al menos 141 paises y 18 asociaciones internacionales. Sus principales actividades
engloban: cooperacion e intercambio profesional, formacion del personal, defensa de la ética profesional,
preservacion del patrimonio, divulgacion sobre conceptos de los museos y atencion al pablico.

35 Alejandra Mosco Jaimes, “Sobre la curaduria y su papel en la divulgacién”, Intervencion, n° 13 (2016): 76.
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“museos de cine” reside en la poca disponibilidad tanto de especialistas en el tema, como de
fuentes sobre sus piezas o aparatos tecnologicos, que en este caso, la mayoria se encuentran en
otros idiomas (manuales en inglés, japonés o aleman fundamentalmente). Estos espacios
promueven un tipo de coleccionismo anticuarista, en muchos momentos dificil de preservary,
aunque la digitalizacion de su informacidn parece ser una posible via de solucion, no es
suficiente. Ademds, o no existe una politica amplia que respalde este Patrimonio
Cinematografico o al ser relativamente reciente limita su analisis y su estudio desde la

perspectiva historica.

Los cddigos museograficos que se incluyen dentro de las propuestas expositivas no estan
desligados de la fase previa de investigacion y documentacién, es decir, que, para llevar a cabo
el desarrollo de una exposicion independiente de su naturaleza o tipologia, es necesario
responder al ¢ Qué?, el ;COmo?, ;Para quién?, precisar objetivos y mecanismos de difusion que
cumplan con la intencion (misién y vision) que el museo sugiera. La organizacion se establece
a partir del ordenamiento y la coherencia en la division de sus colecciones, en el caso del MC,
plasmada como una gran linea de tiempo tecnoldgico-evolutiva que urgentemente necesitaba
un proceso de organizacion e inventariado, al igual que la investigacion de las piezas, los
objetos y, a grandes rasgos, de todo el aparataje que hacia posible el séptimo arte y lo que

conlleva.

Finalmente, ademéas de las funciones ejecutadas y dispuestas por el contrato entre la
Universidad del Valle y el MC, gracias al acompafiamiento de la profesora Carmen Cecilia
Muiioz en su asignatura “Guiones museograficos Iy II”, desarrollé una propuesta de exposicion
(implementacién de un guion tematico, presupuesto y exhibicidn) para la nueva coleccion de
teléfonos analogos antiguos que recientemente adquirio la institucién. Si bien, anteriormente
esta coleccion fue presentada en el Centro Comercial Premier Limonar, no hubo un guion
preliminar que la acompafara. Por este motivo y siguiendo los planteamientos de Alejandra
Mosco, hice énfasis en el término “Curaduria” y “Guion tematico”:
Tradicionalmente el campo de la curaduria ha sido cubierto por investigadores o
especialistas de areas ajenas a la museologia: historiadores, antrop6logos, arquedlogos,
bidlogos, fisicos, etc., &mbitos cientificos 0 académicos en los cuales la divulgacion y la
comunicacién no son parte de su formacién profesional. Asi se explica que esta labor
comunicativa muchas veces se realice en otras areas, principalmente museografia o

servicios educativos. Mi insistencia en que este proceso debe comenzar desde la curaduria
no es porque le quiere restar importancia a la labor del musedgrafo, sino porque el curador
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como experto, es quien mejor puede definir los mensajes principales, las ideas centrales, y
cuando es el caso, elegir y jerarquizar las piezas; en resumen, construir el discurso.3®

Uno de los desafios del MC, es que desde sus inicios no ha contado con el acompafiamiento de
especialistas o profesionales en materia museologica o siquiera historica, que encaminen el
desarrollo de sus exposiciones, bien sea permanentes, temporales o itinerantes®’. Este hecho
implica una pérdida de experiencia, de conocimiento e investigacion, pues no hay registro
alguno de todo el proceso de construccion. Por tal motivo, el desarrollo de un “guion tematico”,
siendo el primer documento que compone aspectos determinantes del proyecto y sus alcances,
hace parte de uno de los primeros guiones estructurados y pensados histéricamente que tendria
el MC:

Presentacion del proyecto: ficha técnica de exposicion.

Justificacion: importancia del proyecto.

Obijetivo general de la exposicion.

Estructura de la exposicion: nucleos tematicos, definicion de temas y subtemas.
Obijetivos especificos de los nucleos tematicos.

Descripcion general de la coleccidn o listado si aplica.

Descripcion general del apoyo museografico (metodoldgicos y materiales si aplica).

Programa de actividades y cronograma de trabajo.

© oo N o g B~ w DN PE

Presupuesto general.

Antes de continuar con el desarrollo del contexto histérico y/o legal, es pertinente aclarar que
hablaremos mas adelante sobre la relevancia de promover la conservacion con los adecuados
mecanismos fisicos (aspectos fundamentales de preservacion en las colecciones), practicos y
teoricos. lgualmente se debe ahondar en la investigacion desde los requerimientos de la
normatividad, la perspectiva profesional historica y propiciar la divulgacion del patrimonio

cinematografico, fotografico y tecnoldgico, a través de plataformas didacticas e innovadoras.

36 Alejandra Mosco Jaimes, Curaduria interpretativa. Un modelo para la planeacion y desarrollo de exposiciones
(México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia INAH, 2018), 45.

37 La exposicion permanente es aquella que se exhibe por afios en un espacio, ahi podemos encontrar las
principales colecciones de un museo que no sufren mayores cambios con el paso del tiempo. Esta nos ayuda a
plasmar el discurso museoldgico y museografico de la institucion. Por otro lado, la exposicion temporal permite
diversificar la muestra de los recursos y los espacios disponibles, a diferencia de la permanente, implica un periodo
de exhibicién menor. Finalmente, la exposicion itinerante es aquella que esta disefiada para ser expuesta en
diferentes lugares, un recurso maévil que amplia su publico, ya que puede ser vista por una mayor cantidad de
personas incluso en zonas de dificil acceso.
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5.2 Marco metodologico

La metodologia que se llevo a cabo en el desarrollo de las actividades y funciones ejecutadas
a lo largo del proceso de pasantia inicialmente estuvo suscrita a diferentes fases y/o momentos
que fueron definidos en una etapa preliminar, con el fin de alcanzar los resultados y objetivos
propuestos en el proyecto de reorganizacion y sistematizacion de la coleccion completa del

MC. En términos generales, dividimos estos &mbitos en tres:

En primer lugar, la identificacion. En este punto era necesario responder a la pregunta ¢,con qué
cuenta el MC? para asi establecer qué tipologias maneja o a cual se suscriben sus colecciones
(cientifica-tecnologica-técnica). Uno de los problemas encontrados a la hora de ejecutar las
tareas, se debi6 a la ausencia de registro e inventariado, es decir, informacion basica
cuantificada y ordenada sobre el acervo patrimonial cinematografico y fotogréafico, un hecho
que le dificulta al personal encargado la localizacion de sus piezas, la implementacién de un
plan de accion que guie la propuesta museoldgica y garantice su permanencia a corto, mediano

y largo plazo.

De esta forma, siguiendo las pautas establecidas por el Ministerio de Cultura a través de las
politicas del programa de fortalecimientos de museos®® y las exigencias de la institucion, se
procedio a la elaboracion de una base de datos en Excel®*® que conecta al usuario con un
hipervinculo, en él se encuentra el formato basico de fichas de catalogacion que contiene los

siguientes items y da pie a la explicacién de la segunda fase:

e Nombre del objeto.

e Numero de identificacion.
e NUmero de registro.

e Numero de inventario.

e Coleccion.

e Serie asignada.

e Fabricante.

38 Gobierno de Colombia, Ministerio de Cultura. “Programa de Fortalecimiento de Museos. El inventario de las
colecciones.” (Proyecto Museografico, Bogota, 2014), 7-8.

39 El procedimiento de registro puede ejecutarse de diversas formas segin la disponibilidad de equipos y
herramientas tecnoldgicas de la institucion. En el caso del MC, aunque en su ordenador principal esta el Software
“Ficha Inventario” desde el afio 2020, no fue factible emplear dicha herramienta en otros equipos, y debido a la
gran cantidad de informacién que se ingresé durante este periodo de pasantia, se optd por crear una base de datos
en Excel con los campos antes sugeridos y un drive que contiene en formato Word las fichas de catalogacion
(registradas 774 fichas).
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e Afio o periodo historico al que pertenece.
e Ubicacion.

e Técnicay materiales.

e Dimensiones.

e Origen de la adquisicion.

e Descripcion general del objeto.

e Estado de conservacion.

e Contextualizacion del objeto.

Una vez definidos los items en el nuevo disefio de ficha de catalogacién®, continuamos con el
siguiente paso: la clasificacion y registro. Conforme a su naturaleza y las caracteristicas
particulares de cada objeto, se definieron 22 colecciones (ver anexo 1), que en conjunto dan
cuenta de una linea temporal sobre la evolucion tecnolégica y técnica de la cinematografia a la
par de la fotografia, cumpliendo asi con una secuencia cronolégica y ofreciendo un panorama
histérico completo en dicha cuestion. Esta distribucion se implementé atendiendo las
peticiones del director Hugo Suérez y su conocimiento del funcionamiento técnico de los
aparatos. Se debe tener en cuenta que el proceso esta en constante cambio, los nuevos ingresos
de otros elementos o el movimiento de una pieza de una coleccién a otra deben suscribirse a

las &reas ya previamente asignadas, a esta labor se le denomina “reclasificacion”*.

En tercer lugar, la catalogacion e investigacion de las piezas. La rigurosidad técnica pero
también historica que cada elemento aporta a su contextualizacién, representacion grafica (se
incluyeron fotografias profesionales de 800 elementos de la coleccidn, al igual que imagenes o
ilustraciones de diversos manuales con el fin de ejemplificar el funcionamiento y sus
componentes; personajes importantes en la historia de la cinematografia o fotografia), y en si,
el reconocimiento sobre el acervo patrimonial que integra el museo, permite la creacion de un

archivo documental digitalizado, una herramienta clave en la preservacién, mejoramiento de

40 En este nuevo disefio de ficha de catalogacion, con el fin de producir un contenido mas extenso y completo de
cada de la unas piezas de las colecciones permanentes del MC, fue necesario incluir otros campos fuera de los
propuestos en la cartilla de “Inventario de las Colecciones” del Ministerio de Cultura, como por ejemplo: técnica
y materiales, forma y fecha de ingreso si se tiene (origen de la adquisicion: compra, donacién formal, sucesién,
trueque, obsequio), bibliografia disponible, datos de elaboracion (nombre de quien hace el registro y fecha) . Esta
inscripcion detallada faculta la informacidn, la ubicacién inmediata y el ingreso de nuevos datos favoreciendo la
produccion de contenido, investigaciones y creacion de exposiciones temporales o itinerantes en otros espacios.
41 a reclasificacion se realiza cuando algunos artefactos, objetos o piezas de la coleccion deben ser reasignados
a una nueva categoria o una categoria ya existente como bien patrimonial. Su aprobacion por parte del equipo de
curaduria o gestién de colecciones tiene la obligacidn de reportar estos cambios ante el Ministerio de Cultura y
garantizar su incorporacién al sistema.
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acceso a la informacion, investigacion, la colaboracion interdisciplinar en la propuesta

museografica, difusion y divulgacion de la misma.

El tipo de catédlogo desarrollado corresponde a un registro razonado o también denominado
critico*?, donde se retine la mayor cantidad de informacion posible sobre el artefacto u objeto
con el que se esta trabajando, en él, se incluyen aspectos tanto de su clasificacion y descripcion
bésica, valoraciones estéticas y tecnologicas, analisis cultural, como la profundizacion en
marcas, comparfiias o fabricantes, al igual que comentarios o apreciaciones de quien esté
realizando la ficha y la documentacion. Si bien, toda la investigacion se encuentra en un drive
que contiene un Word por coleccion, con cada de una de las fichas de los elementos, los datos
acumulados estan dispuestos a los profesionales que llevan a cabo esta tarea, con el proposito
de implementar propuestas educativas alternas, exposiciones temporales o itinerantes o

investigaciones de un tema especifico.

Por altimo, pero no menos importante, para la realizacion de este trabajo, se tomo en primera
instancia el uso de la legislacion vigente que compone: leyes, manuales, material didactico de
las plataformas del Ministerio de Cultura, instructivos sobre patrimonio cultural y documental,
a grandes rasgos, toda la politica implementada y dirigida a través del Museo Nacional de
Colombia, que Caliwood debe seguir al ser una fundacion museal sin &nimo de lucro de caracter
privado. En segundo lugar, los aportes de autores como Alejandra Mosco, historiadora,
curadora y musedloga, quien analiza el papel del historiador en el campo museistico, desarrolla
parte de los conceptos y definiciones empleados en el transcurso de este informe. Igualmente,
refiere la investigacion curatorial que actualmente promueve la comunicacion del
conocimiento historico a través de propuestas, exposiciones, guiones, catalogos razonados,

ocupados de traducir al publico cualquier tipo de investigacion.

Thomas Cauvin, por otro lado, presidente de la Federacion Nacional de Historia Publica y
profesor de la Universidad de Luxemburgo (Centro de Historia Digital y Contemporanea), ha

ocupado sus estudios en la profundizacion del campo de la historia publica y su accionar, un

42 Teniendo en cuenta la informacion descrita en la cartilla “Inventario de las colecciones” del Ministerio de
Cultura, existen diferentes tipos de catalogo que se ajustan a los intereses y necesidades de las instituciones a la
hora de llevar a cabo un proceso de catalogacion, esta investigacion debe estar consignada en software que el
museo disponga. Asi, podemos encontrar catalogos por autor: el creador o fabricante del objeto, por titulo: segin
el nombre del elemento, sistematicos: acorde a uno o varios temas, técnicas, iconografias, estilos, topograficos:
especifica la ubicacion del bien dentro del museo junto con datos de conservacién, monograficos: incluye
documentos, investigaciones, reflexiones que existan de un bien y finalmente el razonado o critico: abarca la
mayor cantidad de informacion posible del objeto y su relacién con las colecciones.
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concepto clave en el mundo de los museos y los sitios historicos, ya que el investigador dentro
de esta campo, tiene la posibilidad de disefiar estrategias y narrativas encaminadas a la
participacion de publicos amplios y diversos. En esta misma linea, Amada Carolina Pérez
Benavides, Doctora en Historia por El Colegio de México y directora del doctorado de Ciencias
Sociales y Humanas de la Pontificia Universidad Javeriana, junto con Sebastidn Vargas
Alvarez, profesor de la Universidad del Rosario en la Escuela de Ciencias Humanas, aterrizan
este término a nuestro contexto y reflexionan sobre el actual panorama de la Historia Publica
en Latinoamérica, especialmente en Colombia y los proyectos de accion- intervencion que se

llevan a cabo.

Cabe destacar que todo el trabajo ejecutado fue atipico. El cierre temporal del MC,
consecuencia directa de la pandemia del COVID- 194, junto con el estallido social del paro
nacional*, hizo que algunas propuestas se vieran pausadas hasta su reapertura (principalmente
las del proceso de catalogacion, en donde se debe visualizar, palpar, observar y analizar de
manera directa al artefacto u objeto con el que se esta trabajando, esta tarea es necesaria para

poder llevar a cabo una descripcién y analisis riguroso del mismo).
5.3 Contexto histdrico y/o legal

Teniendo en cuenta que el acapite anterior refiere de manera general a los organismos
internacionales mas importantes y representativos en el mundo de los museos, en este apartado

haremos hincapié en el desarrollo histérico de los museos en Colombia y la normatividad

43 El Covid- 19 es el nombre que se le ha dado a la enfermedad infecciosa causada por el coronavirus descubierto
en Wuhan, China, en 2019. Esta enfermedad se transmite por via respiratoria mediante el contacto con particulas
expulsadas de una persona contagiada, a través de tos o estornudos, sintomas gripales frecuentes. En Colombia,
el primer caso de esta enfermedad se registr6 en marzo de 2020 y ante la emergencia de salud publica de
importancia internacional, el gobierno adoptd una serie de medidas preventivas como distanciamiento social,
cuarentenas obligatorias, restriccion en algunos espacios cerrados, suspension en establecimientos comerciales,
protocolos generales de bioseguridad, uso de mascarilla, todo con el fin de evitar la propagacién de la enfermedad
y a su vez el colapso de la red hospitalaria local.

44 E| 28 de abril de 2021 en Colombia se iniciaron una serie de protestas apoyadas masivamente por diversos
sectores de la ciudadania, uno de los ndcleos urbanos méas afectados fue Santiago de Cali. EIl descontento y
malestar social, consecuencia directa de las desigualdades econémicas, laborales, sociales, educativas, pues
durante la Pandemia por Covid- 19, el pais alcanz6 el cuarto lugar en las economias mas desiguales a nivel
mundial, Ilevaron a las calles especialmente a los jévenes en aras de rechazar las politicas gubernamentales.
Aungue inicialmente la causa de esta manifestacion fue la oposicion al proyecto de reforma tributaria presentada
por el gobierno del actual presidente Ivan Duque, que ademas fue retirada cuatro dias después, la convulsién tras
el atropello por parte de las autoridades, la fuerza publica, la violacién de los derechos humanos, decenas de
muertos y desaparecidos, alargaron durante dos meses el estallido social. Se perdieron alrededor de 300 mil
empleos, gran parte del sistema de transporte e infraestructuras publicas y privadas fueron destruidas, ademas de
lamentables pérdidas humanas, que segun cifras de INDEPAZ y el informe “Prohibido olvidar: haciendo memoria
para reexistir”, fueron alrededor de 80 victimas mortales en todo el pais, de las cuales 59 corresponden a personas
asesinadas en el Departamento del Valle, en su mayoria victimas de la fuerza publica: Policia Nacional, ESMAD
y en menor medida el ejército.
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vigente que los rige, con el propdsito de conocer parte de los lineamientos que se
implementaron en el desarrollo del trabajo (investigacion: fichas de catalogacion de los objetos
de las distintas colecciones, conservacion: proceso de inventariado, clasificacion y ordenacion,
difusion/ divulgacion: propuesta guion museografico para la nueva coleccion de teléfonos

analogos antiguos, documentacion y actualizacion de la pagina web).

En el caso latinoamericano (especialmente en México, Argentina y Colombia) los museos se
constituyen desde sus origenes como parte de la consolidacion de la identidad nacional“®, un
afianzamiento de los sentimientos e imaginarios colectivos nacionalistas que para el caso
colombiano, el origen histérico data a partir del siglo XIX con la creacion del Museo
Nacional®®, y sélo se fortalecid hasta la siguiente centuria, al punto de desarrollar una red de
politicas de museos que promueven y salvaguardan estas instituciones. El politélogo e
historiador indonesio Benedict Anderson, mediante su investigacion sobre las politicas de
construccién de la nacion de los estados, ha sefialado que el museo, asi como el mapa y el
censo, jugaron un papel fundamental en la narracion de la nacion moderna.*” A través de estos
elementos, los nuevos gobernantes pudieron legitimar su poder y autoridad sobre los dominios
geogréaficos que ahora les pertenecian. En la misma linea, Victor Manuel Rodriguez, en su
investigacion sobre la fundacion del Museo Nacional afirma que “...en particular, los museos
permitieron a las nuevas naciones crear mitos de origen y coleccionar el pasado para proveer

un sentido de lo que constituia la nueva nacion y a su vez de lo que no le pertenecia...”*®

Las naciones modernas, como es el caso de la nueva Republica de Colombia, siguieron la
experiencia francesa para establecer su propio modelo de organizacién museistica*®. Asi nacié
el mencionado Museo Nacional en 1824, poco después de la independencia, aunque en
contraste con el museo europeo que buscaba exaltar su herencia cultural y exhibir su pasado,
el proyecto colombiano “...expresaba las intenciones criollas de ignorar las tradiciones locales

y de ser reconocidos como parte de un nuevo orden de cosas que dominaba el mundo después

4 Gabriela Urizar, “Simbolos de una nacion deseada. Museos nacionales y la construccion de la identidad
nacional como politica de Estado.” (Congreso de Antropologia, San Sebastian, 2008) Disponible en: Simbolos de
una nacion deseada. Museos nacionales y la construccion de la identidad nacional como politica de estado. IN:
Mi

46 E1 28 de julio de 1823 el estado colombiano ordena la creacion del Museo Nacional de Colombia, donde se
exhiben los elementos reunidos durante la exhibicién botanica por José Celestino Mutis.

47 Benedict Anderson, Comunidades imaginadas (México, D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 1993), 14.

48 \Victor Manuel Rodriguez, “La fundacion del Museo Nacional de Colombia. Ambivalencias en la narracién de
la nacion colombina moderna.”, Revista Nomadas. 8. (2017): 76-87.

49 Rodriguez, “La fundacion del Museo Nacional de Colombia..."”, T8.
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de la Revolucion Francesa...”*° Es posible evidenciar que, en principio, tal iniciativa cultural
tuvo un sentido excluyente con la realidad nacional, pues no solo no incorporaba a los pueblos

precolombinos y afrocolombianos, sino que pretendia relegarlos de la naciente republica.

En Colombia, el siglo XX particularmente anuncia un escenario de cambios y transformaciones
importantes, politicas, econdmicas, sociales, culturales y también urbanisticas. Fue gracias a
las iniciativas propuestas por diversas instituciones educativas (fundamentalmente entidades
religiosas o universidades) que se crean a lo largo del territorio nacional, méas de 20 museos de
caracter cientifico en sus inicios y posteriormente de tipo arqueolégico e histérico, con el

objetivo de fortalecer el discurso, la identidad nacional y favorecer el quehacer educativo.

La normatividad legal que regula la actividad museistica se basa en los lineamientos
establecidos por el ICOM, y a su vez, en las disposiciones nacionales que conforman el marco
general reglamentario para este tipo de instituciones culturales. En relacion con las normas
internacionales, el ICOM es la organizacién de mayor nivel que consagra su actividad en la
promocion y desarrollo de los museos a nivel mundial. Dispone de un Caédigo de Etica
Profesional que se compone de las premisas aprobadas por representantes de diversos museos
de centenares de paises. Colombia, como pais miembro del consejo, esta obligado a cumplir a

cabalidad con los mandatos y preceptos de este codigo.

Con respecto a la normatividad nacional, en primer lugar, hay que referirse a la Constitucion
Politica de Colombia de 1991, pues la promulgacion de la carta magna permitié pensar, por
primera vez, en la conformacion de una sociedad pluralista que pone elementos humanos como
la cultura y la educacion en el punto fundacional de una nueva democracia participativa. La
constitucion de 1991 asignd estimulos sin precedentes para personas e instituciones que
trabajen por el desarrollo tecnoldgico, cientifico y cultural de la nacién, y, ademas, incluyé a

la actividad cultural dentro de un nuevo plan cuatrienal de desarrollo econémico y social.

A partir de 1991, el cuerpo legislativo promulgé importantes leyes y decretos que desarrollan
los postulados constitucionales para la actividad cultural en Colombia. A través de estas
disposiciones

Se reconoce a la cultura como elemento fundamental del proceso de formacion del ser

humano, ubicandola en todas las instancias que comprenden la estructura del servicio
educativo; se fija su alcance, se enuncian sus manifestaciones, se crean estimulos a la

%0 Rodriguez, “La fundacion del Museo Nacional de Colombia...”, 81.
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creacion artistica, la investigacion, adquisicion y proteccién del patrimonio cultural y se
formulan mecanismos para su salvaguarda...”!

El estatuto mas importante para la organizacién y salvaguarda del patrimonio cultural
colombiano durante el siglo XX es la Ley General de Cultura - ley 397 de 1997, mediante la
cual se crea el Ministerio de Cultura y se fundamentan las bases para la construccion de una
democracia cultural, teniendo en cuenta los factores de diversidad territorial, étnica y
linglistica de cada uno de los departamentos y areas geogréaficas de la nacion. Esta ley contiene
las bases para el desarrollo de la actividad cultural: sus objetivos, limitaciones y mecanismos

juridicos en relacién con el uso y disposicion del patrimonio.

En cumplimiento del marco legal, tanto el Ministerio de Cultura como las entidades territoriales
deben apoyar las expresiones artistico-culturales a través de tres aspectos fundamentales:
primero, lo concerniente a los estimulos e incentivos a los investigadores, artistas e
instituciones culturales. Se concibe “una politica de estimulos especiales a la creacion de la
actividad artistica y cultural, a la investigacién y el fortalecimiento de las expresiones
culturales, asi como al desarrollo de las instituciones culturales. ..”?; esta normativa crea becas,
concursos, premios y talleres que promueven el rescate del patrimonio cultural y el incremento
de la actividad de las organizaciones que lo gestionan. Segundo, lo referente a la formacion
artistica y cultural, pues la ley contempla diversos convenios con instituciones de educacion
superior para la creaciéon de programas educativos de interés artistico y cultural, asi como la
creacion del Sistema Nacional de Formacion Artistica y Cultural y su inclusion en los
curriculos del proyecto educativo colombiano. Y tercero, el apoyo al mejoramiento y desarrollo
de la infraestructura cultural de la nacién. La Ley General de Cultura establece que el Estado
debe fomentar “...la creacion, ampliacion y adecuacion de la infraestructura artistica y cultural

y garantizara el acceso de todos los colombianos a la misma...”*3

De esta forma, se constata que el Estado tiene la obligacion de intervenir y apoyar los procesos
de mejoramiento de las instituciones culturales y educativas, mediante la inclusién de su
infraestructura en los planes de desarrollo gubernamentales. En contraste con la realidad, para
el caso de Caliwood y muchos museos de su tipo, la falta de apoyo estratégico, técnico y

financiero ha sido evidente, especialmente durante la crisis de la pandemia por el COVID-19.%*

51 Museo Nacional de Colombia, “Manual del Area Juridica.” (Bogota: Museo Nacional de Colombia), 2.

52 Museo Nacional, “Manual del Area Juridica.”, 3.

53 Museo Nacional, “Manual del Area Juridica.”, 4.

54 El sector museistico en esta coyuntura ha sido uno de los méas afectados, segun el investigador Daniel Manjares,
de los 768 museos existentes a lo largo del territorio nacional, solo 447 estan registrados en el Sistema de
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La Ley General de Cultura, ademas, en sus articulos 49 al 55 establece que

Los museos del pais son depositarios de bienes muebles, representativos del Patrimonio
Cultural de la Nacion. EI Ministerio de Cultura, a través del Museo Nacional, tiene bajo su
responsabilidad la proteccion, conservacion y desarrollo de los Museos existentes y la
adopcion de incentivos para la creacion de nuevos Museos en todas las areas del
Patrimonio Cultural de la Nacién. Asimismo, estimulara el caracter activo de los Museos
al servicio de los diversos niveles de educacion como entes enriquecedores de la vida y de
la identidad cultural, regional y local...*®

La citada ley, a través de la modificacion adicionada por la Ley 1185 de 2001 y el Decreto
1746 de 2003, define las obligaciones del Ministerio de Cultura en relacion con las instituciones
museales de Colombia. A partir de su promulgacidon, el Museo Nacional modifica sus funciones

para adicionar los siguientes objetivos:

[El Ministerio de Cultura a través del Museo Nacional de Colombia tiene como labor]
apoyar y consolidar la investigacion, organizacion, conservacion, incremento, proteccion,
publicacién y divulgacién de las colecciones del patrimonio cultural mueble del pais que
forman parte de los museos del Ministerio de Cultura y establecer politicas de
adquisiciones para el incremento de las colecciones de los museos estatales”, [asi como]
“localizar, adquirir, investigar y conservar testimonios materiales representativos de los
distintos periodos, areas y valores de la historia de la cultura nacionale.

El cambio mas importante para el sector cultural tras la promulgacion de esta ley es la
constitucion del Museo Nacional como la entidad responsable de aplicar el disefio de
estrategias y nuevas politicas publicas para los museos colombianos®” y, asimismo, la
instauracion de un nuevo enfoque en el que prima el respeto por la diversidad étnica, las
dindmicas de cada region, la inclusién y la variedad cultural de la nacién. El Estado, en ningun
caso, podra decidir sobre los contenidos artisticos e ideolégicos de las producciones y

proyectos culturales.

Informacion de Museos Colombianos (SIMCO) y muchos de estos espacios por falta de recursos se vieron en la
necesidad de despedir parte de su personal y cerrar eventualmente, tal ejemplo lo podemos ver en Caliwood,
museo del cine y la cinematografia. Pese a los intentos que el Programa de Fortalecimiento de Museos hizo para
apoyar la reapertura y reactivacion de estos espacios, no fue ni ha sido suficiente. Aunque la virtualizacion museal
parece ser una solucion factible, la experiencia nunca podra ser igual a la presencialidad, ademas “el virus ha
puesto en evidencia la enorme desigualdad en el acceso a la tecnologia: veinte millones de personas no tienen
conexion a internet, y muchos de los que si la tienen, acceden Gnicamente a través de celulares. Esto ocurre, sobre
todo, en las zonas rurales” afirma la abogada e investigadora en temas de tecnologia, derecho y sociedad Carolina
Borrero.

55 ey 397/1997, Ley General de Cultura.

5%  “Funciones”, Museo Nacional de Colombia, acceso el 15 de noviembre de 2021.
https://museonacional.gov.co/el-
museo/objetivos%20y%20funciones/Paginas/Objetivos%20y%20funciones%20.aspx.

57 Ley 397/1997, Ley General de Cultura, articulo 49, adicionado por la Ley 1185 de 2001.
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En relacion con las tematicas que abarca el museo, el cine es uno de sus principales ejes. A
través de la normatividad legal se ha concebido al cine, por su valor cultural y artistico, como
parte del patrimonio cultural de la nacion. Es necesario asi destacar las normas que regulan los
aspectos relativos a lo que el Estado colombiano llama el “patrimonio audiovisual”, pero que

para fines practicos alude al patrimonio cinematografico gestionado por el MC.

La Ley General de Cultura, regente del patrimonio cultural colombiano, fue modificada con la
promulgacion de diversos estatutos acordes a la nueva realidad nacional. Es importante
mencionar la Ley 1185 de 2008 y el Decreto 763 de 2009, mediante los cuales se actualizaron
varios de los preceptos de la antigua reglamentacion y se buscé promover la proteccion del
Patrimonio Cultural. En consonancia con dicho proposito, se cred el Sistema Nacional de
Patrimonio Cultural, al que estin adscritas todas las entidades territoriales que gestionan el
patrimonio nacional, como el Ministerio de Cultura, el Archivo General de la Nacién, el

Instituto Colombiano de Antropologia e Historia y el Consejo Nacional de Patrimonio.

Igualmente, se debe mencionar la resolucién 3441 de 2007, pues cobija la gran mayoria de
objetos del inventario total del museo y, mediante su promulgacién, se reglamentaron los
aspectos relativos a la gestion del patrimonio audiovisual colombiano. La normativa reconoce
el valor de objetos y documentos historicos de tipo audiovisual, sonoro y filmico, y pone en
evidencia la necesidad urgente de conservacién y tratamiento que requieren, tanto por su

antiguedad como por la fragilidad del soporte que los contiene.

Si bien, la normatividad propicia multiples herramientas con el fin de mantener estos espacios,
estd claro que, a cabalidad, el Estado ain no logra de manera ecuanime brindar apoyo
suficiente, garantias significativas, recursos econdmicos, estrategias de planeacion, logistica e
investigacion con personal capacitado y especializado a este tipo de instituciones, y Caliwood,

aunque es una institucion de caracter privada, constituye un ejemplo claro de ello.
5.4 Definiciones claves de museologia

A continuacidn, se presentan una serie de conceptos y definiciones clave en el mundo de los
museos, la museologia, la museografia y exposiciones acorde a los lineamientos establecidos
por el Ministerio de Cultura. Este listado comprende aspectos basicos teoricos y técnicos con
el objetivo de ilustrar los componentes esenciales de un museo y la presentacion de sus
exposiciones. A su vez, exalta términos que hacen parte de la archivistica y los procesos

fundamentales de catalogacion, registro, sistematizacion de bases de datos y documentacion.
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Esta serie de elementos referidos desde la normatividad, se contrastan con las definiciones y
analisis conceptuales de los autores como Alejandra Mosco, figura representativa en el &mbito

de la museologia latinoamericana.

Musealizacion. Desde el &mbito de la museologia, la musealizacion es la accion de trasladar
fisica y conceptualmente un objeto de su entorno natural al espacio museal. Asi, se transforma

su utilidad para el que fue disefiado inicialmente y adquiere un estatus de objeto de museo.>®

Objeto expuesto. “El término objeto expuesto designa las cosas reales que estan expuestas,
pero también todo elemento digno de ser expuesto (un documento sonoro, fotografico o
cinematografico; un holograma; una reproduccion, una maqueta, una instalacion o un modelo

conceptual.”>®

Coleccion. De acuerdo con la definicidn propuesta por André Desvallées, una coleccion es un
“conjunto de objetos materiales e inmateriales (obras, artefactos, mentefactos, especimenes,
documentos, archivos, testimonios, etc.) que un individuo o un establecimiento estatal o
privado, se han ocupado de reunir, clasificar, seleccionar y conservar en un contexto de

seguridad para comunicarlo, por lo general a un publico, mas o menos amplio™®°,

En este concepto, también es importante resaltar el término propuesto por Krysztof Pomian
para quien la coleccion es “todo conjunto de objetos naturales o artificiales, mantenidos
temporaria o definitivamente fuera del circuito de las actividades econdmicas, sometidos a una
proteccion especial en un lugar cerrado preparado a tal efecto y expuestos a la mirada”®*. El
autor refiere el valor de la pieza museal de manera simbdlica que altera su utilidad inicial para

ser un portador de sentido (semiéforo).

Exposicion. En la actualidad desde el ambito de la museologia y la museografia se ha hecho
referencia a la exposicion como “el medio o procedimiento mas cuidado para comunicar al
publico el contenido de los saberes de su coleccion o el mensaje de sus intenciones
programaticas. La exposicion es el instrumento privilegiado para desarrollar los intereses
difusores y comunicativos. Es un completo sistema de conceptualizacion e interpretacion,

disefio y organizacion, referencia y comunicacion a un tiempo”®2.

%8 Francois Mairesse y André Desvallées, Conceptos claves de museologia (Paris: Armand Colin, 2010), 50.
59 Mairesse, Desvallées, Conceptos..., 63.

60 Mairesse, Desvallées, Conceptos..., 27.

61 Krzysztof Pomian, Histoire culturelle, histoire des sémiophores, (Paris: Editions du Seuil, 1997), 29.

62 Mairesse, Desvallées, Conceptos..., 32.
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Catalogacion. “Es un proceso formal de registro de la coleccion permanente del museo. El
objeto que ingrese a la institucion debe incluirse en la base de datos con su respectiva fotografia
y descripcion, al igual que la referencia de sus caracteristicas fisicas, forma, tamafio, material,

antigiiedad, procedencia.”®?

Museologia. “Es una disciplina que tiene por objeto el analisis de la realidad historico-social,
de los principios y métodos del proceso de adquisicion, conservacion, investigacion,
exposicion, difusion y divulgacion de objetos, el conocimiento y la creacion artistica, asi como
de la busqueda de planteamientos para desarrollar todos los quehaceres de la actividad

museal”.®*

Museologia aplicada. “Abarca los principios y métodos de todas las ciencias auxiliares del
museo, desde la conservacion de objetos, hasta el desarrollo de estrategias para explicar,
exponer, divulgar el conocimiento (tanto a través de las colecciones-objeto, como de la
representacion de fendmenos y las artes), asi como el estudio de la comunicacién en el museo,

del comportamiento del publico, entre otros.”®®

Guion museolégico. “Es un elemento fundamental en la preparacion y ejecucion del trabajo
de exhibicion dentro de un museo. Su objetivo principal es realizar y consignar un
planteamiento estructurado del contenido de la exposicién, ordenado segun criterios que la
misma investigacion daré a la persona que idea y produce la exposicion. Los resultados de la
investigacion se plasman en el guion museoldgico, bajo los siguientes items: tema, subdivision
en tematicas, piezas seleccionadas para cada tema, subtema y aspecto; la ambientacion de los
textos de apoyo, imagenes necesarias para complementos graficos y la informacion para las

fichas técnicas. componentes del guion:”%®

e Investigacion orientada a una exposicion.
e Una sintesis de la investigacion.

e Traduccidn de la investigacion a un lenguaje comun.

63 |COM, Normas de catalogacion del Consejo Internacional de Museos, "Cddigo de Deontologia del ICOM para
museos" (Normativa, Madrid, diciembre 2020)

64 Alejandra Mosco Jaimes, Curaduria interpretativa. Un modelo para la planeacion y desarrollo de
exposiciones, (México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia INAH), 22.

65 Alejandra Mosco Jaimes, Curaduria interpretativa.. ., 29.

® Gobierno de Colombia, Ministerio de Cultura, “Programa de Fortalecimiento de Museos” (Proyecto
Museogréafico, Bogota, 2014)
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e Organizacién de los temas: cronoldgico, historico, evolutivo, figura representativa,
entre otros.

e Ordenamiento de las piezas de exposicion.

e De acuerdo con el espacio disponible, definir material de apoyo y montaje (fotografias,
muebles, textos, fichas, objetos relacionados).

e Construir apoyos textuales.

Museografia. “Disciplina que conjuga diversos conocimientos y areas relacionadas con la
creacion, uso e intervencion de espacios, la aplicacion del disefio y la tecnologia para exponer

colecciones, el conocimiento y las artes, en un espacio museal.”®’

Disefio museografico Este disefio establece donde, cdmo y con que se realizara la exposicion.
Considera aspectos generales que nos permiten transmitir de la mejor manera el tema
propuesto, aprovechar adecuadamente la coleccion y los espacios del museo, asi como asegurar

la realizacion y sostenibilidad de la exhibicion. Componentes del guion museografico®®:

e Disposicion y orden de la sala o salas en cuanto a pintura, mobiliario, piezas, apoyos,
informacion, recorrido, vitrinas.

e Lacoleccién o las piezas de manera ordenada.

e Elementos de soporte y montaje: materiales, colores, proteccion para las piezas,
acabados.

e Ubicacién de apoyos graficos e informativos para cada pieza, sala o seccion.

e Elementos adicionales a la muestra.

e Recorrido sugerido.

e Relacién espacial entre las piezas, la sala y el visitante.

Curaduria. “Es la disciplina que se encarga del estudio de las colecciones, del conocimiento
y/o la creacion artistica reunidos en el museo, a través de su identificacion, clasificacion,
documentacion, catalogacién, investigacion, selecciébn y ordenamiento, para la
conceptualizacién y desarrollo de contenidos que seran la base de las exposiciones y todos sus
programas derivados, con un sentido de comunicacion-divulgacion dirigida a los publicos, por

medio de la interpretacion de sus valores y significados.”®

67 Alejandra Mosco Jaimes, Curaduria interpretativa. .., 22.
68 Ministerio de Cultura, “Programa de Fortalecimiento de Museos”, 2014.
6 Alejandra Mosco Jaimes, Curaduria interpretativa.. ., 30.
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6. CARACTERIZACION DEL PROYECTO PROPUESTO
6.1 Importancia del trabajo realizado

En la actualidad, los museos se configuran, no s6lo como espacios de exhibicién de objetos y
artefactos circunscritos a determinadas tematicas, sino como verdaderos centros de
pensamiento, investigacion, divulgacion, arte, cultura, educacion y entretenimiento. Al
respecto, el proyecto museografico propuesto por el Programa de Fortalecimiento de Museos
en 2014 plantea que “la funcién del museo, hoy, va més alla de guardar y exhibir objetos de
valor patrimonial para el territorio. Un museo es un espacio que brinda informacion, diversion
y aprendizaje para su publico e intenta contribuir de alguna manera a la transformacion de la
sociedad.”’®. La Fundacion Museo Caliwood, desde su concepcién y puesta en marcha, ha
aportado al rescate del patrimonio cultural cinematogréfico a nivel local y nacional,
instruyendo ademas a visitantes, investigadores y estudiantes en la parte técnica y tecnoldgica
de sus colecciones, de forma interactiva y dindmica, en consonancia con los objetivos de

virtualizacion de la institucion.

La pertinencia de la labor del historiador moderno para el campo de la actividad museal es
imperante, pues en la actualidad, los museos propenden por el desarrollo de pedagogias
especificas que contribuyan a facilitar la relacion sujeto-objeto, estableciendo, a través de los
guiones y sus exposiciones, una correspondencia mas cercana entre el pasado y el presente.
Asi, el proceso de pasantia realizado en el MC me permiti6, como Licenciada en Historia, poner
al servicio de la institucion y el pablico, mis conocimientos en relacion con el saber historico
y las cuestiones practicas y metodoldgicas de la disciplina. Como profesionales de la historia,
nos debemos, en parte, a la sociedad y a las instituciones que resguardan el patrimonio cultural
y documental de la nacion. Una parte importante de mi labor fue procurar el mantenimiento de
unarelacion dinamica entre los visitantes del museo, sus colecciones y artefactos en exhibicion,

posibilitando la puesta en valor del conocimiento histérico de forma accesible.

En el inicio del proceso de pasantia fui orientada por Hugo Suérez. El proporcion6 un recorrido
por las instalaciones en el que dio cuenta del estado del acervo patrimonial y artefactos en
relacion con su temporalidad y contexto historico, asi como la parte documental,

organizacional e inventarial de la institucion. Se explicé que como autor Unico de la iniciativa

0 Ministerio de Cultura, “Programa de Fortalecimiento de Museos”, 2014.
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Caliwood, se encargaba de forma exclusiva de la identificacion, ingreso y organizacién de los

objetos, teniendo en cuenta, principalmente, su antigliedad y caracteristicas fisicas.

Durante la Gltima década ha ido adquiriendo conocimientos empiricos acerca de la parte técnica
e historica de los elementos, llevando asi, un registro informal de la coleccion del museo, que
no se ajustaba a los requerimientos legales propuestos por el Ministerio de Cultura ni el ICOM,

y con ello, limitando los alcances del proyecto museografico.

Desde el primer contacto con la institucién nos percatamos de la magnitud del trabajo a realizar,
pues el museo, a pesar de ser una entidad cultural importante, referente en funcién de sus areas
tematicas a nivel local y nacional, no disponia de un inventario detallado de los 1.400 objetos
en exposicion permanente, ni un sistema de gestion que permitiera la correcta localizacién de
los artefactos, segun sus caracteristicas de tipo histérico, técnico y/o fisico. Por otro lado, fue
necesaria la realizacion de un andlisis integral que evidenciara sus posibilidades y
requerimientos particulares, permitiendo el trazado de una ruta de accién para llevar a cabo los

procesos de reorganizacion, virtualizacion y sistematizacion de sus colecciones.

En desarrollo de mis funciones durante el transcurso de la pasantia y en compafiia de mi grupo
de trabajo, se lograron atender todos los requerimientos exigidos, tanto por la institucion
museal como por la Universidad del Valle mediante el acta de compromiso suscrita entre las
partes. La importancia del trabajo realizado radica en la identificacion, estudio y priorizacion
del marco legal reglamentario decretado por el Gobierno Nacional y el Ministerio de Cultura,
al igual que la aplicacion de las disposiciones técnicas del proyecto de fortalecimiento de
museos Yy su politica de colecciones, con el fin de dar cumplimiento a las metas preestablecidas

por la direccion del MC mediante la ejecucién de las actividades asignadas.

De esta forma, se adelantaron satisfactoriamente procesos técnicos de organizacion para cada
una de las colecciones que conforman el museo, se realizaron las labores de familiarizacion e
identificacion, registro y creacion de bases de datos, registro de fichas de catalogacién y
documentacion, digitalizacion y ubicacion de fotografias profesionales segun sus
caracteristicas, mediante la creacion de un nuevo modelo de fichas tecnicas que se produjo
atendiendo las necesidades especificas del MC. Asimismo, se lograron apoyar de forma
autonoma los recorridos y visitas guiadas a partir del conocimiento profundo de la coleccion
permanente y, ademas, se realizd un guion tematico para la nueva coleccién de teléfonos

analogos antiguos, de adquisicion reciente.
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En conclusion, fue posible demostrar que la labor de los profesionales de la historia y las
humanidades en el campo de la actividad museal es, ademas de pertinente, necesaria para el
desarrollo y mejoramiento de las instituciones culturales de nuestro pais. Desde el quehacer
académico y profesional debemos incorporar a los museos en nuestro campo de accion,
apoyando los procesos que demandan como entidades al servicio de la sociedad y que, hoy,
representan varios retos en pro del rescate y divulgacion del patrimonio cultural y la memoria
historica. En Caliwood fue posible sentar las bases para el desarrollo de un proyecto
museografico y museolégico solido, y aunque los avances en este campo son valiosos, es
necesario continuar la tarea y consolidar las bases de datos y los procesos de virtualizacion
restantes, pues como organizacién moderna debe contar con el apoyo de profesionales de

diversas areas.

6.2 Trabajo asignado y tiempo de asignacion

Como se menciond con antelacion, el objetivo de este informe consiste en exaltar los
principales aspectos del trabajo de grado bajo la modalidad de pasantia en el MC. Para ello, es
necesario tener en cuenta que la coyuntura actual a nivel mundial nos ha exigido entrar en
dindmicas diversas o para muchos de nosotros, nuevas, basadas en el teletrabajo, la educacion
virtual, la implementacion de plataformas eficientes y basicamente la resignificacion de nuestra
vida cotidiana y académica. Este factor fue determinante en el disefio del plan de trabajo que

se acordo con la finalidad de llevar a cabo las tareas a continuacién descritas.

Al inicio del proceso, en el mes de marzo del afio 2021, la coleccion permanente del museo
disponia de alrededor de 1400 objetos; como bien se ha indicado, la institucién carecia de un
tratamiento minimo de organizacion y sistematizacion en sus labores de gestion documental y
catalogacion. La falta de dichos componentes condiciond sucesivamente las funciones y el
trabajo ejecutado durante el periodo de tiempo de pasantia en cuatro ciclos respectivamente,

descritos a continuacion:
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Familiarizacion
Ciclo de tiempo y labores ejecutadas

en el proceso de pasantia, museo
Caliwood, museo delcine y la

cinematografia.
ripcién detallada de q 03

Identificacién

pasantia, correspondiente a un afio civil, entre el mes de y registro

marzo de 2021 y marzo del afo 2022.

Se debe tener en cuenta que el proceso descrito debe

aplicarse para cualquier elemento que haga parte de la

coleccién permanente del MC. 04
Catalogaciéon y
digitalizacién

Figura 15. Secuencia de trabajo realizado: ciclos y funciones correspondientes al periodo de pasantia.
Elaboracién propia.

1. Familiarizacién

En una reunidn previa al comienzo de la pasantia, Hugo Suarez dio inicio a la familiarizacion
con la institucién a través de un recorrido mediante una audioguia digital, herramienta
interactiva por sistema de audio inaldmbrico que permite al visitante transitar con total
autonomia las instalaciones del museo, sus salas, pabellones y conocer los objetos de las
colecciones. Ademas de ello, se determinaron las funciones de nuestra intervencién como
pasantes de la Universidad del Valle, asi quedd suscrito dicho compromiso con las siguientes
labores™: a). Elaborar la catalogacion de los objetos de la coleccion del museo; b). Asistencia
en el proceso de virtualizacion del museo Caliwood; ¢). Trabajo investigativo de cada uno de
los objetos de la coleccién en relacion con su origen e historia; d). Realizacion de fichas
técnicas que registran la informacion de forma sistematica y organizada de toda la coleccion;
e). Registro de las fichas técnicas en la pagina web del museo; f). Apoyo en la elaboracion de
videos del museo; g). Acompafiamiento en la direccion en la estructuraciéon de los procesos
relacionados con el dossier presentado en junio de 2020 ante el Ministerio de Cultura. Cabe

resaltar que el proceso se llevé a cabo en el tiempo establecido por el programa académico de

1 Acta de compromiso suscrita entre el estudiante, la Universidad del Valle y la Fundacion Caliwood, museo del
cine y la cinematografia.
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Licenciatura en Historia bajo la modalidad de préactica y pasantia, correspondiente a un afio

civil.

El 22 de marzo de 2021 se inician las actividades, y, en un tiempo estimado de 1 mes, se hizo
la revision de la informacion existente sobre la sistematizacion y catalogacion de los objetos,
al igual que el reconocimiento de los mismos. Aunque existia un listado previo de la coleccion
de proyectores para uso domestico de primera generacion, al revisar sus componentes
especificos, estos estaban inconclusos. En este momento aparecen las primeras dificultades
para llevar a cabo nuestras funciones, pues el museo no contaba con una base de datos o un
sistema de organizacion y catalogacion de ninguna de sus colecciones, por tal motivo,
iniciamos trazando la clasificacion de los objetos teniendo en cuenta las salas, los pabellones y
sus diferentes tematicas en 22 series (ver anexo 1), dando cuenta de su evolucion técnica y el
recorrido en si.

Asi, la organizacion del material existente gracias a los trabajos previos realizados significd un
punto de partida, pero tuvo que modificarse casi en su totalidad para permitir la creacién de un
sistema identificacion y localizacién pronta de los objetos, este hecho optimizé debidamente la
division del trabajo para cumplir con el plan mensual ya prescrito. Sin embargo, no fue posible
emplear la misma plataforma habilitada por el Ministerio de Cultura en nuestros equipos, pues

su versién antigua no permitia personalizar, copiar, enviar o recibir archivos.

El importante anélisis del alcance de la entidad, es decir, de sus debilidades, oportunidades,
fortalezas y amenazas’, permitio esclarecer qué caracteristicas, bien sea tedricas, préacticas,
metodoldgicas o0 en su gestion misma, debian ser cuestionadas y/o modificadas con el fin de
trazar eficazmente una ruta de accion en el transcurso de virtualizacion, reorganizacion y
sistematizacion de las colecciones. Ademas del posible tratamiento de conservacion para
algunas colecciones en particular, como por ejemplo, la coleccidn de fotografias de la pelicula

Maria en sus filmaciones de 1922 y 1972.

En los ultimos cuatro afios, el MC constantemente ha incrementado el volumen de su coleccion
permanente, sin ningun tipo de organizacién y registro documental, mas alla de los
conocimientos empiricos aplicados por su director. Segun la politica de colecciones aprobada

desde el afio 2007 por el Ministerio de Cultura, cada institucion museal debe regular el manejo

2 El anélisis DOFA es una de las estrategias o autoreflexiones que la institucion debe llevar a cabo a la hora de
planear e implementar su propuesta museoldgica.
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de estas a través de un plan de accion suscrito a las necesidades del museo. A partir de ahi, se
creo entonces una ficha de ingreso de los objetos con el objetivo de iniciar un registro preciso,
donde formalmente se consigne la informacion concerniente al origen, el motivo de su ingreso,
se le asigne un numero de registro e identificacion, ademés de los datos béasicos de
reconocimiento (nombre, direccion, teléfono, email, ciudad, cargo), bien sea persona natural o
juridica que esta participando en dicha accion. Segun el dictamen del Sistema de Gestion de
Calidad del Ministerio de Cultura, los objetos de las colecciones, de diferente naturaleza,
forman parte del patrimonio cultural nacional, es deber por tanto de las instituciones fomentar

el crecimiento responsable y la salvaguardia de sus artefactos:

Las prioridades de adquisicion se establecen en el Plan de colecciones el cual, a partir de
2012, corresponde a todas aquellas adquisiciones gue se identifican como necesarias para
completar la narracion del proyecto “Renovacion del guion y el montaje museogréfico del
Museo Nacional”, en el caso de este ultimo, o en general para complementar las
narraciones de los guiones actuales y los proyectos de renovacion del guion y el montaje
museografico de cada museo. La calidad y la relevancia de las adquisiciones deben estar
debidamente sustentadas de acuerdo con el modelo establecido en la base de datos
Crecimiento de las colecciones. En ésta se retinen los criterios de valoracion sobre la
pertinencia de una pieza ya que es indispensable completar informacion sobre la
identificacion, descripcion, historial, justificacion y administracion de cada propuesta u
oferta’s.

Acta de ingreso de objetos, museo Caliwood, museo del cine y la cinematografia™.

73 Gobierno de Colombia, Ministerio de Cultura, “Politica de Colecciones” (Normativa, Colombia, 2014)
https://museonacional.gov.co/colecciones/politica-de-
colecciones/Paginas/default.aspx#:~:text=E1%20Muse0%20Nacional%20de%20Colombia,historia%20de%?20la
%20cultura%?20nacional%E2%80%9D.

4 Anexo 2. Acta de ingreso de objetos, Museo Caliwood del cine y la cinematografia.
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CALIWOOD 8 _.
Museo del Cine Museo de la Cinematografia
Avenida Belalcdzar (Carrera 2) # 5-A-55 Oeste Urbanizacion Arboleda
Santiago de Cali

www.caliwood.com.co

ACTA DE INGRESO

Santiago de Cali de de 202_

No. de registro

Los objetos que estdn descritos abajo, son parte de una compra / donacién formal / sucesioén / trueque u
obsequio y fueron entregados a CALIWOOD Museo de la Cinematografia, no estando sujetos a términos y
condiciones.

DATOS DEL PROPIETARIO DE LOS OBJETOS:

Nombre completo:

Direccion:

Teléfono: E-mail:

Ciudad o lugar de procedencia:

Cargo:

A continuacion se describe la informacion relacionada con los objetos llegados a CALIWOOD el Museo de la
Cinematografia de la ciudad de Santiago de Cali.

Origen de la adquisiciéon | Compra | Donacién Formal | Sucesion Trueque Obsequio Otro

Nombre del objeto (o los objetos):
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Periodo histérico al que pertenece:

Cantidad / Referencia:

Descripcion (detalles relevantes que distinguen al objeto):

Area de inclusion:
Fotografia:
Biblioteca:
Antigiiedades:
Pintura:

Produccion de Cine:

Afiches:

Cine:

Herramientas y equipos:
Cinematografia:

Otro:

Datos de la persona que entrega:

Nombre completo:

Teléfono: direccion:

Datos de la persona que recibe:

Nombre completo:

Teléfono: direccion:

Firma de la persona que recibe:

Firma de la persona que entrega:

El acta sera en principio, el documento que arroje al investigador o profesional encargado de

la recoleccion de datos y catalogacion, la informacion inicial de los objetos, ademas de regular

el ingreso bien sea temporal o definitivo, un hecho que contribuye igualmente a la conservacion

y el mantenimiento del patrimonio que aporta Caliwood a la comunidad. Este documento fue

implementado por primera vez, siguiendo las actividades propuestas por el director, la famosa
“DONATON EN CALIWOOD”, realizada el domingo 6 de marzo del 2022, donde dimos

asistencia y recorridos por las instalaciones del museo de forma gratuita, lo cual fue un éxito

para la adquisicion de objetos y artefactos relacionados con el cine, la cinematografia y la

fotografia y su registro de ingreso formalmente.
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CALIWOOD &

i DONATON EN CALIWOOD !

No guardes para manana lo que puedes donar este Domingo 6 de Marzo de 2022
- entre las 10:00 AM y las 6:00 PM,- al Museo CALIWOOD: Camaras Antiguas
v Equipos Cinematogrificos Obsoletos, Filmadoras de Cuerda, Proyectores de
Cine de 8, super8, 16 y super 16MM, afiches, parafernalia cinematogrifica,
peliculas, souvenirs, sillas de teatro, logos, moviolas, fotos, etc.

Proyector SUPERSOND 1957 ahora...en CALIWOOD

El Museo esta ubicado en la Avenida Belalcazar (Carrera 2) # 5-A-55 Oeste de la
Urbanizaciéon Arboleda, a lo diagonal de la Libreria Nacional del Oeste, en Cali.
Informacion general en el celular 310 473 2282. i Te esperamos el domingo 6 de
marzo de 2022 con tu donacién iRecuerda que los benefactores ingresaran
gratuitamente y de por vida a las dependencias del Museo CALIWOOD i

Figura 16. Pieza publicitaria del evento “DONATON EN CALIWOOD”. Fuente Museo Caliwood, museo del
cine y la cinematografia. Santiago de Cali, 2022.

Figura 17. Resultados de la “DONATON EN CALIWOOD” convocada por la Fundacion Caliwood, museo del
cine y la cinematografia. Fotografia tomada por: Daniela Castillo. Santiago de Cali, 2022.

66



2. Creacion de base de datos del museo Caliwood

Posterior al analisis DOFA, se definié que la herramienta més factible para llevar a cabo la
implementacién de la base de datos debia ser asequible a todo el personal de la institucion o
profesional interesado, es decir, que todos los usuarios que requieran hacer uso de la
informacidn de los objetos, pudiesen acceder a esta sin percance alguno. Sin distincion de la
actividad a realizar (identificacion o localizacion de una pieza, ingreso de nuevos objetos o
colecciones, traslado o préstamo de un artefacto, catalogacion, investigacion, elaboracién de
guiones para exposicion) el usuario inicialmente tendré acceso a un drive compartido llamado
“Caliwood” (ver figura 18) donde los pasantes, profesionales, el personal del museo y el

director, podran modificar e incorporar nuevos datos si la institucion asi lo requiere.

L Drive Q, Buscar en Drive = @ @
Compartido conmigo > Caliwood an B ®
I— Nuevo
Prioritario I  Exposicién Viajar al Pasado B Fichas. I Fotografias
» @ Mi unidad
PROYECTORES
» Unidades compartidas L=
o . Archivos
2 Compartido conmigo
@ Reciente
¢ Destacados
[] Papelera

¢ Almacenamiento

4,63 GB en uso

B FICHA DE CATALOGACION DAT... listado

Figura 18. Drive Museo Caliwood, Museo del Cine y la Cinematografia. Imagen tomada por: Daniela Castillo,
Santiago de Cali, 2022.

Como se observa en la imagen, el drive contiene cuatro carpetas principales (exposicion viajar
al pasado, fichas, fotografias, proyectores) y adjunto, dos documentos correspondientes al
esquema de la ficha basica de catalogacion y el listado-inventario de la totalidad de la coleccion
permanente del MC. Este ultimo, elaborado gracias a la herramienta “hojas de célculo”,
engloba segun los datos basicos de identificacion (afio de fabricacion, nombre del objeto,
coleccidn a la que pertenece, nimero de registro, ademas de un hipervinculo que traslada a la

ficha de catalogacion del objeto consultado), un listado general y por coleccion de los

elementos.
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4 1950/ Ampro Stylist 16mm Proyectores 380 https://docs google com/document/d
s 1950/ Anseo Memo 80 proyectores 94 hitps://docs.google.com/document'd
¢ |1969-1970 |Argus Dual Master 881 Proyectores 39 https://docs.google.com/document/d
7 1960| Argus Showmaster Model 458 provectores 39 bitps://docs.google.com/document/d
] Autoload Band 346A proyectores 30 hitps-//docs.google.com/document/d
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Figura 19. P4gina principal de la base de datos, correspondiente al inventario del Museo Caliwood, Museo del
Cine y la Cinematografia. Imagen tomada por: Daniela Castillo, Santiago de Cali, 2022.

En el caso que se conozca a qué coleccion pertenece el objeto, el usuario puede filtrar los

resultados de busqueda segun otros criterios si ingresa en las diversas pestafias, ubicadas en la

parte inferior de la hoja de calculo: afio al que pertenece, fabricante, pais de origen, nimero de

registro.
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Figura 20. Inventario de proyectores de cine para uso doméstico, primera y segunda generacién. Base de datos
Museo Caliwood, Museo del Cine y la Cinematografia. Imagen tomada por: Daniela Castillo, Santiago de Cali,
2022.

Subsiguiente a la creacion de base de datos, se estudiaron los lineamientos legales para el
proceso de catalogacion de las instituciones museales, principalmente las leyes de museologia
colombiana, y se definieron los items a incluir en las fichas de catalogacion, de ingreso e
identificacion general de la coleccion. Se procedié a revisar la informacion de trabajos

anteriores, uno a uno, correccion de datos, y separacion en series y subseries.

3. Identificacion y registro

La identificacion de los bienes patrimoniales faculta la integracién de estos en un proceso de
gestion de coleccion de manera integra. Se espera que este trabajo inicial promueva la
investigacion y con ello, la formulacion de proyectos educativos y exposiciones donde se
fortalezcan los analisis tematicos que componen al MC y su esfera de accién en los publicos
diversos. Esta herramienta indispensable para los museos, que contribuye a la conservacion de
sus espacios y acervos patrimoniales, debe ser constantemente actualizada en la medida de
nuevos ingresos, modificaciones que sugiera el director o porqué no, las recomendaciones de

los pasantes profesionales en historia u otras areas de conocimiento.

Hecha la identificacion y la division por colecciones, se procedié a realizar el registro de la
informacidn en las fichas de catalogacién y la base de datos, y conjuntamente adjuntar los datos
en el catalogo virtual de la nueva pagina web del museo. A continuacion, se expone una breve
descripcion de los elementos referidos segun la seleccion de los campos. EI compendio de
fichas esta habilitado en el drive mediante la herramienta “documentos” (ver figura 21) segiin

la coleccion a la que pertenecen.

e Nombre del objeto. Nombre preciso del objeto que permite su identificacion y relacion
con otros elementos de caracteristicas semejantes.

e Numero de registro. Corresponde al nimero de adquisicion del objeto y su posterior
ubicacion dentro de la coleccion permanente, es sugerido por la entidad acorde al orden
de llegada e ingreso a la base de datos.

e Numero de inventario. Es el nUmero que se le asigna a un objeto, Unico e irrepetible.
Sirve para reconocer el elemento y toda la informacion concerniente, incluyendo

fotografias o iméagenes. Este codigo en particular no debe ser modificado.
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Coleccion. En este campo se determina a qué coleccion pertenece el objeto,
esclareciendo su naturaleza y clasificacion. Pueden afiadirse nuevas colecciones y en
ese caso, se debe evaluar la reclasificacion de algunos elementos.

Serie asignada. Denomina la tipologia del objeto segun su clasificacion, este item se
emplea para relacionar al artefacto u objeto con una agrupacion formal especifica, ya
sea por su técnica de elaboracion, contexto histérico, modelo o propiedades particulares
de una marca.

Fabricante. Hace referencia al fabricante, autor o la compafia encargada de la
produccidn del objeto. En este apartado se especifica el pais de procedencia de la pieza.
Afo o periodo histdrico al que pertenece. En el caso de que se conozca la fecha de
fabricacion del objeto, esta debe asignarse a la ficha. También se puede sugerir un
periodo histdrico determinado, segun el tipo de elemento y su elaboracion.

Ubicacidn del objeto en el museo. Corresponde a la localizacion, bien sea sala, estante
o depositario en la que se encuentra el objeto dentro del museo.

Técnica y materiales. Hace referencia a la composicion de la técnica y los
componentes o soportes de elaboracion del objeto. Esta puede variar segin cada
artefacto.

Dimensiones. Medidas fisicas del objeto: ancho, largo, alto y profundidad. Ayuda a
localizar y distinguir el elemento de otros similares.

Origen de la adquisicién. Se especifica si el bien proviene de una compra, donacién
formal, sucesién, trueque u obsequio. En el caso de que se tenga la fecha de adquisicion,
se debe anexar igualmente a la ficha.

Descripcion general del objeto. Se describen detalladamente las caracteristicas fisicas,
marcas o etiquetas del objeto (nUmeros de serie, marcas de agua, etiquetas o sellos,
logotipos, entre otros). ademas de los datos de su composicion técnica o funcionamiento
si se quiere una informacion puntual. Pueden afiadirse fotografias o imagenes.

Estado de conservacion. Se describe el estado fisico de conservacion del objeto como
bueno, regular o malo. Se realiza la valoracion del deterioro de este por causas de
humedad, el paso del tiempo o un manejo irregular en su preservacion.
Contextualizacion del objeto y valoracion del bien cultural. El analisis o la
valoracion del bien cultural es la descripcion que hace formalmente el profesional sobre
el objeto. Se incluyen aspectos técnicos de su composicion, tanto de su elaboracion o

las compafiias con las que se relaciona, como la historia particular del objeto en si, sus
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propietarios y la llegada al museo. Pueden afadirse fotografias o imagenes con la

respectiva identificacion.

Ejemplo de ficha basica de catalogacion, sin diligenciar. Drive Museo Caliwood, Museo

del Cine y la Cinematografia’™.

FICHA DE CATALOGACION: DATOS BASICOS

Anexo de fotografia
profesional, dispuesta
por el Museo Caliwood.

Datos basicos del objeto.
Nombre del objeto:
NUmero de registro:
NuUmero de inventario:
Coleccion:

Serie asignada:

Fabricante:

Afio o periodo historico al que pertenece:

Ubicacion del objeto en el museo:
Técnica y materiales:
Dimensiones:

Origen de la adquisicion:

Compra () donacidn formal () sucesion () trueque ( )

obsequio ( )

e Descripcion general del objeto.
e Estado de conservacion.
e Contextualizacion del objeto.

S Nuevo formato de ficha de catalogacion, Museo Caliwood, museo del cine y la cinematografia. Elaborado en
el afio 2021 por Daniela Castillo Rodriguez y Juan Sebastian Ramirez.
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Compartido conmigo » Caliwood > Fichas. an B ®

Archivos Nombre 1
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E Ficha de catalogacion Proyector... B Ficha de Catalogacion Accesori... B Ficha de Catalogacion Accesori..

Figura 21. Pdgina principal de fichas de catalogacion, seccion de “documentos- fichas. Drive Museo Caliwood,
Museo del Cine y la Cinematografia. Imagen tomada por: Daniela Castillo, Santiago de Cali, 2022.

4. Digitalizacién

Finalmente, tras todo el analisis y la produccion ya referida, era necesario anexar la informacién
e investigacion sobre los objetos al nuevo catalogo de la pagina web. Para esto, el museo
dispuso la herramienta de “WordPress”, una plataforma de gestion de paginas web que permite
su creacion con fines gratuitos o comerciales, implementacion de contenidos multimedia como
iméagenes, fotografias o videos segln las categorias sugeridas. Dicho proceso faculta a la
institucion habilitar sin ningln tipo de restriccion el producto de este trabajo, acortando incluso

geograficamente el acceso a la misma.

Acorde a este proceso, generamos un manual con el objetivo de proporcionar a los futuros
pasantes, las herramientas necesarias para llevar a cabo el desarrollo de la digitalizacion (ver
Anexo 2). Este trabajo, parte del resultado del desarrollo de la pasantia, contiene al igual que
la descripcién anterior, los campos sugeridos que el profesional debe ingresar para cada
elemento en las fichas de catalogacion, asi como una descripcion detallada de los pasos a
seguir. El instructivo se encuentra disponible para que los usuarios puedan familiarizarse
rapidamente con las tareas de la institucion en cuanto al manejo de la pagina web y su nuevo

catalogo.

72



El proceso de digitalizacion de la informacion obliga a revisar la documentacion anterior,
mejorar su contenido, poniendo a disposicion del usuario, una informacion textual y visual,
que se transformard en base para futuras investigaciones (...). La informacion digital
reduce ostensiblemente la manipulacién de los objetos, minimizando riesgos de accidentes
en el objeto. Contribuye a preservar la informacion a largo plazo. Ayuda a dar respuestas
agiles a los investigadores.’

Dentro de los resultados obtenidos en esta fase de tareas ejecutadas, logramos ubicar 48 fichas
técnicas de catalogacion correspondientes a: proyectores para uso doméstico primeray segunda
generacion (26); antigliedades (9); camaras fotograficas (5); filmadoras (6); proyector

profesional de 35mm (1); radio (1). (ver figura 22 y 23).

@ ﬁj DW‘;),{?@‘ (ﬂ m EL MUSEO LA COLECCION BLOG HISTORIA CONTACTO Q
 RAA |

Protona Minifon P 55
L/S

Fecha

Fabricante

Periodo
Mitad del siglo XX

Clasificacion

Protona MinifonP55L /S

Figura 22. Ficha técnica correspondiente a grabadora miniatura Protona Minifon P55 L, coleccion de
antigiiedades. Nuevo catalogo de la pagina web, Museo Caliwood, museo del cine y la cinematografia. Fuente
pagina web Caliwood, Santiago de Cali, 2022.

6 DIBAM, Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos, “Manual de registro y documentaciéon de bienes
culturales” (Manual, Chile).
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Protona Minifon P 55
L/S

Fecha

955

Fabricante

Protonas GmbH

Perloco

ad del ziolo XX

Clasificacion

Antigladades

You May Also Like

-!./;

Afilador de Cuchillos Epoca Bascula Francesa L. Exupere. Tragamonedas Silver Moon
Victoriana.

Figura 23. Ficha técnica correspondiente a grabadora miniatura Protona Minifon P55 L, coleccién de
antigliedades. Nuevo catélogo de la pagina web, Museo Caliwood, museo del cine y la cinematografia. Fuente
pégina web Caliwood, Santiago de Cali, 2022.

7. CARACTERIZACION DE LA EXPERIENCIA

7. Objetivos

Objetivo general.
Aplicar las competencias profesionales adquiridas durante la carrera en el desarrollo del
proceso de pasantia en el Museo Caliwood.

Objetivos especificos
e Producir un sistema de gestion, registro y catalogacion para los objetos de la

coleccion del Museo Caliwood.
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e Realizar la identificacion de los objetos de la coleccion del Museo Caliwood en

relacion con su historia y procedencia.

e Elaborar un guion temético para la nueva coleccion de teléfonos analogos antiguos

del Museo Caliwood.

e Evaluar los procesos, necesidades y posibilidades del Museo Caliwood mediante la

realizacién de un analisis DOFA de la institucion.

e Disefiar un nuevo modelo de ficha técnica de catalogacion para la organizacion de

las colecciones del Museo Caliwood acorde a los lineamientos y normatividad legal

vigente.

7.3 Cronograma de trabajo y labores ejecutadas’”

Actividades

Metas

Indicadores

Resultados

Fecha

Familiarizacion
e identificacion

Identificacién
plena de los
1.400 objetos
que conforman
la coleccion
permanente del
museo.

50%

Se logro identificar la
coleccion completa
de proyectores para

uso domestico de
primera y segunda
generacion, ademas
de las modificaciones
de los documentos
previos sobre esta.

Igualmente, se realiz6

el inventario e
identificacion de la
coleccién de
proyectores de 35mm

y 70mm. Se dio inicio

al registro de la
seccién de precine,
moviolas, accesorios
para fotografias,
cinematografia 'y
esculturas. Se
registraron
detalladamente la
mayor parte de datos
de la seccion de
antigtiedades, afiches
y filmadoras.

Abril

2021
/ marzo

2022.

Registro y
creacion de base

Registro en la
base de datos de

50%

Se logro el registro
total de las

Abril
2021

7 Cuadro de relacion de resultados y labores ejecutadas durante el periodo de pasantia marzo 2021- marzo 2022.
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de datos los 1.400 colecciones de / marzo
objetos proyectores de 35 mm 2022.
que conforman y 70 mm, incluyendo
la coleccion proyectores para uso
permanente del doméstico de primera
museo, teniendo y segunda
en cuenta sus generacion. Gran parte
caracteristicas de la coleccion de
bésicas de antigliedades y
identificacion. filmadoras, cada una
con sus datos basicos
de identificacion y
fotografia
profesional, al igual
que la seccién de
camaras fotograficas.
Se realizaron la
mayor parte de fichas
Registro y de catalogacion de la
documentacion coleccion de radios,
de informacion proyectores de cine
. en fichas para uso domeéstico de Abril
Registro de iali )
fichas de especializadas primera y’segunda 2021
cataloaacion de 40% generacién 1920- / marzo
g Y catalogacion 1960, igualmente los 2022.
documentacion )
partiendo de la proyectores de 35mm
division por y 70 mm, se
colecciones del profundizo en la
museo. investigacion de gran
parte de la coleccién
de antiguedades.
Se logré la ubicacion
en el catalogo virtual
de la nueva pagina
o web de 48 fichas
Localizaciéon y .
técnicas de
carga de 80 S .
. o catalogacion Abril
fichas técnicas ) )
- correspondientes a: 2021
e de catalogacion
Digitalizacion 7 50% proyectores para uso / marzo
en el catélogo - i
. domestico (26); 2022.
virtual de la - ]
L antiguedades (9);
nueva pagina . o
web del museo camaras fotograficas
' (5); filmadoras (6);
proyector profesional
de 35mm (1); radio
Q).
Recorridos guia Realizar 100% Se realizaron Abril
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recorridos y satisfactoriamente 2021

visitas guiadas todos los recorridos / marzo
para facilitar al guias asignados por el 2022.

usuario el director Hugo Suarez
conocimiento Fiat. En general,

de estaban dirigidos a
las colecciones turistas y visitantes
del museo, sus ocasionales del
instalaciones, museo que se
salas, acercaban
pabellones consultando por su
y Servicios. reapertura. Cabe

resaltar la asistencia a
los recorridos guia
efectuados por el
director,
especialmente a los grupos
de estudiantes
y universitarios, a inicios de

2022.
Ubicacion de Localizar 800 Se ubicaron 800
. fotografias fotografias .
fotografias . . Abril
. profesionales en profesionales de las
profesionales en ) . 2021
. - el nuevo 100% diferentes colecciones
fichas técnicas / marzo
de catalogacion _mode!o . enel nuevo formato 2022
de ficha técnica de fichas de '
de catalogacion. catalogacion.

8. ANALISIS DEL PROYECTO LLEVADO A CABO

El trabajo expositivo, las propuestas curatoriales, el disefio de catalogos razonados o la
produccion de los guiones museales figuran una posibilidad de democratizacion y socializacion
del conocimiento historico a publicos amplios que van mas alla de un sector especializado.
Hablamos de una labor social especifica, que los profesionales en historia deben promover a
través de sectores o instituciones que asi lo permitan. EI museo, o espacio museal hoy,
encamina sus objetivos a la par de los acelerados cambios del siglo XXI. Desde los postulados

de la Historia Publica, Thomas Cauvin sugiere:

La visualizacion de la historia pablica como un sistema interconectado también muestra
gue algunos sitios e instituciones como museos o archivos pertenecen a varias partes. Por
ejemplo, mediante la creacion de colecciones, la produccién de interpretaciones e
investigaciones, pero también la produccion de narraciones -en particular mediante
exposiciones- y la posibilidad de utilizar y consumir el pasado (...), los museos demuestran
la riqueza de su publico. Las formas en las que las personas, los grupos o colectivos y las
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empresas usan y consumen la historia han tenido poca presencia en los debates historicos,
pero deberian formar parte de la historia publica?s.

Con el devenir y las transformaciones del siglo XX, la creciente preocupacién del espacio
museal en torno a su funcion, disposicion y conservacion suscit6 todo tipo de analisis, recursos,
fundamentalmente tedricos, y soluciones factibles ante las posibles problematicas de los
museos en Colombia. Estos centros de acopio, entre tantas tipologias (historicos,
arqueoldgicos, cientificos, naturales) vieron la necesidad de acoger herramientas metodologias
y estrategias técnicas para consumar su propio discurso museoldgico y museogréfico (claro
estd, desde la reglamentacion y legislacion vigente). Caliwood ha ejecutado esta labor
empiricamente y, aun con todos los obstaculos, ofrece con firmeza su propuesta museologica

alrededor del cine y la cinematografia.

No es un secreto que la falta sistemética de apoyo econdémico, logistico y profesional, limita
sustancialmente los proyectos de estas instituciones. Aunque la politica publica de museos en
Colombia: “a través de los programas de Concertacion y de Estimulos de la Red de Museos,
podré ofrecer incentivos para las investigaciones y proyectos de los museos que propongan una
renovacion en sus guiones y que desarrollen propuestas creativas y participativas para la
narracion de la historia contemporanea”,” no es suficiente o equitativa en su accionar. Sin
embargo, con la nueva adquisicion de la coleccién de teléfonos antiguos, Caliwood esta
participando actualmente en el Programa Nacional de Estimulos 2022, una convocatoria del
Ministerio de Cultura, destinada a personas naturales o juridicas, igualmente a grupos y
comunidades étnicas y afrocolombianas, que ofrece a su ganador, distintos estimulos
econdmicos en aras de desarrollar sus propuestas. El museo esta inscrito en la categoria
especifica “Creacion de exposiciones en museos”, donde esperamos pueda implementarse el

trabajo aqui descrito.

El montaje de una exposicion no solo radica en su muestra dentro de un espacio especifico,
detrds, hay todo un entramado interdisciplinar que conjuga aspectos y procesos de
catalogacion, investigacion, inventariado, politicas de conservacion y administracion de
colecciones y con ello, permite el acceso al conocimiento y la informacién de los bienes

patrimoniales. Materializar las ideas y dar sentido a las mismas, requiere de un instrumento

8 Thomas Cauvin, “Campo Nuevo, practicas viejas: promesas y desafios en la Historia Publica”, Hispania Nova,
no.l. Extraordinario (2020).

9 Gobierno de Colombia, Ministerio de Cultura, "Manual Programa Nacional de Estimulos" (Manual, Bogota
2021).

78



base como lo son los guiones. Segun el Consejo Internacional de Museos de la UNESCO: “un
guion, es un elemento indispensable en la preparacion y ejecucion de un buen trabajo dentro
del museo y cuyo objetivo es realizar el montaje de una exposicion. Cuando ésta tenga la
envergadura y calidad que merecen los eventos culturales que realiza un museo, deben

ejecutarse sucesivamente dos tipos de “Guiones”.8°

¢Como transformar entonces una investigacion cientifica en una propuesta curatorial o
expositiva?, ¢cudles son las herramientas necesarias para traducir el lenguaje técnico de un
producto investigativo? EI guion temético aqui desarrollado contiene la descripcion detallada
de los ejes y sub-ejes que acompafian el proyecto expositivo, al igual que sus contenidos y
objetivos claros, los elementos de su montaje (tomando el uso de las TIC como referencia,
recursos fotograficos, iméagenes y prensa) y todo el aparataje museogréfico necesario para su
implementacién. Este guion esta pensado histéricamente y se desarroll6 gracias a mi proceso
de pasantia y a los cursos de Guiones Museograficos | y I, dictados por la profesora Carmen

Cecilia Muioz.

“ACORTANDO DISTANCIAS: el teléfono en la historia” es una propuesta curatorial que
tiene por objetivo, propiciar un viaje en el tiempo al espectador, en donde se exponga una vision
global sobre la evolucion tecnoldgica que se dio en el mundo a partir de la invencion del
teléfono a mediados del siglo XIX, sus transformaciones técnicas mas importantes y el impacto
social en la cultura material moderna. Prestando especial atencion a la llegada del teléfono a
Santiago de Cali y su trascendencia en el desarrollo de la ciudad.

La exposicidn, presuntamente se presentara de forma permanente en el museo de la
cinematografia “CALIWOOD” como parte de la reapertura de la institucion®. Una nueva
adquisicion, compuesta por mas de 100 teléfonos antiguos y un telégrafo, procedentes de
diversos paises del mundo que contiene todo tipo de modelos y marcas: de mesa, de lujo, con
disco, monederos de cabina, citéfonos, centralitas, aparatos de materiales diversos, solo por
mencionar algunos de ellos. Paralelamente, este gran acopio fue posible gracias a la iniciativa
de Juan Vicente Pradilla Vivas, quien durante muchos afios se dedicé a reunir al menos cien

teléfonos analogos antiguos, importantes dentro de la historia de las telecomunicaciones

80 UNESCO Office Havana and Regional Bureau for Culture in Latin America and the Caribbean, “Cémo
administrar un museo: manual practico.” (Manual, UNESCO, 2015).

81 Debido a las dificultades por su espacio reducido y al numeroso cimulo de objetos que hoy alberga el museo,
no ha sido posible organizar la nueva coleccion de teléfonos analogos antiguos, sin embargo, el director Hugo
Suarez busca por otros medios, los recursos econémicos para poder llevar a cabo esta exposicion.
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colombiana. Sin embargo, con su lamentable fallecimiento, su hija Carolina toma la
determinacion de donar este acervo patrimonial al museo de la Cinematografia, y prolongar
con ello, la memoria de su padre y su gran labor de coleccionista. Respondiendo a su deseo, la
fundacion Caliwood decide asi hacer de este patrimonio un espacio de interaccion significativa

y educativa.

Como se ha mencionado con antelacion, el fundador resguarda en esta institucion una coleccion
de mas de 1.400 objetos alusivos al cine, la cinematografia y la fotografia, y ahora, contara
igualmente con un acervo de teléfonos antiguos, con el cual se pretende dar cuenta de como y
cuando la extraordinaria aceleracion industrial y tecnoldgica a partir de la invencién del
teléfono como novedad, (finiquitando el siglo XIX) modificaron al mundo entero y sus formas
de comunicarse, es decir, sus relaciones fisicas, sociales, politicas, econémicas y urbanisticas

(cada uno de estos aspectos se tiene en cuenta en los diversos ejes tematicos del guion).

El tema de las telecomunicaciones, sin duda alguna, es uno de los mas relevantes en el mundo
actual. Hablar con cualquier persona en cualquier lugar del mundo nos resulta tan natural como
caminar o respirar. El sujeto, tanto en su individualidad como en colectivo se suscribe a unas
formas, significados y simbolos que aportan unas maneras de estar y moverse en sociedad.
Sabemos que dichas configuraciones sociales en los ultimos treinta afios, con el avance de la
tecnologia, se han modificado considerablemente y trascienden lugares y tiempos; es decir, que
con tan solo un clic pasamos de Latinoamérica a China, vemos a nuestra familia en Europa y
atendemos en una videollamada nuestras clases universitarias o el trabajo. ;Qué sucede
entonces con los antecedentes de lo que ahora nos es tan familiar como el teléfono? ;Cémo
podriamos acercarnos a la historia de tan asombroso invento? ;Qué tanto conocemos de su
funcionamiento y composicion? ¢ Es realmente importante fomentar en los espacios educativos,
como las instituciones museales, iniciativas como la que proponemos a continuacion? El

escritor y filosofo francés Pierre Levy expone ante ello:

De manera anéloga, los diversos sistemas de registro y de transmision (tradicion oral,
escritura, grabacion audiovisual, redes digitales, sonido) construyen ritmos, velocidades o
cualidades diferentes. Cada nueva disposicion, cada «maquina» tecno social afiade un
espacio-tiempo, una cartografia especial, una muasica singular a una especie de enredo
elastico y complicado donde las extensiones se recubren, se deforman y se conectan, donde
las duraciones se enfrentan, se interfieren y se responden.”8?

82 Pierre Lévy, ¢Qué es lo virtual?, (Barcelona: Ediciones Paid6s Ibérica, 1995), 16.
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Asi, el teléfono, es uno de los inventos mas fascinantes en el desarrollo de la historia mismay
es ahi, donde reside la importancia de esta propuesta, la cual promueve suscitar nuevas
experiencias al publico de conocimiento cientifico y tecnoldgico, apropiacion de los equipos
que en algun momento fueron empleados por colombianos y extranjeros, construccion y
disfrute de aquellos valores historicos a través de artilugios didacticos y pedagogicos pensados

para todo tipo de publico.
8.1 Otras memorias, otros espacios

El mundo encierra grandes historias, curiosidades, suefios e ideas. Prueba fehaciente de esto,
lo podemos ver en los maravillosos inventos, que a lo largo de la historia han significado para
la humanidad un sinénimo de avance, cambio y evolucion. Ciertamente, el hombre en su
busqueda incansable de comodidad ha transformado de varias maneras su entorno, el ambiente,

el paisaje, la naturaleza, su forma de hablar, de ver y actuar, y en ello, esta la comunicacion.

Hace un siglo la distancia parecia un problema, incluso dentro del mismo espacio. Una carta
podia tardar meses o solo perderse en el camino. Sin embargo, el teléfono, que en un principio
solo era un artefacto disparatado, iniciaria desde su creacién una nueva era en la historia de la
humanidad. El primer eje tematico denominado “Ald ;Digame?” Tiene por objetivo exponer
la importancia del teléfono dentro de la historia de las telecomunicaciones: su aparicion, disefio
y composicion. Ademas de ello, refiere los personajes protagonistas que hicieron posible

acortar las distancias.

A nivel mundial se han creado instituciones y museos dedicados a la reconstruccion histérica
y la representacién de los cambios tecnoldgicos mas importantes de la comunicacién, que van
desde las trasformaciones y el mejoramiento en los equipos (telégrafo, radio, teléfono,
television, computador) hasta las repercusiones sociales, culturales, economicas y politicas en
los diferentes contextos y sociedades. En Espafia, por ejemplo, especificamente en la ciudad
de Madrid, encontramos el “Museo de Telecomunicaciones de la ETS de Ingenieria y Sistemas
de Telecomunicaciones del Campus Sur de la UPM6”. Alli, se reine una fascinante coleccion
de més de 600 piezas con un alto valor histdrico y estético (entre las méas destacadas: centralitas
telefonicas, gramofonos, teléefonos antiguos, equipos de transmision de datos, receptores de
radio de época, aparatos morse, y, aproximadamente 120 libros cientifico-técnicos datados
entre finales del siglo XIXy principios del siglo XX) los cuales tienen como proposito, ilustrar

y complementar las multiples actividades de caracter cientifico y divulgativo, organizadas en
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la escuela u otras instituciones. Parte del compendio de piezas mas valiosas que se pueden
contemplar a través de las vitrinas repartidas en todo el espacio, son originarias de paises como
Alemania, Francia y Espafia que fueron participes en la direccion General de Correos y
Telégrafos, con ellas, se cuenta la historia viva de las telecomunicaciones apta para todo el

publico de forma gratuita y permanente.

Siguiendo la misma linea de la institucion anterior, el “MUSEO DE LAS
TELECOMUNICACIONES” que funcion6 hasta el afio 2011, ubicado en la calle Paraguay
esquina Guatemala, Montevideo, en la Torre de las comunicaciones de A.N.T.E.L; tenia como
propdsito exponer los hechos y elementos que dieron lugar a la evolucion de las

telecomunicaciones, no solo en su contexto sino también en el mundo.

Como punto de referencia de la ciudad, dentro de esta torre vanguardista disefiada por el
arquitecto Carlos Ott, se encontraba uno de los museos mas grandes que reconstruia de forma
Unica y representativa la evolucidn historica de las comunicaciones. Con su ambientacion
realista, la creacion de personajes importantes dentro de la historia nacional e internacional
como la figura y el lugar donde trabajaba Graham Bell o Samuel Morse, ademas de la vasta
coleccion de teléfonos antiguos, de telefonia pablica, herramientas empleadas en el tendido de
lineas y otras areas, desarrollaba una importante labor de difusién y educacion tanto para los
visitantes en general como para los escolares y nifios (al menos cuatro escuelas al dia se dirigian
a las instalaciones) especialmente en el dia del patrimonio. Es una lastima que, en la actualidad,
este espacio siga desmantelado y no exista hoy una politica de apertura o integracion a otras
areas pertenecientes a la historia de las telecomunicaciones en Uruguay, en donde se promueva

el aprendizaje y la interaccidn con un pasado tan importante para el desarrollo del pais.

En el caso colombiano tenemos el Museo Nacional de Telecomunicaciones, ubicado en el
Campus Nueva Granada de la Universidad Militar en Cajica, Cundinamarca. Este espacio
creado por la empresa de telecomunicaciones (TELECOM) fue fundado en 1977. Inicialmente
abrid sus puertas al publico en el edificio Murillo Toro (centro de Bogotad) donde hoy se
encuentra el Ministerio de Tecnologias de la Informacion y las Comunicaciones; sin embargo,
en el afio 2006 la compania telefénica entra en liquidacion y debido a esto, la institucion es
trasladada a su actual lugar de residencia. EI museo presenta equipos de comunicacion visual
y sonoros que fueron de vital alcance en la historia de nuestro pais. También cuenta con
gréficos (imagenes, cuadros, cintas), impresos como libros, documentos, cartas y acetatos

encontrados en empresas publicas y privadas a lo largo de todo el territorio nacional. Asi pues,
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este lugar vivo, conserva, divulga y expone piezas historicas que dan cuenta de los cambios y
la identidad de las telecomunicaciones en Colombia y en el mundo, a través de charlas,

recorridos, pasantias y talleres.

Para finalizar, haciendo un recuento de las exposiciones encontradas que abarcan el tema que
nos concierne, mencionaremos una de las mas reconocidas “;Si digame? Breve historia del
teléfono y mas” presentada en el Centro de Arte y Tecnologia. Avenida Ciudad de Soria,
Zaragoza, en el afio 2016, revive los momentos méas relevantes del desarrollo de las
comunicaciones en Espafia en la busqueda inalcanzable del progreso para lograr una mejor
cobertura de mayor calidad y velocidad. Dentro de sus teméaticas mas importantes encontramos:
primeros pasos en la telefonia (finales del siglo X1X), desarrollo y ampliacion del servicio
telefonico (afios 20-50), globalizacion de las comunicaciones (afios 60-70) y nuevas pautas de

comunicacion (afios 80 en adelante).

Antes de dar pie al desarrollo del guion tematico, es preciso demarcar que esta exposicion hace
parte de un proceso académico-investigativo y sumado esto, para la fecha se esta llevando a
cabo un trabajo de catalogacién de los objetos y la coleccion, con el propoésito de transformar
y promover el conocimiento historico con maltiples posibilidades de dialogo entre sus espacios,

colecciones y el pablico que lo visita.

Figura 24. Exposicion El Teléfono en la Historia, centro

comercial Premier Limonar. Fuente Museo Caliwood, museo del cine y la cinematografia, Santiago de Cali, 2021
y Figura 25. Exposicion El Teléfono en la Historia, centro comercial Premier Limonar. Fuente Museo Caliwood,
museo del cine y la cinematografia, Santiago de Cali, 2021.
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Ficha técnica de exposicion.

Ficha técnica de exposicion

Titulo. “ACORTANDO DISTANCIAS: el teléfono en la historia”
Tipo de exposicion. Permanente
Fecha de inauguracion. Ao 2022

Localizacion.

Museo Caliwood

Presentado por

Daniela Castillo Rodriguez

Guion tematico.

Ejes Objetivo Sub- ejes temiticos | Objetivo Material Material de Montaje Observaciones
temadticos museal apoyo
Ala Contextualizar al Apanicicn del Contar los -Video de -Mueble de cubos | Presentacion mictal | El primer eje, el
;digame? vigitante sobre la teléfono: wn poco | momentos mas | exposicion imicial | color blanes de diecizsiz cual esti dividido
importaneia del de histona, su significativos sobre la mvancicn telsfones antizues | en doz mementos,
teléfono como uno de mvencion v de la mvencicn | del taléfono (3 -Vmile sobre pared | sobre un muosble de | se distnbuve a
Loz dizpostirvos mas prImaras del taléfono mmtos con lmea de pared color blaneo | trawves ds doz
relevantes en al patentes partiendo de los | aproximadaments) | tiempo. (madidas: ancho: espacios musazles
desarrollo da la apaortes da 212 m alte: 2,13 difarentes pero
histona de las El teléfono como | persomajes -Exhibicion del -Esculturas de m), cada espacio complemantarios
telacomumizaciones, dispozitivo: com: telagrafo (pmto Antonio Meucei v | cuenta con mz {unz expozicion
s apancion, disefio y promeros dizefios | -Antomo con su ficha Alsxander Grzham | placa de metal con | fijay ma
COMposLElon ¥ Meueed (1308- | técmica de Bell con bocina log datos basicoz da | presantacion en el
fimcionarmiento | 1389} v =u catalogacion) 1dentificacion de teatra)
telatrofone, una -Teatro Lumiera 2118 rezpertivos
hustona de -Exthubicion de los objetes: (nombre,
amaor & inganio | primercs modalos | -Sillas coleccion,
-Alemandar de teléfones fabncants, ano,
Graham Bell antignos (cada -Video beam téemica v
(1B47-1920) s | umo con zu matenzles,
primera patents respactiva ficha -Fichas téenicas da dimensicnes)
(1E78) v las téenica de catzlogacion
MEjoras catalogacion) impresas sobre La segunda parte
postariores. (a] plzeas de metal del montaje consta
microfono da -Parlants pequetio de una prezentacion
carhon de qua reproduce 2 | -Portztl en el teatro
Edison, 21 voz del director Lumere. Un wades
sisternz del muzen de

84




automatico de | explicando al -Amplificacion de | aproximadamente
Strowger y piiblico el sonido cinco minutos sobre
Pupin con su funcionamiento y la invencion del
larga distancia) | los componentes teléfono v sus
principales del -Parlante pequefic | momentos mds
-Explicar la teléfono. inalambrico representativos.
composiciény | (descripeidn
estructura técnica a través -Placas de Cabe destacar, que
fundamental de | del uso de las dentificacion de la | en el centro del
un teléfono TIC) estructura del mueble
como dispositivo anteriormente
dispositivo para descrito se ubica el
trasmitir a teléfono que explica
distancia el funcionamiento y
sefiales Ia evolucion técnica
achsticas, del mistno, a través
especialmente de un pequefio
Iz vos humana parlante con andio.
(microfone,
auricular,
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timbre, el disco
de marcar)
Entre Exhibir el momento -Exponer [a Exhibicion de 60 | -Mueble de pared
estaciones | 0l que 2parece la Delomanvala | expansiéndela | teléfonos antiguos | color blanco Este eje cuenta con
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internacional centralita en especialmente de con 505 respectivas
1578 (New Colombia (cada | -Fichas técnicas de | fichas de
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Connecticut) v | con su respectiva | impresas sobre
centrales ficha técnica placas de metal Sumado a ello, Ia
similares en escenografia de las
Paris y Londres | -Creacidndeun | -Parlante de color | centrales telefonicas
1579. espacio de negro gue complementan
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ambientacion los textos guias
- llustrar el 3 de | junto con figuras | -Placas de sobre la
diciembre de representativas identificacion de la | implementacion de
1884, en donde | alusivas a las salas | estructura del centralitas a lo largo
por primera vez | y centrales de dispositive del territorio
5 Crea efl comunicacion en nacional.
Colombiauna | las principales
red central de ciudades Finalmente, una
comunicaciones | (centralitas) cabina telefonica
que color rojo v blance
posteriormente | -Texto guia con tamafio real con
esdestruidaa | recortes de prensa audio.
causa de las e imagenes
repercusiones | alusivosala
delaguerrade | llegada del
los mil dias. teléfono a
Colombia
-Cabina telefonica
tamafio real, color
rojo con parlante
(esta reproduce la
historia de la
cabina, su
aparicion en las
calles)
iRinnng! Contar como fue la Caliyla Contextualizar | Fuentes primarias | -Muebles de pared | Al culminar el
;Rinnnng!: llegada del teléfono a modernidad al visitante (utilizacién de color blanco recorrido se hace
. . la ciudad de Santiago Municipalizacidn | sobre la prensay alusion a la
iLlegé el de Cali, ademas de del servicio y las | expansién entrevistas) -Fichas técnicas de | construccion de
teléfono sus repercusiones en grandes comercial, Fuentes visuales | catalogacion empresas
ve! el desarrolle de la compafias social y (archivo filmico y | impresas enmetal | importantes en el
misma (expansion, urbanistica fotografico) desarrollo de las
infraestructura, durante la -Cuadros con telecomunicaciones
cambios en las primera mitad | -Exhibicion de 20 | recortes de prensa | va que gracias a su
dinamicas sociales, del siglo XX en | teléfonos ¢ imagenes sobre aporte se
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la época

creacion de Cali como antiguos, modelos | las compafiias gestionaron
importantes preambulo del | recientes del siglo | municipales proyectos y mejoras
compafiias siguiente gje. XX (cada uno con dentro de la ciudad.
telefénicas) su respectiva ficha | -Vinilos de pared
-Ttustrar técnica) con Mapas y Ademis de ello, el
Stromberg Logos de lag visitante adquiere
Carlson -Dos afiches principales un folleto con la
Corporationy | grandes con compafiias. informacion
su planta de mapas de Santiago condensada de la
telefonia de Cali durante la exposicion v la
manual (1912) | primera mitad del presentacion de un
siglo XX video corto sobre el
Exponer la (expansion Museo Caliwood.
influencia de territorial,
grandes modernizacion
compafiias en la | infraestructural:
cindad (como, | desarrollo de vias
por ejemplo: v canales de
Compafiia COmUIICacion y
telefonica del | crecimiento
pacifico, demografice)
empresas
municipales de | -Video
Cali (EMCALI) | contextualizacion
v Telecom) del museo
teniendo en Caliwood
cuenta su (duracién 4 min
aporte en el aprox).
desarrollo
mfraestructural
v urbanistico de
la ciudad.
Cuadro. Presupuesto de la propuesta expositiva.
Recurso/ materiales Cantidad Valor Detalles
Pintura 1 cufiete 320.000
I'arlantes 2 300.000 Parlantes pequerios de
Unidad {150.000) color negro
Publicidad 1.000.000 Pendones, posters,
calalogos
Computador portatil 1 2.000.000
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ambhientacion representativas de personajes v espacios
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tecnologica del telefono

Czbina telefonica | &.000.000 Color roja, tamario real
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Seis vinilos (medidas: | 6 1.200.000
6,00 m2
Biochas, rodillos v 50,000
lijas
Marcos de coadros 20 Utridad (200.000)
Valor total: 14.870.000
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9. CONCLUSIONES

En la sociedad moderna, los museos representan una de las instituciones mas comprometidas
con el rescate de la memoria historica, la identidad colectiva y la preservacion del patrimonio
cultural. A pesar del cambio de paradigma en la transicion de los medios fisicos hacia los
digitales, las dificultades técnicas y economicas para su desarrollo y la necesidad, casi forzosa,
de modificar sus formas, lenguaje y contenido, los museos siguen ocupando un espacio de
privilegio en las politicas culturales de todo el mundo. Desde sus origenes, han cumplido un
papel diverso como centros de investigacion y divulgacion cientifica y artistica, articulando los
saberes historicos con tecnologias modernas para hacer vigente, accesible y dindmico el acceso

a la informacion del mayor nimero de personas.

En un inicio y durante gran parte de su historia, estas entidades se constituyeron como espacios
de representacion de multiples identidades, especialmente de tipo religioso, histérico, politico
o nacional. De este modo, los objetos y vitrinas se ponderaban sobre los discursos asociados a
las colecciones mismas, obviando su valor como instrumentos criticos y explicativos de los
procesos sociales en el pasado, presente y futuro. EI cambio de mentalidad se produce con la
llegada de la modernidad, pues las practicas sociales se transforman, y con ello se generan
nuevos retos y necesidades que condicionan el desarrollo histérico de las instituciones
culturales. Los museos ya no pueden limitarse a ser meros espacios de representacion de
identidades, sino que ahora deben cobijar, en conjunto, todas las expresiones de la sociedad en

funcidn de las fronteras, los conflictos y la diversidad étnica, religiosa y/o politica.

Lo anterior aplica especialmente para el caso colombiano, pues con la promulgacion de una
nueva constitucion politica se pone a la cultura como eje central del desarrollo nacional. Los
objetos y alcances de las instituciones que regulan su actividad se modifican para abrir paso a
nuevas dinamicas sociales, permitiendo la profesionalizacion y mejoramiento de los museos a
través de una regulacion que reconoce a la cultura como elemento fundamental de la formacién
humana. En este cambio de paradigma, la actividad museistica de nuestro pais enfrenta varios

retos:

(i) ubicarse dentro de las politicas culturales nacionales como lugar de construccion,
negociacion y transaccion del patrimonio cultural, (ii) renovar las formas, contenidos y
lenguajes museogréficos que hasta ahora han implementado y (iii) buscar un discurso
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multicultural que sea compatible con el proyecto de Nacién emanado de la Constitucion
de 1991 y los procesos de globalizacion.. .83

En ese sentido, el papel del historiador8* en dicho campo, ademas de ser pertinente y de amplias
posibilidades, es congruente con la necesidad de estas instituciones por adaptarse al contexto
de la globalizacion y la creciente demanda cultural de la sociedad. Para los actuales
historiadores el museo se constituye como un espacio dindmico en el que pueden, ademas de
encontrar valiosos recursos para sus investigaciones, lograr la divulgacion de su trabajo en
relacion con el campo de especializacion que se emplee. Asi pues, el profesional de la historia
se convierte en un experto analista de su institucién, pudiendo realizar consideraciones acerca
del guion museoldgico y museografico y determinar con precision la naturaleza de las

colecciones.

En la actualidad, tras un complejo proceso de reformulacion de sus objetivos y metodologia,
los museos se establecen como espacios ludicos de conocimiento y aprendizaje, contribuyendo
en gran medida a la transformacion de la sociedad mediante la superacién de las barreras
socioecondmicas e identitarias. Mas alla de poseer, conservar y exhibir distintos objetos segin
el guion temético preestablecido, deben contribuir a la construccion de relatos de nacion no
hegemdnicos. La importancia de este tipo de instituciones culturales en la sociedad moderna
radica en la posibilidad de consolidarse como verdaderos agentes de cambio de nuestra
percepcion. Esto se logra a través de la inclusion de relatos y memorias sociales con base en la

propia experiencia de sus protagonistas.

De conformidad con lo anterior, el cambio en la reglamentacion legal a partir de la
promulgacion de Constitucién Politica de Colombia, la Ley General de Cultura y los
subsecuentes decretos y regulaciones para soportarla, permitio establecer un estado de la
cuestion y, en funcién de este, atender concretamente las necesidades y prioridades de los

museos e instituciones culturales de nuestro pais. La citada ley establece entre sus objetivos

Apoyar y consolidar la investigacion, organizacion, conservacion, incremento, proteccion,
publicacién y divulgacién de las colecciones del patrimonio cultural mueble del pais que
forman parte de los museos del Ministerio de Cultura y establecer politicas de
adquisiciones para el incremento de las colecciones de los museos estatales...”8

83 Marta Combariza, Wilson Lopez y Edson Castell, “Museos y museologias en Colombia. Retos y perspectivas.
Cuadernos de Museologia”, (Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 2014), 32.

84 Entendiendo al profesional de la Historia del siglo XXI como un verdadero agente de cambio, que produce
relatos plurales propendiendo por la generacion de una mejor conexion intercultural y por la superacion de los
relatos nacionalistas de tipo excluyente.

85 “Funciones”, Museo Nacional de Colombia.
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El proposito de este marco legal es atender, de forma integral, las diversas problematicas que
aquejan al sector museistico colombiano, a saber: la alarmante falta de formacién profesional,
la escasez de personal, la inexistencia de inventarios y fichas documentales y, en general, la
falta de apoyo estratégico, técnico y financiero que enfrentan la mayoria de instituciones
culturales del pais, entre las que se encuentra el Museo Caliwood, Museo del Cine y la

Cinematografia.

En particular, desde su apertura, el museo ha propiciado el mantenimiento de un espacio
asequible al publico, de caracter historico, cientifico, tecnoldgico y cultural, que sirve de
referente a nivel local y nacional en la transmision de saberes acerca del desarrollo del cine y
la cinematografia. En el transcurso de este proceso han surgido toda clase de dificultades, pues
se fundo a partir de la iniciativa de una Gnica persona, con pocos conocimientos previos y nula
formacion en la cuestion museoldgica y museogréafica. En ese sentido, el apoyo profesional por
parte de los pasantes del area de Historia en el MC ha sido pertinente, necesario y provechoso,
pues se logrd dar asistencia a las labores necesarias para la fundamentacion documental del
espacio museal, en consonancia con los lineamientos establecidos por el ICOM y por la

normatividad legal de caracter nacional anteriormente descrita.

Desde el inicio del proceso de pasantia fue posible constatar la imperiosa necesidad de
organizacion, catalogacidn, inventario y registro de los objetos que hacen parte de la coleccion
permanente del MC, pues, hasta entonces, no se contaba con un sistema de gestion de datos e
informacion que soportara el amplio acervo patrimonial existente. El director y fundador del
museo realizaba una especie de seguimiento de los elementos de forma empirica, teniendo en
cuenta su antigliedad y caracteristicas fisicas. Asi pues, a partir de mi labor como pasante del
MC y en compafiia de mis comparfieros de trabajo, se logro la creacion de un sistema de
identificacion agil que, acorde a las necesidades de la institucion, permitiera localizar
prontamente los objetos de las distintas colecciones teniendo en cuenta las tematicas en las que

se inscriben y dando cuenta, ademas, de su evolucidn técnica e historica.

Desde el afio 2007, el Ministerio de Cultura aprob¢ y presento al publico una politica general
de colecciones con el fin de apoyar los procesos de organizacion de las instituciones museales.
Segun esta, los museos deben regular el manejo de sus colecciones de acuerdo con un plan de
accion que pondere los requerimientos de cada institucion en particular. En cumplimiento de

tales disposiciones legales, y teniendo en cuenta los lineamientos acordados por el programa

90



de Fortalecimiento de Museos®®, se trabajo en un analisis integral que permitid esclarecer el
panorama en relacion con los objetivos, capacidades, fortalezas y debilidades de la institucion.
De esta forma, se tuvieron en cuenta las caracteristicas metodoldgicas, précticas y tedricas del
MC para realizar una ruta de accion que permitiera agilizar, en presente y futuro, los procesos
de sistematizacion, reorganizacion y virtualizacion de sus inventarios. Atendiendo la
normatividad, se cre6 ademas una ficha de ingreso de los objetos del museo con el fin de
mantener un registro preciso y ordenado de las colecciones, acorde a las politicas
gubernamentales destinadas para tal fin.

En conclusion, la importancia del trabajo realizado en el MC radica en la atencion a los criterios
técnicos y legales establecidos para la ejecucion de la labor museoldgica, pero teniendo en
cuenta siempre la experiencia y el conocimiento de Hugo Suérez Fiat como fundador de la
institucion, pues él distingue de primera mano la informacion de cada objeto, los aspectos
técnicos y el contexto en el que se insertan y fueron adquiridos. De igual modo y atendiendo
los requerimientos de digitalizacién, de especial importancia debido a la contingencia por el
COVID-19, se logr6 dar asistencia al proceso de virtualizacion del museo, asi como a la
produccion y registro de fichas técnicas de informacion, registro de visitas de la institucion,
elaboracidn de videos y en el apoyo a la construccion de definiciones acorde a los artefactos
de la coleccidn, en torno a su origen e historia. Todas las funciones se explican a detalle en el
desarrollo de este informe de pasantia y, en conjunto, dan cuenta de la importancia del trabajo
realizado con respecto a los objetivos trazados en funcién de las disposiciones y marco legal

vigente, los requerimientos del director y el acta de compromiso suscrita entre las partes.

8 Gobierno de Colombia, Ministerio de Cultura, “Programa de Fortalecimiento de Museos” (Proyecto
Museogréafico, Bogota, 2014)
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ANEXOS

e Manual Caliweb, guia de digitalizacion e ingreso de fichas técnicas a la pagina web.

A continuacion se
presenta un pequefio
instructivo con los pasos

que se deben seguir para
ingresar la informacion y
realizar modificaciones en
la pagina web del museo
Caliwood, museo del cine

ara la cinematogrdfia. Esto CALIWOOD
o, N 8

. o)g le permite al usuario: MUSEO DEL CINE
N = anexar nuevos datos MUSEO DE LA
= sobre los objetos 0 LA
artefactos pertenecientes a
las dliferentes colecciones,
adjuntar fotografias en las
fichas técnicas de

Avenida Belalcdzar
(carrera 2 Oeste) No.
5A55

catalogacion y completar
las categorias basicas de
identificacion.
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J

¢Qué es una ficha

de catalogacién?

Es un documento que permite
registrar, organizar, inventariar,
identificar y clasificar los elementos
que hacen parte de una coleccién. En
él, se exponen las caracteristicas
bésicas de las piezas u objetos, la
evaluacion de su estado de
conservacion y el registro fotografico.
Una herramienta indispensable y util

para las instituciones y sus usuarios.
2 M

I
;POR QUE UN
MANUAL?

CAMPOS SUGERIDOS DE LAS FICHAS

DE CATALOGACION

1. Nombre del objeto/ titulo/ denominacion

2. Numero de registro: es un nimero sugerido para los
bienes de la coleccién

3. Numero de inventario: este nimero generalmente es
asignado por la entidad que custodia las piezas u
objetos que se encuentran en el museo

4. Coleccion: conjunto de objetos materiales segin su
clasificacién y naturaleza

5. Serie asignada

6. Fabricante

7. Aio o periodo histdrico al que pertenece: datacion
correspondiente al objeto

8. Ubicacion del objeto en el museo: en esta seccién
se tiene en cuenta el lugar donde se exhibe el bien,
partiendo de la clasificacion de las salas y pabellones
del museo.

9. Técnica y materiales

10. Dimensiones: alto, ancho y profundidad

11. Origen de la adquisicion: se especifica si el objeto
proviene de una compra, donacién formal, sucesién,
trueque u obsequio

12. Descripcion general del objeto. Caracteristicas
fisicas, aspecto, marcas y etiquetas.

13. Estado de conservacién

14. Contextualizacién del objeto

15. Valoracion del bien cultural: informacion
relacionada sobre el propietario o propietaria, la
historia particular del objeto.

Dato importante: a esta ficha se anexa una fotografia
o imagen de referencia con la cudl se identifica el
objeto registrado.

Acceder al siguiente link http://54.144.117.136/wp-login.php?
redirect_to=http%3A%2F%2F54.144.117.136%2Fwp-
admin%2Fedit.php%3Fpost_type%3Dcpt_portfolio&reauth=1
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(Paso3 )
ALl EwE e eaaeWe

En la pestafia portafolio dar click en la opcién "Add new".

O @& cliwood © 19 P

n,} Media

B Pages

¥ comments
;“r; Layouts
® portfolio

All Portfolio items
Add Ne

s

Paso4
Al NNl ww e n e E AR

En "Add title" se escribe el nombre del objeto que se va a

registrar. Este paso se repite en las secciones "Focus
Keyphrasesy Slug".

N
<
T

En la seccion "Meta descripcion” se escribe el tipo de objeto que se
va a registrar, nombre, marca y aflo de fabricacion, por ejemplo:
"camara fotografica tipo mecanica Minolta SRT 100, fabricada por la
compafiia japonesa Minolta entre 1971 y 1975". (Nota: la
informacion puede variar segun los datos disponibles, pero la barra
de estado de este item siempre debe mantenerse en verde).

\\\\“‘-““‘&
En la seccion item options/ general/ project' s subtitle, se debe
ubicar nuevamente el nombre del objeto. (Nota: en el item Project' s
author, se ha estado utilizando el nombre del director del museo,
sin embargo esto no es obligatorio ya que también se puede
emplear el nombre de quién esté realizando el registro)
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&
Nl esneuetWe

En la seccidon item options/ project details/ details position,
selecciona la opcion "Right".

Nuntnsseusetwe

Seccion item options/ Project details / Project details encuentra
una serie de apartados para llenar, en las opciones Title y value se

deben reemplazar los valores predeterminados de la siguiente
manera:

apartado 1:

Apartado 2:

Apartado 3:

Apartado 4: (nota: para este apartado se debe crear un nuevo

espacio dando click en la opcién Add New, que encontraras al
final de la seccion)

Value
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N

N

Paso 9 §

AN uilussnesus WS

Seccion Theme options/ Header, dar click sobre los candados que
encuentran al lado izquierdo de los items Header Style y Header Position.

Paso 10 §
T T T

Seccidon portafolio (lado derecho de la
pag)/ Portafolio groups, seleccionar la
categoria a la que pertenece el objeto
gue esta ingresando al catalogo. ==-e ,}

\\\\“\““““‘.
Seccion portafolio (lado derecho de la pag) Feature image, presionar
en "set featured imaged" y seleccionar la imagen correspondiente del
objeto que se va a adicionar al catélogo. (Nota: por la calidad que las
imagenes deben tener para ser ubicadas en la pagina es necesario
descargarlas del drive en el que se estan guardando las fotografias de
la coleccion, ya que al emplear las fotografias que estan ubicadas en
las fichas de catalogacion se disminuye la calidad o no se ajusta al
formato que pide la nueva pagina web.)
Paso 11.1 Ingresar a las carpetas Drive del museo en las que se han
ubicado las fotografias de la coleccion, buscar y descargar la del
objeto correspondiente, usando los siguientes enlaces:
https://drive.google.com/drive/folders/19YQpXRVSOWEY4AsDWTrSFqC
I3EB7xg_P?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1_AFs08hGOMVOTUbvQOHSQ6
GjCopB83qt

se
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Paso 11.2 Una vez descargada la fotografia debe editarse para que su formato
y tamafio sea compatible con los requerimientos de la pagina web. Debera
abrir la imagen con el editor de su preferencia, para esto el museo ha
empleado Adobe Photoshop 2021. A) una vez abierto el archivo se modifica el
tamafo de la imagen, el tamafio recomendable es de 1200 pixeles de ancho x
1800 pixeles de alto, puede ser mas pequefio pero no mas grande; para esto
se debe buscar la opcion en el mend del editor o usar el comando

"Alt+ Ctrl + 1"

b) Una vez la fotografia tenga el tamafio adecuado se debe guardar la copia en
la ordenador con el nombre del objeto. La imagen se debe guardar optimizada
(puede buscar la opcion en el mend o usar el comando "Alt + Mayus+ Ctrl + S")

Paso 11.3 Attachment Details, una vez terminado el proceso de edicion y

realizado el paso 11, se debe ubicar el nombre del objeto en las secciones Alt
text y Title. (Ver imagen de ejemplo)

Minolta-SRT-100.jpg

N
N
§

(Paso 12/ —ee) B B

Terminado este proceso se debe Portfolio  Block
guardar el trabajo realizado antes L
de continuar, para esto se da click
en la opcion "Publish" en la parte
superior derecha de la ventana.

Status & visibility
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Terminada la primera parte del proceso se dirige al "Elementor”,
espacio que permite ubicar en la pagina los detalles como
caracteristicas generales, historia y valoracion del bien. Para esto es
necesario ir a la parte superior central de la ventana y dar click sobre
la opcion "Edit with Elementor™.

Paso 13.1 se debe ubicar sobre la opcion Text editor y arrastrar
hacia el centro de la pagina y y colocar en él la informacion
respectiva. (Nota: se recomienda incluir Unicamente la descripcion
general del objeto y un corto resumen sobre su historia en pocas
lineas).

Paso 14

Finalmente para guardar toda la informacion dar click en la opcion
"Update" que se encuentra en la parte inferior izquierda de la

pagina.

La SRT 100 es una camara Tipo
Mecanica SLR de 35mm
ncorpora un obturador de plano
focal de tela totalmente]
mecanico, horizontal, un

Medidor TTL CDS acoplado a la
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Informacion adicional.

Para previsualizar el trabajo y verificar que todo esté en orden se
debe volver a la seccion anterior, dar click atras en el navegador y
en la opcidn "preview", ubicada en la parte superior derecha de la
pagin, seleccionar la opcién "preview in new tab".
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e Acta de compromiso de la pasantia suscrita entre la Fundacion Caliwood, la

Universidad del Valle y la estudiante.

: t_‘:: ACTA DE COMPROMISO CELEBRADA ENTRE LA UNIVERSIDAD DEL VALLE Y
| EL ESTUDIANTE DANIELA CASTILLO RODRIGUEZ CODIGO 201537717
DEL PROGRAMA LICENCIATURA EN HISTORIA

u lad
_del Valle

Entre los suscritos a saber: AURA LILIANA ARIAS CASTILLO, identificada con cédula de
ciudadania No. 31.287.801 de Santiago de Cali, nombrada como Vicerrectora Académica mediante
Resolucion No. 3.796 del 23 de noviembre de 2015 de Rectoria de la Universidad tiene delegada la
funcion para suscribir los contratos de aprendizaje y convenios de practica y/o pasantia que
protocolice LA UNIVERSIDAD DEL VALLE, ente universitario auténomo del orden estatal u oficial,
vinculada al Ministerio de Educacion Nacional, creada por la Asamblea Departamental del Valle, con
personeria juridica aclarada por el Decreto No 1406 de junio 21 de 1956, emanado de la Presidencia
de la Republica, en ejercicio de la autorizacién conferida por el articulo 25, literal fi) del Estatuto
General de la Universidad, con domicilio principal en la ciudad de Santiago de Cali, quien para
efectos de este convenio se denominara LA UNIVERSIDAD, por una parte y por la otra, HUGO
SUAREZ FIAT, mayor de edad, identificado(a) con cédula de ciudadania No 14.955.575 de CALI,
VALLE, actuando en nombre y Representacion Legal de la FUNDACION CALIWOOD MUSEO DEL
CINE MUSEO DE LA CINEMATOGRAFIA “CALIWOOD”, y que para efectos del presente convenio
se denominara LA ENTIDAD, y por la otra, DANIELA CASTILLO RODRIGUEZ, identificado con
cédula de ciudadania No. 1.144.205.476 expedida en CALI, VALLE estudiante del Programa
Acadéemico LICENCIATURA EN HISTORIA de la Universidad del Valle, codigo 201537717, quien en
adelante se denominarda EL ESTUDIANTE, suscribimos la presente ACTA DE COMPROMISO.
CLAUSULA PRIMERA: Por medio de la presente acta, EL ESTUDIANTE asume el compromiso de
cumplir con las obligaciones a su cargo, derivadas del Convenio de Practica y Pasantia celebrado
entre la UNIVERSIDAD DEL VALLE y la FUNDACION CALIWOOD MUSEO DEL CINE MUSEO DE
LA CINEMATOGRAFIA “CALIWOOD”. CLAUSULA SEGUNDA. — DURACION. El estudiante debe
cumplir con el tiempo de practica y pasantia establecido en el programa académico de
LICENCIATURA EN HISTORIA, correspondiente a un afio civil. De ser el caso, este horario se puede
ponderar de otra forma entre las partes. CLAUSULA TERCERA. - OBLIGACIONES DEL
ESTUDIANTE EN PRACTICA /O PASANTIA. Constituyen obligaciones del estudiante en practica y/o
pasantia las siguientes: a. Aportar la documentacion académica completa que acredite su idoneidad
para la realizacion de la practica y/o pasantia. b. Cumplir con los reglamentos académicos y
disciplinarios establecidos por LA UNIVERSIDAD y en lo pertinente con el reglamento interno y las
demés normas estatutarias y reglamentarias establecidas por LA ENTIDAD. c. Desarrollar
cabalmente todas las actividades encomendadas en el desarrollo de su practica y/o pasantia; cumplir
con los cronogramas establecidos, las tareas propuestas y los alcances exigidos en los respectivos
informes de avance. d. Aportar sus conocimientos y calidades al desarrollo de su practica y/o
pasantia. e. Colaborar con la elaboracion, ejecucion y revision de proyectos adicionales, en desarrollo
de su practica y/o pasantia. f. Guardar la reserva necesaria para los asuntos que le sean
encomendados y no incluir en sus reportes académicos o publicaciones académicas informacion
clasificada como confidencial por parte de la ENTIDAD, a menos que exista autorizacién escrita por
parte de ésta. g. Presentar, dentro de los plazos establecidos para el efecto los informes de avance
que establezcan el tutor o profesor de la practica y/o pasantia. h. Abstenerse de exigir o recibir para si
0 para terceras personas dineros o cualquier otra utilidad por parte de los usuarios o beneficiarios de
los programas de la ENTIDAD por su actividad en las practicas y/o pasantias. i. No realizar actos que
vayan en contra de los valores morales, éticos y sociales y velar por el adecuado manejo de la
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ACTA DE COMPROMISO CELEBRADA ENTRE LA UNIVERSIDAD DEL VALLE Y
EL ESTUDIANTE DANIELA CASTILLO RODRIGUEZ CODIGO 201537717
Universidad DEL PROGRAMA LICENCIATURA EN HISTORIA

del Valle

imagen institucional tanto de LA UNIVERSIDAD como de la ENTIDAD. CLAUSULA CUARTA - Las
actividades/funciones que debe realizar EL ESTUDIANTE son: a) Catalogaciéon de objetos de la
coleccion del Museo, b) Asistencia en el proceso de virtualizacién del Museo Caliwood c) Realizar un
estudio de cada uno de los objetos de la coleccion, en relacion a su origen e historia d) Elaboracién
de fichas técnicas que registren la informacion de los objetos de la coleccion e) Registrar las fichas
técnicas de los objetos en la pagina web del museo f) Apoyo en la elaboracién de videos del Museo
g) Acompafiamiento a la direccién en la estructuracion de los procesos relacionados con el dossier
presentado en junio de 2020 ante el Ministerio de Cultura. CLAUSULA QUINTA. DE LA
SEGURIDAD SOCIAL DEL ESTUDIANTE - Realizar la afiliacion del estudiante y el pago de aportes
al Sistema General de Riesgos Laborales (ARL), conforme a las disposiciones previstas en el Decreto
055 del 14 de enero de 2015, articulo 2 y 4 del Ministerio de Salud y Proteccién Social. Tal como se
menciona en el numeral 5 de la clausula segunda del Convenio de Practica y Pasantia celebrado
entre las partes. CLAUSULA SEXTA: DEL RECONOCIMIENTO ECONOMICO: Al ESTUDIANTE se
le reconocera directa y semanalmente el equivalente a SETENTA Y CINCO MIL PESOS MONEDA
CORRIENTE ($75.000), para efectos de cubrir los gastos que impliquen su desplazamiento y
alimentacién. Tal como se menciona en el numeral 8 de la cldusula segunda del Convenio de Practica
y Pasantia celebrado entre las partes.

EL ESTUDIANTE declara que conoce el contenido aludido y las obligaciones que asume en virtud del
convenio.

En constancia de aprobacion, firman en Santiago de Cali, la presente acta el 22 de febrero de 2021

[ //Zéuiﬁ
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LILIANA ARIAS CASTILLO (jy’ DANIELA CASTILLO RODRIGUEZ
icerrectora Académica V' C.C. No (1.144.205.476) de (Cali)
niversidad del- Valte — . — s
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Universidad del Valle
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e Ejemplo de ficha de catalogacion elaborada por la autora. Afilador de Cuchillos Epoca
Victoriana, perteneciente a la coleccién de antigliedades del MC.

FICHA DE CATALOGACION DATOS BASICOS

Datos basicos del objeto.

Nombre del objeto: Afilador de Cuchillos Epoca
Victoriana.

Numero de registro: 00300
NuUmero de inventario:
Coleccion: Antigliedades.

Serie asignada: Afilador de Cuchillos Epoca
Victoriana.

Fabricante: “SPONG & CO. MANUFACTURERS &
PATENTEES. LONDON”. Inglaterra.

Ao o periodo historico al que pertenece: 1850 a
1920.

Ubicacién del objeto en el museo: antigliedades
contemporaneas a la aparicion del proyector de cine
analogo en el siglo XIX.

Técnica y materiales: hierro colado y madera de
roble.

Dimensiones: altura: 43 cm, ancho: 45 cm,
profundidad: 22 cm

Origen de la adquisicion:

Compra (x ) donacién formal ( ) sucesion () trueque
() obsequio ( )

Descripcion general del objeto:
El afilador de cuchillos de la época victoriana como su nombre lo indica, pertenece al periodo

que abarca finales del siglo XIX'y principios del siglo XX (entre 1850 y 1920). Posee un cuerpo
de tambor de madera de roble que esta montado sobre un soporte de hierro colado o fundido.
Este modelo trabaja mediante la friccion de almohadillas de cuero y polvo de esmeril para

limpiar las cuchillas (el esmeril es una roca granular oscura que se utiliza para hacer polvo
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abrasivo, el cual ayuda a pulir, amolar, desbastar y obtener mejores acabados). Las dimensiones

son: altura: 43 cm, el ancho incluida la plancha: 45 cm y didmetro: 39 cm.

Contextualizacion del objeto:

Este objeto pertenece a la coleccion de antigiiedades que tiene el Museo CALIWOOD. Como
puede observarse en las siguientes fotografias, en su placa de identificacion se aprecia la marca
de los fabricantes “SPONG & CO. MANUFACTURERS & PATENTEES. LONDON”.

En el centro se visualiza el escudo del Reino Unido representativo de la época, sin embargo,
carece de la parte central del mismo. Pese a este detalle, tiene un excelente estado de

conservacion.

SPONG & CO en Londres, producia utensilios domésticos o como se les conocia para aquel
entonces “maquinaria doméstica”. La compafia creci6 hasta el punto de convertirse en una de
las principales lideres del mercado, tanto asi, que incluso la reina Victoria tenia una picadora
de salchichas de la marca SPONG. Para ese momento, las maquinas de limpieza de cuchillos
eran muy populares y hacian parte del modelo “amigo de los sirvientes” o “limpiador de
cuchillos de dama”, ya que estaban disefiadas para limpiar de uno a tres cuchillos a la vez (en

este caso, el afilador recibe tres cuchillos).

La empresa, fundada por James Osborn Spong, dejo un gran legado a los utensilios de cocina
especialmente la picadora y la cortadora de frijoles, que eran piezas obligatorias de
equipamiento en el hogar hasta la llegada de los equipos eléctricos para las cocinas modernas.
También fue una de las principales empresas especializadas en dispositivos de ahorro de mano
de obra para la vivienda. SPONG fabric6 maquinaria “promoviendo la economia doméstica”,
un factor importante en la emergente clase media victoriana que no poseia los fondos

suficientes para emplear a numerosos sirvientes domésticos.
Valoracion y significacion cultural del bien:

Por otro lado, este artefacto ingresé a Caliwood gracias a que su propietario quien trabajaba en
un edificio cerca de la estatua de Belalcazar en la ciudad Santiago de Cali, hizo una llamada
con el objetivo de mostrarlo y venderlo al museo. Inicialmente se creia que el objeto estaba
relacionado con el cine, pero gracias a la descripcién del sello de metal anteriormente descrito,
se descubrio su verdadero uso. Asi, aproximadamente en el afio 2018 después de la respectiva
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negociacion, el afilador fue adquirido por un precio de 250.000 pesos colombianos, un valor
razonable teniendo en cuenta los precios divulgados en el mercado internacional. Sin duda
alguna es una de las antigliedades mejor conservadas que aln se encuentra intacta y no ha sido
restaurada.

Por altimo, se presume que su llegada a Cali fue a partir de 1940, importada por alguna de las
familias inglesas que se asentaron en el Valle del Cauca cuando la industrializacién de las
compafiias extranjeras se fortalecio. Su notable valor historico permite recrear y complementar
la reconstrucciéon del pasado, puesto que este objeto es contemporaneo a la aparicién del primer

proyector de cine.

e Trabajo en Sketchup sobre la propuesta expositiva “ACORTANDO DISTANCIAS: el
teléfono en la historia”. Elaborado por la autora.
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