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INTRODUCCION

Hibridos en el tiempo: analogia plastica y visual de la representacion femenina de la cultura Malagana; es el
proyecto culminatorio para la obtencion de la Licenciatura en Artes Visuales de la Universidad del Valle. De
acuerdo a los regimenes actuales de la carrera, este se inscribe en la modalidad de creacién-investigacion, es
decir, se aborda un cuestionamiento desde distintos tipos de referentes y paralelamente se trabaja a nivel

plastico y/o visual las deducciones resultado de este proceso.

Para el desarrollo fue necesario establecer un didlogo entre la representacion femenina en las vasijas de la
cultura Malagana y realidades actuales de mujeres, y luego se aplica una metodologia etnografica, para com-
prender las relaciones entre los seres humanos desde la vinculacién entre naturaleza y cultura. Estos concep-
tos se indagan desde de la cultura Malagana (El Bolo, Palmira) logrando un sentido hipotético de su pensa-
miento y su interaccion social a partir de los numerosos ejemplares encontrados en contextos rituales, que
evidencia un papel protagénico hacia la representacién femenina en sus vasijas, estas mismas tienen posi-
cién de “sentadas sobre los talones”, lo cual generé un interés por conocer la percepcién de esta cultura hacia
la mujer. A partir de las cuestiones que surgen del referente Malagana, se encamina una buisqueda en

trabajos que abordan lo femenino y lo precolombino desde el arte contemporaneo; el trabajo de



Susana Torres llamado “Huacos autorretratos™, utiliza el modelo de la autorepresentacion precolombina
para criticar prejuicios estéticos de la actualidad y reflexionar sobre la imagen de la mujer peruana. Nadin
Ospina, artista colombiano adquiere en su obra “Idolo con calavera” un lenguaje precolombino utilizando
la imagen de un personaje de la mass media donde hace reflexién acerca de la resistencia de las culturas indi-
genas que se invisibilizan por los procesos de modernidad y del capitalismo salvaje, entre otros. De esta
manera tanto autores tedricos como referentes artisticos nutren el proceso conceptual y la propuesta pldsti-
ca/visual eje de interseccidon de la investigacion previa. Asi se da paso a la creacion de una serie de piezas en
ceramica que manifiestan realidades actuales de mujeres, donde se toma como referencia elementos estéti-

cos propios de las vasijas Malagana.

Este trabajo se emprende desde mi posicién como mujer y como parte de esta sociedad pluricultural histéri-
camente machista, discriminativa y racista, convirtiéndose en una problematica recurrente y aceptada;
queda demostrado que el arte es un medio que nos permite visibilizar y sensibilizar problemas sociales y este
trabajo reconoce situaciones que vulneran a la mujer en la actualidad desde una perspectiva personal en una

expresion plastica/visual.

La estructura de este trabajo se compone de tres capitulos. Cada capitulo contiene sus respectivas cita biblio-
graficas y laminas. El primer capitulo estd dedicado al contexto histérico de la cerdmica del Valle del Cauca
desde sus primeras sociedades basado en las investigaciones de cientificos y arqueélogos que describen las

piezas ceramicas correspondientes a las diferentes etapas de la cultura Calima.

TTORRES, Susana. 2004. Huacos autorretratos. [esculturas en ceramical Museo de Arte de Lima. Tomado de https://centrode-
laimagen.edu.pe/content/susana-torres
2 OSPINA, Nadin. 1998. idolo con calavera. [escultura de piedral. Coleccién Daros Latinoamérica, Zurich (Suiza) Tomado de

https://historiaarte.com/artistas/nadin-ospina



Luego se hard referencia en el segundo capitulo un enfoque mas especifico a la ceramica de la etapa Malaga-
na, en la que surgen interrogantes sobre el rol de la mujer en esta sociedad, la representaciéon de las mismas

en vasijas en las que se encuentran de forma sedente.

En el tercer capitulo se toma como referente principal la ceramica de la cultura Malagana para desarrollar la
representacion de historias actuales de mujeres que han sido vulneradas, reflejando una realidad normaliza-
da por la sociedad colombina, por consiguiente estas representaciones se haran en ceramica apropiandose

de la estética de las vasijas femeninas Malagana.

Toda esta informacion escrita estd soportada por cincuenta y dos imagenes y citas bibliograficas, donde se
muestra la cultura material y espiritual por las sociedades prehispanicas del Valle del Cauca, mas especifica-
mente desde la alfareria. Por tltimo para mejor compresion del tema se ha incluido un glosario donde se da
una explicacidn sencilla y concisa de una gran variedad de términos utilizados frecuentemente en el docu-

mento.
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PLANTEAMIENTO

El tema surge a partir de una fuerte afinidad con la ceramica, de esa manera se inicia una buisqueda de
referentes para un emprendimiento personal de esculturas funcionales inspiradas en los rasgos de la alfarerfa
precolombina, la cual se componen de formas basicas, algunas geométricas, incisiones no tan profundas,
entre otras caracteristicas que evidencia un gran desarrollo tecnoldgico y una diversidad en su arte. Despier-
ta gran interés el arte de las culturas precolombinas locales como los Calima y sus etapas: Ilama, Yotoco,
Sonso, y también el arte ceramico de la cultura Malagana. Siendo esta Gltima la mas cercana a la ciudad de
Cali, Valle del Cauca, se indaga con mayor profundidad en la representacion femenina desde las vasijas con
la posicidn sedente sobre los talones que se resalta como rasgos distintivos, y a su vez me lleva a cuestionar
acerca del rol de la mujer para esta sociedad. Surgen muchos interrogantes a partir de estas representaciones,
donde se considerd el uso de las diferencias sexuales, y se asignd roles y estados. No es diferente en la actuali-
dad, por eso, esta investigacion toma distintas narrativas de mujeres cercanas que han compartido sus histo-

rias y se realiza una analogia plastica y visual con las vasijas femeninas Malagana.

11



JUSTIFICACION

A partir de una serie de indagaciones de caracter personal surgen las preguntas: ;como desde el pensamiento
precolombino se concebia a la mujer? y ;Qué significan las representaciones de las mismas en el arte cerami-
co?, de esta manera esto lleva a una reflexion sobre la importancia del papel femenino en el arte como area

que documenta y/o registra la interacciones sociales de determinada cultura.

La realizacion de esta investigacion se orienta hacia una perspectiva tedrico-creativo donde areas como la
antropologia y la historia son fuentes de indagacién para el abordaje del proyecto final expositivo. En la
necesidad de realizar una analogia plastica y visual desde la representaciones femeninas de vasijas Malagana
y realidades de mujeres en nuestro contexto actual, encuentro gestualidad, teatralidad, vulnerabilidad que el
proceso creativo se condensa para generar una comunicacion visual y materializarlo en una serie de piezas

iconicas que toma elementos estéticos precolombinos.

La normalizacién de situaciones en donde la mujer es vulnerada por actos de violencia, machismo, discrimi-
nacion, racismo, entre otras, se ha convertido en una problematica recurrente y aceptada en nuestro contex-
to. Por lo mismo es necesario trabajar continuamente estos temas usando el arte como medio para sensibili-

zar y aportar al cambio.

12



OBJETIVOS

« Generar a partir de la Ceramica de la Cultura Malagana una metafora visual desde una serie de piezas en
arcilla que represente algunas narrativas, vivencias y cotidianidades de mujeres que han sido vulneradas y

reflejan la realidad social actual del contexto colombiano.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Analizar los principales referentes artisticos contemporaneos que han trabajado desde un enfoque antro-

poldgico la ceramica precolombina e identificar en ellos cudles abordan la representacion de la mujer.

2. Identificar las realidades, vivencias y cotidianidades de mujeres del contexto colombiano para desarrollar

un lenguaje visual: disefio, composiciones y formas que aludan a las mismas.

3. Elaborar una serie de piezas en arcilla que relacione realidades, vivencias y cotidianidades de mujeres de

la actualidad desde un acercamiento a la estética de la cerdmica Malagana.

4.. Realizar siete esculturas hibridas de formas femeninas, todas sentadas sobre los talones (rasgo que tomo

de las vasijas femeninas Malagana), representando narrativas femeninas del contexto actual.

13



MUJERES-AVES

En una tarde ocurrio que vi correr a dos alcaravanes.

Pasaron veloces por mi enramada, cantando: “leu, leu, leu ma . . . leu, leu, leu ma”.
Habia luna subiendo sobre el rojo descanso del sol ...y

los vi perderse por el camino que va hacia el jagiiey de Mariirop.

Entrada la noche sucedio un suefio en mi ... lleno de mujeres-aves:

estaba Jiet-Wiiittiisii, la mujer-azulejo, tejiendo con todos los colores del tiempo;
Jiet-Wawaachi, la mujer-tértola, llamaba a sus hijos:

jtraigan la vida aqui! jtraigan la vida aqui! ;

Jiet-Shotii, la mujer- lechuza, acechando, desde el fuego de sus ojos,

al hombre deseado; Jiet-chiinii’ii, la mujer-colibri, renovando las flores de los suefios
olvidados . .. y muchas aves y muchas mujeres;

Jiet-Kaarai, la mujer-alcaravdn, alld, henchida de presagios en cada

latido de su corazon; Jiet-wuluui, la mujer-turpial, repartiendo el agua fresca de la risa;

Jiet-Iisho, la mujer-cardenal, sosteniendo el entorno en sus alas rojicenizas.
Al despertar le conté mi suefio a mi madre . .. y sonrid sin mirarme:
“{Aaa, ella es una wainpirai... una mujer-sinsonte!’. .. y a partir de entonces

he venido descubriendo las plumas ocultas de las mujeres que nos abrigan.

Miguel Angel Lopez

Poema 1 / Mujeres Ave - Miguel Angel Lopez
Tomado de https://wwwredalyc.org/pdf/4398/439843025013.pdf
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ESTADO DEL ARTE

Lo femenino ha ocupado un lugar especial en la historia del arte como forma o tema, es decir, lo femenino
en su condicién pasiva, como elemento contemplativo y estimulante para un contingente masculino. Pero
desde hace menos de un siglo, este tema ha asumido una postura consciente tanto en la produccién artistica
como en el campo tedrico, lo cual se suma a las luchas reivindicativas en el terreno social; esto ha permitido
una mirada advertida que contribuye a reinterpretar la realidad, para recuperar formas expresivas periféri-
casy, a la vez, ha advertido sobre la no neutralidad del lenguaje y del arte, apuntando sus marcas de género,

etnicidad, sexualidad y clase social.

En la actualidad se puede encontrar investigaciones desde diferentes areas del conocimiento en el que se
dialoga la representacién femenina a través de las diferentes culturas; desde las sociedades prehispdnicas el
material alfarero y orfebre ya documentaba estas interacciones en dichos grupos humanos, y empezaban a
definir roles entre mujeres y hombres, sin embargo muchas premisas se han realizado bajo investigaciones
desde la arqueologia y la antropologia, pero atn existen muchas indagaciones sobre el pensamiento preco-

lombino y la concepcion de la mujer.
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En el boletin de arqueologia Rito y Ceremonia en Malagana (Corregimiento de El Bolo, Palmira, Valle del
Cauca)? de los autores Marianne Cardale de Schrimpff, Leonor Herrera, Carlos Armando Rodriguez, Yolan-
da Jaramillo, es uno de los articulos mas completos que se profundiza en la cultura Malagana, teniendo en
cuenta numerosos ejemplares excavados arqueolégicamente, y desde la antropologia se da una interpreta-
cion de la cultura de esta misma sociedad. De este modo, el material ceramico que fue hallado en contextos
rituales, representaron a mujeres sentadas sobre los talones con mucho naturalismo, en el que sus formas
evidencia el ejercicio de diferentes oficios y no eran poseedoras de adornos en oro, sintoma de una distin-
cién de roles entres mujeres y hombres; los investigadores comprenden estas figuras como ofrendas o de
significado especial para celebrar una fecha importante.

Siguiendo a la investigadora Juanita Sdenz Samper, en Mujeres de barro: estudio de las figurinas cerdmicas de
Montelibano?, indica que los hombres no siempre fueron los duenos del poder politico y religioso de estas
sociedades prehispdnicas especialmente en la region comprendida por los Valle de los rios Sind, San Jorge,
Cauca, Nechi y Magdalena, las mujeres tuvieron mucha importancia social y politica, como se describia en
las crénicas de los espafioles en el siglo XVI, tanto el arte ceramico que evidenciaba el predominio de formas
femeninas, la cual sus atuendos representaban principalmente adornos en oro y de textil.

La mujer siempre ha tenido un papel importante a lo largo del tiempo, sin embargo siempre lleva irremedia-
blemente a situarlo en pardmetros de comparacion con el hombre donde se evidencia la situacién de

desequilibrio y descompensacion, algo que sigue pasando en la actualidad; a esto se teje una indagacion que

3 CARDALE, Marianne, HERRERA, Leonor, RODRIGUEZ, Carlos Armando, JARAMILLO, Yolanda. 2014, Rito y Ceremonia en

Malagana. Corregimiento de El Bolo Palmira, Valle del Cauca. Boletin de Arqueologia De la Fian: N° 14.

4 SAENZ SAMPER, Juanita. 1993. Mujeres de barro: estudio de las figurillas ceramicas de Montelibano. Boletin del Museo del
Oro, no. 34-35, 77-110, Banco de la Republica, Bogota. p. 77.
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relaciona la mujer en el presente contexto colombiano, debido a narrativas que identifica casos de violencia
femeninas, por lo tanto se trae a colacion las conceptualizaciones de la artista Susana Torres que desde la
autorrepresentacién precolombina critica prejuicios estéticos de la actualidad y reflexiona sobre la imagen
de la mujer peruana, y que por lo tanto le ha permitido mostrar una percepcion distinta del pasado preco-

lombino en los tiempos actuales.

5 TORRES, Sussana. Artista peruana
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MARCO CONTEXTUARL

La investigacion se ubica en

a

el continente americano en

el pais de Colombia, que se

encuentra ubicado en la

esquina noroccidental de
América del Sur, interme-

'\nc"a ‘,,
3.
ca, el océano Pacifico y

diada por la selva amazoni-

Atlantico. Este territorio
también es cruzado por la
linea ecuatorial, dividiendo

de este modo el territorio en
N s

los hemisferios norte y sur.
Figura 1. Mapa de Colombia en América del Sur

Recuperado: https://mapadeamerica.net/mapa-de-latinoamerica
Editado por: Angélica Bedoya
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Colombia se divide en tres grandes regiones por su relieve: las llanuras costeras ubicadas al norte y occidente

del pais, el centro formado por la cordillera de los Andes y sus estribaciones, y el oriente formado por plani-

cies; estas condiciones adoptan una variedad de climas en las diferentes regiones como: tropical, arido,

templado, clima de montafia y zonas muy frias.

s

Figura 2. Mapa de Colombia y ubicacion del Dpto. del Valle del Cauca.

Recuperado: https://mapadeamerica.net/mapa-de-latinoamerica
Editado por: Angélica Bedoya

El territorio colombiano tiene el privilegio de
ser uno de los paises del subcontinente de
América del Sur con mayor recepcion de etnias
desde la colonizacién. Cuando llegaron los
espafioles en el siglo XV habitaban tres socieda-
des indigenas: la cultura Chibcha, ubicada en
los altiplanos y zonas frias del centro del pais y
en la Sierra Nevada de Santa Marta, la Cultura
Caribe, localizada en el litoral del Océano
Atlantico y por ultimo la cultura Arwac, en las
regiones del los rios Amazonas, Putumayo y

Caqueta.®

Sin embargo, tiempo atras, afirma Dolmatoft,”

los  llamados paleoindios  llegaron

6 Tomado de http://historico.presidencia.gov.co/asiescolombia/index.htm

7 DOLMATOFF Reichel. 1912, Arqueologia de Colombia: un texto introductorio. 1992-1994. p. 96.
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aproximadamente hace unos 13.000 afios, luego de ser descubiertos algunos asentamientos tanto en Colom-
bia, como en Pert, Venezuela y Argentina. Para este momento ya se desarrollaba un estilo de vida seminé-

mada basado en la agricultura, que consistia en el cultivo de raices tropicales.

En el Periodo Formativo se extiende como un horizonte de eventos histdricos prehispani-cos que permiti6
el surgimiento de sociedades asentadas en la costa norte, los valles inter-andinos de los rios Cauca y Magda-
lena y laderas y valles altos del centro y sur de los Andes.? Este periodo resulta de mayor importancia, puesto
que durante su desarrollo surge la ceramica en el norte de Sudamérica hacia el afo 5.350 AP en un sitio

denominado Monsu en la costa norte de Colombia.®

En el departamento del Valle del Cauca, empezaba a surgir la Cultura Calima y sus periodos denominados:
Ilama, Yotoco, Malagana y Sonso. Este proyecto buscar distinguir el arte alfarero de dichos periodos espe-
cialmente Malagana correspondiente a la tercera fase, con fechas entre el 70 d.C. Y 140 d.C, el cual sufrié una
dolorosa destruccién por centenares de guaqueros y curiosos, atraidos por las noticias de los hallazgos de

oro, entre 1992 y 1994."

8 DOLMATOFF Reichel. 1997, Citado por RODRIGUEZ-FLOREZ, Carlos David, y COLANTONIO, Sonia. Tumbas, dientes y cultura:
2.500 anos de microevolucion y los origenes de las sociedades prehispanicas en la region arqueolégica calima de Colombia,

Sur América. Antropo, P 14.

9 DOLMATOFF Reichel. 1985. Arqueologia de Colombia. Un texto Introductorio. Fundacion Segunda Expedicion Botdnica.
Bogota. Citado por RODRIGUEZ-FLOREZ, Carlos David, y COLANTONIO, Sonia. Tumbas, dientes y cultura: 2.500 afios de micro
evolucion y los origenes de las sociedades prehispanicas en la regién arqueolégica calima de Colombia, Sur América. Antropo,
P14.

10 CARDALE, Marianne, HERRERA, Leonor, y Rodriguez, Carlos Armando. 1995. Proyecto Arqueolégico Malagana 1994-1995.

Informe Preliminar. N° 3, citado por PLAZAS, Clemencia. Los tesoros de los sefiores Malagana. Bogoté: Museo del oro. 1996. p.3.
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Los autores Carlos Armando Rodriguez, Leonor Herrera Angel y Marianne Cardale en la monografia El

proyecto arqueoldgico Malagana, 1994, afirma,

“El sitio de Malagana (también cono-
cido popularmente como El Bolo, por
el corregimiento del municipio de
Palmira en el cual se encuentra) es
famoso por la riqueza de sus
yacimientos  arqueoldgicos,  que
fueron sometidos a un saqueo despia-
dado hacia finales de 1992 (Herrera et
al. 1994: 147-9). Entre los objetos
obtenidos  estaban literalmente
centenares de vasijas antropomorfas
que representan a una mujer sentada
sobre los talones, sin duda la figura

m4as comun en el sitio. Posteriormen-

te, se realizaron alli excavaciones Figura 3. Mapa del Valle del Cauca y municipios activos de los periodos de la

Cultura Calima.

arqueoldgicas, en las cuales tuvimos
. Periodo llama (100 a. C) / Municipios: Calima Darién, Restrepo, La Cumbre y Dagua.

. Periodo Yotoco (300- 800 d. C) - Periodo Sonso (1280 d.C) / Municipio de Yotoco.
. Periodo Malagana (70 d.C. - 140 d. C) / Municipio de Palmira.
de estas figuras en sus contextos origi- @ Ciudad Santiago de Cali

la buena fortuna de encontrar varias

" Recuperado: https://espanol.mapsofworld.com/continentes/mapa-de-sur-america/colombia/valle-del-cauca.html
nales”! Editado por: Angélica Bedoya

" RODRIGUEZ, Carlos Armando, CARDALE de Schrimpff, Marianne, y HERRERA, Leonor. 1995. Proyecto Arqueolégico Malaga-
na 1994-1995.N°. 3.P 7.
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Figura 4. Mapa de la ciudad de Cali en el Dpto. del Valle del Cauca.

Recuperado: https://espanol.mapsofworld.com/continentes/mapa-de-sur-ameri-
ca/colombia/valle-del-cauca.html

Editado por: Angélica Bedoya

De acuerdo con lo anterior, la fase Malagana fue
una sociedad alfarera cuyas piezas tenian repre-
sentaciones de mujeres en posicién sedente, esto
abre la posibilidad de hacer muchas interpretacio-
nes en relacion al rol que cumpli6 la mujer en esta
pequena sociedad. Desde la perspectiva de Saenz
esta posicién en numerosas figuras Zenues “sugie-
ren una actitud de respeto o recogimiento™?, sin
embargo existe otra hipdtesis para estas piezas
Malagana, que mantiene la idea de relacionar la
representacion de deidades femeninas o heroinas

ancestrales.

A través del tiempo, las mujeres han vivido de
maneras plurales en las mas diversas circunstan-
cias; y el arte ha sido el medio que han revelado
parte del papel que ellas han desarrollado en las

distintas culturas de la historia. Las narrativas de

mujeres en la contemporaneidad nos pueden sefalar historias de resiliencia, violencia, de afliccién y otras

que conviven en el dia a dia, teniendo en cuenta este pais latinoamericano historicamente machista. Este

2 bid.R 17
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trabajo relaciona una estética precolombina y siete historias de mujeres pertenecientes al contexto actual

para crear una hibridacion en el tiempo y una representacion de las mismas.
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(MARCO CONCEPTUAL

Ceramico, ca®®

Del gr. kepapikdg keramikés; la forma £, de kepapikn keramik.

1. adj. Perteneciente o relativo a la ceramica.

2. adj. Dicho de un material no metalico: Fabricado por sinterizacion.
3. f Arte de fabricar vasijas y otros objetos de barro, loza y porcelana.
4. f Conjunto de objetos de ceramica.

5. £ Conocimiento cientifico de los objetos de ceramica desde el punto de vista arqueoldgico.

La cerdmica es un técnica muy antigua utilizada desde el neolitico, con la que elaboraban recipientes utilita-
rios para almacenar el excedente de las cosechas producidas por la practica de la agricultura. Desde tiempos
milenarios la ceramica forma parte de las tradiciones de las culturas prehispanicas, en la América Latina.

Identidad, ritualidad, ceremonia.

3 https//dlerae.es/cersC3%Almico
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De acuerdo con Fernandez (1984), afirma que:

Cerdmica viene del griego Kerdmike o sea cerdmico o del barro, en forma vulgar se dice que es el arte de
hacer vasijas; descriptivamente el arte de fabricar objetos artisticos utilitarios o mixtos, utilizando arcilla
como materia prima la que, después de modelada debe ser horneada y elevada a temperaturas a fin de que
dichos objetos adquieran sus caracteristicas definitivas de resistencia, dureza, color y estética; perceptual-
mente es el arte de modelar espacio, utilizando arcilla como materia prima; conceptualmente es el arte que
expresa connotaciones, sentidos o ideas vélidas culturalmente a través de la fabricacion de objetos funciona-
les tales como vasos, esculturas, murales o conjuntos integrados, utilizando arcilla himeda como materia

fundamental, y aplicando técnicas especificas.™

Se puede aseverar que todas las conceptualizaciones tradicionales del arte ceramico son parciales, incomple-
tas y pobres. El avance ha permitido que las concepciones tomadas por los primitivos sean fundamento en
la actualidad, una de estas concepciones es el la nocién de espacio, este elemento copa todo en la estética y
en la critica del arte, de ahi que, la escultura, la pintura y la arquitectura son consideradas como artes espa-
ciales.

Se debe reconocer que el arte cerdmico se ha mantenido gracias a la actividad de los talleres, que lamentable-
mente han carecido de estética, de una critica lucida y de una sana teoria de comparacion con las demas

artes.

14 FERNANDEZ CHITI, Jorge. 1984, Diccionario de Ceramica. Argentina: Ediciones Condorhuasi, p. 143
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Arcilla®

De argilla.

1. £ Tierra finamente dividida, constituida por agregados de silicatos de aluminio hidratados, que procede
de ladescomposicion de minerales de aluminio, blanca cuando es pura y con coloraciones diversas segun
lasimpurezas que contiene.

2. t arcilla que, empapada en agua, da color caracteristico, se hace muy plastica, y por calcinacién pierde
estapropiedad, se contrae y queda permanentemente endurecida.

La arcilla es un material ceramico, que se caracteriza por su plasticidad al ser mezclada con agua y también
sonoridad y dureza al calentarla por encima de 800 °C.

Esta materia prima permitio a las culturas antiguas realizar objetos utilitarios de manera manual para uso
doméstico, ritual y decorativo; asi facilitaban el transporte de comidas y bebidas, la representacion de perso-

nas de diferentes jerarquias, animales, estelas funerarias, amuletos, arte de mozaico y mucho mas.

Precolombino'®

De pre- y colombino.

1. adj. Anterior a los descubrimientos de Cristébal Colén.

Precolombino indica el periodo anterior al descubrimiento de América por Colén en 1492, en esta misma
surgen en América tres grandes civilizaciones: Maya, Azteca e Inca. Esta etapa comprende miles de afios

y es aqui donde se realizan las primeras migraciones humanas desde Asia a través de Beringia hacia el

15 https//dlerae.es/arcilla?m=form

16 https://dle.rae.es/precolombino
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continente Americano. Se crean los primeros asentamientos en la que se desarrollan diferentes culturas con

complejos sistemas de organizacidn politica y social, tradiciones artisticas y religiosas.

Femenino, na'’

Del lat. femininus.

1. adj. Perteneciente o relativo a la mujer. La categoria femenina del torneo.

2. adj. Propio de la mujer o que posee caracteristicas atribuidas a ella. Gesto, vestuario femenino.

3. adj. Dicho de un ser: Dotado de érganos para ser fecundado.

4. adj. Perteneciente o relativo al ser femenino. Célula femenina.

5. adj. Gram. Perteneciente o relativo al género femenino. Nombre femenino. Terminacién femenina.
6. m. Gram. género femenino. La desinencia,a es marca de femenino en algunos sustantivos.

7. m. Gram. Forma correspondiente al género femenino. El femenino de maestro es maestra.

Desde la biologia se define el sexo femenino por la produccién de un tipo de células reproductivas especiali-
zadas denominadas 6vulos o gametos femeninos, que poseen la mitad de la informacién genética necesaria

para generar un nuevo Ser.

Las primeras representaciones de la figura femenina aparecen el periodo paleolitico, aunque no se pude
determinar exactamente su funcidn o uso de estas, se sabe que si se relacionaba con el culto a la fertilidad.
Estas figuras de tamafos pequefios y realizadas en diferentes materiales tenfan marcados los atributos feme-

ninos como los pechos y las caderas, por ejemplo: las venus de Willendorf'.

7 https://dle.rae.es/femenino

18 hitps://mymodernmet.com/es/venus-de-willendorf/
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Vulnerar?

Del lat. vulnerare 'herir’, 'ofender’, der. de vulnus 'herida’.

1. tr. Transgredir, quebrantar, violar una ley o precepto.

2. tr. Danar, perjudicar. Con sus reticencias vulnerd la honra de aquella dama.
3. tr. desus. herir.

Hablamos de vulneracién cuando se pasa por encima de los derechos de otro ser humano. En Colombia se
trabaja actualmente por la reivindicaciéon de los derechos de las mujeres ya que histéricamente han sido
vulnerados siendo victimas de actos de amenazas, asesinato, terrorismo, torturas, desapariciones involunta-

rias, esclavitud sexual, violaciones, abuso sexual, embarazos y abortos forzados.

Rito*

Del lat. ritus.

1. m. Costumbre o ceremonia.

2. m. Conjunto de reglas establecidas para el culto y ceremonias religiosas.
rito abisinio, o rito etiope

1. 3. m. rito seguido por los catélicos romanos del Africa central bajo la autoridad de un vicario apostélico

residente en Etiopia.

rito doble

1. m. rito mds solemne con que la Iglesia celebraba el oficio divino de una feria, vigilia o santo.
rito semidoble

1. m. rito que es menos solemne que el doble y mas que el simple.

9 https://dlerae.es/vulnerar
20 hitps://dlerae.es/rito
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rito simple

1. m. rito menos solemne que el doble y que el semidoble.

En las culturas antiguas el rito se origina como una manifestacién religiosa a partir de una colectividad
probablemente con el fin de obtener un beneficio de poderes sobrenaturales. Con el tiempo, el hombre
incorpord la creencia en la magia de la imitacién, por lo tanto si se imitaba en una danza el movimiento de

un temblor, se creia que se podia controlar.

Antropomorfo, fa*

Del lat. tardio anthropomorphos, y este del gr. XvBpwmnépop@pog anthropémorphos.
1. adj. Que tiene forma o apariencia humana.
2. adj. Zool. Dicho de un mono: Del grupo de los catarrinos y sin cola; p.ej., el chimpancé, el gorila o

el orangutan, etc. U. t. c. s. m., en pl. como taxdn.

Este concepto se ha aplicado a las diferentes piezas de arte orfebre, ceramico, pintura y escultura descubier-

tas de las culturas prehispanicas en donde la apariencia de estas son humanas o aluden al mismo.

Existen ejemplos de figuras antropomorfas como el hombre leén, una escultura realizada en marfil hace
unos 40.0000 anos hallada en Alemania, su cuerpo es humano pero su cabeza es de ledn?? . Estas representa-
ciones también se descubrieron en pintura rupestre, un ejemplo claro es el Hechicero en la cueva mm?, esta

describe un gran espiritu o el rey de los animales.

2 https://dle.rae.es/antropomorfo
22 hitps://www.bbc.com/mundo/noticias-42073181

2 https://www.historiadelarte.us/prehistoria/el-hechicero/
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Vasijas**

Del dim. del lat. vas 'vaso', 'vasija, 'vajilla'.

1. f Pieza concava y pequena, de barro u otra materia y de forma comin u ordinaria, que sirve para contener
especialmente liquidos o cosas destinadas a la alimentacidn.

2. f Conjunto de cubas y tinajas en las bodegas.

3. £ Cantb. vajilla (conjunto de piezas para el servicio de mesa).

Las primeras vasijas se descubren hace unos diez mil afios a.C. desde la técnica de fabricacién alfarera prin-

cipalmente en Mesopotamia, Persia y en Egipto. Muchas de estas piezas realizadas por artesanos egipcios,

crearon en la superficie de estas ideogramas, como un signo esquematico que describia mensajes cortos.

Existen diferentes formas de vasijas, cada una con una finalidad diferente de uso, pero principalmente la de

transporte de alimentos y uso ritual.

Cosmovision®

De cosmo- y vision, por calco del al. Weltanschauung.

1. £ Visién o concepcién global del universo.

La existencia de distintos pueblos prehispanicos, la concepcién que han tenido los diversos grupos humanos
de su entorno y origen de su relaciéon con el mundo, en su papel con ese todo, y por la tanto establece unos
lineamientos de vida o principios que direccionan su camino de vida, hacer o buen vivir, relacién con la

misma comunidad.

24 hitps://es.wikipedia.org/wiki/Vasija
25 https://dlerrae.es/cosmovisisC3%B3n
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A nivel grupal lo que determina toda esta gran visién en una identidad que los puede diferenciar de otras

sociedades.

La cosmovision esta directamente plasmada o representada en la cultura material de estos grupos humanos,

materializindose de forma simbdlica en utensilios, oficios artesanales, accesorios utilitarios.

Madre cabeza de hogar*®

LEY 1232 DE 2008 (Julio 17) Por la cual se modifica la Ley 82 de 1993, Ley Mujer Cabeza de Familia y se

dictan otras disposiciones.
El Congreso de Colombia DECRETA:

Jefatura femenina de hogar. Para los efectos de la presente ley, la Jefatura Femenina de Hogar, es una catego-
ria social de los hogares, derivada de los cambios sociodemograficos, econémicos, culturales y de las relacio-
nes de género que se han producido en la estructura familiar, en las subjetividades, representaciones e iden-
tidades de las mujeres que redefinen su posicion y condicién en los procesos de reproduccién y produccion
social, que es objeto de politicas publicas en las que participan instituciones estatales, privadas y sectores de

la sociedad civil.

En concordancia con lo anterior, es Mujer Cabeza de Familia, quien, siendo soltera o casada, ejerce la jefatu-
ra femenina de hogar y tiene bajo su cargo, afectiva, econdmica o socialmente, en forma permanente, hijos
menores propios u otras personas incapaces o incapacitadas para trabajar, ya sea por ausencia permanente
o incapacidad fisica, sensorial, siquica o moral del cényuge o compafiero permanente o deficiencia sustan-

cial de ayuda de los demds miembros del nticleo familiar.

26 https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=31591
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La condiciéon de Mujer Cabeza de Familia y la cesacion de la misma, desde el momento en que ocurra el
respectivo evento, debera ser declarada ante notario por cada una de ellas, expresando las circunstancias

basicas del respectivo caso y sin que por este concepto se causen emolumentos notariales a su cargo.

Violencia intrafamiliar®

Es todo acto de violencia fisica, verbal o psicoldgica que se comete por uno o mas miembros de la familia,

contra uno o mas miembros de dicha unidad familiar.

La violencia intrafamiliar es uno de los delitos mas frecuentes en Colombia. Se define como el maltrato
fisico, psiquico o sexual hacia cualquier miembro de la familia. Es importante tener en cuenta que no nece-
sariamente debe existir algiin tipo de lesion para que haya violencia. Es decir, basta con que se demuestren
dafios psicoldgicos o morales para presentar una denuncia. Por eso, el maltrato incluye también el abandono

o descuido de los hijos por parte de alguno de los padres.

Conflicto armado®

La historia de Colombia en los tltimos sesenta afios ha estado marcada por el conflicto armado. En sus
inicios, la desigual reparticion de la tierra y la falta de espacios para participacion politica dieron cabida al
uso de la violencia y la lucha armada. Un método que en los afos siguientes se fue reforzando con la irrup-
cién del narcotrafico, el narcoterrorismo, la presencia de nuevos actores politicos y armados en un contexto

de lucha revolucionaria, Guerra Fria y guerra contra el terrorismo que han ido transformando el conflicto

27 https://www.defensoria.gov.co/public/pdf/Plegable-Violencia-intrafamiliar.pdf
28 hitps://n9.cl/ihgaw
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en su razon de ser y métodos de subsistencia.

En este contexto, los grupos armados han justificado el uso de la violencia por considerarla el inico método
para poder transformar la sociedad y con la intencién de no permitir cambios considerados como ilegitimos.
Asi pues, la fractura creada por las desigualdades, el uso de la violencia y la lucha por el poder han marcado
las dindmicas sociales y politicas que han tenido lugar en Colombia desde que se instaurd la Republica
(S.XIX) hasta el dia de hoy, cuando Colombia abre un nuevo capitulo en su historia con los actuales proce-

sos de paz

Diaspora®
Del gr. Siaomopd diaspora 'dispersion.
1. £ Dispersion de los judios exiliados de su pafs.

2. f Dispersion de grupos humanos que abandonan su lugar de origen.

Explotacion sexual®

La explotacion, el abuso y el acoso sexual son términos que tienden a causar confusién con frecuencia. La

principal diferencia yace en quién es la victima (conocida también como “sobreviviente”).
La explotacién y el abuso sexual afectan a las personas de interés.

La explotacién sexual se entiende como el abuso real o intencionado de la diferencia de poder, la confianza

o la posicion de vulnerabilidad de una persona - como una persona que depende de otra para sobrevivir u
29 hitps://dlerae.es/dixC3%Alspora
30 hitps://www.acnur.org/nuestra-lucha-contra-la-explota-

cion-el-abuso-y-el-acoso-sexual html#:~:text=La% 2 0explotaci¥C3%B3n% 20sexual% 20se% 20entiende,con%20el% 20fin% 20de% 2

Oobtener
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obtener raciones de alimentos, libros escolares, transporte u otros servicios con el fin de obtener favores
sexuales, lo que incluye, entre otras acciones, ofrecer dinero u otras ventajas sociales, econdmicas o politicas.

El trafico de personas y la prostitucion son parte de la explotacion sexual.

El abuso sexual se refiere a la intrusion fisica real o intencionada de naturaleza sexual, ya sea por la fuerza o
bajo condiciones desiguales o coercitivas. El abuso sexual incluye la esclavitud sexual, pornografia, abuso

infantil y agresiones sexuales.

El acoso sexual afecta al personal y se refiere a cualquier conducta sexual no deseada que pueda percibirse
como una ofensa o humillacién. El acoso sexual puede darse en el lugar de trabajo o en relacién con este.
Aunque a veces conlleva patrones de conducta, el acoso sexual también puede verse como un incidente

aislado. Para determinar si cierta conducta es ofensiva, es necesario considerar la perspectiva de la victima.

Mito*!

Del gr. u¥8o¢ mythos.

1. m. Narracién maravillosa situada fuera del tiempo histérico y protagonizada por personajes de caracter

divino o heroico.

2. m. Historia ficticia o personaje literario o artistico que encarna algin aspecto universal de la condiciéon

humana. El mito de don Juan.
3. m. Persona o cosa rodeada de extraordinaria admiracién y estima.

4. m. Persona o cosa a la que se atribuyen cualidades o excelencias que no tiene. Su fortuna econémica es un

mito.

# hitps://dlerae.es/mito
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En casi todas las religiones, los dioses, seres originarios y creadores de la naturaleza, son los responsables de
que exista la cultura humana. A veces los mitos explican el surgimiento de la cultura como forma de trascen-
der lo natural, en este caso son las acciones prodigiosas de los dioses las que la hacen surgir. Pero muchas
veces la discontinuidad entre naturaleza y cultura es fruto de un pecado o la ruptura de una prohibicién por
parte de dioses o de la humanidad, como en la expulsion del ser humano del paraiso en la Biblia, del origen

del nacimiento, entre otras.

35



Poema 2 / Vivir, morir - Miguel Angel Lopez
Tomado de https://wwwredalyc.org/pdf/4398/43984302501 3 pdf
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VIVIR - MORIR

Vivimos, como drboles,

siguiendo las huellas de nuestros antepasados.
Vivimos, como arafias, en la red

de la guarida materna.

Siempre amamos al borde de la sed.

Sofiamos alli, entre kashii y ka'i

en las instalaciones de los espiritus.

Morimos como si todavia estuviéramos vivos

Miguel Angel Lopez



mHRCO TEOR'CO CAPITULO I

Contexto Histérico Ceramica Prehispanica en el Valle del Cauca.

Las primeras indagaciones sobre el contexto histdrico de las sociedades prehispanicas del Valle del Cauca, se
remontan al aflo 1935 cuando un distinguido etndlogo sueco Henry Wassén*, se inquieta por descubrir las
costumbres funerarias de los pobladores prehispanicos del Valle del Dorado, Restrepo (Valle) aqui describe
las formas de los pozos en la que se encuentran nueve tumbas. También el arque6logo Gregorio Hernandez
de Alba*, brindé una informacién que correspondia a la descripcion de petroglifos y de material ceramico
originario de los municipios de Restrepo y Darién en el afio 1937, meses posteriores hizo un estudio estilisti-

co-formal de la cerdmica prehispdnica colombiana, apoyandose en el contexto geografico y cultural.

Segun el arquedlogo e investigador Gregorio Herndndez de Alba en su texto Presentacién Arqueoldgica del

Valle del Cauca, 1976. Afirma,

Poco, casi nada, sabfamos de la arqueologia de este Valle que debia tornarse en apacible edén para poetas y

en fuente de riquezas industriales. De tanto en tanto, un campesino tropezaba con el raro «piri» que

32 WASSEN, Henry. 1976. Un estudio Arqueolégico en la Cordillera Occidental de Colombia. Revista Cespedesia. Vol 5. Ns.
17-18.p. 17. Cali.

33 HERNANDEZ DE ALBA, Gregorio. 1976. Presentacion Arqueolégica del Valle del Cauca. Revista Cespedesia. Vol. 5 Nis.
17-18.p. 39. Caili.
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emergia del suelo de las rozas y fundaciones, hundieran sus bestias en la tumba des-plomada, y su curiosi-
dad sacaba de estos sepulcros la vasija de rara forma y de extranos adornos, o la joya para vender en la
ciudad vecina o para convertir en un ambi-cionado diente de oro. Algunas de esas cosas de hombres que
fueron, encontraron comprension y carifio entre las manos del Sefior del Museo calefio, Manuel Maria
Buenaventura. Otras fueron reuniéndose en la casa del Cura de Rio Frio, Padre Rodriguez Pero de todas

ellas tan solo se tenfan referencias ligeras, observaciones mas hijas de la fértil fantasia del mestizo que obte-

nidas con técnica.

No obstante, estas primeras investigaciones han sido de gran importancia para el desarrollo de la arqueolo-
gia Colombiana, y con el apoyo de investigadores nacionales como extranjeros han hecho un rescate del
material cultural de las sociedades prehispanicas del Valle del Cauca, a pesar de la actividad guaquera que ha
destruido importante material arqueolégico.

Herndndez de Alba seguido de su estudio sobre la ceramica prehispanica Colombiana, cuestiona sobre la
existencia de once estilos ceramicos, entre los cuales fue incluido el “Estilo Calima” ubicado en contornos de
los municipios de Restrepo, Darién y en la parte central de la cordillera occidental, a su vez inspecciond el
occidente de Buga y Yotoco zonas que también formaron parte de estas sociedades prehispanicas y que lleva-

ron al arquedlogo a concluir lo siguiente,

De los resultados de esta inspeccion, se publicaron dos articulos, uno en El Tiempo, y otro en el compedio

de Arqueologia Colombiana, (Bogota, 1938), en los que se hace énfasis de estos hechos: la presencia de dos

34 bid. p. 40
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culturas distintas asi: una en el propio valle del rio Cauca, otra en las estribaciones de la Cordillera Occiden-
tal que a él descienden y en el valle de los rios Calima y Darién, siendo ésta tltima a la vista que el doctor
Wassen, que se caracteriza por las dichas vasijas de tres asas y por dos cordoncillos de arcilla muy unidos. Ya
sobre el cuerpo de la vasija, continta la figura humana representada por la figuracion de un collar de hilos
horizontales de los que penden varias cuentecillas alargadas, a cuyos lados se levantan las manos que arran-

can de la mufieca y que fueron aplicadas a la vasija por incrustracién que en los ejemplares que conozco es

tan profunda, que forma salientes al interior de la vasija®.

Por consiguiente estos descubrimientos del autor nos da a comprender parte de las caracteristicas de las
vasijas halladas en estas zonas de asentamientos, mds especificamente en el valle del rio Calima y en el muni-
cipio de Darién, donde estas piezas se distinguen por sus formas que aluden a la figura humana, por texturas
horizontales que abrazan la vasija y detalles minuciosos que se distinguen entre una pieza y otra.

Cabe resaltar otra investigacion relevante que esclarece la ubicacion de tres complejos culturales de pobla-
ciones indigenas realizada por James Ford en el afio 1941, quien los diferencia asi: a) Complejo del rio
Pichindé, b) Complejo del rio Bolo, c¢) Complejo de Quebrada Seca o de los rios Paila y Palo.

En términos generales, en los tres complejos se encuentra principalmente ceramica de uso utilitario como
las ollas globulares de mezcla entre arcilla y arena por un didmetro de 80 centimetros, morteros de piedra
con concavidad en su centro, encontradas en el primer complejo, asi mismo para estos pueblos también

realizaron usos para hilar, tienen forma cénica, simples, con texturas decorativas y punteos por incisiones.

% |bid. p. 41.
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Para el segundo complejo la ceramica se distingufa por la pasta efectuada en su obraje y por sus formas.
Algunas de estas piezas fueron realizadas con mezcla de arcilla, arena y fragmentos de cuarzo, aparentemen-
te con la técnica de rollo, las superficies lisas con la ayuda de algin objeto pulidor, y engobe rojo. En el
tercer y ultimo complejo la ceramica tuvo un uso ritual, por lo que encuentran una gran cantidad de vasijas
y husos en entierros como ofrenda funeral, estas piezas son de textura pulida y pintadas con engobe de color

rojo.

Estilo Calima.

La cultura Calima, es una fusion de antiguas culturas que poblaron el departamento del Valle del Cauca que
no coexistieron de manera sincrénica sino sucesiva, logrando desarrollar su propia tecnologia, estilo artisti-
co y modo de vida.

Se han realizado numerosas investigaciones a partir de los descubrimientos cerdmicos en el departamento
del Valle del Cauca durante periodos prologados que han logrado documentar su arte, tecnologia y formas

de vida. Asi lo afirman Schrimpff, Bray y Herrera,

Quizas el suceso mas importante en los tltimos afios ha sido la documentacién de una ocupacion precera-
mica en la regién. Hasta hace relativamente poco, el tnico indicio era una punta de proyectil hallada en
el municipio de Restrepo (Reichel - Dolmatoft , 1986: 36), la cual, segtin la opinion nuestra y de Correal
(com. pers.) podria corresponder al Holoceno temprano. Aunque se buscaron sitios de este periodo, no

existen en la zona los abrigos rocosos que, en otras regiones del paifs, son tan valiosos indicadores de
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asentamientos de este periodo. En el afio 1985 Héctor Salgado y su equipo, encontraron en el curso de sus
excavaciones en El Pital, en el Calima Medio, dos estratos preceramicos que se formaron alrededor de
asentamientos al aire libre con fechas del sexto y tercer milenio antes de Cristo. En éstos hallaron, ademas,

una clase de artefacto que posiblemente se utiliz6 como azada y que ha resultado ser muy caracteristico

del preceramico de toda la region®.

Como sucede en la mayoria de las investigaciones arqueoldgicas, una vez se descubre un asentamiento
pronto aparecen otros, y esto deriva a una serie de hallazgos que van descifrando la geografia y cronologia
de los mismos. Las interacciones de estas antiguas sociedades forman una diversidad de influencias cultura-
les en la que se resaltan para la cultura Calima los periodos: Ilama (100 a.C.), Malagana (70 d.C.), Yotoco

(300 d.C.), y Sonso (1280 d. C)¥.

Periodo Ilama (100 a.C.)

Figura 5. Cultura Calima - Etapa Ilama
Museo arqueoldgico La Merced, Cali Colombia

Fotografia por Angélica Bedoya, 2021.

36 CARDALE DE SCHRIMPFF, Marianne; HERRERA L., y BRAY W. 1987. Reconstruyendo el pasado en Calima resultados recientes.
p.3.
37 MUSEO DEL ORO BANCO DE LA REPUBLICA (Colombia). Los tesoros de los sefiores de Malagana. p. 7.
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Los Ilama, fueron una antigua cultura que ocupé lo que hoy es el departamento del Valle del Cauca, en las
regiones de los valles del Calima (municipio de Darién), El Dorado (municipio de Restrepo), y la llanura
aluvial pacifica.

El hombre de la cultura Ilama se torna sedentario, tiene capacidad de dominio para trans-formar el medio
ambiente, por lo tanto emplean divisiones del trabajo agricola y a su vez se desarrollaron las desigualdades
entre diferentes grupos de la comunidad. Esta sociedad fue denominada como “Calima Temprano” ya que

sus estudios arqueoldgicos fueron iniciados en el afio 1982 permitiendo profundizar un poco mads en el

conocimiento general de esta sociedad.

Figura 6. Cultura Calima -
Etapa Ilama
Museo arqueoldgico La
Merced, Cali Colombia
Fotografia por Angélica

Bedoya, 2021.

En el arte cerdmico y de metalurgia, la cultura Ilama se identificé por la diversidad de sus representaciones,

también por la personificacion de seres humanos en las mismas, es asi como lo afirma Cardale de S.,
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Los estudios iconograficos de la cerdmica y el metal donde se personifican seres humanos, apenas comien-
zan, y la poca informacién obtenida hasta ahora, ilustra muy poco el problema tratado. De las diferentes
categorias de material cerdmico, es en las alcarrazas, las jarretas modeladas, los patones y los canasteros,
donde se encuentran con mayor frecuencia representaciones antropomorfas. No obstante, existe la tenden-
cia a las representaciones semiestilizadas o estilizadas de la figura humana. Asi, por ejemplo, en un tipo de
alcarrazas, donde aparecen figuras femeninas arrodilladas, el cuerpo se transmite de una forma rolliza, y la
cara lisa, sin arrugas; el cabello puede ser sencillo, sobre la frente y caer liso hasta la nuca o la mitad de la
espalda. En otras vasijas, que representan hombres flacos o de edad avanzada, en cuclillas, donde puede
notarse claramente la columna, con vértebras prominentes. Expresiones faciales de serenidad, afliccion, con
la boca abierta y lagrimas que corren por el rostro, se presentan en alcarrazas de cabezas solas; mientras en

jarretas modeladas y canasteros, los rasgos faciales tienden a exagerarse burdamente, mostrando los labios

gruesos y carnosos, y la nariz muy grande y aguilefia®.

No obstante, estas representaciones ya evidenciaban emociones y rasgos muy explicitos de las personas que
cohabitaron en esta sociedad, la mujer desde esta primera etapa de la cultura Calima ya se representaba en

posicion sedentaria y en muchas de ellas ejerciendo diferentes oficios.

38 CARDALE DE S. Marianne; Herrera Leonor; Bray Warwick.1985. Introduccion a la Cultura llama. Informe Final: 76-86. Funda-
cién de Investigaciones Arqueolégicas Nacionales. Bogota, Citado por RODRIGUEZ, Carlos. Tras las huellas del hombre

prehispanico y su cultura en el Valle del Cauca. Cali, 1992.p. 73-74.
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Periodo Yotoco (300 d.C)

Figura 7. Cultura Calima - Etapa
Yotoco
Museo arqueoldgico La Merced,
Cali Colombia
Fotografia por Angélica Bedoya,

2018.

Los Yotoco se pueden considerar como la evolucién de la mds antigua cultura Ilama que también habité la
misma regién geografica, especificamente en municipio como Bitaco, Dagua, Bolivar y Buga, sitios en
donde se encontré material arqueoldgico Yotoco. Esta sociedad ya se concentraba en aldeas o poblados y
vivian e manera similar a los Ilama, ya que construfan sus casas sobre terrazas artificiales que se establecian

sobre colinas.
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La sociedad Yotoco desarrollo en el arte de metal piezas que aludian a representaciones antropomorfas,

trabajaron en menor fuerza la cerdmica como la cultura anterior, sin embargo Pradilla Alejandro afirma,

Se nota cierto grado de continuidad entre los alfareros llama y Yotoco, expresados en la utilizacion de deter-
minadas arcillas, como fuente de materia prima para elaborar las vasijas. Ambas comunidades utilizaron la

alterita, tanto para hacer la pasta, con la que elaboraban diferentes objetos, como para decorarlos.”

Las similitudes entre el arte alfarero de los Ilama y los Yotoco correspondian a formas globulares, base de
tripode, expresiones eréticas, figuras antropomorfas, entre otras; sin embargo, en las vasijas de los Yotoco se
encontraron formatos grandes adecuados para la preparacion de alimentos, algo que se distingue de las
vasijas de los Ilama; posteriormente la cultura Yotoco fue desplazada por la cultura Sonso hacia la zona baja

del Valle del rio Cauca.

Figura 8. Cultura Calima - Etapa Yotoco
Museo arqueoldgico La Merced, Cali
Colombia

Fotografia por Angélica Bedoya, 2021.

39 PRADILLA, Alejandro. 1987 Estudio de la Composicion Mineralégica de la Ceramica Precolombina Calima en Relacion con
la Geologia de la Zona. Aplicaciones Arqueolégicas. Arqueologia.N.4:36-40. Universidad Nacional de Colombia. Bogotq,

Citado por RODRIGUEZ, Carlos. Tras las huellas del hombre prehispanico y su cultura en el Valle del Cauca. Cali, 1992. p. 94.
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Periodo Sonso (1280 d. C)

Figura 9. Cultura Calima - Etapa
Sonso
Museo arqueoldgico La Merced,
Cali Colombia
Fotografia por Angélica Bedoya,

2021.

La sociedad Sonso reemplaza a la sociedad de Yotoco apropiandose de sus territorios, proceso que tomaria
varios siglos, y finalmente también adoptaria varios de sus conocimientos en relacién a la construccion de
plataformas para viviendas, canales en campos de cultivo y en la pintura.

Por otro lado, el arte alfarero de la cultura Sonso se distingue en la representacion fisica de sus vasijas y
figurinas; los rasgos antropomorfos resaltan a simple vista, principalmente la nariz que tiene forma aguilefia
y grande, los ojos tienen forma de grano de café y un pastillaje que enmarca el rostro®.

40 CARDALE DE SCHRIMPFF. Marianne, BRAY, Warwick y HERRERA, Leonor. Reconstruyendo el pasado en Calima: resultados
recientes. Boletin Museo del oro. 1989. p. 17.
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En la actividad alfarera, esta sociedad se tecnific6 de manera distinta a las sociedades anteriores: Ilama y
Yotoco, eso lo afirma el Arquedlogo e Investigador de las culturas prehispanicas en América el Dr. Carlos

Armando Rodriguez,

A diferencia de llama y Yotoco, los alfareros Sonso Temprano escogieron para hacer sus objetos ceramicos,
las arcillas derivadas de cenizas volcanicas (llanura aluvial del pacifico y cordillera occidental) y aluvial
(valle geografico del rijo Cauca). A la pasta se le agregaba arena, roca triturada y tiesto molido de diversas
dimensiones como desgrasante; la coccion se hacia al aire libre, en atmdsferas oxidante y reducida, sin
alcanzar los 750 grados centigrados. Los colores mas frecuentes de las pastas son: amarillo rojizo
(7.5YR6/8), amarillo pardusco (10YR6/6), café amarillento (10YR7/8), café oscuro (7.5YR5/6) y rojo amari-

llento (5YR5/8).*

De esta manera el arte alfarero de esta sociedad, evidencia un gran despliegue creativo en las formas de
vasijas, en sus figuras antropomorfas, en el uso de la pintura roja en positivo y en la complejidad de motivos
geométricos en sus diferentes piezas. También la sociedad Sonso, desarroll6 la orfebreria en objetos que eran
utilizados como adornos personales, especialmente narigueras, diferentes clases de orejeras y pectorales

circulares y acorazonados*.

41 RODRIGUEZ, Carlos A. Tras las huellas del hombre prehispénico y su cultura en el valle del Cauca. Cali. 1989. p. 152

42 CARDALE DE SCHRIMPFF. Marianne, BRAY, Warwick y HERRERA, Leonor. Reconstruyendo el pasado en Calima: resultados
recientes. Boletin Museo del oro. 1989. p. 18.
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Periodo Malagana (70 d. C)

Figura 10. Cultura Calima - Etapa
Malagana
Recuperado de https://publicaciones.-
banrepcultural.org/index.php/-

fian/article/view/5514

El estudio dentro del contexto histdrico de la Cultura Malagana se realiza en el afio 1992, donde los primeros
hallazgos fueron encontrados en cercanias al municipio de Palmira en los corregimientos del Bolo y San
Isidro. Estos antiguos moradores que su descubrimiento se da de cardcter eventual evidencio la presencia
de antiguas civilizaciones en la zona del Bajo Calima relacionadas con las culturas Ilama, Yotoco y Sonso,
sumandose como una etapa mas de la cultura Calima. La llegada de esta sociedad se da entre los afios 70 y

140 d.C. en la cordillera Occidental del Valle del rio Cauca, zona de Restrepo, la Cumbre y Darién®.

43 RODRIGUEZ, Carlos A., HERRERA, Leonor y CARDALE de Schrimpff, Marianne. 1995. Proyecto Arqueolégico Malagana
1994-1995. Informe preliminar N°3 (Manuscrito)
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La cultura Malagana como generalmente en otras sociedades, pertenecio a la esfera ritual y ceremonial; si
bien, esto se aprecia en los hallazgos de su arte cerdmico y en el trabajo de orfebreria dando simbolismo a un
conjunto de figuras antropomorfas femeninas. El lugar de los hallazgos pertenecientes a la sociedad Malaga-
na sufri6 una destruccion por parte de guaqueros y curiosos, quienes atraidos por el oro saquearon muchas

de estas piezas impidiendo recuperar informacién valiosa arqueoldgica.

Los Malaganas permanecieron en las sombras de la historia por mucho tiempo, ya que no se vieron involu-
crados, o por lo menos no se ve asi en los registros histdricos, en las batallas que se llevaron a cabo por el
terreno del valle del cauca entre los espafoles colonizadores, los cuales ya se estaban asentando y apropian-

do en lo que hoy conocemos regién surandina.
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Tukui suyukuna
shujllashna tukuchun
jawapacha allpapacha
sawarishka kachun
tukuilla shuj fianpilla
purishpa kausachun
fiukanchij makipi
saramama pukushpa

katinchun

Allpa mamamanta

wacharishka muyuta

tukuilla mallishpa kausachun

jatun llajtakuna
uchill<a llajtakunata
samai kausaipi
kausashpa katichun
tukui runakuna
llajtakuna

kishpirij kausaita

tukui pachakunapi

wakaichishpa katishunchij.

Poema 3 / Ariruma Kowii

Que los cuatro horizontes
vuelvan a unirse, formen
un solo

cuerpo

Que ni cielo ni tierra esté
dividido

Que todos los caminemos por un mismo
camino

Que la tierra, el maiz
vuelva a nacer, crecer,
madurar

en el seno

de nuestras manos.

Que todos se beneficien
de los frutos

que brotan de nuestra
generosa

allpa mama

Que ningiin pueblo

por mds fuerte, poderoso
que sea

se aduerie de la voluntad
el destino, la vida de otro
pueblo

Que todos luchemos
siempre

por la LIBERTAD!

Ariruma Kowii

TSAITSIK poemas para construir el futuro, edicion Culturales de Imbadura, Quito-Ecuador. p. 85
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CAPITULO 1II

Vasijas/alcarrazas femeninas Malagana

Las representaciones humanas femeninas se han encontrado en diversas épocas y regiones de la America
precolombina, la mayoria se han encontrado en contextos rituales y ceremoniales. En este capitulo se intenta
describir las manifestaciones graficas y/o visuales de las vasijas/alcarrazas femeninas Malagana, que definie-

ron su propio estilo estético y hoy forman del material cultural de Colombia.

El arte ceramico de la sociedad Malagana evidencia una presencia de lenguajes visuales dentro de una
conducta comunicativa particular, estos se pueden distinguir en el sentido plastico, visual y simbdlico que

estarfa relacionado con el contexto original y con la experiencia de dicha actividad.

La destreza manual de los indigenas se muestra a través del lenguaje estético, y esto se puede evidenciar en
los objetos impregnados en su simbologfa. El hombre no vive solamente en un puro universo fisico sino en

un universo simbdlico, la religion, el mito y el arte constituyen partes del mismo.

Los elementos tedricos nutren el analisis del arte alfarero de los Malagana para considerar que el hombre

transforma su pensamiento en elementos graficos en el que refleja las vivencias sociales, pensamiento, mani-

festaciones estéticas que formaron parte de su cotidianidad.
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Destreza desde el barro

Los pobladores de la sociedad Malagana fueron ceramistas con mucha conciencia estética, simplicidad y
pureza del disefo, el goce sentido en el arte para crear, pone de manifiesto el grado de integracién social con
una visién depurada en el que se demuestra una inspiracién armoniosa por las formas y los colores de la
naturaleza, un reflejo sereno de su espiritu equilibrado, silencioso y fino. Del complejo cultural que forma el
arte indigena, la cerdmica fue quizas, la expresion mas directa, mas fiel, popular y reveladora, la que se haya
mads cercana al humano del contexto.

Las vasijas en forma de mujeres sentadas sobre los talones, sin duda serfan las piezas mas representativas de
la sociedad Malagana, investigadores como Leonor Herrera, Marianne Cardale, Yolanda Jaramillo y Carlos

Armando Rodriguez afirman,

Desde el punto de vista morfoldgico, los origenes de estas figuras, al igual que el de varias otras formas de
vasijas del Periodo Malagana, se pueden encontrar entre la ce-rdmica llama. De tiempo atrds se conocian
algunas figuras femeninas modeladas sobre la misma forma de vasija y en la misma posicién entre las cuales
se destaca el ejemplar magistral del Museo Arqueoldgico de la Universidad de Caldas en Manizales. Sin
embargo, ambos ejemplares son mucho mas grandes que el promedio de tamaio de las figuras de Malagana.

y para ninguno disponemos de informacién sobre su hallazgo*.

No obstante, la morfologfa de las vasijas femeninas ya se habian originado en la etapa anterior de la cultura

44 CARDALE DE SCHRIMPFFE. M, Herrera, L, Rodriguez, C. A, & Jaramillo, Y. (2014). Rito y Ceremonia en Malagana (Corregi-
miento de El Bolo, Palmira, Valle del Cauca). Boletin De Arqueologia De La Fian, 14(3), p. 11.
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Figura 11. Cultura Calima -
Etapa Malagana
Recuperado de https://publica-
ciones.banrepcultural.org/in-

dex.php/fian/article/view/5514

Calima, sin embargo la figuras de Malagana son muy individuales en cuanto a los rasgos del cuerpo, trata-
miento de la superficie e inclinacién del cuerpo, y el uso de pigmentos que alude a la pintura corporal con
achiote y aceite.

Las vasijas femeninas en la parte superior poseen incisiones para simular el cabello, algunas de ellas tienen
accesorios en sus tocados, sus extremidades tiene forma globular en su mayoria y presentan pezones mode-
lados. Los rostros pueden tener variaciones desde el tipo de modelado, los ojos son incisiones en forma

semicircular, poseen narices pequefias modeladas y la boca puede ser realizada con incisiones o modelada.
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Figura 12. Cultura Calima - Etapa Malagana

Recuperado de https://artsandculture.google.com/asset/alcarraza-antropomor-

fa-regi%C3%B3n-calima-malagana-periodo-malagana/LgFXKTb46N15pA?hl=es

Se observa la tendencia a definir los dedos de las manos y pies con incisiones, estas se encuentran también
en manos y pies pequefios en proporcion al brazo.

Las figuras tienen variaciones en texturas, colores y acabados, en algunos casos presentan adornos, pero lo
mas importante es que nos dan sefiales de la apariencia de la mujer Malagana; asi lo afirma los investigado-

res Leonor Herrera, Marianne Cardale, Yolanda Jaramillo y Carlos Armando Rodriguez afirman,
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Las figuras nos dan muchas pistas acerca de la posible apariencia de las mujeres de la época. Sobre la frente
el pelo forma una linea recta y luego cae en dngulo recto hasta las orejas; no se conocen ejemplares con el
caracteristico borde escalonado de las figuras Yotoco. Aunque alrededor de la cara el cabello siempre se
representa en forma modelada, sobre la espalda, cuando esta indicado, puede ser modelado o pintado;
generalmente se representa de color café. El largo del cabello varia desde la mitad de las espaldas hasta la
cintura. Los pechos son, generalmente, pequefios y el sexo, cuando esta indicado, se representa con una

incision.*

”]_,___
AL

Figura 13. Cultura Calima - Etapa Malagana

Recuperado de https://co.pinterest.com/pin/292663675781891387/

45 CARDALE DE SCHRIMPFF, Marianne, BRAY, Warwick y HERRERA, Leonor. Reconstruyendo el pasado en Calima: resultados

recientes. Boletin Museo del oro. 1989. p. 15.
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Haciendo un breve analisis de las vasijas femeninas Malagana se puede decir que corresponden a un mismo
grupo tipolégico, con una misma cualidad (rasgos fisicos) y comparten ciertos patrones que permiten deter-
minar un estilo propio; por lo tanto esta se crea como una estética de aceptacion colectiva que se ha desarro-
llado en un contexto especifico y los participes de ese grupo social inducieron juicios de alta valoracion que

crean relaciones de identificacidn.

Figura 14. Cultura Calima - Etapa Malagana

Recuperado de https://co.pinterest.com/pin/108579040986206477/
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Poema 4 / Ariruma Kowii

Nosotros, los pueblos indios

que somos la raiz de este continente
que somos tierra

aire, calor

debemos estar alertar

para cuidar sus waka

debemos cuidarlas como condores
para que ya no sangren

para que nunca mueran

para que nadie ahora

se atreva comparieros

a tapar el sol

a tapar la luna

a quitarnos la voz

a cortar el vuelo de los dias

el canto de los campos

a matar la flor

que es: vida, pueblo, amor...!

Ariruma Kowii

TSAITSIK poemas para construir el futuro, edicion Culturales de Imbadura, Quito-Ecuador. p. 26




CAPITULO III

Dar forma al tiempo, una mirada contemporanea desde lo femenino a la ceramica preco-

lombina

Indagar sobre la representacién de la mujer a través del tiempo precisa hacer una revisién desde diferentes
areas, sin embargo, el enfoque que se lleva a cabo en este trabajo tiene un acercamiento antropolégico desde
lo artistico. La imagen de la mujer ha ocupado una categoria estética y simbdlica que evidencia el papel que
desempefiaron en distintas sociedades de la historia, y en las sociedades prehispanicas sabemos poco de cual
fue la posicion de la mujer; sillegaron a tener influencia en la toma de decisiones, las responsabilidades que
le serfan asignadas o quizds si tenfan aspiraciones diferentes mas alld a las condicionadas por su contexto
social.

Aun asi, gracias a los numerosos ejemplares encontrados desde la arqueologia, se han esclarecido algunas
hipétesis de los roles de estos grupo humanos, muchos encontrados en sus contextos originales y rituales; el
arte ha sido fundamental para documentar y construir la historia.

En la cultura Malagana (El Bolo, Palmira), se hallaron vasijas en cerdmica de figuras antropomorfas que

representan a mujeres sentadas sobre sus talones, un rasgo distintivo que deja muchos interrogantes sobre
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la interaccidn social de esta etapa de la cultura Calima; pero, ;Por qué todas estas piezas se encuentran es la
misma posicion?, para Sdenz es la posicién de numerosas figuras Zentes “sugieren una actitud de respeto o

recogimiento™ si es asi, esto lleva a cuestionarnos ;respeto hacia quién o a quiénes?.

Aunque es una probabilidad la afirmacion de Sdenz, existen otras perspectivas sobre las vasijas femeninas
Malagana en cuanto a ser representaciones de diosas o heroinas ancestrales como una versién idealizada de
la forma humana con los atributos e indumentaria usada por los hombres y mujeres que veneran, de igual
manera la mujer indigena de comunidades actuales se acurrucan o se sientan de manera frecuente en el
suelo con las piernas extendidas sin significar la veneracion a otro, simplemente es una posicion que les

permite desarrollar distintos oficios artesanales, compartir socialmente, siendo parte del dia a dia.

Si traemos al contexto actual este rasgo de las vasijas femeninas Malagana (mujeres sentadas sobre sus
talones) podriamos dar una lectura de sumisién y acatamiento que puede devenir de la religion. Desde una
especulacién filoséfica Rudolf Rocker afirma, “existen puntos de contacto entre los fendmenos religiosos y
los culturales, ya que ambos manan de la naturaleza humana, pero es necesario examinar mas a fondo la

relacion existente entre ellos™.

Sabemos que hablar sobre la mujer conlleva irremediablemente a situarlo en parametros de comparacion; a

evidenciar la situacion de desequilibrio y descompensacién que ha existido entre los hombres y las mujeres

46 SAENZ SAMPER, Juanita. 1993. Mujeres de barro: estudio de las figurillas ceramicas de Montelibano. Boletin del Museo del
oro, n°. 34-35, 77-110. Banco de la Repudblica Bogota.

47 ROCKER, Rudolf. Nacionalismo y cultura. 1936, p. 46
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alo largo del tiempo; donde se pone de manifiesto que la sociedad como estructura de convivencia y forjado-

ra de conductas todavia sigue siendo machista.

Desde un plano personal se perciben diferentes historias de mujeres que han convivido con los efectos de
violencia y vulneracién de sus derechos humanos, siendo victimas de actos de amenazas, asesinato, terroris-
mo, torturas, desapariciones involuntarias, esclavitud sexual, violaciones, abuso sexual, terrorismo, aborto
forzados, y mas. De esta manera concientizarse como mujer de este entorno actual, significa luchar por
salvaguardar los derechos de las mujeres, y por una equidad que nos lleve a obtener mas oportunidades en

diferentes sectores sociales.

Realizar una analogia plastica y visual entre las vasijas femeninas Malagana y experiencias de mujeres de la
actualidad, exige una buisqueda del proceso artistico que brinde una lectura simbdlica y objetiva para desa-
rrollarlo; por lo tanto, referentes como Nadin Ospina,* que trabaja en conceptos como: representacion,
identidad, apropiacidn y resignificacion en su obra “El gran suefio americano” en el que adquiere un lengua-
je precolombino utilizando la imagen de un personaje de la mass media, icono del capitalismo y el especta-
culo. El trabajo de Nadin Ospina hace una reflexién acerca de la resistencia de las culturas indigenas que se
invisibilizan por los procesos de modernidad y del capitalismo salvaje. En ese sentido dos conceptos impor-

tantes en la obra de Nadin Ospina son los que se toman como referencia, la apropiacién del lenguaje estético

48 OSPINA, Nadin. 1993-1999. El gran suefio americano. [esculturas de piedra - bronce - cerémical. Tomado de https://nadi-
nospina.org/7 15-2/#:~text=63%20x%2027%20x%2039,1993.
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de las vasijas femeninas Malagana y la resignificacion de la misma a un contexto de representacion femenina

actual.

Figura 15. Nadin Ospina, {dolo con
Calavera.
1994. 63 x27 x 39 cm
Recuperado de

https://nadinospina.org
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Por otro lado Patricia Camet® es una artista que se identifica como arqueéloga del presente, en su trabajo
“Emoticons X m2” desarrolla una reflexion coherente sobre los problemas causados por nuestros patrones
de consumo excesivo, lo cual la lleva a producir desde la ceramica unos objetos iconicos de la cultura mate-

rial; la comunicacién visual de sus piezas indican un proceso de industrializacién que después de su uso se

convierte en un objeto contaminante y de gran impacto para el medio ambiente.
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Figura 16. Patricia Camet, Emoticons X m2. 2018

Vista de la exposicion. Galeria Ponce+Robles.

Recuperado de https://poncerobles.com/es/artistas-representados/patricia-camet/

49 CAMET, Patricia. 2018. Emoticons X m2 [Serie de piezas en ceramical. Tomado de https://poncerobles.com/wp-content/u-
ploads/artista28.pdf
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En el trabajo de Patricia Camet se toma como referencia la comunicacion visual de sus piezas, que revelan
poéticamente las consecuencias de nuestras vidas aceleradas en el consumo masivo; las formas, composicio-
nes y la materia prima fueron elementos que se conectaron de manera congruente y esto es importante para

el desarrollo de cualquier trabajo artistico.

Figura 17. Patricia Camet, Emoticons X m2. 2018

Recuperado de https://poncerobles.com/es/artistas-representados/patricia-camet/
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Susana Torres es otra artista visual que ha trabajado desde distintas disciplina como: pintura, ceramica,
grabado, textil y performace; su trabajo estd comprometido con la reflexién sobre identidad y género, con la
construccion y deconstruccion de estereotipos. Para ello utiliza la historia, la historieta o la cultura de masas

con la resignificacién de productos de consumo cotidiano y doméstico.

Figura 18. Susana Torres, Huacos
autorretratos.
2006
Recuperado de https://territorioexi-
lio.wordpress.com/2015/01/15/susa-

na-torres/
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En el 2004, con sus reconocidos “Huacos autorretratos™, la artista utiliza el modelo de autorepresentacion
precolombina para criticar prejuicios estéticos de la actualidad y reflexionar sobre la imagen de la mujer
peruana. En la obra “Peruvian Beauty”™ hecha junto a la artista Claudia Coca, Torres critica los estereotipos
de belleza preponderantes en nuestra sociedad. En como lo blanco suele estar visibilizado en los medios de
comunicacién y en el imaginario peruano como el ideal de belleza, mientras que lo oscuro estd mas relacio-
nado con lo exdtico, lo feo, y la pobreza. Mediante una secuencia de cuadros, objetos, y un video, las dos
artistas buscan evidenciar estos estereotipos racistas y reflexionar sobre la dificultad de los peruanos para

aceptarse en su diversidad.

Figura 19. Susana Torres, Peruvian Beauty. 2009

Recuperado de https://centrodelaimagen.edu.pe/content/susana-torres

50 TORRES, Sussana. 2004. Huacos autorretratos. [Serie de piezas en ceramical. Tomado de

https://centrodelaimagen.edu.pe/content/susana-torres

51 TORRES, Sussana. 2009. Peruvian beauty. [videoinstalacion]. Tomado de

https://centrodelaimagen.edu.pe/content/susana-torres
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Estos trabajos muestran como la mujer se ve condicionada a normas de conducta y es afectada por la poca
valoracion de su ser como individuo al ser tomada como un elemento aditivo a los productos, ante lo que se

propone presentar una propuesta fotografica y publicitaria que pueda contravenir estos conceptos.

Es un serio problema de salud que afecta su bienestar y su calidad de vida y que requiere de conocimiento
sobre la violencia a través de la informacién y el manejo de datos, sobre la percepcién de riesgos y de las
consecuencias para la comunidad. Reconocer al hombre como un ser biopsicosocial implica asumir que la
experiencia de vida de cada persona puede tener formas insospechadas de manifestarse en el complejo

continuo salud- enfermedad y la expresién de la violencia de género no se excluye.

Los trabajos mencionados con anterioridad, han nutrido este trabajo de manera conceptual y artistico para
permitir del proceso plastico, donde se realiza una exploracion a través de la ceramica tomando como
referencia la estética de las vasijas femeninas Malagana, y materializando diferentes narrativas de mujeres

victimas de la violencia que se encuentra en la cotidianidad de Colombia.
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Llajtapaj mutsurishkakunata
wakaichishpa

kaiman chaiman rishpa
kallpashpa yallinki
chapakunapaj katita
takurita makanajuita
chaskinki

Sumaj kuitsaku

sisakushna rikurinki
sumaimanami kanki

Che Guevarapaj kuillurshna

mai sumajmi tiyakunki.

Poema 5/ Ariruma Kowii

TSAITSIK poemas para construir el futuro, edicion Culturales de Imbadura, Quito-Ecuador. p. 39
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Tu en medio de disparos
trucutrus, bombas
esquivdandote
corriéndote
enfrentdandote

a la gerdameria

te ves tan bonita

te ves tan especial

te ves como una rosa
te ves como la estrella
que firmemente cuida

la boina del che...!

Ariruma Kowii



Algunas realidades, vivencias y cotidianidades femeninas en el contexto colombiano

Ser mujer colombiana implica hacer un recuento de la violencia que ha permeado este pais, donde las
profundas divisiones han hecho eco entre escenarios urbanos y rurales por zonas geograficas y clases socia-
les. Estas diferencias no son solamente sociales o econdmicas, sino profundamente culturales. Como la
mayoria de guerras en el mundo, nuestra versiéon colombiana comparte caracteristicas: es una entre hom-

bres, en la cual las mujeres terminan involucradas voluntaria o involuntariamente.

La violencia hace la discriminacién, abuso y maltrato mas palpable, estructuras sociales mas profundas y
menos transitorias que la guerra estdn en juego. Esto quiere decir que, antes del conflicto armado habia
conflicto, todavia no armado, todavia no totalmente polarizado. Antes del conflicto pudo haber inquietud y
malestar: Nuestras rutinas y practicas diarias pudieron estar impregnadas de violencia, impregnadas del
desdén e irrespeto por nosotros mismos o los otros. Accionadas por el miedo, el dolor o la rabia, estas practi-

cas pueden dar via primero al conflicto y luego a la violencia.

Ahora la violencia que forma parte de la vida diaria, que expresa conflicto pero que permanece innombrada
e inadvertida, tal vez vista como fundamentalmente trivial, una violencia normalizada o invisible; como
actos de innecesaria agresién, que pasan ignorados en su ejecucion, no lo suficientemente excepcionales

para que sean registrados en nuestra conciencia. Se puede decir invisible, no porque esta violencia sea
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inofensiva, sino porque se ha convertido en una rutina discursiva, y de esta forma en un aspecto aceptado y
esperado de las relaciones sociales. Para este propdsito, se ha seleccionado siete narrativas de mujeres del
actual entorno social, la cual se les respetara su identidad reemplazandose por apelativos cuyas historias se

han escogido por su relevancia de impacto personal.
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Escenarios de barro para historias de amor, violencia y resiliencia.

1. “MAMA LUCHONA”

Rosmery es madre cabeza de hogar, se ha hecho cargo de sus
dos hijas desde sus nacimientos, adquiriendo la completa
responsabilidad economica y emocional para ellas; sus
relaciones sentimentales han sido fallidas, simplemente ellos
no asumieron la paternidad, y esto obligé a Rosmery a
enfrentarse a los nuevos retos impuestos por la sociedad.
Sus hijas son la mds grande prioridad de su vida, y por esa
misma razon ella divide su tiempo para trabajar en empleos
informales y en los quehaceres del hogar.

Para salir adelante y lograr suplir la educacion de sus hijas
le ha sido muy dificil, ha recurrido a las ayudas del gobier-
no pero ella describe que ha sido imposible obtener los bene-
ficios, los tramites son lentos y confusos, tanto que su tiempo
no le permite continuar con el proceso y elige abandonarlo.

Llego a emprender un negocio de  comidas
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rapidas en la calle, su salud se vio muy afectada porque permanecia expuesta a las lluvias y al calor, ademds
de vivir en completa angustia por trabajar en el espacio piiblico, muchas veces ‘el lobo” (identidad del gobierno
que se encarga de controlar el espacio publico) se llevd sus mesas, sillas, carpa y vitrina sin lograr recuperar
todo. Rosmery ha pasado por muchas adversidades, dice que seguird siendo fuerte por sus hijas y por ella

misma, se describe como una persona feliz y agradecida con la vida.

Al igual que Rosmery existen muchas mujeres mas que dia a dia se esfuerzan por sacar adelante a sus hijos,
. 7 <« 7 » . . ]

por otro lado usar la expresion “Mama luchona” tiene una carga sociocultural, y un gran grado de ignoran-

cia, falta de empatia y violencia contra la mujer. Inicialmente se le asignaba a las madres solteras adolescen-

tes y posteriormente el término se fue extendiendo hasta todas aquellas mujeres que criaban a sus hijos solas,

fueran divorciadas, jovenes o mayores. Desde una perspectiva distinta, una “mama luchona” es entonces una

madre soltera que ha sido valiente y se ha atrevido a salir adelante con sus hijos sin importar los prejuicios

sociales.

Figura 21. Entrevista a Rosmery Alderete, 50 anos, Dagua - Valle
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1. “Mamd luchona”

Técnica: Modelado manual en arcilla rosada con acentos en arcilla negra
Formato: 29 cms/alto
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2. MUJER INVISIBLE

Doris, ha soportado la violencia intrafamiliar durante afios,
sentirse culpable de sus desiciones permanentemente, ha
dificultado que lo pueda reconocer; es madre de cuatro hijos
y para su sorpresa el padre de sus dos hijos menores, mantu-
vo relaciones extramatrimoniales paralelas; Doris se hizo
cargo de sus hijos, se levanta desde muy temprano para
tener a tiempo el desayuno listo, su vida ha consistido en el
servicio a los demds.

Los fuertes disgustos de su esposo le han dejado huella,
esperd siempre comenzar una vida diferente; y una vieja
mdquina de coser le dio esa esperanza, con ella ha logrado
trabajar y sentirse mds independiente, asi pudo conectarse
consigo misma y afianzar mds su amor de madre incondia-
cional, porque al final de todo asegura que sus hijos han

sido su mejor recompensa.
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La violencia intrafamiliar y las pequefias rifias generan victimas a diario en nuestra sociedad, y la naturaliza-
cion de la misma ha sido el factor mds determinante para el aumento de estos casos; Doris soportd entre
humillaciones, infidelidades, maltrato fisico y psicoldgico, insultos y amenazas por parte de su expareja
durante afos, por eso queda la prehgunta, ;existe una ausencia por parte de las instituciones o entidades que

orienten efectivamente a las mujeres victimas de violencia intrafamiliar?.

Figura 23. Entrevista a Doris Ramos, 61 anos, Cauca.
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2. Mujer invisible
Técnica: Modelado manual en arcilla blanca con acentos en arcilla negra y rosada.
Formato: 28 cms/alto
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3. MADRE DE INFINITA FE

Eugenia profesa la religion de sus padres, la religion catdli-
ca, que le fue reforzada con la educacion que obtuvo con las
religiosas Franciscanas y Vicentinas, ella cree en un ser
superior, en un ser supremo, que significaria amor, justicia,
fortaleza, compasion y esperanza.

Ese ser supremo, ese Dios de amor ella lo concibe en su cora-
z0n, en su esencia, es quien la acomparfia y rige en su vida, el
que le da la libertad de obrar para bién o no tan bién, el que
rige en su libre albedrio y pone paz o incomodidad en su
conciencia. Para ella estd en todas partes, en las personas, en
los animales, en la naturaleza y en ella misma.

Tiene una devocion personal por la Virgen Maria, inculca-
da en primera instancia por mi madre y através del

tiempo la contintia conservando. En momentos dificiles
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o situaciones complicadas que ella vive en su cotidianidad, la fé en ese ser superior y en Maria Santisima siem-
pre permanecen; opté por no inculcarles a sus hijos ninguna devocion ni religion, porque considera que cada

uno tiene el derecho de pensar y analizar en qué creer o a quien seguir.

Asi mismo como Eugenia, muchas madres colombianas son devotas a la religién catélica, esto ha permane-
cido asi durante afios convirtiendose en una practica tradicional en nuestro contexto, siendo las mujeres las
fieles mayoritarias en la iglesia pero sin ser participe de la jeraquia catdlica; la te6loga, Maria José Arana,
vieja luchadora por la igualdad de la mujer, explica: "Las mujeres han permanecido en la Iglesia como las
grandes ausentes, una ausencia que perdura hasta nuestros dias. Evidentemente la ausencia de las mujeres
empobrece enormemente a la Iglesia en multiples aspectos y en si misma; pero ademas pierde credibilidad
ante el mundo que va despertando rdpidamente en estos aspectos y ante los cuales la Iglesia, Luz de las
Gentes como se llamé a si misma en el Concilio, deberfa brillar con su ejemplo y alumbrar caminos

nuevos."?

Figura 25.

Entrevista Marfa Eugenia Avila, 66 afios, Yumbo, Valle

52 Recuperado de https://www.elmundo.es/elmundo/2012/10/05/internacional/1349438936.himl

77



3. Madre de infinita fe

Técnica: Modelado manual en arcilla negra con acentos en arcilla blanca y rosada.
Formato: 28 cms/alto
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4. MADRE SIN HIJO

Dona Rosa, es una mujer campesina que vive en un corregi-
miento del municipio de Dagua, un sector rural que ha sido
el escenario de disputas entre grupos armados por el domi-
nio del territorio como se viene presentado desde hace sesen-
ta anos.

A lo largo de este tiempo en Colombia, la desigualdad y la
falta de participacion politica, dieron cabida al uso de la
violencia y la lucha armada. Las familia campesinas empe-
zaron a ser desplazadas, secuestradas y asesinadas.

Dofia Rosa y su familia, han sufrido las consecuencias de
esta irrazonable violencia, su hijo fue asesinado a manos de
un grupo paramilitar, asi quedo registrado en el Ministerio
Publico de la Personeria municipal de Dagua Valle, como
un hecho mds atribuido a estos grupos organizados al
margen de la ley, sumdndose como una victima mds. El

dolor ha marcado su vida, el miedo permanente de repetir
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Figura 26. Ilustracién Madre sin hijo



esa historia con otro de sus hijos se ha convertido en una incertidumbre para ella y los demds integrantes de la
familia. Actualmente Rosa y su familia siguen viviendo en el corregimiento del Limonar (Dagua, Valle), los

grupos armados continuan en la zona y frecuentemente hay enfrentamientos violentos.

El miedo es compartido entre la familia de Rosa y sus vecinos, estos grupos armados han justificado la
violencia para apropiarse del territorio, generando mas desigualdad y muerte. Esta guerra se ha extendido a
nivel nacional desde hace sesenta afios, dejando desprotegidas las zonas rurales y por ende el campesinado

y comunidades autétonas de nuestro pafs.

Figura 27. Entrevista a Rosa Edith Alderete, 72 afios, Dagua,
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4. Madre sin hijo

Técnica: Modelado manual en arcilla rosada con acentos en arcilla negra y blanca.
Formato: 27 cms/alto
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5. INMIGRANTE HERIDA

Zorayda Amundaray, llegé hace aproximadamente un afio
a Colombia junto a sus dos hijos y su esposo, afirma que este
ha sido un nuevo comienzo para ellos, un camino que ha
estado lleno de retos, de tristeza, de carencias pero también
de mucha union familiar.

Esta historia comienza en la ciudad de San Cristobal
(Venezuela), una de las ciudades que se ha convertido en un
ejemplo de “resistencia” ante el gobierno actual de este
vecino pais. Esto ha agudizado el problema de escasez en
supermercados, farmacias, panaderias y mds.

Zorayda y su familia toman una decision desesperada y
emprenden un viaje incierto a Colombia llegando inicial-
mente a Bogotd, donde la situacion no fue mejor, pasaron
dias sin comer y sin un espacio para pasar la noche; dice que
fueron dias de mucha angustia, su hijo menor de ocho afios

presentd problemas de salud que la obligo a tener que salir
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Figura 28. Ilustracién Inmigrante herida



a pedir en las calles y en las estaciones del transmilenio para suplir los medicamentos que un farmaceuta le
habia recetado. Ella dice sentirse muy agradecida con las personas que empatizaron con su situacion, de lo
contrario su hijo no se hubiese recuperado. Por otro lado dice que también ha recibido humillaciones por su
nacionalidad, afirma “hay gente buena, pero mala mds”; actualmente Zorayda y su familia se encuentran en
la ciudad de Cali y han logrado tener una estabilidad econdmica gracias a ventas de aperitivos y dulces como
vendedores ambulantes, han sentido mds de cerca el rechazo de las personas. Aun asi ella afirma que se siente
fuerte para enfretar las dificultades que le sorprendan, sus hijos son su motivo mds grande para seguir adelan-

te.

Figura 29. Entrevista a Zorayda Amundaray , 35 afios, Venezuela
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5. Inmigrante herida

Técnica: Modelado manual en arcilla blanca con acentos en arcilla rosada y negra.
Formato: 26 cms/alto
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6. MUJER EXPLOTADA

Ximena R. es de Darién Valle del Cauca, tiene 26 afios, y
vive en la ciudad de Cali hace cinco afios, un clasificado de
trabajo llamé su atencion y desde entonces su vida ha cam-
biado completamente; llego al barrio Colseguro (Cali) para
vivir en una casa de citas, lugar donde empezaria a prestar
servicios sexuales.

Ximena describe que no ha sido fdcil, pero que debe hacerlo
para poder suplir las necesidades de su mamd y sus herma-
nas menores. Ella no tuvo oportunidad para estudiar,
intentd muchas veces cursar una carrera de enfermeria pero
los costos y los inconvenientes familiares siempre estuvieron
presentes y dificultaron ese camino. Ha tenido diferentes

experiencias en la casa de citas desde que empezo a trabajar

allt, afirma que los acuerdos que se realizan con el adminis-
trador no se respetan, permiten que los clientes tomen mds

tiempo del acordado, se siente explotada, maltratada, y en

Figura 30. Ilustracién Mujer explotada
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muchas ocasiones ha sufrido consecuencias fisicas que han requerido incapacidad médica. Ximena afirma que
en ese mismo espacio ha conocido historias muy tristes por parte de sus comparfieras, en su mayoria de zonas
rurales que llegaron con falsas promesas de un trabajo distinto, pero que finalmente entre ellas se colocan
duraciones determinadas hasta cumplir ciertas metas y luego renunciar. La meta de Ximena es lograr su
marca propia de ropa para trabajar junto a sus hermanas menores, dice que al menos le falta un afio para

completar los ahorros y asi lograr devolverse para Darién.

Figura 31. Entrevista a Ximena R., 26 afios, Darien-Valle
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6. Mujer explotada

Técnica: Modelado manual en arcilla negra con acentos en arcilla blanca y rosada
Formato: 15 cms/alto
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7. MUJERES RESILIENTES

En el contexto colombiano las mujeres han tenido que enfrentar la opresion
liderando numerosos procesos de resistencia y resiliencia, convirtiéndose
muchas de ellas en protagonistas de historias no contadas, no recordadas, no
destacadas o incluso no conocidas; es por ello que este trabajo reconoce la valen-
tia que todas enfrentan a diario para lograr salir adelante en medio de un pais

donde las condiciones son violentas y desiguales.

Mujeres campesinas, indigenas, obreras, afrodescendientes, todas en algin momento han sufrido la discrimina-
cién en su condicion de género y ademas han vivido las multiples formas de violencia propia en el contexto del
conflicto donde se destaca el desplazamiento forzado.

Aun asi en Colombia mujeres muy valientes han conseguido reivindicaciones histéricas como, los derechos de
bienes patrimoniales (1933), el derecho a la educacion superior (1936), el derecho al voto (1957), las mujeres que
consiguieron direchos como a la igualdad y la no discriminacién de raza o sexo en la Constitucion de 1991, aque-
llas victimas del conflicto que valerosamente han alzado su voz para reclamar justicia como es el caso de las
madres de Soacha quienes perdieron a sus hijos victimas de los denominados falsos positivos, hoy dia siguen
exigiendo verdad justicia y reparacién.”

Es necesario seguir en la busqueda de una sociedad libre de violencias contra las mujeres y para lograrlo se debe
seguir construyendo colectivamente, encontrando mecanismos de igualdad y herramientas de medicién de

violencia con enfoque de género.

53 Vargas Rivera, V. (2007). Aproximacion Histérica a la Participacion de la Mujer en las Luchas Sociales en Colombia. Revista

Antigona Numero 1, p.9.
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6. Mujer explotada

Técnica: Modelado manual en arcilla blanca, chocolate y rosada
Formato: 36 cms/alto
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SEIS MUJERES, SEIS HISTORIAS

Todas las historias recopiladas para el desarrollo de este proyecto reflejan diferentes realidades de las muje-
res colombianas en la actualidad, son historias que se encuentran en la cotidianidad y que tienen en comun
los efectos de una violencia permeada desde hace muchos afios. Estos efectos de la violencia contra la mujer
y de la violacién de derechos humanos en tales contextos los experimentan mujeres de todas la edades,
siendo victimas de actos de amenaza, esclavitud y abuso sexual, asesinato, pobreza extrema, desapariciones,

desplazamientos entre otras situaciones a las que se ven forzadas y vulneradas en su humanidad.

A partir de cada historia compartida por las mujeres que hicieron parte de este proyecto, se realiza una
representacion simbolica desde el arte. Al ser Colombia un pais pluriétnico y multicultural se piensa objeti-
vamente la elaboracién de una piezas en las que lograran representar las diferentes razas, a través de distintos
tonos naturales de arcillas que aluden a los tonos de piel. Esto quiere decir que este problema social sefialado
va mucho mas alld del color de la piel, de un estrato social o de una identidad cultural; historicamente la
violencia hacia la mujer en Colombia ha permanecido tradicionalmente de manera silenciosa entre lo publi-

co y lo privado, reproduciendose como patrones de violencia en la sociedad colombiana.

Para Rosmery, Rosa, Doris, Eugenia, Zorayda y Ximena muchos agradecimientos por compartir parte de
sus realidades, todas siendo mujeres muy fuertes que han decidido transformar su vida desde el amor, la

paciencia y una valentia inquebrantable.
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METODOLOGIA

Para el desarrollo de HIBRIDOS EN EL TIEMPO: Representaciones femeninas de las vasijas Malagana
analogia pldstica y visual, se selecciona una metodologia etnografica principalmente de fuentes primarias.
Diferentes casos se presentan en este trabajo, ya que el sujeto de investigacion es relevante y se propuso como
objetivo visibilizar los problemas de vulneracién mds frecuentes hacia la mujer en el contexto actual de

Colombia a partir de seis historias distintas de mujeres.

El tema de investigacién no suponia muchas dificultades pero en el transcurso del trabajo de campo se torné
complejo por distintas variables que no permitieron un dialogo presencial con algunos sujetos de investiga-

cién; por lo tanto se utilizaron alternativas digitales para la transmisién de datos y documentaciones.

La importancia en el estudio antropoldgico y la aplicacion de las herramientas etnograficas para el desarrollo
de este trabajo, se reflejé en la participacion de los perfiles de investigacion, definiendo con exactitud objeti-

vamente las técnicas etnograficas como: la observacion ordinaria, la entrevista, y la transcripcion.

Mediante la observacién ordinaria que se distingue de la observacion participante, (Jociles, 1999) se permi-

tio ver las diferentes problematicas que acogen los perfiles de investigacidon sin adentrarse demasiado en
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profundidad; de modo que también se emplea el didlogo directo, y se mantuvo una comunicacién continua
con cada una de ellas; también puede definirse como una ventaja el hecho de que la investigadora sea cerca-
na en su mayoria a los sujetos de investigacién posibilitando un acceso mas natural, con un punto de vista
proximo. El sociélogo Paul Thompson®, recalca la importancia de la investigacion del relato oral, como
proceso de aprendizaje y debate de diversos puntos de vista; sefialando que la investigacion debe ser entendi-
da como una labor en la que surgen cuestionamientos de un tema que domina otra persona, con el objetivo
de interpretar ese conocimiento para preservarlo, problematizarlo o visibilizarlo, obligando a establecer

relaciones no subordinadas con quien se entrevista o conversa.

Este trabajo consisti en visibilizar las historias de vulneracién en mujeres del entorno actual en colombia,
el cual descubre que muchas de ellas estan en un proceso resiliente y de empoderamiento, y ante la mirada
de quien investiga, supone parte de procesos de autorreconocimiento, de impulso para su propio desarrollo,

validacidn, superacion e inclusion de género segun sus expectativas.

Es por ello que la creacién de una analogia plastica y visual sobre estas realidades ya expuestas con anteriori-
dad, abre camino a percatarse de una compleja realidad social, instaurando una lectura en el campo de la

representacion simbdlica, en el que se manifiestan escenarios de la vida cotidiana en un nuevo imaginario.

Contemplando lo anterior, se coloca en marcha, paralelo al trabajo plastico, técnicas para la recoleccion de

datos y procesamiento de la informacion convenientes (entrevistas, transcripcion, notas etc.)

54 THOMSONP P (1988). Historia y Comunidad. En La voz del Pasado: La Historia Oral (). Domingo, Trad., Primera ed.). Valencia

, Espana: Ediciones Alfons Magnanim.
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Proceso de Indagacion

En primera instancia se tuvo como intencion trabajar solo con perfiles femeninos de un mismo entorno
familiar, pero a medida que avanzaba el trabajo se descubren mas historias y realidades que cumplian la
misma caracteristica de vulneracion en la mujer y que de alguna forma se repetia como patrones en la misma
sociedad, por ende se describe como realidades del entorno actual colombiano desde cinco experiencias
femeninas de la regién surandina, sumandose la experiencia de una mujer inmigrante.

Cuando apenas tomaba forma el trabajo, se abre un espacio para conocer con mayor profundidad las histo-
rias de las mujeres mas cercanas de la investigadora, especialmente las historias de su abuela, madre y tfas,
que develaron distintos casos de vulneracién como: violencia social, acoso sexual, discriminacion, violencia
intrafamiliar entre otros; de esta manera se obtienen los primeros cimientos para progresar en el tema
propuesto.

Por consiguiente, se sumaron otras historias de mujeres que compartieron sus testimonios en diferentes
medios de comunicacién como: whatsaap, llamadas telefénicas, y cortos encuentros presenciales. Por la
complejidad de las historias y respeto a cada una de las mujeres entrevistadas, la fotografia no era una herra-
mienta que ganaria accesibilidad, por lo tanto se deja a la libre eleccion si deseaban compartir una foto de si
mismas.

Las historias encontradas al mismo tiempo reafirman la necesidad de exponer con mayor amplitud y reitera-
cién este problema social que se ha permeado en Colombia, y que actualmente se sigue trabajando desde la

resiliencia y lucha femenina.
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Metaforas femeninas hechas de barro

El proceso creativo siempre implica un estudio continuo de lo que se quiere hacer, para este proyecto, fue
necesario bocetar posibles composiciones, utilizando los referentes visuales, antes de proceder a ejecutar un
trabajo definitivo; estudiar el las posibilidaes de la arcilla para llegar a una manera adecuada de representar
el tema.

Se decide trabajar con la arcilla porque es un material noble que permite el modelado de formas, también se
tuvo en cuenta disntintos tonos de arcillas para representar la pluriculturalidad y diversidad etnica de la
mujeres y finalmente cuando pasa a ser ceramica estas piezas toman una consistencia rigida y de mucha

resistencia.

Bocetacion figuras femeninas
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Parte del proceso desde la arcilla
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CONCLUSIONES

1. De acuerdo con la investigacion se puede concluir que en primera instancia desde un abordaje histdrico,
la documentacion hallada fue pertinente para el desarrollo del tema propuesto, evidenciando un problema
social en el cual se debe seguir trabajando de manera colectiva para abrir mas oportunidades hacia las muje-

res y promover un cambio estructural para la transformacion social y de inclusion.

2. Los referentes artisticos y conceptuales que nutrieron este proyecto, manejan en sus obras un lenguaje
formal precolombino, lo cual les permiti6 una serie de reflexiones sobre la representacion, la identidad, la
transculturalidad y estereotipos que debe cumplir la mujer en la sociedad actual. Con esta misma intencion,
el fin de este proyecto es hacer una critica frente a la violencia, la desigualdad, el abuso, entre otros, que

actualmente condiciona a la mujer colombiana a partir de historias encontradas en la cotidianidad.

3. Sin duda en este trabajo predomina lo femenino desde distintas perspectivas, en el cual se pretende hacer
resistencia y visibilidad a las realidades de vulneracion que actualmente existen en las mujeres, emprendido
desde una posicién personal como mujer, que encuentra desde el arte una forma de representaciéon metafd-

rica, siendo una experiencia de mucho aprendizaje
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4. La interaccion con las mujeres que compartieron sus realidades, permitid acercarse a la idea de la necesi-
dad de generar vinculos, de trabajar mas fuertemente por la voz femenina; es importante seguir recono-
ciendo estas realidades que de alguna manera son las que deben empezar a evolucionar y encontrar la reivin-
dicacién.

5. Hibridos en el tiempo, fue el concepto que enraizo el tema del trabajo, lo cual sugiere una fusion entre el
pasado y el presente teniendo en cuenta la concepcion de la mujer precolombina y la mujer de la actualidad,
partiendo desde la ceramica como materia prima que esta relacionada directamente con la representacion de
las mismas. Esto permitié enfocarse en la cultura Malagana (etapa de la cultura Calima) para realizar una
serie de indagaciones sobre el papel de la mujer de ese periodo, a partir de las nimerosas representaciones

en ceramica y la comunicacion visual de las vasijas femeninas en posicion sedente

6. Se puede afirmar que a lo largo de la historia la mujer ha sido representada en el arte desde afios milena-
rios, sin embargo la representacién femenina mds antigua parece estar asociada al concepto de superviven-
cia, a través de la imagen de fecundidad. Desde las “Venus” prehistéricas, hasta las mujeres de senos marca-
dos y vientres redondeados de las obras mediavales, la acentuacién de los rasgos femeninos siempre se ha

relacionado con la idea de la continuidad de la especie.

7. Si bien el arte ha tenido un rol fundamental para documentar las acciones de los seres humanos en la
historia, y es asi como se ha podido comprender mejor el complejo conjunto de pensamientos y sentimientos
que la humanidad ha tenido por siglos, etario, de género, en determinadas condiciones o contexto. Atin
siendo el concepto de “arte” muy actual, se puede afirmar que las culturas antiguas ya empezaban a tener una
consciencia visual y estética profunda, esto evidencia en el arte ceramico, la orfebreria, entre otros, las

formas organicas, basicas, llenas de misticismo y magia que reflejan un momento de la historia muy exoético.
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8. Para el desarrollo plastico de este proyecto se hace una experimentaciéon manual desde distintos tonos de
arcilla, lo cual fue un proceso que tom¢ tiempo para tener un acercamiento estético a la ceramica precolom-
bina, este oficio lleva a involucrarse directamente con la naturaleza desde una materia prima que es noble y
flexible permitiendo la realizacién de piezas de mucha duracién. La alfareria se ha utilizado desde muchos
siglos atras, inicialmente para objetos utilitarios que ayudaban en la vida diaria, y simplificaban los distintos
trabajos; desde entonces comenzé a formar parte de nuestra historia y con el tiempo los proceso se han

transformado mds técnicos y rapidos.

9. Este proyecto permitié una fusién entre lo precolombino, la cerdmica y lo femenino, temas de completo
interés para la investigadora la cual responde a una critica social actual; hablar de lo femenino puede ser
reiterativo pero muy importante para seguir construyendo colectivamente mecanismos de igualdad para las

mujeres.
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Poema 6 / Ariruma Kowii

Hoy

que el tiempo

ha devorado algunos siglos

siento que vuelven!

que estdn junto a nosotros

siento que estan viniendo

por todas partes

siento que estdn frotando su calor
en nuestros ponchos

que estdn regando la luz de las montafias
en nuestros 0jos

estdan creciendo en todos los caminos
pronto el espacio

el tiempo

estard poblado por ellos

entonces

jtodo! jtodo!

volverd a ser

justo

y diferente!.

Ariruma Kowii

TSAITSIK poemas para construir el futuro, edicion Culturales de Imbadura, Quito-Ecuador. p. 53
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RESUMEN:

Hibridos en el tiempo: analogia pldstica y visual de la representacion femenina de las
vasijas Malagana; se inscribié en la modalidad de creacion-investigacion, es decir, se
abordé un cuestionamiento desde distintos tipos de referentes y paralelamente se
trabajé a nivel plastico y/o visual las deducciones resultado de este proceso. Para ello,
llevo a cabo un esquema con cinco fases diferentes para finalmente articular y

materializar en una obra plastica.

1. Para el desarrollo del trabajo estableci un didlogo entre la representacion
femenina de las vasijas de la cultura Malagana (posicién sedente) y realidades
actuales de mujeres, esto me permitidé suponer una concepcidn hipotética del
rol femenino en esta sociedad prehispanica y por otro lado el acercamiento de

narrativas femeninas de un entorno personal.

2. Los referentes tedricos que abordo desde distintas areas como: arqueologia,
antropologia y sociologia, esclarecen las distintas interacciones sociales de la
cultura Malagana, las jerarquias marcadas desde el género femenino y
masculino, asi mismo el pensamiento hipotético desde hallazgos en contextos

rituales.

3. Los referentes artisticos contemporaneos planteados, discuten en sus trabajos

distintos problemas de la sociedad actual, apropiandose de la estética del arte



precolombino, con enfoque en la cerdmica; por lo tanto, este proyecto que
tendria esa misma finalidad, expone distintas realidades de mujeres que han

experimentado los efectos de la violencia de género.

Se aplica una metodologia etnografica utilizando la observacién ordinaria, la
entrevista y la transcripcion; esto posibilitd el acercamiento a cinco historias de
mujeres colombianas y la historia de una mujer inmigrante, sosteniendo una
interaccion directa con cada una de ellas, a su vez conociendo detalles de las
distintas narrativas que reflejan situaciones de vulneracion. La informacion
obtenida se organiza en un documento donde se describen las seis identidades

con el consentimiento de las mismas.

Por ultimo, inicio una experimentacién desde la cerdmica a partir de bocetos que
ilustran seis femeninas en posicion sedente con apropiacidn de la estética de la
ceramica precolombina. La materia prima (arcillas), enlaza el tema de discusion
por ser uno de los oficios mds antiguos y desarrollados en las primeras
sociedades prehispdanicas, conservandose en tiempos actuales. Un ejercicio que
para este proyecto exige investigacion o conocimientos previos para la
elaboracion. El resultado final son siete piezas en cerdmica que representan
realidades actuales realizadas en tonos de arcillas: rosado, chocolate y blanco;

los tonos aluden a la plurietnicidad del contexto colombiano.

Con el acompafiamiento del profesor Javier Mojica (Tutor) se decidié dividir el trabajo

en tres capitulos:

Marco tedrico.
Vasijas/alcarrazas femeninas Malagana.
Dar forma al tiempo, una mirada contemporanea desde lo femenino a la

ceramica precolombina.

El material de apoyo consultado y también proporcionado por el profesor Javier Mojica,

fue relevante para el desarrollo del trabajo, asi mismo tener mucha exigencia personal,

estableciendo horarios para avanzar adecuadamente. También es importante trabajar



en temas que apasionen al estudiante, que logre acatar todo el interés y la curiosidad
permanente, de esta manera resolverda mas facilmente las dudas y el tiempo de
desarrollo sera menor.

Mi experiencia fue gratificante, afronté retos, resolvi dudas, me involucré en una
practica nueva desde la ceramica, generé vinculos con mujeres que hicieron posible este
trabajo, y desde luego el arte me permitié exponer un problema social en el cual se debe
seguir trabajando de manera colectiva para abrir mds oportunidades hacia las mujeres

y promover un cambio estructural para la transformacién social y de inclusion.

iMuchas gracias!

Angélica Maria Bedoya Alderete



