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PROYECTO 

    El presente ensayo monográfico mostrar cómo el cine puede manifestar y preservar la 

memoria colectiva en Colombia, para así contribuir en la defensa y promoción de los 

derechos humanos en una comunidad, región, o en el país. La pregunta que guía el ensayo 

monográfico es: ¿Cómo las producciones cinematográficas de Colombia, intervienen para 

construir la memoria colectiva en contextos violentos, con el propósito de promocionar los 

derechos humanos y la construcción de paz?, durante todo el desarrollo del trabajo se 

intentó responder este interrogante.  

   Se sabe que el cine es un arte visual, investigativo y de entretenimiento, por tanto, es un 

medio para promover y generar emociones y conciencia sobre determinados 

acontecimientos. Por lo visto en algunas producciones clásicas del cine, éste ha sido un arte 

que es capaz de manifestar y revelar cómo las naciones, las regiones y las comunidades viven 

cultural, social y políticamente, en las respectivas cosmovisiones. En ese sentido, el cine, 

además, puede ser visto como un documento histórico y de memoria, dado que puede reflejar 

la realidad y contribuir al esclarecimiento de la verdad, y con ello, generar conciencia sobre 

la importancia de la memoria histórica. De esta manera, para elaborar este ensayo 

monográfico, se estudió la capacidad que tiene el cine en la construcción de paz, así como en 

la protección y promoción de los derechos humanos en el país, transformando y despertando 

una conciencia de respeto y reconocimiento del otro como ser humano. 

RESUMEN 

El ensayo monográfico: Memorias Colectivas en el Cine Colombiano. Una reflexión desde 

los Derechos Humanos. Busca si es posible, por medio del cine reflexionar y concientizar a 

la población colombiana sobre la vulneración de los derechos humanos, permitiendo 

construir una memoria colectiva, a nivel nacional. Para la elaboración del ensayo 

monográfico, se estudiaron los siguientes conceptos: el cine, la memoria colectiva y los 

derechos humanos.   Por medio de tres films: Alias María (2015), El Abrazo de la Serpiente 

(2015) y el documental: No Hubo Tiempo para la Tristeza (2012), se analiza el contexto 

social y político en Colombia entre los años 2012- 2016, para identificar como en este periodo 

de tiempo se evidencio por medio del cine el proceso del Acuerdo de Paz. Igualmente, los 



componentes cinematográficos detallados en el libro: Como Analizar un Film, escrito por 

Francesco Casetti y Federico Di Chio, en el año de 1990, fueron identificados y relacionados 

con la realidad social y política del momento.   

PALABRAS CLAVES 

Memoria Colectiva, Arte, Política, Cine, Derechos Humanos, Construcción de Paz, Conflicto 

Armado, Acuerdo de Paz de Colombia.   

 

1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 

   Este ensayo monográfico tiene 2 enfoques: 1. Los derechos humanos, como derechos 

fundamentales de los sujetos y las colectividades. 2. La memoria colectiva, como forma de 

reproducción social y colectiva de los grupos. En este ensayo, el objeto de investigación fue 

el cine, como producción artística audiovisual, siendo estudiado por los dos enfoques ya 

mencionados. Con la intención de conocer cómo las producciones cinematográficas 

fortalecen y reconocen la memoria colectiva, por medio de la realidad política y social del 

país, fomentando la defensa y protección de los derechos humanos. Es decir, que se 

comprende que ambos enfoques, que estudian el cine en esta investigación, están ligados con 

el propósito de construir paz. 

   Cuando se habla de los derechos humanos como parte esencial de cualquier Estado, es 

porque todos, sin excepción de su cultura o cosmovisión, deben defender y respetar unos 

valores y principios universales como el valor a la vida, la dignidad humana, la libertad, la 

justicia y el mismo derecho a la paz. Estos derechos, que son acompañados de otros derechos 

y deberes que tienen los ciudadanos, son parte fundamental del desarrollo de cada pacto 

social en cada territorio, sin embargo, los derechos humanos son vulnerados constantemente. 

   Este ensayo monográfico se centró en el estudio de tres producciones cinematográficas de 

Colombia, en donde se pudo determinar cómo las películas reflejan las problemáticas 

políticas y sociales, e intervienen para la construcción de la memoria colectiva de sus 

habitantes. La memoria colectiva es compartida por los ciudadanos y plasmada por medio 

del arte. El cine, a su vez, es en sí mismo el conjunto de todos las artes: la fotografía, la 



pintura, el teatro, la literatura, el paisajismo, entre otros. De esta manera, el presente ensayo 

trata de indagar si por medio del cine se pueden denunciar las violaciones y el 

desconocimiento de los derechos humanos o, enviar mensajes de esperanza y de respeto por 

el otro.  

 

1.1 PREGUNTA GENERAL. 

   ¿Cómo producciones cinematográficas de Colombia construyen la memoria colectiva en 

contextos violentos y contribuyen a promocionar los derechos humanos y la construcción de 

paz? 

1.1.1. PREGUNTAS ESPECÍFICAS. 

1. ¿Cómo el cine en Colombia fortalece la memoria colectiva dentro del conflicto y la 

violencia?  

2. ¿Cuáles son los recursos formales estéticos, que utilizan las producciones cinematográficas 

para defender y promocionar los derechos humanos en Colombia? 

3. ¿El cine colombiano contribuye con su función pedagógica a la construcción de paz? 

1.1.2. DELIMITACIÓN DEL PROBLEMA. 

   El estudio se ubicará temporalmente entre los años 2012 al 2015, años en los que se llevó 

a cabo el proceso del Acuerdo de Paz de Colombia. 

 

1.2. OBJETIVOS. 

1.2.1. OBJETIVO GENERAL. 

   Identificar de qué manera las producciones cinematográficas de Colombia, intervienen por 

medio del cine, para construir la memoria colectiva en contextos violentos dentro del país, 

con el propósito de promocionar los derechos humanos y la construcción de paz. 



 

1.2.2. OBJETIVOS ESPECÍFICOS. 

 

1.Reconocer de qué forma el cine en Colombia, en un escenario de conflicto y la violencia, 

contribuye a seleccionar lo que quedará en la memoria colectiva. 

 

2. Mostrar los recursos formales estéticos que utilizan las producciones cinematográficas, 

para defender y promocionar los derechos humanos en Colombia. 

 

3. Analizar de qué manera el cine colombiano contribuye a la construcción de paz, por medio 

de su función pedagógica.  

 

2. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS. 

   Este ensayo monográfico se planteó como un estudio de textos cinematográficos, 

poniéndolos en relación con los procesos sociales, culturales y políticos concretos para 

explorar la memoria colectiva y los derechos humanos en Colombia. El cine fue el medio, 

para analizar la memoria colectiva dentro de contextos violentos en el país y desde ahí, el 

poder establecer cómo los documentos cinematográficos han contribuido en la construcción 

de paz. De esta manera, los textos cinematográficos fueron analizados como documentos 

históricos, donde se dio la posibilidad de abordarlos y revisarlos para comprender si estos 

incentivan y fortalecen la memoria colectiva y la protección de los derechos humanos en 

Colombia. 

   Al comprender el cine como documento histórico, se observa desde el planteamiento del 

historiador MARC FERRO: el cine es capaz de mostrar una realidad subjetiva de la sociedad, 

mostrando los hechos históricos de manera veraz y destacando un acontecimiento en los ojos 

del mundo (1991). Según esta postura, de la cual hice énfasis para estudiar los textos 

cinematográficos colombianos, “se entiende la imagen como centro de información” (FERRO 



MARC, 1991).1 Esto quiere decir que, a partir de un texto cinematográfico se muestran las 

condiciones que una época expresa y cuenta de su propia realidad, volviendo este 

acontecimiento histórico. A partir de este enfoque, se analizaron las reproducciones 

cinematográficas, tanto documentales como de ficción para conocer cuál es la manera 

distintiva de hacer cine y plasmar el mensaje que se ha construido.  

   Las siguientes películas fueron seleccionadas para el análisis: 1. Alias María; 2. El abrazo 

de la serpiente y 3. El documental: No hubo tiempo para la tristeza.  

 

 

 

 

 

                                                

1  Ferro Marc (1991). Perspectivas en torno a las relaciones historia-cine. Publicaciones 

biblioteca digital. 

http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigital/cinema/filmhistoria/Art.M.Ferro.pdf 

 

 



 

 

Problema Objetivo general 

Y objetivos específicos 

Estrategias 

metodológicas. 

General: 

¿Cómo las producciones 

cinematográficas de 

Colombia, construyen la 

memoria colectiva en 

contextos violentos, con 

el propósito de 

promocionar los derechos 

humanos y la 

construcción de paz? 

General: 

Identificar de qué manera 

las producciones 

cinematográficas de 

Colombia, intervienen por 

medio del cine, para 

construir la memoria 

colectiva en contextos 

violentos dentro del país, 

con el propósito de 

promocionar los derechos 

humanos y la construcción 

de paz. 

Se eligieron tres películas: un 

documental y dos películas de 

ficción colombianas. Donde se 

esperaba conocer cuáles son las 

temáticas y contenidos de 

denuncia en contextos violentos 

dentro del país y cuáles son los 

mensajes que contribuyen en la 

construcción de memoria y paz. 

1. ¿Cómo el cine en 

Colombia fortalece la 

memoria colectiva dentro 

del conflicto y la 

violencia? 

1. Reconocer de que forma 

el cine en Colombia, dentro 

del conflicto y la violencia, 

selecciona lo que quedara 

en la memoria colectiva. 

1.Los contenidos y las temáticas 

dentro de los films, como forma 

de denuncia y testimonio de las 

victimas dentro del país. 

2. ¿Cuáles son los 

recursos formales 

estéticos, que utilizan las 

producciones 

cinematográficas para 

defender y promocionar 

los derechos humanos en 

Colombia? 

2. Mostrar los recursos 

formales estéticos que 

utilizan las producciones 

cinematográficas, para 

defender y promocionar los 

derechos humanos en 

Colombia. 

Se realizó un análisis de 

películas de ficción y 

documentales, para identificar 

los recursos formales del cine. 

Para ello, se seleccionan 3 

películas. 

3.¿El cine colombiano 

contribuye con su función 

pedagógica a la 

construcción de paz? 

3. Analizar de qué manera 

el cine colombiano 

contribuye la construcción 

de paz, por medio de su 

función pedagógica. 

Por medio de estudios previos 

en las regiones de Colombia, 

con sentido pedagógico y como 

propuesta de socialización, para 

la construcción de paz, donde el 

cine es herramienta principal. 



2.1. GUIA METODOLOGICA.  

 

Figure 1Guia metodológica. 



 

Figure 2 Guía metodológica. 

 

Figure 3 Guía Metodológica. Memoria Colectiva 



 

Figure 4 Guía Metodológica Memoria Colectiva 



 

Figure 5 Guía Metodológica Derechos Humanos. 

 

Figure 6 Guía Metodológica Referencias. 

 

 



2.2 ELECCIÓN DE PELÍCULAS.  

Película/ año/ 

duración. 

Director. Clasificación: documental/ 

ficción 

No hubo tiempo para la 

tristeza. 2013 Duración 

1:04:42  

Director: Gonzalo 

Sánchez. Investigación: 

Centro Nacional de 

Memoria Histórica de 

Colombia.  

“DOCUMENTAL. VERSIÓN 

AUDIOVISUAL DEL INFORME: 

BASTA YA ¡ 

COLOMBIA: MEMORIAS DE GUERRA 

Y DIGNIDAD, UN RESUMEN DE 50 

AÑOS DEL CONFLICTO 

COLOMBIANO. DURANTE EL AÑO 

2012”. (PACIFISTA. 2016). 

Alias María. 2015. Duración 

91 minutos.  

José Luis Rugeles.  Ficción/drama 

El abrazo de la serpiente. 

2015. Duración 2:03:43. 

Ciro Guerra.  Ficción/drama y aventura.  

Figure 7 Elecciones de Películas. 

     2 

                                                
2 Ministerio de Educación (1996-2016). Histórico Películas Estrenadas Colombianas.  

https://www.mincultura.gov.co/areas/cinematografia/estadisticas-del-

sector/Documents/Hist%C3%B3rico%20Pel%C3%ADculas%20Colombianas%20Estrenad

as%201996-2016.pdf 



  Las películas seleccionadas: 1. Alias María; 2. El abrazo de la serpiente y 3. El documental: 

No hubo tiempo para la tristeza, fueron elegidas por que tienen como temática central el 

conflicto armado y el contexto violento que se vivió en Colombia, en los lugares más 

apartados y desprotegidos del país como la selva amazónica y el campo. Las historias que 

cuentan las películas de ficción se acercan a la realidad de las personas que experimentaron 

la guerra desde cerca, sin ninguna garantía de derechos humanos. En su parte, el documental 

es una muestra de la violencia y del desplazamiento vivido en el país, por medio de las voces 

de las víctimas del conflicto armado. Todo lo anterior generó antes de los años 2012-2016, 

la urgencia de un Acuerdo de Paz y la construcción de distintas propuestas de resolución de 

conflictos en pro de la construcción de paz, en todo el territorio colombiano. 

  Adicionalmente, las Películas: El Abrazo de la Serpiente (2015) y Alias María (año 2015) 

fueron seleccionada también, al ser producidas por varias compañías cinematográficas 

reconocidas en el país e internacionalmente, que vieron el potencial en las historias de las 

películas, de incentivar la conciencia social y dar a conocer las problemáticas que han 

abarcado el conflicto armado en Colombia. La película Alias María es “dirigida por José 

Luis Rugeles, en Coproducción colombiana, argentina y francesa: Rhayuela Cine, 

Sudestada Cine, Axxon Films”3. Y la película El Abrazo de la Serpiente fue “dirigida por 

Ciro Guerra y realizada por: Films Boutique, Ministerio de Cultura, Ciudad Lunar, Caracol 

Cine, Dagogarcia Producciones, Norte Sur Producciones, MC Producciones, Búfalo Films, 

Proimagenes Colombia Fondo Cinematográfico, INCA (Instituto Nacional de Cine y Artes 

Audiovisuales), CNA (Centro Nacional Autónomo de Cinematografía), Humber Bals Fund y 

Programa Ibermedia”.4 

El Documental: No hubo tiempo para la tristeza (2012), “dirigido por Gonzalo Sánchez, 

junto con la investigación del Centro Nacional de Memoria Histórica de Colombia”5, se 

destaca por su veracidad en las fuentes y testigos del conflicto armado en el país y por su 

                                                
3 Director por José Luis Rugeles. (2015). Película Alias María. Colombia.  
4 Director por Ciro Guerra.  (2015). Película El Abrazo de la Serpiente. Colombia 
5 Director por Gonzalo Sánchez. (2012) Documental No hubo tiempo para la Tristeza. 

Colombia 



gran impacto visual y auditivo hacia los espectadores, demostrando que el cine puede 

construir y fortalecer la memoria colectiva.  

  En este sentido, las películas seleccionadas se ubican dentro de lo que se conoce como el 

proceso de paz en Colombia, representado por dos partes, el gobierno de Juan Manuel Santos 

y la guerrilla (FARC- EP). En donde se buscaba llegar a un acuerdo por medio del dialogo y 

se llevó a cabo en la Habana Cuba. Este evento que se prolongó durante los años 2012- 2016, 

se hizo necesario por la gran violencia que marcaba el país en todo su territorio, sobre todo 

en las zonas más desprotegidas por el Estado, como el campo. El conflicto armado se dio 

durante más de 50 años y dejo a su paso miles de víctimas.  

   Sin embargo, el acuerdo de paz, aunque se realizó, no garantiza completamente que el 

conflicto armado no resurja, siendo necesario que el conflicto sea recordado y analizado por 

toda la población colombiana, con el fin de no volver a vivir una guerra similar.  Igualmente, 

dentro de los objetivos del posconflicto, se deben garantizar los derechos en totalidad de las 

personas víctimas de la violencia, producto del conflicto armado y brindar condiciones dignas 

para su bienestar. Como menciona JONATHAN CALDERÓN (2015) EN EL ARTÍCULO: ETAPAS 

DEL CONFLICTO ARMADO EN COLOMBIA, HACIA EL POSCONFLICTO:  

“No obstante vale la pena resaltar que la etapa final del conflicto, 

conocida como posconflicto, es en la que se materializara efectivamente 

la paz, etapa que será la más larga y que tendrá los mayores retos, 

desafíos y obstáculos para transformar el conflicto armado colombiano y 

evitar que este vuelva a reaparecer con la misma intensidad”. 

(CALDERÓN JONATHAN. (2015) PÁGINA 3)6 

Este acercamiento a la realidad que se destacan en las películas seleccionadas, se convierten 

en el reflejo de un Proceso del Acuerdo de Paz tan extenso y complejo, donde estaban 

                                                
6 Calderón Rojas Jonathan (2015) Etapas del conflicto armado en Colombia, hacia el 

posconflicto. Filosofía, historia y política. Universidad del Valle. Cali Valle del Cauca. 

Página 3.  

*Cuaderno de Cultura Científica. Memoria Colectiva (2017), La memoria colectiva. En 

ciencia infusa.  

https://culturacientifica.com/2017/06/19/la-memoria-colectiva/ 



involucrados no solo los intereses del gobierno, de las FARC-EP, si no, de visibilizar y 

reconocer que existía un conflicto profundo y estructural en el país.  

3. JUSTIFICACIÓN. 

   Este ensayo monográfico fue elaborado, con el propósito de conocer cómo el arte es un 

medio para fortalecer la memoria colectiva y reflexionar frente al respeto de los derechos 

humanos en Colombia. El cine es el medio visual pertinente como método de análisis, por la 

facilidad con el que llega a muchos espectadores sin importar su ubicación o tiempo. Además, 

el cine, como arte visual y estético, brinda componentes para que las personas puedan 

cuestionar y relacionarse con lo que ven en la pantalla, facilitando la construcción de su 

identidad, reflexionando y buscando herramientas para transformar sus propias realidades.  

   Lo que se buscó, es comprender si es posible generar una mirada crítica en los espectadores, 

después de observar el producto cinematográfico. Pensar, la imagen como capaz de enseñar 

y proponer alternativas de solución a la violencia y a la reflexión para la no repetición de 

esta.  

   En este ensayo monográfico el cine es visto como una herramienta pedagógica, que permite 

a los espectadores en distintos espacios generar reflexiones, conciencia y conocer otras 

realidades y posturas que antes no eran pensadas. El cine genera en la educación la facilidad 

de comunicar pensamientos de personajes históricos, contar como se vivía en una época 

distante y, sobre todo, como los sucesos históricos y de memoria social y política, son 

representados por los productores que se identifican con posturas y subjetividades 

específicas. De acuerdo al planteamiento DE CARMEN RODRÍGUEZ EN EL TEXTO EL CINE COMO 

RECURSO PEDAGÓGICO, DE LA UNIVERSIDAD DE MÁLAGA, “el cine es un mecanismo pedagógico 

de carácter narrativo y facilita transmitir conocimientos” (RODRÍGUEZ, 2008, PÁGINA 1).7  El 

cine es importante para incentivar el aprendizaje en historia universal, contando que en 

España los productores de cine se apoyan en profesionales historiadores y distintos expertos 

para representar esta temáticas; resaltando la importancia del cine dentro de la pedagogía 

como fortaleza histórica. Por su parte, en el texto EL CINE EN EL AULA: UNA HERRAMIENTA 

PEDAGÓGICA, MARTA PULIDO DOCENTE DE LA UNIVERSIDAD DE ZULIA VENEZUELA (2008), 

                                                
7 Rodríguez Carmen (2008). El cine como recurso pedagógico. Universidad de Málaga. Página 1.   



explica que para los docentes universitarios el cine es una herramienta pedagógica que mejora 

la calidad de la educación, dando la posibilidad de discutir problemáticas, crear nuevos 

valores y aprender nuevos saberes.  

 “El cine ha encabezado una revolución cultural silenciosa que ha 

desbancado la lectura y la escritura como vehículos exclusivos de 

información, comunicación y educación para ensalzar el discurso 

audiovisual, especialmente relevante con el ingente avance de las nuevas 

tecnologías digitales y la universalización de las redes sociales, 

convirtiendo al cine en un “agente educador y un recurso imprescindible 

en el ámbito educativo”” (Pereira Domínguez, 2005:206). (PULIDO, 

2008, PÁGINA 6).8 

  Igualmente, el cine es pedagógico en la “creación de nuevos valores y lenguajes” 

(Martínez. Página 3), para los Estudios Culturales en España. En el texto: LOS ESTUDIOS 

CULTURALES Y EL CINE EN ESPAÑA, (2016). PROSPECTIVA DE UNA DESAVENENCIA, ELABORADO 

POR MARÍA DE LOS ÁNGELES MARTÍNEZ GARCÍA, DE LA UNIVERSIDAD DE SEVILLA, los estudios 

culturales abarcan todas las temáticas de la cultura y expresiones artísticas que distinguen 

una época, con el propósito de llevar estos saberes culturales a la academia, cambiando 

valores y comportamientos humanos, como métodos pedagógicos. El cine, también hace 

parte como una de las diversas disciplinas de los estudios culturales, en sus componentes 

visuales, artísticos y tecnológicos es implementado como herramienta pedagógica y de poder 

en la Universidad. Para los académicos que estudian los Estudios Culturales, “este es un 

campo de investigación de carácter interdisciplinario que explora las formas de producción 

o creación de significados y de difusión de los mismos” (MARTÍNEZ 2016 PÁGINA 1). 9 En 

conclusión, el cine es pedagógico, al tener la capacidad de transformar los valores y las 

costumbres humanas, de crear pensamientos y reflexiones criticas frente a un tema y es por 

esta razón, que, en España y Venezuela, el cine hace parte de la academia como método de 

enseñanza.  

                                                
8 Pulido Polo Marta (2008) El cine en el aula: una herramienta pedagógica eficaz. Maracaibo 
Venezuela. Opción Universidad de Zulia Venezuela.  
9 Martínez García María de los Ángeles (2016) Los estudios culturales y el cine en España. 

prospectiva de una desavenencia. Universidad de Sevilla 



4. ESTADO DEL ARTE.  

 

 (2016) DURÁN CASTRO MAURICIO, SALAMANCA CLAUDIA. ARCHIVO, 

MEMORIA Y PRESENTE EN EL CINE LATINOAMERICANO. EDITORES. EDITORIAL 

PONTIFICIA JAVERIANA. BOGOTÁ. 

CAPITULO. INTRODUCCIÓN. USOS DEL ARCHIVO PARA LA MEMORIA Y EL 

PRESENTE.  

 

   La memoria de las personas, frente a un acontecimiento especifico en un país, región o 

comunidad, queda plasmado en el archivo que constantemente estará sujeto al cambio en el 

presente, por las voces de quienes recuerdan; es de esta manera como los autores ubican, la 

llegada del cine a los países latinoamericanos. Un acontecimiento que transformó todas las 

esferas sociales, culturales, económicas y políticas de la vida de las personas, y que, por lo 

tanto, debe reconocerse desde el archivo para entender la fuerza de los textos 

cinematográficos de la actualidad.  Por lo anterior, los autores seleccionaron artículos de 

investigaciones en cine elaborados desde el pasado en países latinoamericanos; estas 

investigaciones consideraron importante las imágenes del cine desde el inicio, porque, 

unieron representaciones de la realidad con los acontecimientos y temáticas que afectaban la 

cotidianidad. De acuerdo con esto, para los autores explorar el sentido del cine hoy en día es 

importante para la vida humana; ya que con la manifestación de imágenes se comprende 

cómo se gestó el cine en cada región, para así, desde el pasado entender el presente.  

 

(2016) DURÁN CASTRO MAURICIO, SALAMANCA CLAUDIA. ARCHIVO, 

MEMORIA Y PRESENTE EN EL CINE LATINOAMERICANO. EDITORES. EDITORIAL 

PONTIFICIA JAVERIANA. BOGOTÁ. 

CAPITULO. EL CINE EN LA VIDA COTIDIANA: LA EXHIBICIÓN CINEMATOGRÁFICA 

EN BUCARAMANGA 1897-1928. ANGIE RICO AGUDELO. 

 



   El cine llegó a Colombia cambiando la vida de las personas por completo, abriendo 

discusiones y empezando nuevas formas de integración y socialización. Aproximadamente 

el cine aparece en nuestro país en 1910, mostrando a los colombianos otras culturas, otros 

espacios geográficos, otras maneras de vivir, a las que tradicionalmente conocían en su 

entorno. Un espacio no solo de entretenimiento, si no, de información, COMO LA AUTORA RICO 

LE LLAMA “el cine civilizatorio”.  

   El contexto en Colombia y en especial en Bucaramanga, que es donde se centra el artículo, 

cuenta que, las personas del común no tenían acceso a la educación y que sus costumbres se 

recalcaban en tradiciones impuestas por la religión católica, y por una concepción machista 

de la sociedad.  El cine en la época era visto, como el medio de información que se tenía 

adicional a la radio, especialmente direccionado a las personas analfabetas, que no tenían 

acceso a la educación. Además, el cine tenía gran importancia porque era la imagen que 

ayudaba a conocer lo que sucedía en los países extranjeros, como Estados Unidos y los países 

europeos. De acuerdo a esto, las personas ampliaban su capacidad de conocimiento y visión 

del mundo. Se conoció la cultura, las comidas típicas de otros países, los paisajes, las 

costumbres familiares, la moda; en ultimas, se conocieron las practicas significativas del 

estilo de vida de cada país.  

   También, con la aparición del cine las personas empezaron a debatir en lugares públicos el 

papel de la mujer en la sociedad colombiana, al observar que hacían aparición en las 

reproducciones cinematográficas; a esto se añadía, que las mujeres tenían la posibilidad de 

asistir en horarios nocturnos a las proyecciones de cine.  

   Por otra parte, se gestó la unión en las producciones cinematográficas de distintas artes, 

como la danza, el teatro y la música; las bandas sonoras más conocidas acompañaban las 

películas del cine mudo. Se comenzó a construir en Colombia, distintos espacios para las 

producciones de cine.  

   No obstante, la Iglesia católica y los conservadores estaban en desacuerdo con las muestras 

de cine, que cautivaban a muchos espectadores colombianos; pues el cine era visto como, 

una propuesta de cambio social y moral en todas las personas, en especial niños y mujeres. 



Esto abrió muchos debates y dividió la sociedad de cierta manera, los que estaban a favor del 

cine y los que no.  

“Durante las primeras décadas del siglo veinte la Alcaldía Municipal de 

Bucaramanga designo las juntas oficiales de Censura, regidas por las 

normas del Código de Policía y conformadas por hombres de reconocida 

posición política y económica, quienes fueron los voceros de la autoridad 

oral. En el año de 1914 la junta oficial emprendió una sistemática 

campaña contra los primeros salones cinematográficos¨ (PÁGINA 85). 

   Años después, esta censura en Colombia se volvió frágil y los opositores del cine debían 

aceptar que, esté estaba cambiando por completo la sociedad. Se empezó a considerar el cine 

como un nuevo arte, que reunía en sí diferentes manifestaciones artísticas; fue Ricciotto 

Canudo, quien lo exaltó de esta manera ante el mundo. La fuerza del cine estaba marcada por 

el nuevo lenguaje, que brindaba a los espectadores la muestra de la realidad extranjera y la 

relación de lo que dentro del país se vivía.  

 

2011. PEÑA OSPINA PAOLA. MEMORIA, CINE Y MODERNIDAD: UNA PROPUESTA 

CRITICA PARA APROXIMARSE AL PASADO. 

 

    En Colombia, las películas desde sus inicios, como ya se ha mostrado, expusieron lo que 

era la sociedad en otros lugares del mundo, generando polémica y crítica; pero también, 

causando un reconocimiento de lo que sucedía en esa época en el país.  En la investigación a 

la que hago referencia, se muestra cómo, la sociedad tiene la forma de reconocerse en los 

productos cinematográficos, para conocer su memoria y transformarla con propósito. “Las 

imágenes cinematográficas se convierten en lugares de memoria en la medida en que son 

materia de reflexión sobre el pasado y la forma como este quedó plasmado en este (PÁGINA 

17). 



   De acuerdo a lo anterior, se considera que, el cine ha sido la expresión artística que ha 

reunido en su elaboración distintas artes y medios tecnológicos, siendo este un producto de 

la modernidad, que transformó la mirada del pasado e identificó la sociedad a la que se refiere 

de la que se refiere. La memoria da al ser humano la capacidad de comprender el presente 

por medio del pasado, para tomar acciones y decisiones en el futuro, La memoria está 

estrechamente relacionada con el cine, porque, es una herramienta que nos deja ver un 

fragmento o una visión especifica del pasado y del presente. Se tiene el poder de decidir que 

se mostrará del pasado y que se transformará de la historia para ser recordado.   

    La visión de que la memoria se puede transformar, solo es posible en el dialogo de los 

individuos en la sociedad. El cine como producto cultural, transmite un mensaje, unas 

emociones y también una memoria. La sociedad, lo que hace es relacionar las imágenes que 

observa en el cine, por medio del lenguaje común y las aterriza con su propia vivencia, tiempo 

y espacio, como se señala en el texto.  Entonces, la vida de las personas cambia a diario, pero 

no es un proceso visible, hasta que se genera un cambio total. Estas reflexiones, críticas y 

posturas, quedan plasmadas en el archivo cultural y social, que se mencionaba antes.  

   El contexto social y político, es fundamental a la hora de que las personas dentro de un país 

como Colombia puedan establecer su propia comunicación hacia una película, ya que la 

identidad y los acontecimientos colectivos, dan cuenta de la forma en que esa sociedad se 

acerca a la realidad y la construye. “No en vano se dice que los recuerdos son los ladrillos 

de la identidad personal y colectiva; el relato que de ellos se construya en cada momento es 

el cemento de los escenarios de la socialización y participación” (PÁGINA 23). Los medios 

de socialización, se revelan en los significados y los símbolos que se tengan frente a lo que 

es legítimo para la comunidad en un espacio y tiempo determinado, así mismo, se construye 

el recuerdo y el cambio.  

  

2017. GALEANO MARÍA ADELAIDA. ESTUDIOS DE DERECHO Y CINE: 

ENTRAMADO DE UNA HISTORIA QUE YA SE ESTÁ RODANDO. CES DERECHO. 

 



   El cine en este sentido, se observa como un instrumento artístico para relacionar la cultura 

con la sociedad, sea en Colombia como en cualquier parte del mundo. Esta relación, ha sido 

evidente también desde la postura del derecho, a través de una estrecha unión entre cine y 

derecho en países como Colombia, aunque por el momento novedosa, se ha usado como 

instrumento pedagógico y crítico de la sociedad. En el texto, Galeano explica cómo es posible 

que la reunión de derecho y cine funcionen para beneficio social, pues el cine puede mirarse 

desde cualquier postura: “fuera como fuera hay géneros que por principios son jurídicos: el 

cine negro, el cine western y el cine político” (PÁGINA 5). Uno de los géneros más 

importantes dentro del acercamiento entre derecho y cine es, el de los derechos humanos.  

   Los derechos humanos dentro del cine, pueden mostrar de manera crítica una realidad, para 

controvertirla, o conocer nuevas realidades como fundamenta la autora: “el cine refleja el 

derecho y las creencias populares que sobre él existen” (PÁGINA 6) y, por tanto, guardan un 

componente educativo y de memoria. Entrando en el contexto del país, durante los años 

2012- 2015 que interesa a este ensayo, se entiende que el conflicto armado ha sido una 

realidad social, cultural y política que ha ocasionado múltiples daños humanos irreversibles. 

Por lo tanto, examinar el conflicto armado es relevante para el cine y para el ámbito jurídico.  

El conflicto armado en Colombia, ha dejado muchas víctimas directas o indirectas, frente a 

las múltiples problemáticas que dé él se desprenden.  Es así, como el cine puede involucrarse 

por medio del mensaje de la imagen, para crear soluciones que se desarrollen en el proceso 

del posconflicto dentro del país.  

 

2016. AGUDELO RAMÍREZ MARTIN. EL CONFLICTO ARMADO EN COLOMBIA. 

APROXIMACIÓN A LA MEMORIA HISTÓRICA A PARTIR DEL CINE. UNIVERSIDAD 

AUTÓNOMA LATINOAMERICANA DE MEDELLÍN. 

 

   Vemos, poco a poco como desde el inicio, el cine en nuestro país se ha involucrado con la 

sociedad para intervenirla, con la intención directa o indirecta de transformarla. Por medio 

de los productos fílmicos, se hace evidente la necesidad de comunicar las experiencias 



vividas de las personas dentro del conflicto armado, la memoria de las víctimas, así el 

reconocimiento de sucesos colectivos. En el artículo, es posible ver el cine colombiano como 

una herramienta que identifica la memoria colectiva, que brinda a los espectadores dentro del 

territorio, una visión de lo sucedido, ayudando a concientizar y empatizar con las víctimas. 

Por esta razón, una de las ideas principales que se anuncian en el texto es: “el cine 

colombiano contemporáneo es un testimonio valioso de enseñanza sobre el alcance de la 

violencia en las últimas décadas” (PÁGINA 2). 

   Además, en la reflexión de Agudelo, el conocimiento de las historias de los personajes se 

acerca mucho a la realidad colombiana entre los años 2000-2014 aproximadamente, donde 

el cine posee un componente pedagógico y crítico, como en otras investigaciones se ha 

evidenciado. “Asimismo, es posible que el cine aporte para que hagamos un esfuerzo por 

memorar sobre lo sucedido. Sin apostar por una absurda victimización se requiere de una 

memoria colectiva que permita que la sociedad civil se comprometa, para que la víctima se 

encuentre en ella” (PÁGINA 8). 

    Es importante que las proyecciones cinematográficas sean educativas, porque no solo se 

quedaran en la propuesta visual y estética, si no que generarán propuestas de solución y 

rechazo de la violencia, en quienes ven las películas. Entonces, así como el cine fue 

primordial en transcurso del conflicto armado en Colombia, también lo es en el proceso del 

posconflicto, a través de herramientas de cambio más elaboradas y creativas.  

 

2017. ORTEGA RINCÓN LUIS FELIPE. LA VIOLENCIA REPRESENTADA EN EL CINE 

COLOMBIANO: VIOLENCIA POLÍTICA, NARCO VIOLENCIA Y EL RETO 

CINEMATOGRÁFICO ANTE EL POST-CONFLICTO. REVISTA CAMBIOS Y 

PERMANENCIAS. GRUPO DE INVESTIGACIÓN: HISTÓRICA, ARCHIVISTA Y REDES 

DE INVESTIGACIÓN. UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER. 

 

   En el texto escrito por Rincón, la propuesta de posconflicto en Colombia tendrá la 

oportunidad de involucrar el arte del cine, para contribuir a nuevos valores y prácticas 



culturales, interviniendo el contexto del conflicto armado. Por ejemplo, el constante miedo 

de los colombianos, que se evidenciaba a la hora de elegir las películas comerciales, en las 

salas de cine del país. Pues el miedo, era un sentimiento presente que provocaba que no se 

quisiera conocer su propio contexto en las cintas, aunque, sea un buen medio para recordar 

al país estos sucesos, como parte del reconocimiento y la no repetición. Otro valor que se 

examinaba en el momento de ver las cintas fílmicas, era la apatía, dígase la naturalidad de la 

guerra para muchos ciudadanos y esto no era alentador para la construcción de verdadera paz 

en el país. El autor lo cuenta de la siguiente manera: “para concluir este panorama 

desolador, la apatía es a lo que le apunta la sociedad colombiana; apatía hacia la propia 

realidad violenta de esta nación” (PÁGINA 7). 

   Además, los medios de comunicación no han contribuido de buena forma, para que la 

realidad violenta del pasado y del presente en Colombia se reconozca y sobre todo genere 

reflexiones en sus espectadores. La publicidad es otro factor, que ha afectado la imagen que 

tienen las personas frente a las películas comerciales realizadas en nuestro país, pues se 

espera encontrar historias similares a las ya contadas, donde no hay un espacio de reflexión 

al finalizar el film y no se incentiva la memoria colectiva, sino que, por el contrario, se intenta 

que los espectadores colombianos miren al exterior y no la realidad nacional que se vive en 

el país. 

   Por último, para el autor, el cine involucra todas las esferas sociales y políticas, no solo en 

el impacto que genera en los espectadores, sino también, en cómo se acogerá: “es por esto 

que la política también es un factor influyente en el cine de un país, y no solo en la 

producción, sino también en la acogida de las cintas” (PÁGINA 9). 

   La intención de Rincón, no es otra que mostrar que, para un proceso de posconflicto en 

Colombia, es necesario que las cintas comerciales y documentales, que son creadas con un 

trasfondo de hacer conocer las experiencias de las personas dentro del conflicto armado, sean 

valoradas por los medios de comunicación. Igualmente, fomentar por medio del cine la 

enseñanza de nuevos valores como el respeto a la vida y el reconocimiento y la dignificación 

de los seres humanos. 

 



ZULAY MARITZA CALDERÓN MENDOZA Y CAROLINA GARCÍA PINO. 

REPRESENTACIÓN DEL CONFLICTO ARMADO EN EL CINE COLOMBIANO 2011-

2016. HUMANIDADES DIGITALES, DIALOGO DE SABERES Y PRACTICAS 

COLABORATIVAS EN RED, CATEDRA UNESCO DE COMUNICACIÓN. 

 

   Para finalizar, se aborda el cine como un medio de cambio social, que es capaz de contar 

las experiencias e historias vividas dentro de un territorio como Colombia, en donde lo 

importante no es solo el hecho de narrar los sucesos, si no de dar reconocimiento de lo vivido 

y entender que se puede mejorar después de un conflicto armado tan largo y con secuelas 

profundas como el vivido en el país. El cine desde esta perspectiva, “desempeña un rol de 

promotor de identidad cultural, registra la realidad del país y por ende contribuye con el 

entendimiento de vivencias en diversos contextos” (página 2).  

 

5. RED CONCEPTUAL. 

 

5. 1. EL CONCEPTO DE MEMORIA COLECTIVA. 

  La memoria colectiva es, lo que marca el pasado para determinar el presente y el futuro 

dentro de un grupo de personas; es decir, es una memoria social compartida. En el mundo de 

hoy podemos analizar que la memoria colectiva, puede quedar registrada por medio de 

imágenes, palabras, tradiciones, obras de arte: música, fotografías, pinturas, monumentos o 

esculturas, que hacen referencia a un determinado momento y a la percepción que se genera 

a nivel social, como un valor universal trascendente. 

   La memoria colectiva da a los seres humanos la capacidad de recordar, rememorar y 

también de olvidar. Estas son conclusiones, que en un momento dado personajes como 

Maurice Halbwachs, Jan Assmann y Walter Benjamin, dejaron plasmadas en sus teorías de 

la memoria colectiva, demostrando que la memoria forma parte de la relación natural de los 

seres humanos. En este punto, se presentarán las teorías que destacó cada uno, de acuerdo a 

su época, contexto social y político.  



   Por otra parte, es importante ubicar la memoria colectiva dentro del contexto que abarca 

esta investigación, es decir, Colombia en el proceso de transformación política y social del 

país frente al conflicto armado. Con base en el concepto de memoria colectiva, se analizará 

la memoria y el conflicto político en Colombia, de acuerdo al conflicto y pluralismo jurídico 

del país, como un apartado adicional.  

 

5.1.1. Maurice Halbwachs. 

*La memoria comprende ideas (racionales) y sensaciones (emocionales). 

   De acuerdo a la concepción de la memoria colectiva de Halbwachs, a la que alude MARITZA 

LÓPEZ EN EL TEXTO: PRESENTE Y PASADO CONFLUYEN EN LA TEORÍA DE MAURICE 

HALBWACHS (2013). La memoria se construye de manera colectiva, dando al ser humano la 

capacidad de pensar usando la percepción, las sensaciones y el raciocinio, de acuerdo a lo 

que suceda en determinadas circunstancias sociales, culturales y políticas.  

   Según la elaboración conceptual del sociólogo francés atrás mencionado, cuando se habla 

de memoria colectiva, los recuerdos están marcados por pensamientos conectados con los 

sentidos y las impresiones generadas en el entorno. “El significado, las ideas y el recuerdo 

están conformados por elementos no solamente racionales, sino también sensoriales. 

Halbwachs no separa ideas, principios intelectuales de imágenes o impresiones” (LÓPEZ, 

2013, PÁGINA 10).10 Por tanto, las emociones y las sensaciones que se experimentan desde 

que una persona es pequeña, serán recordadas en sus futuras relaciones con la realidad.  Lo 

anterior, se identifica cuando las imágenes y las palabras no se separan en nuestra mente, es 

decir, que hay una relación no divisoria en el cerebro humano para captar la realidad por 

medio del recuerdo.  

 

                                                
10  López Maritza. (2013) Presente y Pasado confluyen en la teoría de Maurice Halbwachs. 

Página 10. 

http://nexus.univalle.edu.co/index.php/nexus/article/view/839/962. 



La memoria junta pasado y presente. 

   Para Halbwachs la memoria colectiva es la conexión constante entre el pasado y el presente. 

Los individuos en su intelecto, al experimentar la realidad, hacen una relación directa con la 

memoria colectiva; es decir, el ser humano en el presente, produce un reconocimiento de 

acuerdo a lo ya vivido o contado durante su vida en interacción con otros. 

   El estudio de Halbwachs, constituye en las indagaciones pedagógicas, psicológicas y 

sociológicas, una teoría extremadamente fina por sus descripciones sobre la manera como las 

personas recuerdan y lo hacen, entre otros factores, en relación con su entorno. 

   Los escritos del sociólogo y psicólogo francés, han resaltado que los seres humanos como 

individuos racionales, tienen la capacidad de crear, de idear y fabricar recuerdos, por su 

cualidad de seres sociales. No solo porque necesitan de los demás seres para sobrevivir, sino 

por el hecho de que construyen la memoria de manera colectiva.  

Los “marcos sociales” de la memoria (Espacio / Tiempo). 

   Las tradiciones funcionan de la misma manera en nuestro entendimiento. Son establecidas 

cultural y socialmente, porque pueden desarrollarse desde la familia o desde la escuela, entre 

otros grupos importantes de la vida; se fortalecen por medio de la memoria colectiva y llevan 

consigo representaciones emocionales, sensoriales y del lenguaje; “las representaciones que 

construyen los sujetos en el presente es lo que formará el marco social para su acervo de 

recuerdos”. (LÓPEZ 2013 PÁGINA 12).11 

    El recuerdo de eventos pasados afecta nuestra relación con el presente. Según Halbwachs, 

podemos aprender y recordar por medio de la colectividad; siendo este punto importante para 

el estudio de la memoria colectiva. Lo fundamental es comprender, que el entorno de los 

sujetos cambia y esto crea nuevas conexiones psíquicas, que comprometen el lenguaje, el 

recuerdo y las interacciones con los demás. “Es el marco social el que permitirá identificar 

determinado recuerdo e interpretarlo. El término “marco” remite entonces a la vez a un 

                                                
11  López Maritza (2013). Presente y Pasado confluyen en la teoría de Maurice Halbwachs. 

Página 12.  

http://nexus.univalle.edu.co/index.php/nexus/article/view/839/962 



proceso de realidad empírica y a una categoría analítica” (LÓPEZ, 2013, PÁGINA 15).12 Los 

marcos en un recuerdo, en ocasiones se producen enlazando varios acontecimientos. 

   Finalmente, el espacio y el tiempo desempeñan un papel importante en la memoria 

colectiva de los ciudadanos y en la relación de la realidad y el recuerdo. El espacio determina 

cómo las personas se relacionan entre ellas, con la naturaleza y con la realidad. Y el tiempo, 

da cualidades alusivas a cómo los humanos se relacionan según sus condiciones y 

necesidades del momento. “Cada grupo define localmente su propia memoria, pero a la vez 

participa en la memoria más amplia de grupos que se sitúan en tradiciones más antiguas” 

(LÓPEZ, 2013, PÁGINA 21).13 Así mismo, a nivel global se puede afirmar que todas las 

personas participan de una memoria colectiva mundial, donde atraviesan el mismo tiempo 

presente, o sea un “tiempo colectivo”.   

 

5.1.2. Jan Assmann. 

   Jan Assmann tiene una postura diferente, en relación a lo que es la memoria colectiva según 

Halbwachs. EN EL TEXTO: MEMORIA, ÉXODO. A PROPÓSITO DE JAN ASSMAN. ESCRITO POR 

ROBERTO NAVARRETE ALONSO; para Assmann, la memoria se desarrolla de manera 

individual, cada ser humano recuerda de manera particular un mismo hecho, es decir, a partir 

de la memoria colectiva construye su propia identidad, su propio parecer particular. “La 

supervivencia del recuerdo de lo sucedido a la muerte de sus testigos pasaba por su fijación 

a la memoria, ya no comunicativa, si no cultura” (NAVARRETE, 2017, PÁGINA 6).14  Cada 

persona entonces, construirá una manera distinta sus recuerdos y su historia. En comparación 

con Halbwachs, quien propone la teoría de que las personas construyen la memoria colectiva 

por medio de la relación con el otro ser humano y con el entorno; Assmann apoyado en la 

                                                
12 López Maritza (2013). Presente y Pasado confluyen en la teoría de Maurice Halbwachs. 

Página 15.  

http://nexus.univalle.edu.co/index.php/nexus/article/view/839/962 
13 López Maritza (2013). Presente y Pasado confluyen en la teoría de Maurice Halbwachs. 

Página 21. 

http://nexus.univalle.edu.co/index.php/nexus/article/view/839/962 
14 Navarrete Alonso Roberto. (2017). Historia, memoria, éxodo. A propósito de Jan Assman. 

Universidad Complutense de Madrid. Página 6.  



teoría del psicoanálisis de Sigmund Freud, considera que la personalidad de cada ser humano 

tiene un carácter singular, aunque el ser humano sea totalmente sociable. Por tal razón, “el 

hombre está referido a una identidad” (NAVARRETE .2017. PÁGINA 10). 15 

   La memoria se crea de manera individual, pero también, puede formar un impacto dentro 

de la comunidad o colectividad. La memoria colectiva, de la que hace referencia Assmann, 

se construye desde la subjetividad. Pero la memoria, al ser un elemento de poder colectivo 

influye en creencias colectivas, siendo esta totalmente política. La memoria, es una 

herramienta para que la historia se recuerde y se complete de una manera conveniente, en 

consecuencia, la memoria tiene un impacto grande en la conformación de los hechos tanto 

del pasado como del futuro, dentro de cualquier contexto. 

 

5.1.3. Walter Benjamín.  

   Por su parte se observa que, de acuerdo al texto: LA CONSTITUCIÓN DE LA MEMORIA 

CULTURAL, REALIZADO POR UTE SAYDEL; Walter Benjamín fundamenta la teoría de memoria 

colectiva, en la “memoria experiencial y épica” (SEYDEL, 2014, PÁGINA 3)16. Ambas formas 

de memoria se relacionan. La memoria experiencial, se explica cuando una persona por 

medio de sus experiencias o las de sus antepasados, cuenta a la comunidad estas historias., 

es así como se crea la memoria épica, que será la memoria que se genera por medio de la 

escucha, convirtiendo dicho acto en una tradición colectiva. Por lo tanto, para Walter 

Benjamín la memoria es tanto individual como cultural. 

   De acuerdo, a lo ya propuesto, se analizará el concepto de memoria colectiva, dentro del 

conflicto político en Colombia, con una mirada actual del conflicto y el pluralismo jurídico.  

 

                                                
15 Navarrete Roberto Alonso (2017) Historia, memoria, éxodo. A propósito de Jan Assman. 

Universidad Complutense de Madrid. Página 10.    
16 Seydel Ute. (2014). La Constitución de la memoria cultural. Universidad Autónoma de 

México. Facultad de Filosofía y Letras. Página 3.  



5.1.4. La Memoria y el Conflicto Político en Colombia.  

(realizado en el curso: conflicto y pluralismo jurídico agosto-diciembre 2020) 

   Cuando pensamos en memoria colectiva y conflicto político, se está identificando un 

contexto social y político dentro de un tiempo determinado, de una época y unas 

circunstancias particulares que dan origen y también continuidad a una sociedad.  

   LA SOCIEDAD SEGÚN NORBERT ELÍAS (1939), es la reunión de las diferentes funciones 

sociales, es decir, por la asociación de las personas que la componen. En el libro: LA 

SOCIEDAD DE LOS INDIVIDUOS, se expone la idea de que los seres humanos para desarrollarse 

de manera adecuada requieren de la interacción constante con otros individuos, desde su 

crecimiento, ya que este es el único medio para poder aprender un lenguaje determinado, 

conocer símbolos y las mismas funciones sociales, que se desempeñan dentro está.  

   La teoría de Elías es relevante, en la medida en que se observa a las personas dentro de sus 

funciones psíquicas y humanas, desde la misma relación con los otros. “Mediante el estudio 

del proceso de la civilización se ha puesto de manifiesto con bastante claridad en qué medida 

todo el modelado, así como la configuración individual del ser humano particular, dependen 

del devenir histórico de los modelos sociales, de la estructura de las relaciones humanas.” 

(ELÍAS, 1939, PÁGINA 25)17 Y no podemos considerar la memoria colectiva sin una sociedad. 

Es primordial, dentro de la sociedad, una comunicación generacional para poder transmitir 

ideas, experiencias, manifestaciones humanas, artística e históricas.  “sea cual fuere el 

comportamiento de las personas individuales, éste está determinado por relaciones 

presentes o pasadas con otras personas.” (ELÍAS. 1939, PÁGINA 22.). 18 

   Las personas en su compartir, crearán códigos y lenguajes que componen lo que llamamos 

memoria colectiva.  

   La memoria colectiva nos da la oportunidad de conocer y comprender el contexto en el que 

vivimos y por tanto a las personas que nos rodean; también a las sociedades del pasado, no 

solo por los hechos históricos, sino también por medio de las imágenes que en ella habitan. 

Darío Betancourt Echeverry en el artículo: memoria individual, memoria colectiva y memoria 

                                                
17 Elías Norbert (1939). La sociedad de los individuos. Ediciones Península. Página 25. 
18 Elías Norbert (1939). La sociedad de los individuos. Ediciones Península. Página 22. 



histórica. Lo secreto y lo escondido en la narración y el recuerdo; da a conocer tres formas 

específicas “de memoria, la memoria individual, la memoria colectiva y la memoria histórica 

y caracteriza cada una de estas por medio de la experiencia” (BETANCOURT. 2004. PÁGINA 

5).   

   La memoria es importante en los vínculos entre individuos, porque es la comunicación con 

otros seres humanos en donde se puede reconstruir los acontecimientos, y rememorarlos.  El 

recuerdo es ya una imagen no definida en la mente de quien recuerda, pero al compartirlas 

con quien estuvo en la experiencia, se puede convertir en un fragmento completo. Para el 

autor: “la memoria está, pues, íntimamente ligada al tiempo, pero concebido éste no como 

el medio homogéneo y uniforme donde se desarrollan todos los fenómenos humanos, sino 

que incluye los espacios de la experiencia”. (BETANCOURT. 2004. PÁGINA 4). 19 

   La memoria colectiva se relaciona con el conflicto político, en su carácter transformador, 

social y del lenguaje. El conflicto político, es posible solo en la relación entre dos y más 

individuos y puede intensificarse (con la guerra) o disminuirse (hasta desaparecer). La 

armonía y la paz se hayan en el equilibrio del conflicto, en el cambio positivo dentro de la 

sociedad. Al igual que la memoria colectiva, el conflicto político necesita para su desarrollo 

un lenguaje, una simbología, que puede desprenderse en el tiempo o puede inmediatamente 

iniciar con el mismo.  PARA CLAUDIA DELGADO, POR MEDIO DEL TEXTO:  APORTES DE LA 

TEORÍA DE LA MEMORIA COLECTIVA AL ANÁLISIS POLÍTICO; la memoria colectiva se relaciona 

directamente en las relaciones políticas y sociales de los individuos, en la creación de la 

identidad. Dentro del conflicto estarán presentes ciertos caracteres que serán una manera de 

comprender lo que el otro ser humano dice y eso genera acciones. “El grupo que rememora 

también debe parecer un sujeto que mantiene coherencia entre su conducta y sus principios 

morales, por una parte, y por otra, consigo mismo como entidad continua en el tiempo”. 

(DELGADO. 2008. PÁGINA 4).20 

                                                
19 Betancourt Echeverry Darío (2004). Memoria individual, memoria colectiva y memoria 

histórica. Lo secreto y lo escondido en la narración del recuerdo. Profesor Universidad 

Pedagógica Nacional. Página 14 
20 Delgado Claudia (2008). Aportes de la teoría de la memoria colectiva al análisis político. 

Bogotá. Página 4.  



   En Colombia, podemos observar dichas aproximaciones dentro del conflicto 

desencadenado por la violencia, actos de guerra, que llevan a la desigualdad, pobreza y 

desplazamiento; una memoria colectiva, que en medio de relatos y el compartir con los 

miembros de su entorno crean valores y condiciones que naturalizan de manera diaria Esta 

costumbre, puede verse representada con sus comportamientos o sus formas de resolver los 

conflictos. 

   Colombia es un país multiétnico y multicultural, en donde se reconoce a todas las 

comunidades, cosmovisiones y maneras de interactuar con el otro. Dentro de estas 

diferencias, se reconoce la forma en que las comunidades pueden ejercer la justicia y la 

resolución de conflictos de manera particular, dentro de la pluralidad jurídica, se enmarca la 

justicia transicional. EN EL TEXTO: JUSTICIA TRANSICIONAL PARA LA PAZ: FUNDAMENTOS 

TEÓRICOS Y CARACTERÍSTICAS DE LA JUSTICIA TRANSICIONAL EN COLOMBIA, REALIZADO POR 

MELBA LUZ MEZA Y ADELAIDA MARÍA IBARRA (2019-2020); la justicia transicional está 

presente en la Justicia Especial para la Paz (JEP), que: “trata de un origen complejo y mixto 

de justicia transicional, basado en la verdad, la restauración y la reparación y no en la 

retribución” (IBARRA Y MELBA, 2019-2020,PÁGINA 2).21 

    La justicia transicional responde a valores, como la verdad, el dialogo, la escucha y la no 

repetición de los actos; donde lo que se busca es que las partes involucradas puedan esclarecer 

los hechos y transformar la realidad social para ambas partes, para los individuos, 

comunidades y actores involucrados. La justicia transicional, en especial la justicia especial 

para la paz, se encuentran solucionando conflictos políticos, donde los derechos humanos 

fueron vulnerados, como, por ejemplo, el conflicto armado transcurrido en Colombia durante 

más de 50 años. Pero que, dentro de sus grandes alcances, ambas formas de justicia, siguen 

teniendo dificultades para cambiar de manera real y permanente al país, crear un bienestar 

común creando una situación de bienestar generalizado. Por lo anterior, EN EL TEXTO: LA 

INSTITUCIONALIZACIÓN DE LA MEMORIA EN COLOMBIA: MÁS ALLÁ DE LA LEY DE JUSTICIA Y 

PAZ (LJP), ESCRITO POR ELVIRA MARÍA RESTREPO, se plantea que la creación de un archivo 

                                                
21 Meza Melba Luz y Adelaida María Ibarra (2019-2020) Jurisdicción Especial para la Paz: 

fundamentos teóricos y características de la justicia transicional en Colombia. Página 2. 



de memoria histórica, es una solución viable para la resolución de conflictos dentro de la 

nación. Conflictos enmarcados generados por grupos armados, actos de guerra, corrupción, 

entre otros fenómenos. Restrepo, propone la creación de un archivo de memoria conjunta, 

representando los sucesos dentro del valor de la verdad y la reconciliación; de conocimiento 

público o nacional. En donde, todos en el presente y futuro conozcan estos acontecimientos, 

para no repetirlos y buscar nuevas posibilidades de relacionarse y de resolver los conflictos 

de forma pacífica. 

   En conclusión, la justicia transicional, requiere que las personas que aceptan este tipo de 

justicia voluntariamente, puedan comunicarse, por medio de un lenguaje común, donde la 

empatía o el sentir del otro ser humano prevalezca en el dialogo y el proceso de justicia. La 

memoria colectiva, está estrechamente ligada con la transformación del conflicto político, ya 

que, con el uso de la memoria comunitaria o social, se logra no solo esclarecer el pasado, si 

no, prevenir y reparar los daños ocasionados. Y por último, que los derechos humanos de las 

personas involucradas sean reconocidos, promocionados y protegidos. Para ser posible, una 

real transformación dentro del país, se deben tener en cuenta ambos componentes, la justicia 

transicional y la memoria colectiva. 

 

5.2. EL CONCEPTO DE DERECHOS HUMANOS. 

   La definición de los derechos humanos es importante para comprender en qué consisten y 

cuál es su relevancia en la vida de todo ser humano, sin importar a que comunidad se 

pertenece y con la cual existen formas claras de identificación pertenezca o se identifique. 

LA DEFINICIÓN DE LOS DERECHOS HUMANOS SEGÚN EL LIBRO ¿QUÉ SON LOS DERECHOS 

HUMANOS? ESCRITO PRINCIPALMENTE POR EDUARDO CIFUENTES MUÑOZ, DEFENSOR DEL 

PUEBLO DE BOGOTÁ EN EL AÑO 2001 Y CON LA COLABORACIÓN DE DISTINTOS PROFESORES DE 

LAS PRINCIPALES UNIVERSIDADES DE COLOMBIA, ES:  

“Los derechos humanos son demandas de libertades, facultades o prestaciones 

directamente vinculadas con la dignidad o valor intrínseco de todo ser humano 

reconocidas como legítimas por la comunidad internacional por ser congruentes 

con principios éticos jurídicos ampliamente compartidos y por esto mismo 



consideradas como merecedoras de protección jurídica en la esfera interna y en el 

plano internacional”. (CIFUENTES. 2001. PÁGINA 22).22 

   Con base a esta definición, se entiende que los derechos humanos son esenciales e 

inherentes para la vida humana y que hacen parte de cualquier persona, sin importar su 

condición económica, étnica, política, social, cultural, o de nacionalidad, bajo principios y 

valores esenciales como la libertad, el respeto a la vida y poniendo por encima ante todo la 

dignidad humana.  

   Cifuentes explica, que la manera como se observan los mecanismos de protección jurídica, 

a veces se contraponen con la concepción moral de los derechos humanos, ya que, no 

responden al mismo procedimiento de demanda de sus derechos. Es decir, para algunos, los 

derechos humanos deben ser exigidos siempre y cuando, en el Estado o su comunidad, estén 

presentes mecanismos de protección jurídica, como por ejemplo la ONU o cualquier otro 

dispositivo organizacional u operativo. Para otros, la construcción del significado de los 

derechos humanos es solo de carácter moral, es decir, que no necesariamente deben existir 

estos mecanismos que los rijan o vigilen su cumplimento dentro de su entorno y contexto 

para demandar sus derechos. Sin embargo, no es el hecho de que no le den importancia a 

estos mecanismos de protección jurídica en el caso de que estén velando por los derechos 

humanos en ese espacio.  

   DE ACUERDO A LA ONU, LOS DERECHOS HUMANOS “son aquellos que toda persona sin 

importar su raza, sexo, etnia, lengua, nacionalidad o religión posee como derecho inherente 

desde su nacimiento. Incluyen el derecho a la vida, a la libertad o la no esclavitud, o a 

torturas” (PÁGINA OFICIAL NACIONES UNIDAS. 2017). La ONU como ella misma define en 

su objetivo principal, es una organización que trabaja para garantizar los derechos humanos 

a nivel global, desde la Declaración de los Derechos del Hombre en 1948.   Adicionalmente 

de lo mencionado, se encuentran los DESC: Derechos económicos sociales y culturales, 
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*Tipos de derechos según la ONU (2019) Madrid, Comité Español de ACNUR.  
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también fundamentales en la vida humana, pues garantizan que los seres humanos tengan un 

buen vivir. Por tanto, son importantes y deben ser garantizados por los Estados y defendidos 

por todos los ciudadanos. EN EL TEXTO DE MARTÍN HOPENHAYN: DESIGUALDADES SOCIALES 

Y DERECHOS HUMANOS: HACIA UN PACTO DE PROTECCIÓN SOCIAL; ESCRITO EN RELACIÓN CON 

LA REUNIÓN DE EXPERTOS SOBRE POBLACIÓN Y DERECHOS HUMANOS, CHILE EN EL AÑO 2006.  

   Argumenta, que los derechos económicos, sociales y culturales, son primordiales para que 

una persona se desarrolle dignamente, y tenga las “herramientas” suficientes para salir de 

condiciones precarias y anti humanas. Entre estos derechos, el autor ubica principalmente, el 

derecho a la educación, a una vivienda digna y el derecho a tener un empleo. Igualmente se 

considera dentro de los DESC, el derecho al agua, a la seguridad social, a la alimentación, a 

un medio ambiente adecuado y saludable, derecho a la salud y a los derechos culturales; que 

la DESC-Red menciona y que adicionalmente enfatiza Hopenhayn.  

   De acuerdo al análisis realizado por el autor precitado anteriormente, los DESC están 

relacionados, en cuanto que, con la falta de uno de estos derechos, no podemos referirnos a 

una implementación integral de vida digna humana; por esto todos son necesarios. Los países 

latinoamericanos, son foco de estudio del texto, caracterizados por la falta de cumplimiento 

por parte de los Estados, en garantizar que todos los ciudadanos puedan gozar efectivamente 

de estos derechos; generándose en consecuencia pobreza y malas condiciones de vida.  

   Además, los derechos económicos, sociales y culturales, tienen la capacidad de “brindar a 

los ciudadanos la participación en instituciones políticas, el ejercicio a la libertad, la 

presencia en el diálogo público, las asociaciones civiles y el intercambio cultural” 

(HOPENHAYNM. 2006. PÁGINA 2).23  Razón por la que Hopenhaynm resalta, la urgencia que 

existe en los países latinoamericanos, para encontrar un mecanismo que proteja y regule los 

DESC. En donde, los derechos estén expresados en políticas públicas de carácter social 

sociales: “las políticas sociales deben apoyar la sociedad en sus indefensiones y reducir las 

inseguridades que atemorizan a sus miembros ante situaciones que afectan desigualmente a 

                                                
23 Hopenhaynm Martín (2006) Desigualdades sociales y derechos humanos: hacia un pacto 

de protección social. Página 2. 



las personas según sus diversos grados de vulnerabilidad”. ( HOPENHAYNM. 2006 PÁGINA 

5)24 

   La anterior, es la propuesta del autor, frente a la desigualdad de las personas en sus 

condiciones de vida, resaltando principios importantes para alcanzar un justo equilibrio.  

Estos principios son: “solidaridad, universalidad y eficiencia” (HOPENHAYNM. 2006). Acorde 

a la formulación, es indispensable comprender que el autor, está pensando en políticas 

sociales coordinadas de manera diferente a las gestiones que los Estados hacen, frente a las 

problemáticas expuestas. En otras palabras, una política social, “con un sistema de 

protección social integral solidaria, con transferencias progresivas en cobertura y de 

calidad de prestaciones y expansión del acceso” (MARTÍN HOPENHAYNM. 2006. PÁGINA 5).25 

 

5.2.1. ¿Qué es la humanidad? 

   La humanidad es la esencia que todos los seres humanos tenemos en común, que nos 

representa, nos hace libres y diferentes. La humanidad es lo que nos une a todas las personas 

sin importar raza, sexo u origen, va más allá del entendimiento de ser únicos y diferentes 

como sujetos. CARLO GALLI EN EL LIBRO LA HUMANIDAD MULTICULTURAL, llama a esa 

esencia humana común el “género humano”.  

   La humanidad es lo que entrelaza todas las culturas y las maneras de vivir, sin importar las 

diferencias.  Galli menciona algunas de estas cualidades humanas, como la bondad y la 

piedad; pero no deben olvidarse los sentimientos como el amor y el odio que son inherentes 

a todos los seres humanos.  Estos sentimientos y emociones que marcan realmente la 

naturaleza de lo que podemos llamar humanidad, ha sido consagrado bajo formas 

generalmente trascendentes y positivas en los derechos y leyes, con el fin de que sea posible 
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una vida armónica, equilibrada y benéfica para todos, sin importar la cultura en la que las 

personas se representan y vivan dentro de estas tradiciones. 

“Que en el espacio de la política la humanidad sea el fundamento antropológico 

que legitime, en tanto que ultimo y natural, las formas políticas, comporta que 

humanidad sea tanto libertad y la dignidad universal del hombre (y por 

consiguiente la lucha contra la crueldad, contra la inhumanidad, contra la 

discriminación y la contra la inhumanidad, contra la discriminación y contra la 

introducción de divisiones en el interior de la unidad y la igualdad de la 

humanidad) como discurso sobre el hombre y su esencia natural, un discurso 

cognoscitivo, preceptivo, intervencionista y manipulador ”. (GALLI, 2010, PÁGINA 

17)26 

   En este sentido, la humanidad implica una acción, la búsqueda de la igualdad y la libertad. 

Sin embargo, la humanidad no puede ser percibida como un solo grupo común de personas, 

como se expresa en la visión de globalidad. Pues, las culturas siendo fundamentales para la 

creación de identidades personales y comunitarias, separadas por lenguajes, tradiciones y 

cosmovisiones, están en constante conflicto, entre ellas y dentro de ellas. Por lo que Galli 

considera que tanto cultura, como el concepto de humanidad son escenarios políticos, en 

constante conflicto. 

“Las culturas son en efecto lenguajes eficaces, son la forma expresiva y 

organizativa contingente de identidades múltiples que no están todas ni solamente 

contenidas en culturas, a las que exceden; están atravesadas por conflictos, además 

de implicadas en conflictos; son ellas mismas poder complejo, desflecado, más o 

menos formalizado, no solo un escudo defensivo respecto del poder; son acción 

además de reacción, subjetivación además de objetivación” (GALLI, 2010, PÁGINA 

69)27 
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27 Galli Carlo (2010). La humanidad multicultural. Katz discusiones. Traducido por Juan 
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   El dialogo es el reconocimiento de la humanidad a las culturas, sean estas individuales o 

grupales, lo que se piensa como la solución al multiculturalismo en la era global; en donde 

la gran división imaginaria que puedan tener las culturas y las diferentes sociedades, dentro 

de los Estados, son reconocidas por el dialogo que comprende una conciencia real de la 

esencia de la humanidad, como conjunto y unión de los seres humanos. Esta solución 

planteada por Galli no me parece ambiciosa, si se hace referencia, por ejemplo, a la actualidad 

donde las manifestaciones artísticas se convierten en representaciones políticas de la cultura, 

en las que el artista direcciona intencionalmente su obra, a fin de causar un impacto, hacer 

una crítica, visibilizar una situación social, política o económica, generando un dialogo entre 

personas que se identifican con la misma cultura, aunque su situación personal sea distinta. 

En el mismo sentido, se establece un dialogo entre culturas con base al mismo proceso y 

resultado artístico. 

   Lo importante es entender, que las culturas pueden habitar los mismos escenarios sin que 

sea necesaria la lógica de amigo/ enemigo, que solo lleva a conflictos profundos y 

estructurales. Las culturas pueden dialogar, aunque sus lenguajes no sean los mismos, por 

medio del reconocimiento y sobre todo del respeto de los derechos humanos. 

 

5.3. EL CONCEPTO DE CINE: OBJETO DE INVESTIGACIÓN.  

   El cine es un arte que reúne varias expresiones artísticas ya que, en su preparación une 

saberes y técnicas de maquillaje, vestuarios, conocimientos de momentos históricos de los 

personajes, del guion, de la edición, de los colores, en fin; elementos que, sin el conocimiento 

indicado, conllevarían a que una película no podría realizarse o llegar a ser exitosa. Por tanto, 

cada grupo de personas se encarga de un trabajo específico, y el director es quien se 

responsabiliza de encontrar expertos en cada una de estas áreas cinematográficas y de integrar 

dichos saberes y técnicas en un escenario que adquiere una especial significación. Para la 

realización del cine también, es necesario haber adelantado una buena investigación y saber 

transmitir a los espectadores las emociones, ideas y mensajes a los que ese le quiere asignar 

un valor efectivamente trascendente. 



5.3.1. BREVE HISTORIA DEL CINE. 

   El cine apareció como la suma de grandes inventos, que reunían un interés particular, la 

imagen en movimiento, la reunión de distintas artes, como el dibujo, la fotografía, el teatro, 

la escenografía, el color y la literatura. Sin olvidar que aparte de un arte es una industria, 

donde muchas personas se beneficiaron económicamente de los inventos y nuevas técnicas 

que fueron implementadas para configurar la cinematografía desde el inicio, hasta llegar al 

cine como se conoce hoy en día. El cine, también despertó el interés de todos los sectores de 

la sociedad por su novedad, y exposición de conocimientos y hechos sociales e históricos que 

antes no eran generalizados bajo dicho formato.  EL LIBRO: HISTORIA DEL CINE MUNDIAL, 

ESCRITO POR GEORGES SADOUL (1972), permite comprender ese nuevo lenguaje, como el 

autor lo refiere, “el cine cambio el mundo del arte” (SADOUL, 1973). 28 

   Los inventos que se destacaron desde el origen del cine fueron encabezados por Faraday, 

Joseph Platau, Stamper, Horner, Reynaud, Lumiere, entre otros.  

   Comenzando por el inventor, físico y químico del Reino Unido, MICHAEL FARADAY, QUE, 

EN 1830 INVENTO LA RUEDA. La rueda, era un aparato que tenía la capacidad de pasar 

imágenes por medio de perforaciones, que luego eran proyectadas. Este proceso se lograba 

gracias a un sistema mecánico de ruedas, donde las imágenes pasaban con gran velocidad; y 

es así, como la rueda da paso al estudio de la cualidad del ojo humano, que tiene el nombre 

de persistencia retiniana.  

   La persistencia retiniana es, un fenómeno visual que da al ser humano la capacidad de ver 

imágenes en movimiento; así la imagen es capturada por la retina y ésta la guarda unos 

segundos, generando la sensación de movimiento. Por tanto, el cine fue posible gracias a este 

fenómeno visual, al unir varias imágenes o fotografías, donde la visión la asimila logrando 

dicho efecto. LA PERSISTENCIA RETINIANA FUE PROPUESTA Y DESCUBIERTA POR MARK ROGET 

Y JOSEPH PLATEAU.  

                                                
28 Georges Sadoul (1972) Historia del cine mundial, desde los orígenes hasta nuestros días. 

Siglo XXI editores sa, México. Capítulo I 



   EN EL AÑO 1832 JOSEPH PLATEAU APARECIÓ CON SU INVENTO: EL FENAQUISTISCOPIO, en 

donde “sienta los principios mismo del cine, tanto para reproducción como para el registro” 

(PÁGINA 5).29 El fenaquistiscopio era un aparato que, por medio de un disco giratorio, causaba 

que las imágenes que estaban dispuestas como animación, tuvieran movimiento. Para ver el 

efecto de movimiento se debía mirar por medio de un espejo. El fenaquistiscopio se justificó, 

gracias a los estudios anteriores de la persistencia retiniana.  

   Por otra parte, EL ZOOTROPO FUE REFORMADO POR WILLIAM GEORGE HORNER EN EL AÑO 

DE 1834. El zootropo era una base circular que estaba dividida a la mitad, dando la posibilidad 

a los espectadores de observar las imágenes. Ya que, dentro de él se colocaban imágenes fijas 

que componían una secuencia, donde el movimiento provocaba que se viera como una 

animación. Durante la época se usó más como un juguete, que como un dispositivo practico. 

Pero sin duda, dio bases para la creación de lo que hoy se conoce como: cine.  

   ÉTIENNE JULES MAREY FUE UN INVESTIGADOR, FOTÓGRAFO Y MÉDICO, QUE, AL REALIZAR EL 

ESTUDIO DEL MOVIMIENTO DE ANIMALES, USO LA FOTOGRAFÍA PARA ANALIZAR EL 

MOVIMIENTO DE LA IMAGEN EN 1888-1890.  Por medio de sus conocimientos dio paso a 

modificaciones de la fotografía y la manera como esta captaba el movimiento. Dando 

oportunidad a futuros inventores de referenciarse en dichos estudios.  

 

5.3.1.1. La Fotografía. 

   En el momento que apareció la fotografía, el cine se hacía más posible, la cámara oscura y 

los rollos de Kodak, fueron sus principales bases. 1840 aparecieron los primeros retratos 

fotográficos, que se tomaban con los ojos cerrados. La cámara oscura no fue un invento que 

se creara sin basarse en conocimientos adquiridos desde siglos pasados, Aristóteles y Alhaza 

en sus tiempos, usaban la cámara oscura para analizar los eclipses solares (REVISTA DE 

ARTES. 2017) 30 

                                                
29Wikipedia enciclopedia libre (2020) Fenaquistiscopio. Página 5.  

https://es.wikipedia.org/wiki/Fenaquistoscopio 
30 Revista de artes (2017) Fotografía. Historia de la fotografía. Buenos Aires Argentina. 

http://www.revistadeartes.com.ar/revistadeartes%207/historiafotografia.html 



   Personajes como, Leonardo da Vinci, Girolamo Cardano, Alberto Durero, conocían los 

principios del funcionamiento de la cámara oscura y la usaron (no como caja) para distintas 

finalidades, pero sí para la observación del paisaje exterior, para el estudio de las sales de 

plata y para el dibujo, respectivamente.  

“Durante el siglo XVII, la cámara que hasta ese momento era una 

habitación se transforma en un instrumento portátil, una caja, casi de 

seguro de madera. Johann Zahn transformo esa caja en un instrumento 

parecido a lo usado en los principios de la fotografía. 

Los científicos continuaban experimentando con sales de plata notando 

como oscurecían con la acción del aire y del sol, pero no atribuyéndole 

las razones a la luz, sino hasta que científicos como el sueco Carl 

Wilhelm Scheele y el suizo Jean Senebier revelaron que las sales 

actuaban con la acción de la luz.” (REVISTA DE ARTE. 2017)31 

   Con los avances científicos, la fotografía iba evolucionando no solo en la técnica y los 

dispositivos, también en la manera de ser plasmadas en las superficies. En 1851 la fotografía 

era lograda con placas de vidrios. Paulatinamente se abrieron distintos talleres de fotografía, 

dando a muchas personas empleo y haciendo posible que los inventos crecieran en torno de 

esta particular técnica y arte de captación de las imágenes fotográficas.  

   ENTRE LOS INVENTOS DE LAS CÁMARAS FOTOGRÁFICAS, MÁS RELEVANTES DURANTE LOS 

AÑOS SE ENCUENTRAN: LA CÁMARA DE FOTOS ROLLEINFLEX 6*6, DE 1928, CREADA POR 

RENHOLD HEIDECKE; una cámara que lograba fotografías profesionales, que solo a cercana 

vista debían ser retocadas. La cámara fotográfica, dio inicio gracias a que su inventor 

Heidecke, “tenía acercamiento de la técnica de la cámara estereoscópica” (ENRICO 

MORTERO. 2008)32. La cámara estaba compuesta por dos lentes que facilitaban la toma de las 

fotos. Todo lo anterior hacían la cámara practica y cómoda, para cualquier persona que 

quisiera tomar las fotografías.   

                                                
31 Revista de artes (2017) Fotografía. Historia de la fotografía. Buenos Aires Argentina. 

http://www.revistadeartes.com.ar/revistadeartes%207/historiafotografia.html 
32 Enrico Morteo (2008) Diseño desde 1850 hasta la actualidad. Electa. Barcelona. 



   OTRO GRAN INVENTO DE CÁMARA FOTOGRÁFICA, SE PRODUJO EN AÑO 1936 ENTRE KODAK Y 

WALTER DARWIN TEAQUE. Para ese año Darwin, había inventado los diseños de distintas 

cámaras de fotografías Kodak. Walter Darwin, era un diseñador que trabajo de la mano con 

George Eastman, dueño de Kodak; teniendo la oportunidad de diseñar y mejorar las cámaras 

de la empresa.  La cámara más destacada en sus diseños y mejoras técnicas, fue la kodak 

Bantam Special, que se caracterizaba por su pequeño tamaño, practicidad y por las fotos que 

producían, que eran a color, pero que dieron lugar a una cámara poco accesible por su alto 

costo.  

   Los inventos, y los cambios de las cámaras fotográficas, han sido transformados con el 

paso del tiempo, con ayuda de herramientas tecnológicas y estudios científicos como el 

estudio de la luz y el color, hasta llegar a las cámaras fotográficas de nuestros días, más 

ligeras, especializadas y de un valor económico más bajo. 

 

5.3.1.2. El Cine Clásico. 

   El cine empezó a adquirir gran importancia económica y social, desde sus primeras 

producciones, en la medida en que todo el arte que reunía le daba espacio a grandes éxitos 

que evolucionaban con características culturales y políticas distintas, mostrando un “espejo 

de la realidad y la imaginación” (Documental. La historia del cine).  

  De los primeros éxitos del cine se encuentran las películas mudas, protagonizadas por 

Charlie Chaplin, un gran cómico y actor británico que referencia su trabajo a partir de su 

predecesor y también cómico francés, Max Linder. Las películas en las que actuaba Chaplin 

estaban cargadas de mensajes políticos: libertad e igualdad, de esta manera criticaba los 

sucesos que se vivían en el momento en los Estados Unidos y en el mundo; como la 

revolución industrial, la guerra y el racismo. Películas como, “tiempos modernos” y “el gran 

dictador”, dieron paso a que mundialmente producciones cinematográficas brindaran a los 

espectadores posibilidad de criticar y reflexionar el contexto en que se vivía entonces.  

   El sonido y con él, los musicales paulatinamente fueron apareciendo en las pantallas; la 

ópera y la danza hacían parte de los musicales, grandes producciones que requerían aún más 



capacidad de personal y presupuesto. Más tarde se dio inicio al color, los efectos especiales 

y la utilización de la cámara en distintos planos; las ganancias económicas y el 

reconocimiento mundial acompañaban estas obras cinematográficas. Entre los directores de 

cine más reconocidos a nivel mundial se encuentran: S.M EISENSTEIN, DAVID WARK GRIFFITH, 

JEAN RENOIR, PIER PAOLO PASOLINI, VITORIO DE SICA, FEDERICO FELLINI, LUIS 

BUÑUEL,  ORSON WELLES, SAM PECKINPA Y STEVEN SPIELBERG. 

 

6. DESARROLLO DEL TRABAJO. 

6.1. EL CINE COMO DOCUMENTO. 

   El cine es un documento histórico, que impresiona con mayor fuerza las narraciones de los 

hechos históricos. El cine, por sus componentes visuales, estéticos y cronológicos, se queda 

en el tiempo y genera información, de manera veraz, aunque sea ficción, venciendo la propia 

historia. Esta teoría es propia del pensamiento de Marc Ferro un historiador francés, que 

defiende la idea de que la imagen perdura en el tiempo, más que la narración de sucesos 

históricos; en esta medida privilegia el cine en su investigación y en su potente manera de 

ser fuente de conocimiento e información, y de generar confianza o en su defecto 

desconfianza; pero siempre produciendo una memoria.  

   EN EL TEXTO: PERSPECTIVAS EN TORNO A LAS RELACIONES HISTORIA-CINE DE MARC FERRO, 

demuestra que el cine es un documento histórico, donde por medio de ejemplos y películas 

que refieren tales hechos, resalta la idea de que, “todo es histórico para un historiador, es 

decir que cuando hablo de historia quiero decir todos los films” (FERRO, 1991, PÁGINA 2). 

33La imagen cinematográfica será el evento que reúne los acontecimientos que en el tiempo 

han sido contados, de manera subjetiva y desde distintas perspectivas; el cine, la novela y el 

teatro a lo largo de la historia serán la imagen de del conocimiento y la información que 

                                                
33 Ferro Marc (1991). Perspectivas en torno a las relaciones historia-cine. Publicaciones 

biblioteca digital. Página 2.  

http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigital/cinema/filmhistoria/Art.M.Ferro.pdf 



prevalecerá, por encima de los relatos históricos, convirtiéndose en hechos importantes, 

aunque no necesariamente reales en sus espectadores o lectores.  

   SEGÚN FERRO, “La historia cambia en cada generación, porque la historia responde a 

necesidades actuales” (FERRO, 1991, PÁGINA 1)34, cada época en donde se construye y se 

recuerda la historia, responde a lo que la sociedad necesita, piensa y prevalece como 

beneficio humano. Es así, como el cine es un documento histórico, un producto social, que 

enmarca las necesidades de unas generaciones y las narra por medio de mecanismos 

audiovisuales y tecnologías que son acordes a ese espacio de tiempo. El cine tiene el poder 

de referirse a cualquier época y detallar desde los límites y los desconocimientos, un relato 

especifico, que, si bien lo logra por medio de conocimientos científicos, culturales, 

sociológicos, políticos, abarca todas las esferas humanas de la civilización. MARC FERRO, 

DEFINE EN SU PLANTEAMIENTO DEL CINE COMO DOCUMENTO HISTÓRICO UNAS TRES MANERAS 

DE ESCRIBIR LA HISTORIA: “1.  Función de la memoria y de la identidad. 2. Función de la 

comunicación. 3. Función analítica” (FERRO, 1991, PÁGINA 6).35 Cada una de estas funciones 

o medios de investigación, configuran especializaciones para contar la historia, desde un 

enfoque visual y estético, todos igualmente válidos.  

   EN EL TEXTO: ESCRIBIR EL PASADO CON EL LENTE DE UNA CÁMARA: EL CINE COMO DOCUMENTO 

HISTÓRICO, ELABORADO POR EVELYN ERLIJ. Se expone la tesis de Marc Ferro, en donde el cine 

es observado como documento histórico, generando discusiones filosóficas, sociales e 

históricas, a partir del Siglo XX, por transmitir por medio de imágenes audiovisuales los 

componentes significativos de una época; un lenguaje simbólico entendido por los que 

habitan un momento histórico, que es representado por medio de un enfrentamiento entre el 

carácter objetivo y subjetivo de las narraciones de la historia.  

   Erlij, se cuestiona por la capacidad que tiene el ser humano, en este caso, el historiador, 

para describir acontecimientos de manera objetiva. Su respuesta es que es imposible para un 

                                                
34Ferro Marc (1991) Perspectivas en torno a las relaciones historia-cine. Publicaciones 

biblioteca digital. Página 1.  

http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigital/cinema/filmhistoria/Art.M.Ferro.pdf 
35 Ferro Marc (1991) Perspectivas en torno a las relaciones historia-cine. Publicaciones 

biblioteca digital. Página 6. 

http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigital/cinema/filmhistoria/Art.M.Ferro.pdf 



ser humano separarse totalmente de su subjetividad, por más que lo intente. Por esta razón 

usa la teoría de Ferro, para comprender que el cine es un documento histórico. “Marc Ferro 

comenzó a considerar el estudio de la historia a partir de las imágenes cinematográficas de 

ficción como documental validando así el poder de las piezas audiovisuales como material 

de comprensión del pasado” (ERLIJ, 2014, PÁGINA 77-78). 36 

   Los acontecimientos del pasado al ser narrados, de manera escrita por un historiador, son 

resultado de la posición o la perspectiva de los que ganaron en esos acontecimientos, de lo 

que el texto resalta como los “vencedores”. Es decir, la historia escrita por alguien externo a 

la misma o sumergido en aquellos hechos, será escrita desde un punto de la realidad de aquel 

momento, entonces, cada quien puede contar la historia de manera distinta. Por lo que la 

imaginación cumple un papel importante en el contar, por más objetivo que se quiera llegar 

a ser, de una persona que no puede desprenderse por más que lo intente de sus propias ideas 

y formas de expresarse. “El poder de la imaginación del historiador es la representación de 

la historia desde un presente determinado. El tiempo y la imaginación son las 

reconstrucciones de la imaginación, las que recrean el pasado” (ERLIJ, 2014, PÁGINA 78).37 

   El cine como documento histórico, se convierte en el medio para detallar un 

acontecimiento; un constante acto visual, que da forma a las ideas de los relatos de unos 

pocos para transformar dichos hechos por medio de la imaginación, la investigación y la 

subjetividad. Donde se espera, que llegue a millones de espectadores que tendrán su propia 

perspectiva de los mismos hechos, convirtiéndose el cine en la memoria histórica. “Ferro 

habla del cine como una contra historia: un sinfín de relatos que permiten pensar ese pasado 

y que contrastan una memoria histórica univoca y siempre susceptible de usos y abusos en 

la realidad discursiva socio-política y mediática” (ERLIJ, 2014, PÁGINA 81). 38 

                                                
36 Erlij Evelyn (2014). Escribir el pasado con lente de una cámara: el cine como documento 

histórico. Comunicación e imagen. Universidad de Chile. Universidad de Barcelona. Página 

77-78.  
37 Erlij Evelyn (2014). Escribir el pasado con lente de una cámara: el cine como documento 

histórico. Comunicación e imagen. Universidad de Chile. Universidad de Barcelona. Página 

78.  
38 Erlij Evelyn (2014). Escribir el pasado con lente de una cámara: el cine como documento 

histórico. Comunicación e imagen. Universidad de Chile. Universidad de Barcelona. Página 

81.  



6.1.1. La Imaginación. 

   Se piensa que la imaginación, siempre es tan ajena a los hechos históricos y por tanto a la 

memoria colectiva. Memoria compartida en la sociedad y que, como se ha visto 

anteriormente, está presente en las imágenes audiovisuales, es decir, en el cine. Sin embargo, 

no se pueden concebir las imágenes cinematográficas, al mismo nivel del relato histórico, 

fuera de la subjetividad. La imaginación, en este sentido, la podemos aterrizar en su concepto 

y funcionalidad dentro de la vida humana con la capacidad de cambiar la realidad. COMO 

EXPRESA GASTÓN BACHELARD, EN EL LIBRO EL AIRE Y LOS SUEÑOS, que “la imaginación no 

es un estado, es la propia existencia humana” (BACHELARD, 1993)39, citando a Blake. Para 

el autor del libro, todo lo que imaginamos, es posible por medio de nuestros recuerdos, de 

nuestra historia y por tanto de la memoria, que se convierte en imágenes propias o imaginadas 

(por medio de relatos). 

   La imaginación es propia de la esencia humana no podemos separarnos de ella, esta es una 

posibilidad, una herramienta que, da al ser humano en el imaginario el menor de los detalles, 

donde se pueden cambiar, deformar, transformar y producir nuevas imágenes, que se apoyan 

en lo ya conocido por medio de la experiencia de lo real “La imaginación es una la 

inminencia de lo imaginario a lo real, es el trayecto continuo de lo real a lo imaginario” 

(BACHELARD, 1993, PÁGINA 13).40 De las mentes humanas es donde nace la imaginación, 

pero también, donde se construye la historia de lo real; como diría Bachelard: es el constante 

viaje y el cine es el dialogo entre ambas. 

 

6.2. CINE, MEMORIA Y DERECHOS HUMANOS. 

 

   En este apartado se intenta responder el interrogante: ¿Cuáles son los recursos formales 

estéticos, que utilizan las producciones cinematográficas para defender y promocionar 

los derechos humanos en Colombia? se plantea la pregunta con el fundamento teórico y 

estético que brinda el libro: COMO ANALIZAR UN FILM, ESCRITO POR FRANCESCO CASETTI Y 

                                                
39 Bachelard Gastón (1993). El aire y los sueños. Fondo de Cultura Económica.  
40 Bachelard Gastón (1993). El aire y los sueños. Fondo de Cultura Económica. 



FEDERICO DI CHIO, EN EL AÑO DE 1990. De esta manera, se identificarán los recursos formales 

que utilizaron las producciones cinematográficas, para defender y promocionar los derechos 

humanos en Colombia.  El libro, brinda elementos cinematográficos que sirven como guía 

para analizar paso a paso un film de cualquier año y de cualquier lugar. Aunque, es un libro 

un poco antiguo, en comparación con los pasos gigantes tecnológicos que ha dado la industria 

cinematográfica, este manual es preciso para responder el interrogante anterior. Sin embargo, 

solo se analizaron ciertos elementos que abarca el texto, porque el propósito es relacionar el 

cine con el contexto del proceso de posconflicto en Colombia, mas no responder a un curso 

extensivo del cine.  

   De acuerdo al libro: como analizar un film, se llevó a cabo un “recorrido del análisis, la 

descomposición del film, el análisis de los componentes cinematográficos (la lingüisticidad, 

los significantes visuales y sonoros).  (1990. Francesco Casetti y Federico di Chio). 

Entonces, al mismo tiempo que se describen dichos recursos teóricos y estéticos de las 

películas elegidas realizadas en los años: 2012-2015, se comprendió como por medio del cine 

se defiende y promocionan los derechos humanos.  

   Las películas que se analizaron son: 1. Alias María; 2. El abrazo de la serpiente y 3. El 

documental: No hubo tiempo para la tristeza.  

 

6.2.1. ANALISIS DE LOS COMPONENTES CINEMATOGRAFICOS. 

   Antes de entrar en detalle en el análisis de los films elegidos, se hace necesario entender a 

fondo la metodología del análisis de los componentes cinematográficos, que se encuentra de 

manera precisa en el LIBRO: COMO ANALIZAR UN FILM, ESCRITO POR FRANCESCO CASETTI Y 

FEDERICO DI CHIO, EN EL AÑO DE 1990. Que fue un apoyo constante, para entender cuáles son 

los recursos formales y estéticos que se usan dentro de las producciones cinematográficas, 

en el momento en que se muestra el resultado y el proceso del film.  

   Es usual que las propuestas y planteamientos del film antes de empezar la grabación de la 

película, hayan cuestionado y justificado todos los componentes cinematográficos: el 

montaje, la iluminación, los componentes visuales, sonoros, el espacio, los símbolos, entre 



otros. Que son los que dan sentido y coherencia a la película. El cine, es el resultado de un 

proceso arduo de muchas personas especialistas en cada uno de estos componentes. 

Primeramente, se encuentra el texto o la narración, que puede ser realista o irreal, que definirá 

más adelante si el film será de ficción o testimonial. Sin embargo, se tiene en cuenta que, en 

el momento de ser grabado un documental, se fracciona o se delimita una parte de la historia 

que se quiere contar, una situación narrada desde la subjetividad.  

   Como se ha mencionado antes, esta investigación no identificó todos los componentes 

cinematográficos, si no, solo aquellos que son fundamentales para mostrar el contexto y el 

mensaje que la película quiere resaltar. Es decir, solo se analizaron los componentes visuales 

y sonoros, y el análisis de los signos. En efecto, es importante plantear cuales son los 

componentes cinematográficos que el libro destaca.  

   Al comenzar el capítulo 3 del libro:  El análisis de los componentes cinematográficos; se 

comprende el significado del cine, para entenderlo en su funcionamiento. El cine se entiende 

como un lenguaje, que “comunica, expresa, significa, satisface intensiones” (PÁGINA 65).41 

Pero para comprender este lenguaje, que no es sencillo, por sus múltiples aspectos y saberes 

reunidos; es importante tener conocimientos en las estrategias de análisis. Por su parte, la 

semiótica, ha intervenido con estudios en los productos cinematográficos, respaldando y 

contradiciendo el cine como lenguaje. Al hacer un acercamiento de las estrategias de análisis, 

se encuentran las siguientes maneras de indagación del cine: “1. La lingüisticidad se 

reconduce a materias de expresión significantes, 2. La lingüisticidad se confronta con la 

existencia (tipologías de signos) y 3. La lingüisticidad se relaciona con códigos en el flujo 

fílmico” (CASETTI Y DI CHIO, 1990, PÁGINA 65).42 

   Enseguida, por medio de cuadros sintácticos se explicará más de cerca cuales son los 

componentes cinematográficos de forma general y cómo se comportan, aunque no sean 

analizados en su totalidad en este trabajo. TODA LA INFORMACIÓN QUE EN ELLOS SE 

                                                
41Casetti Francesco y Di Chio Federico (1990) Como analizar un film. Página 65.  
42 Casetti Francesco y Di Chio Federico (1990). Como analizar un film. Página 65.  



ENCUENTRA, FUE EXTRAÍDA DEL LIBRO: COMO ANALIZAR UN FILM, ESCRITO POR FRANCESCO 

CASETTI Y FEDERICO DI CHIO, EN EL AÑO DE 1990.  43 

 

Figure 8 Análisis de los Componentes Cinematográficos. 

                                                
43 Casetti Francesco y Di Chio Federico (1990) Como analizar un film. 



 

Figure 9 Análisis de los Componentes Cinematográficos. 



 

Figure 10 Análisis de los Componentes Cinematográficos. 

 

6.2.2. ANALISIS DE LAS PELICULAS ELEGIDAS.  

6.2.2.1. Película: Alias María (2015). 

PELÍCULA COLOMBIANA, DIRIGIDA POR JOSÉ LUIS RUGELES. COPRODUCCIÓN 

COLOMBIANA, ARGENTINA Y FRANCESA, DE RHAYUELA CINE, SUDESTADA CINE, 

AXXON FILMS.  

Recorrido del análisis:  

   La película aterriza la historia en un grupo guerrillero, ubicado en Colombia, posiblemente 

en la selva amazónica. Se narra como las mujeres guerrilleras viven su maternidad y la 

decisión de tener su hijo en condiciones de la guerra. Las mujeres se muestran en el film, con 

falta de autonomía sobre sus cuerpos y, por tanto, no dependía de ellas continuar o no con su 



embarazo. Los hombres del grupo guerrillero tomaban deliberadamente esta decisión, 

mostrándose que las reglas vigentes en ese particular entorno eran imperativas e inflexibles 

respecto de la manera de interactuar entre las personas que hacían parte de ese grupo 

guerrillero. 

   La protagonista de la película es una niña guerrillera, “María” de aproximadamente, 15 

años de edad, que se enfrenta a una difícil decisión en el momento que se da cuenta que está 

en estado de embarazo. María debe decidir si escapa de la guerrilla porque, para este grupo 

ilegal, según la película, las mujeres embarazadas no tienen más opción que abortar. Y si por 

alguna razón tiene el bebé, una solución es abandonarlo en la casa de campesinos para ella 

desconocidos.  

   La película comienza con el parto de una mujer guerrillera. María observa por medio de 

los agujeros de la casa de madera, en donde se encuentra un médico, la mujer dando a luz y 

una partera. Posteriormente, María habla con una de sus compañeras, acerca de su estado y 

como da por hecho que tiene que abortar. 

   María espera al médico que atiende los abortos en el campamento, para hacerse el 

procedimiento. Sin embargo, una de sus compañeras se adelanta y le dice al médico de su 

falta de periodo; el medico la revisa y prepara todo, junto con un ayudante para el aborto, 

retirando a las personas, incluida María, durante 20 minutos. Tiempo después, en la espera 

del médico, aparece vigilando la zona un avión del ejército y deben abandonar el lugar donde 

se encuentran. Ella guarda su secreto y siguen su camino hasta reubicarse con el grupo.  

   Por otro lado, la mujer que dio a luz era la pareja del comandante de este grupo guerrillero. 

Ambos deciden encargarle a María y a otras personas del grupo, llevar al bebé a un lugar 

seguro; dentro de esa misión había un niño de 9 años.  Este plan, era secreto, pues, aunque la 

mujer pudo continuar su embarazo, nadie debía saber del nacimiento del bebé. El 

comandante, les entrega un mapa de la zona para no cruzarse con los otros grupos armados 

(paramilitares y el ejército) y también, les da un plazo máximo de 4 días para la misión.  

   María, empieza a querer al bebé y poco a poco decide no abortar. El primer día de camino, 

el niño del grupo fue herido en su pierna por una bala, resultado de un enfrentamiento. En 



aquel momento, con ayuda de sus compañeros María logra protegerse y al bebé que llevaba 

en sus brazos. Finalmente, se reencuentra con el grupo y siguen caminando, hasta llegar a 

una casa de una pareja de ancianos campesinos.  

   Aprovechando la estadía en la casa, se quedan a curar al niño que estaba herido. Es 

entonces, cuando se muestra la relación de los 4 jóvenes guerrilleros, con los ancianos 

campesinos dueños de casa, quienes los reciben sin más opción.  Al día siguiente al oscurecer, 

el jefe del grupo le ordena a María dejar al bebe con los ancianos; María entrega al bebé, 

aunque no estaba de acuerdo.  

   De vuelta, se encuentran la casa del médico que atendía los abortos y las enfermedades del 

grupo guerrillero y deciden pasar la noche, aunque la esposa del médico estaba en desacuerdo 

con este hecho. Es en esta casa, donde la pareja de María, el líder de esa misión, se da cuenta 

que ella está embarazada y la obliga abortar; es ahí donde ella decide escapar, sin embargo, 

en ese momento, el niño que estaba herido se da cuenta y quiere acompañarla.  

   María y el niño herido logran huir de la casa, a pesar de la herida en la pierna del niño. 

Ellos caminan en dirección a un pueblo cercano, donde el propósito es comprar unos tiquetes 

de transporte, para finalmente terminar de escapar. Cuando encuentran un lugar relativamente 

seguro, cerca al pueblo, María decide ir sola a comprar estos pasajes de autobús, y es ahí 

donde se encuentra con la presencia de los paramilitares en la zona y el pueblo temeroso no 

la previene de esto. Finalmente logra volver a reunirse con el niño, porque no la reconocen 

como parte de la guerrilla, ya que, en la casa del médico se había vestido con ropa de civil.  

   Al llegar la noche, son sorprendidos por sus compañeros de los que habían escapado 

anteriormente. Después de caminar varias horas, asesinan al niño con un arma de fuego y 

María es llevada al campamento donde se encontraban los demás, incluidos los padres del 

bebé.  

   En el momento que la pareja de María habla con el comandante del grupo guerrillero, es 

atacado por este, al no tener respuesta del paradero del bebé, pues al parecer la zona en que 

habían dejado el bebé fue interceptada por paramilitares. La pareja de María es asesinado.  



   María y su compañero de la misión, son amarrados de un árbol, mientras esperaban la 

decisión del comandante sobre ellos.  La madre del bebé decide liberar a María, después de 

escuchar donde estaba el bebé. Ambas, salen en busca de la casa de los ancianos, caminando 

de nuevo en la selva. Cuando encuentran la casa, había sido quemada, posiblemente por otro 

grupo armado; la madre del bebé sale corriendo en búsqueda de su hijo y María en ese 

momento decide escapar, corre de nuevo por la selva, esta vez desarmada, hasta encontrar 

una carrilera del tren y termina la película.  

La descomposición del Film: 

   La temática que interesa es cómo poder entender el cine como documento de memoria, que 

defiende y promociona los derechos humanos, donde estos derechos son vulnerados en mayor 

escala o de manera visible. La temática central es el conflicto armado y la maternidad dentro 

de un grupo guerrillero, haciendo posible que el mensaje de la película sea crear conciencia 

a los espectadores, sobre el valor de la vida y la autonomía sobre el cuerpo de las mujeres. 

En el contexto del proceso del Acuerdo de Paz, en relación a la película Alias María, año 

2015, se encuentra un mensaje de reconocimiento de los derechos humanos, a las personas 

que son actores directos del conflicto armado en Colombia.  

   La primera escena, donde María mira por medio de los agujeros de la casa de madera, el 

parto de la mujer guerrillera (pareja del comandante), muestra cómo las mujeres según la 

película, están expuestas a estar en condiciones desfavorables de salubridad en el momento 

del parto, en donde es posible que tengan complicaciones y puedan hasta perder la vida de 

ellas o el bebé. Claramente no se respeta la decisión de las mujeres frente a su cuerpo y su 

vida, situación que va en contra de sus derechos como seres humanos y como mujeres. La 

excepción que se destaca de esta mujer, se desprende por el hecho de ser pareja del 

comandante, dándole más derechos en comparación a María y sus otras compañeras del 

grupo, en el mismo estado.  

   Igualmente, el hecho de tener el bebé y luego abandonarlo, es un acto que claramente iba 

en contra de sus propios deseos. El film resalta que lo más importante es el cumplimiento de 

las reglas. No se muestra tampoco, que las parejas tengan cierta prevención o planificación 

para no tener embarazos, por lo que se supone, que pueden tener varios abortos durante su 



vida. No se trata aquí, de defender o no el aborto, si no de darle la posibilidad a las mujeres 

de decidir sobre su cuerpo, el fruto de la gestación y su y bienestar.  

   Otra escena relevante frente, a este tema, es la del médico que atiende los abortos. Pues, no 

se precisa una atención necesaria para dicho procedimiento. La vida es arriesgada de diversas 

formas, y la más evidente, o más fuerte, es la relación amigo enemigo, que los guerrilleros 

viven dentro del grupo; amigos, llamándose compañeros y cuidándose entre ellos y 

enemigos, sin guardar lealtad y matándose entre sí. 

 

Los componentes cinematográficos:  

Metáforas: (significantes de la imagen y el sonido) 

   Comenzando la película, se encuentran las primeras metáforas, que están representadas en 

los recursos de la imagen y el sonido. Una imagen significativa del film es la de las hormigas 

trabajando en equipo, recolectaban hojas y funcionaban armónicamente. Esta imagen es una 

de las más repetitivas de la película y a medida que ésta avanza, se transforma para ser parte 

de la narración. La primera vez que aparece esta imagen, los colores son más vivos que en 

otras escenas de la película, mostrando la importancia del color en relación a la unión del 

grupo guerrillero. El sonido de fondo, en esta escena de las hormigas es igualmente relevante, 

se entrelaza con la escena anterior del parto de la mujer y da continuidad a la historia. Realza 

el hecho de un trabajo conjunto que seguro terminará en un hecho triste, como puede ser la 

muerte de su bebé y, por tanto, la música de fondo es un piano suave, dando suspenso y 

tristeza a ambas escenas.  

   Otra imagen importante, es la de dos cerdos que están peleando por su comida. Ambos 

animales están amarrados con una cuerda sobre su cuerpo, que se sostiene de una vieja 

bañera. Mientras tanto, están encerrados en un pedazo de lodo enmallado. Los cerdos, pelean 

haciendo ruidos y empujándose. Esta es una metáfora, porque se puede pensar que los cerdos 

representan la vida diaria del grupo, personas que, aunque conviven y se protegen entre ellos, 

también son enemigos y pelean por su propia supervivencia.  



   Durante la película, el sonido de la naturaleza acompaña las imágenes, los animales como 

los pájaros, el agua del rio y también el sonido de los pasos sobre las hojas, dan muestra del 

entorno ambiental donde se encuentran.  

Tipos fundamentales de signos (índice, icono y símbolos) 

   En el film, se muestra como los índices hacen presencia en el fondo auditivo de la película. 

Iniciando la película se aprecia a María mirando al interior de una casa de madera, a una 

mujer en trabajo de parto; los gritos de dolor de la mujer le cuentan al oyente lo que sucede 

y finalmente, los llantos del bebé afirman lo que allí acontece. 

   Otra escena en la que el índice afecta y cuenta la película es, cuando aparece el helicóptero 

en la zona. Por motivo de su presencia y ruido sobre el cielo, todos los guerrilleros deben 

huir del campamento, se da a entender que es un helicóptero del ejército y deben esconderse.   

   Por otra parte, los iconos están en la película dando significado y contando una historia. 

Una de las escenas en que se evidencian los iconos, es cuando María con su amiga cortan 

palos o leña, para que otras personas puedan cocinar. Las armas en esta escena dan a entender 

que ambas mujeres son parte de la guerrilla y el uso de las botas, muestran al espectador que 

están en la selva. También, se observa en otra escena, donde María al esperar que una de sus 

compañeras aborte, decide ir al rio a tomar un poco de agua. Cuando ve a una mujer del 

campamento, enterrar un objeto detrás de un árbol. María se acerca y lo desentierra, 

encontrando ropa de bebe. Esta escena, refiere que esta mujer acababa de abortar un feto, o 

que aun su embarazo lo mantiene en secreto.  

   Los símbolos, como los diálogos y las palabras, están en toda la película, aunque, los 

árboles y las hojas son usados para esconder objetos; por ejemplo, cuando María debe 

proteger él bebe de la guerrillera, en el momento del enfrentamiento con otro grupo armado; 

decide esconder al bebe debajo de un cúmulo de hojas. El árbol, por su parte, aparece en 

varias escenas, como símbolo de refugio y de apego. También, el árbol es fundamental como 

símbolo cuando María y otro guerrillero son sujetados en el árbol, finalizando la película, 

esperando la respuesta del comandante.  

 



La vida diaria:  

   La vida diaria, tiene un componente muy significativo en la película, porque representa los 

roles de los actores dentro del grupo y el estilo de vida que tienen dentro del campamento.  

   Cuando se muestra a María hablando con su amiga, las dos están recolectando palos, los 

cortan y los llevan a otras mujeres, que se encargan de utilizarlos como leña para preparar 

los alimentos. El trabajo en equipo es importante, entre todos hay una ayuda comunitaria, 

que se refleja en la escena de la caminata, donde se detienen en el momento de subir un 

montecito de tierra, parándose a la espera de su compañero, para ayudarlo a subir y este 

continua, luego el que fue ayudado hace lo mismo, y así sucesivamente.  

   Las reglas, como se ha mostrado, son fundamentales para el grupo guerrillero, no solo en 

el tema de la maternidad, si no, que se refleja también a la hora de la comida, todos comen al 

mismo tiempo, se sientan según rango de edad.  

   Al igual que en la escena del médico con las personas que esperan ser atendidos, se nota 

que son atendidos en orden de llegada y todos escuchan las necesidades médicas de los 

demás. Se organizan de manera circular y solo permanecen en ese lugar en la presencia del 

médico.  

   Otro factor, que define su organización es la enseñanza que los adultos imparten en los 

niños frente a la guerra. El uso de armas, aprender a utilizar instrumentos como binóculos, 

brújulas, es esencial para no perderse del camino o cuidarse de otros grupos armados. Las 

botas y el uniforme son entregados a los niños cuando se creen están listos para la guerra.  

 

 

 

 



6.2.2.2. Película: el abrazo de la serpiente. (2015) 

PELÍCULA DIRIGIDA POR CIRO GUERRA. REALIZADA POR: FILMS BOUTIQUE, 

MINISTERIO DE CULTURA, CIUDAD LUNAR, CARACOL CINE, DAGOGARCIA 

PRODUCCIONES, NORTE SUR PRODUCCIONES, MC PRODUCCIONES, BÚFALO FILMS, 

PROIMAGENES COLOMBIA FONDO CINEMATOGRÁFICO, INCAA (INSTITUTO 

NACIONAL DE CINE Y ARTES AUDIOVISUALES), CNAC (CENTRO NACIONAL 

AUTÓNOMO DE CINEMATOGRAFÍA), HUMBER BALS FUND Y PROGRAMA IBERMEDIA.  

“Esta película ha sido inspirada por los diarios de viaje de Theodor Koch 

Grunberg (1872-1924) y Richard Evans Schuttes (1945-2001)”. (MINUTO 

2:0036). 

 

Recorrido del análisis: 

   La película cuenta dos historias, con un personaje en común, Karamatake, quien acompaña 

a dos hombres investigadores en el recorrido de la selva amazónica. La finalidad de ambas 

expediciones reside en recorrer la Amazonía en búsqueda de plantas y del conocimiento de 

las comunidades ancestrales que en la región habitaban, por lo que el nombre que lleva la 

película, El abrazo de la serpiente, se refiere al río Amazonas. La película es hablada en su 

mayoría en lenguas indígenas, solo en pocas escenas los personajes se comunicaban en 

español.  

   El film, narra que Karamatake era un hombre solitario, que vivía en la selva. Su vestimenta, 

sus costumbres y su cosmovisión lo identifican como hombre indígena. La historia primero 

muestra cuando uno de los investigadores, Theodor Von Mathus, en compañía de Manduca, 

un hombre indígena perteneciente a otra comunidad, llegan al territorio donde vivía 

Karamatake, donde esperaban descansar y recuperarse.  

   Aunque Karamatake se encuentra desconfiado con la llegada de los exploradores, decide 

darles alimentos y brindarles estadía; finalmente los acompaña en su travesía. Durante el 

viaje, se encuentran con diferentes comunidades indígenas que experimentan situaciones 

diversas: de violencia, de evangelización (por parte de la iglesia católica) y de 

desplazamiento forzado.  



   Igualmente, se cuenta cómo, años después, Karamatake es visitado por otro científico que 

espera llevar a su país dibujos de plantas de la selva y las vivencias de las comunidades dentro 

del territorio, completando un diario de travesía. Karamatake también decide acompañar en 

la aventura a este nuevo científico.  

La descomposición del Film: 

   El abrazo de la serpiente fue seleccionado dentro de esta investigación, porque, 

adicionalmente de que fue realizada entre los años 2012-2015, se identifica tiene un gran 

mensaje de concientización a los colombianos, acerca de la gran diversidad étnica y cultural, 

expresada en lenguajes y simbologías que relacionan su entorno, dentro del país. La película 

brinda a los espectadores no solo conocimiento de lo que pudo ser una expedición científica 

para los extranjeros, sino que muestra que es posible una convivencia respetuosa entre 

distintas comunidades, con diferentes cosmovisiones, por muy ajenas que parezcan. La 

temática central, serán entonces los derechos humanos y el reconocimiento de las 

comunidades indígenas en Colombia, ya que, sin el reconocimiento, y la protección de los 

pueblos indígenas que están expuestos a muchos actos violentos como el conflicto armado, 

no es posible pensar en un proceso de paz estable y duradero. 

   En la película, se destaca que uno de los medios implementados por la Iglesia católica para 

habitar el territorio de las comunidades indígenas, es generando procesos de transculturación 

y violencia, bajo la conocida evangelización. Una de las escenas más directas, frente a esta 

temática, es cuando se encuentran con la “Misión San Antonio de Padua en Vaupés”, una 

intervención violenta, hacia los niños indígenas de la región, para enseñarles las costumbres 

y religión de la iglesia. Principalmente, se rechaza las comunidades indígenas ancestrales, 

porque a los ojos de los monjes eran diabólicas.  

 

 

 

 



Los componentes cinematográficos:  

(significantes de la imagen y el sonido). 

   Desde el inicio, el film es muy simbólico. Los símbolos se usan, para dar cuenta del choque 

cultural entre los científicos investigadores y los indígenas; al igual que entre las distintas 

comunidades indígenas de la zona. Por ejemplo, el uso de los collares compuestos por piedras 

y dientes de animales, expresan el poder de las personas o de la identidad como comunidad. 

Los colores, frecuentemente usados para contar cómo el tiempo cambia, ya que, las dos 

historias, que avanzan de forma paralela, son en tiempos diferentes (20 años de diferencia). 

   LOS COLORES, HASTA EL MINUTO 1:06:30, son el blanco y el negro, a escala de grises, muy 

tenues. Pero después de este tiempo, los colores se vuelven más brillantes y poco a poco se 

realzan, hasta convertirse en imágenes a color. Este cambio, se hace de forma paulatina por 

medio de la fotografía del paisaje.  

   Otro elemento importante, son las mariposas, símbolo de transformación y libertad; estas 

rodeaban a Karamatake, cuando el segundo científico llega a la zona.  Se observa a 

Karamatake, de pie junto al río, donde las mariposas blancas lo rodean, como en un instante 

de reflexión.  

   Adicionalmente, antes que termine la película, en el tiempo actual, el investigador se 

despierta y busca a Karamatake, navegando sobre el río y llega al lugar de inicio donde lo 

conoció. El investigador encuentra mariposas blancas, simbolizando con ello que 

Karamatake, posiblemente en su trance, se había convertido en aquellas mariposas.  

 

Tipos fundamentales de signos (indicie, icono y símbolos) 

    El primer índice que se encuentra en la película es, justo al inicio, en la primera escena, el 

ruido y el movimiento del agua, da a entender que hay una persona o un animal en ella, o que 

se aproxima. El ruido del agua pone alerta a Karamatake y reacciona ante tal hecho. Durante 

la continuación del film, se ve como Karamatake con su bastón, avisa que él está en el 

territorio y que, por tanto, pertenece a él. El sonido que se genera por producto del 



movimiento del bastón es otro índice que alude igualmente a los significantes del sonido; 

mostrando poder sobre la zona.  

   La película, maneja constantemente los iconos, para trasmitir un impacto visual. Por 

ejemplo, el uso del fuego, en algunas partes revelan el poder de los personajes sobre algunas 

situaciones; el color a blanco y negro y de tonos grises de la primera parte del film, muestra 

como el color amarillo fuerte del fuego, resalta la persona que está controlándolo.  

   La maleta, también es otro objeto que simboliza en diferentes escenas al viajero, en ambas 

secciones temporales, es un elemento importante para los extranjeros. La maleta, es usada 

para sus expediciones, guardar libros con dibujos y relatos (esto no se explica en la película, 

pero se da a entender). Por último, la pintura en sus cuerpos define la pertenencia a la 

comunidad y genera cercanía. La pintura se realza aún más, sobre el cuerpo de Karamatake, 

porque, pintarse el cuerpo, es un acto que entra dentro de sus costumbres e involucra a los 

demás personajes.  

   En la película los símbolos se presencian durante todas las escenas, siendo uno de los más 

representativos es la serpiente, que se encuentra al inicio y al final del film, contando el 

sentido del nombre el abrazo de la serpiente. La serpiente, al comienzo aparece como parte 

de una grabación, donde una gran serpiente sé devora a otros seres vivos, que no se definen 

muy bien (esta imagen es a blanco y negro). Más tarde, al terminar el film aparece de nuevo 

la serpiente, pero de manera digital y más irreal (los colores ya cobran vida, siendo fuertes y 

brillantes). Después de ver toda la película, es que el espectador asimila la relación entre el 

cuerpo de la serpiente, con los límites del rio amazonas, visto desde arriba.  

 

 

 

 

 



6.2.2.3. Documental No hubo tiempo para la tristeza. (2013) 

DIRECTOR: GONZALO SÁNCHEZ. INVESTIGACIÓN: CENTRO NACIONAL DE MEMORIA 

HISTÓRICA DE COLOMBIA.  “DOCUMENTAL. VERSIÓN AUDIOVISUAL DEL INFORME: 

BASTA YA ¡ 

COLOMBIA: MEMORIAS DE GUERRA Y DIGNIDAD, UN RESUMEN DE 50 AÑOS DEL 

CONFLICTO COLOMBIANO. DURANTE EL AÑO 2012”. (PACIFISTA. 2016). 

Recorrido del análisis: 

   El documental, da a conocer la memoria de las víctimas del conflicto armado en Colombia, 

especialmente entre los años 1995 y el 2002. Este lapso de tiempo fue representado en el 

documental por parte del Centro de Memoria Histórica, dando a conocer que estos fueron 

unos de los años con mayor intensidad de violencia, presenciada por campesinos, 

comunidades indígenas, afros y la sociedad civil en general, en zonas apartadas y con menos 

presencia del Estado en la obligada y efectiva protección de los derechos humanos.  

   Por medio de imágenes y testimonios, se reflexiona sobre lo que ha sido y es la violencia 

en el país. En el video, se plantean preguntas principales, con el propósito de comprender el 

sentido y cuestionar la guerra. Algunas de estas preguntas son: “¿Por qué hay violencia? y 

¿Por qué se ha mantenido la violencia?” (MINUTO 12:36). 

   El documental, con el uso de imágenes de la vida diaria de las personas, de los paisajes y 

fragmentos de grabaciones antiguas, de la época a la que se hace referencia en los sucesos de 

guerra que se han vivido en Colombia; logra consolidar una memoria colectiva e histórica, 

que visibiliza lo que se vivió en cada región del país. Además, se sitúa geográficamente el 

territorio, del que se quiere contar lo que ha sucedido por medio de un mapa de Colombia, 

cuya ciudad de origen es Bogotá.  

   De esta forma, se narran las experiencias de las víctimas en los siguientes lugares de 

Colombia: Bogotá, La Chorrera Amazona, San Carlos Antioquia, Valle Encantado y 

Medellín (comuna 13).  

 



La descomposición del Film: 

   El documental fue seleccionado en este ensayo monográfico, porque, fue elaborado en el 

año 2012, periodo de tiempo que abarca este estudio, evidenciándose en él, una construcción 

de memoria colectiva e histórica, que en las voces de las víctimas se potencia en un proceso 

de posconflicto, como el que aún se vive en Colombia. El documental, expone como los 

derechos humanos de las víctimas dentro de estos distintos territorios, han sido vulnerados, 

mencionándose “14 modalidades de violencia”, entre estas modalidades, las masacres, las 

desapariciones forzadas y el desplazamiento, son las más repetitivas en los testimonios.  

   Las víctimas, en el documental, piden al Estado la verdad de lo sucedido con sus seres 

queridos, la responsabilidad de los diferentes actores frente a los hechos de guerra y 

claramente la no repetición. Entre los fragmentos más significativos del documental son:  

“Yo hacer guerra a otra humanidad, para nosotros no es cultura” (líder 

etnia ocaina- La Chorrera Amazonas. MINUTO 16:21). 

“Las victimas que decidieron contar lo que pasaba en un conflicto largo 

y feroz emergió la memoria. Ella es denuncia de la barbarie resistencia 

al silencio, rechazo al olvido, exigencia de justicia, afirmación. La 

memoria es la expresión de rebeldía frente a la violencia y la impunidad, 

es el camino hacia una nueva conciencia del pasado” (MINUTO 4:58). 

“Las víctimas no son cifras, son rostros sufrientes, cuerpos lacerados, 

espíritus crispados que, vivieron en presencia la crueldad de los 

victimarios, los desajustes éticos de una sociedad, que tardó décadas en 

reconocer su presencia. Además, de la guerra han padecido la inequidad 

y la discriminación” (MINUTO 48:33). 

 

 

 

 



Componentes cinematográficos:  

(significantes de la imagen y el sonido) 

   El documental abarca el testimonio de las víctimas en distintas regiones del país, por medio 

de la imagen, la fotografía y el paisaje. El documental es a color y se aprecia que tiene una 

psicología de color, en el momento de realizarse, colores como el verde y el rojo, son colores 

que constantemente aparecen en su totalidad en el film. El espacio en el campo: los 

atardeceres, el agua, la naturaleza en general. Y en la ciudad, el ruido de los carros, las 

personas en las calles, muestra el territorio, los oficios y la cotidianidad de las personas que 

hablan en el documental.  

También, las fotografías de diferentes épocas, que muestran la violencia en Colombia, 

durante 1995 y el 2002, se contrastan con los testimonios de las personas. Entonces, los 

significantes sonoros y de la imagen, siempre están entrelazados.  

 

Tipos fundamentales de signos (indicie, icono y símbolos) 

Al inicio del documental se observan iconos, en algunos paisajes de Colombia, con distintos 

ecosistemas y al tiempo, donde el presentador introduce lo que ha sido el conflicto armado 

en el país, mostrando que la violencia del conflicto armado no solo ha afectado a los seres 

humanos, en toda su complejidad, si no a él también, así como a la naturaleza, al entorno, a 

los animales y a la tranquilidad que de ella se desprende.  

La canción que está de fondo, que por momentos tiene todo el protagonismo, es un índice 

potente, porque, aunque no está explícita en la temática del documental, desprende 

inmediatamente un mensaje de esperanza. Adicionalmente, porque la canción tiene un 

volumen más alto que el resto del documental.  

El símbolo en la elaboración del film se encuentra principalmente en las palabras, en las 

historias de las víctimas. Los relatos de las personas que han presenciado la guerra generan 

un impacto auditivo más grande, que lleva a los espectadores a sentir empatía y reflexionar. 



7. CONCLUSIONES. 

 

   Las películas de ficción Alias María y El abrazo de la serpiente, y el documental No hubo 

tiempo para la tristeza; resaltan la memoria colectiva de los colombianos como productos 

audiovisuales, estéticos y artísticos, al igual que dan a conocer el contexto real de los sucesos 

violentos que marcaron el país y dieron paso al proceso del Acuerdo de Paz en Colombia.  

 

   El cine, por medio de los sentidos de quien mira y comprende la imagen, incentiva la 

comunicación de lenguajes y códigos que son parte de las tradiciones y los valores humanos, 

que caracterizan las identidades individuales y colectivas. Esta comunicación 

cinematográfica, transmite la memoria colectiva y abre nuevos diálogos de reflexión y critica, 

por medio del mensaje del film. De esta manera, el cine construye su carácter pedagógico, 

mostrando a los espectadores de otras regiones, otros espacios de tiempo y otras formas de 

ver la realidad, y cuáles han sido las consecuencias y vivencias del conflicto armado 

colombiano. Adicionalmente, estos films por medio de perspectivas e historias subjetivas se 

resaltan como herramientas pedagógicas; donde los espectadores comparten emociones y 

socializan buscando soluciones al conflicto, el desplazamiento y la violencia.  De esta forma, 

se destaca y reconoce que el cine en Colombia ha permitido reconstruir los escenarios de 

conflicto y violencia, seleccionando lo que integrará y quedará en la memoria colectiva. 

 

   Las películas logran, por medio de recursos visuales y estéticos, poner a reflexionar sobre 

los derechos humanos en el país, facilitando la comprensión de cómo el cine es un documento 

histórico y de memoria. Los tres films, se enfocan en aspectos diferentes del conflicto 

armado: el problema de la maternidad en un grupo guerrillero; el conflicto cultural que viven 

las comunidades indígenas y la violencia que enfrentan en medio de la guerra; y, por último, 

los testimonios de la violencia que, en la mayoría de los casos, llevaron a las personas a 

desplazarse a las ciudades y a otras zonas del país, lo cual ha sido una constante desde la 

década del 40 y que se agrava a partir del 9 de abril de 1948. Diáspora que aún y a pesar de 

los pactos y acuerdos de paz, suscritos con los grupos armados al margen de la ley, subsiste.  

 

  Igualmente, se puede observar que el arte puede influir positivamente por medio de las 

producciones cinematográficas, como por ejemplo en la actual emergencia humanitaria del 



Covid 19, retratando que su propagación e impacto, ha intensificado aún más todos los 

conflictos socio-económicos y políticos de Colombia, donde los derechos humanos han sido 

y siguen siendo vulnerados de forma considerable. Ahora, la presencia del Estado es menor 

en los territorios más desprotegidos, en donde los grupos armados siguen haciendo presencia 

y ejerciendo autoridad.  Y en las ciudades, la violencia y la inseguridad se ha incrementado 

por la falta de oportunidades de empleo, generando mayor pobreza y menos posibilidades de 

educación. (Informe de la Alta Comisionada de las Naciones Unidas para los Derechos 

Humanos-2020) Así como las películas seleccionadas en este ensayo reflejan las 

problemáticas del conflicto armado, en el futuro se espera que los directores de cine o los 

productores cinematográficos, se interesen en esta realidad actual del posconflicto en nuestro 

país, visualizando los aciertos y desaciertos de su implementación. 

 

   Este trabajo es una pequeña muestra, de lo que es posible hacer por medio del arte 

cinematográfico, a fin de construir espacios de reconciliación y paz; siendo la imagen, un 

punto de encuentro y de reflexión de la realidad social, económica y política de Colombia, 

generando mensajes críticos que son necesarios para no repetir los hechos de violencia que 

tanto han afectado y afectan aun a la mayor parte de los colombianos.   

Finalmente, a través de este ensayo, se ha podido identificar de qué manera las producciones 

cinematográficas de Colombia, intervienen por medio del cine, para construir la memoria 

colectiva en contextos violentos dentro del país, con el propósito de promocionar los 

derechos humanos y la construcción de paz. 
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10. ANEXOS. 

 

*Ministerio de Educación. Histórico Películas Estrenadas Colombiana. 1996-2016.- 

https://www.mincultura.gov.co/areas/cinematografia/estadisticas-del-

sector/Documents/Hist%C3%B3rico%20Pel%C3%ADculas%20Colombianas%20Estrenad

as%201996-2016.pdf 

 
Figure 11 Historial Películas 2016. 

https://www.mincultura.gov.co/areas/cinematografia/estadisticas-del-sector/Documents/Hist%C3%B3rico%20Pel%C3%ADculas%20Colombianas%20Estrenadas%201996-2016.pdf
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Figure 12 Historial Películas 2015. 



 
Figure 13 Historial Películas 2014. 



 
Figure 14 Historial Películas 2013. 



 
Figure 15 Historial Películas 2012. 


