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RESUMEN

Esta monografia se centra en la relacion entre las practicas musicales propias de los afro
descendientes de Santander de Quilichao, Cauca y el Festival del Pacifico Petronio Alvarez con el
fin de describir las formas como este Festival ha afectado dichas practicas.

Se trata de un estudio cualitativo desarrollado a partir de técnicas etnogréaficas tales como,

observacion y entrevistas.

En el estudio se dio gran importancia a los procesos sociales y culturales que se desarrollan
alrededor de estas practicas con el fin de observar como se han constituido y modificado a partir
de laincursion al Festival enfatizando en los musicos y los habitantes del municipio, esencialmente
las comunidades de las veredas; denotando asi todas las acciones de los procesos de organizacién
de los grupos, cuales son las dindmicas que se desarrollan alrededor de la participacion de estas
agrupaciones en el Festival, cambios en las significaciones y los usos de la masica y el “folklor”,
y de igual manera, en los procesos de institucionalizacion y profesionalizacion que las practicas
musicales y los masicos atraviesan debido a la incursion en el Petronio Alvarez ya que deben

cefiirse a una serie de reglas estipuladas para la participacion en él.

Palabras claves: Practicas musicales — musica y folklor tradicional - Procesos sociales.



PRESENTACION

La musica es un producto de la cultura de cada region y por ende esta ligada a sus acontecimientos
y experiencias, siendo una manifestacion de estas. Esta es una expresion que se encuentra presente
en todas las sociedades y es representativa de cada una, cobrando vida en cada persona ya que a
través de la combinacion de los instrumentos musicales y las voces produce sonidos que evocan
recuerdos, suscitando la capacidad de sentir, captar y expresar sentimientos, pensamientos,

anhelos, ideas y vivencias.

Ahora bien, en las sociedades y comunidades, la musica acompafa rituales y actos festivos que
constituyen costumbres y tradiciones que estructuran la vida de los grupos sociales y de las

personas, reafirmando que la masica tiene un valor especial para cada uno de nosotros.

En el Festival del Pacifico “Petronio Alvarez”, la mezcla entre la musica y la festividad recuerdan
a la comunidad aspectos de su vision del mundo y su historia, exaltando sentimientos en medio de
la euforia y “sabrosura” que se vive y se siente en cada uno de sus participantes. Por lo cual posee
gran importancia, no solo en el momento de la celebracion del Festival, sino también en la vida
diaria de las personas que tienen una relacion con estas practicas musicales y de la sociedad que
los rodea en general. Ya que las préacticas musicales que se exponen forman parte de la cotidianidad
de los afro descendientes de cada region del Pacifico colombiano, por lo cual tienen un significado

cultural arraigado en sus costumbres.

A partir de lo expuesto anteriormente, la presente investigacion se pregunta por las diferentes
formas en que el Festival Petronio Alvarez puede llegar a afectar las practicas musicales afro

descendientes de tres agrupaciones del municipio de Santander de Quilichao, Cauca.

La investigacion se centra en las practicas musicales afro descendientes, no desde la sociologia de
la musica o etnomusicologia, sino desde la sociologia de la cultura, la relacion de la masica afro
descendiente de Santander de Quilichao con el Festival Petronio Alvarez como fenémeno social.
Lo que interesa aqui es observar los aspectos sociales y culturales que se desenvuelven en torno
de esta relacion. Asi pues, la presente monografia de grado describe y analiza las practicas
musicales de tres agrupaciones de Santander de Quilichao, Cauca (“Brisas de Mandiva”, “Aires

de Dominguillo” y “Palmeras™) antes y después de la incursion en el Festival de musica del



Pacifico Petronio Alvarez, con el fin de dar cuenta de las consecuencias positivas y negativas de
la incursion de unas practicas musicales circunstanciales enraizadas en la cotidianidad, en una
festividad institucionalizada como lo es dicho Festival, por medio del cual, las practicas se
presentan frente a personas ajenas a la comunidad de origen y se encuentran expuestas a
calificacion. Es una aproximacion de un hecho de gran escala a través del estudio del mismo,

enfatizando en las unidades que éste involucra.

Los aspectos que se tuvieron en cuenta para el desarrollo de la investigacion, fueron las dindmicas
de caracter social que se desenvuelven en torno a las expresiones de caracter musical. Asi pues, se
observo como los diferentes sectores de la poblacién se han vinculado con la practica; las
caracteristicas de las sociabilidades o interacciones que se desarrollan en las veredas y en los
grupos musicales en torno de la mismay, las significaciones que giran alrededor de éstas practicas

teniendo en cuenta las expresiones individuales, grupales y musicales.

Finalmente, para el desarrollo de esta monografia, se utilizé una perspectiva cualitativa, con el
propdsito de explorar las consecuencias socioculturales que puede llegar a tener para las practicas
musicales tradicionales de los pueblos del Pacifico, Norte del Cauca y Sur del Valle (esencialmente
para las de los afro descendientes de Santander de Quilichao), la incursion en el Festival Petronio

Alvarez.
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OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION
Objetivo general

Describir la forma en que el Festival Petronio Alvarez ha afectado las practicas musicales afro
descendientes de Santander de Quilichao, Cauca.

Objetivos especificos

e Explorar desde las perspectivas de los masicos y algunos habitantes de Santander de Quilichao
la situacion de las practicas musicales afro descendientes de este municipio, antes y después

de vincularse al Festival Petronio Alvarez.

e ldentificar los procesos sociales que se desenvuelven en torno a la incursion de las practicas

musicales afro descendientes al Festival Petronio Alvarez.

ESTRUCTURA DEL TEXTO

El primer capitulo es la presentacion del tema, aqui se encuentra un balance de estudios previos
relacionados con las précticas musicales de los afro descendientes de la region, y del Festival
Petronio Alvarez, la apuesta tedrica de la monografia, los aspectos metodolégicos empleados y

una introduccion al departamento del Cauca.

El segundo capitulo es una aproximacion a la historia, desarrollo y caracteristicas representativas
del Festival Petronio Alvarez; consiste en una descripcion densa de éste, desde su nacimiento en
el afio 1997 hasta el afio 2015.

El tercer capitulo presenta las practicas musicales de los afro descendientes de la region, aqui se
contemplan las particularidades sociales y culturales de los descendientes de los africanos que

habitan en el valle geografico sur del rio Cauca.

Finalmente, en el cuarto capitulo se exponen aspectos sobre la creacion de la modalidad de
Violines caucanos y de procesos sociales que se desprenden de la relacion entre las practicas

musicales de los afro descendientes de Santander de Quilichao y el Festival Petronio Alvarez.



11

CAPITULO I:
INTRODUCCION

1.1. Balance de estudios previos

De acuerdo con la revision de estudios previos, los trabajos de investigacion relacionados con las
préacticas musicales afro descendientes y sobre el Festival Petronio Alvarez, han ido en aumento
en los ultimos afios. Principalmente, se encuentran en areas disciplinares como la antropologia, la
sociologia, la ethomusicologia, la historia y el arte. La mayoria de éstos estudios tiene un enfoque
musicologico centrado en los aspectos estéticos de la musica, de identidades colectivas, la
reproduccion y comercializacion de la cultura, aplicaciones de politicas publicas o discursos
politicos bajo la cultura, tradiciones asociadas a las practicas, analisis y recuentos historicos,

ademas de las descripciones sociales y culturales.

Respecto a las metodologias y técnicas de investigacion, se puede afirmar que en la mayoria de
estudios prima el trabajo de campo, recurriendo a técnicas como entrevistas, observacion y grupos
focales. Asi mismo, los estudios combinan las metodologias etnograficas con aplicacion o revision
de encuestas y revision documental (libros, investigaciones, videos, fotografias, revision de prensa

y television).

Referido al caracter festivo, Mateo Pazos (2012) en su trabajo de grado, “Visiones de la arrechera:
Tensiones y transformaciones en el festival de musicas del Pacifico Petronio Alvarez ”, describe
el proceso histdrico-social que ha pasado el Festival Petronio Alvarez desde sus inicios, tomando
como eje los lugares donde se ha realizado a través del tiempo, los asistentes, participantes y las
categorias del concurso. Este da prioridad a los sentimientos y las practicas corporales de los

asistentes al Festival para denotar los cambios en el mismo.

El autor relata la relacion intrinseca entre la politica y la festividad, pues el discurso politico sobre
la importancia de las industrias culturales para el desarrollo y el conocimiento de las tradiciones
afrocolombianas, alude a la mercantilizacion de la cultura; ya que, por medio de politicas culturales
se logra la aprobacion de presupuestos, proyectos o acciones concretas a nivel local o estatal
teniendo como referencia la vinculacion de las practicas musicales a la idea de patrimonio cultural
con énfasis en la industria financiera. Ademas, sefiala la relacion entre las politicas publicas del

gobierno del alcalde de Cali Jorge Ivan Ospina durante el periodo 2008-2011 y este Festival,



12

haciendo referencia al discurso politico de la Alcaldia, la Secretaria de Cultura y Turismo en
relacion con la administracion y conservacion de la diversidad cultural y, el control disfrazado del
placer individual y colectivo a través de la idea de “cultura ciudadana”.

La investigacion de Diego Ocasiones (2011), “Usos sociales contemporéneos de las préacticas
musicales del Pacifico colombiano: Festival musical del Pacifico Petronio Alvarez”, €s una de
las pocas investigaciones que hacen referencia a la relacion entre una festividad institucionalizada
y las précticas musicales afro. El autor sefiala, de manera general, los posibles cambios que se dan
en los usos tradicionales de la musica afro pacifica y en las estructuras de la masica propiamente
dicha, afirmando que, estos nuevos contextos en los que la musica afro se toca han traido consigo
cambios en las estructuras y estéticas musicales, ademas en la interaccion social entre los musicos.
Resefa el papel que desemperia el Festival en la vida de los grupos musicales, afirmando que
requieren de un mejoramiento en las técnicas de los masicos y en los arreglos musicales, lo que
hace entrever una nueva figura en las agrupaciones musicales, el cultor profesional o arreglista. Y,
por ultimo, hace referencia a la relacion de la clientela politica con el Festival ya que es utilizado

para dar imagen positiva a los politicos y de igual forma mercantilizar la cultura.

Otros estudios dan cuenta de las tradiciones y précticas musicales en comunidades afro especificas,
tales como los de Jaime Atencio Babilonia e Isabel Castellanos (1982), Oscar Larrahondo & José
Antonio Caicedo (2003), y Carlos Alberto Velasco (2011).

Centrado en las expresiones musicales de los afro descendientes de una comunidad del Norte del
Cauca se encuentra la investigacion de Jaime Atencio Babilonia e Isabel Castellanos (1982),
“Fiestas de negros en el norte del Cauca: Las adoraciones del nifio Dios”, aqui l0s autores hacen
una descripcion densa de las adoraciones del nifio Dios en dos veredas del municipio de Caloto,
Cauca, resaltando el proceso de organizacién y desarrollo de estas festividades, denotando el valor
simbdlico que adquieren los rituales realizados en las fiestas para la comunidad de estas veredas y
para el municipio en general, ya que por medio del cruce con lo divino, se fomentan el encuentro,
el regocijo y la unidad social, pues, a pesar de que solo los afro descendientes y familias
tradicionales de este lugar son la que se encargan de la organizacion, en el goce y la participacion
de los actos se unen personas (mestizos e indigenas) que vienen de otros lugares aledafios para
adorar y festejar. Asi mismo, la importancia de estas festividades radica en que, a pesar de

fomentarse un encuentro racial y, de que en las mismas expresiones musicales se denote las
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jerarquias raciales institucionalmente establecidas, al hablar de esclavos negros y sefiores blancos,
la conciencia de ser negro esta totalmente arraigada en sus valores y expresiones fortaleciendo asi
la identidad. En este estudio, los investigadores dan a conocer que por medio de esta organizacion
fija que tienen estas comunidades, se vislumbra una continuidad en la realizacion de las
adoraciones, en donde los elementos profanos y sagrados se encuentran intimamente estructurados
en el proceso festivo.

Este texto ha sido muy relevante en el desarrollo de los estudios contemporaneos sobre relaciones
raciales y culturas musicales de los afro descendientes en Colombia, ya que ha sido el pionero por
medio del cual se hace una invitacion a realizar este tipo de investigaciones y estudios, pues deja
ciertos interrogantes desde los cuales demuestra que es posible hacer un analisis mas profundo en

relacion con las tradiciones y sus formas de expresion.

Oscar Larrahondo & José Antonio Caicedo (2003) en, “Usos y formas de significacion en la fiesta
de adoracion del nifio Jests en Quinamayo (Valle) ”, basados en la etnografia de las festividades
de adoracion afro al nifio Dios en Quinamayd, Valle, plantean que las fiestas son actos
socioculturales que permiten la divulgacion y resignificacion de tradiciones y costumbres
socialmente adquiridas por los habitantes de los lugares donde se realizan. Asi pues, a través de un
seguimiento socio-histérico, dan cuenta de las modificaciones que van adquiriendo las
significaciones de ciertos actos y/o practicas que se realizan en ellas debido a los procesos de
aculturacion dados con el pasar del tiempo (en las diferentes generaciones), ya que las personas
mas jovenes no le dan el mismo significado que los adultos mayores les atribuian a estas
festividades tradicionales, por lo cual, aunque denota la participacion de jovenes, nifios y adultos

en las festividades, estas no articulan de la misma manera a la comunidad.

Este trabajo proporciona informacion sobre la idea de institucionalizacion de las préacticas
culturales y de los cambios que esto produce en las representaciones de los participantes en los
actos. Asi pues, contribuye en lo que se refiere al posible significado de “usos” de las practicas

culturales.

Investigadores como Carlos Alberto Velasco (2011) en su libro, “Comunidad, cultura y
etnoeducacion: Cantos ancestrales de jugas, bundes, romances del norte del Caucay sur del Valle

del Cauca”, da cuenta de los procesos de invencion y construccion de las comunidades e
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identidades negras a partir de los procesos sociales y principalmente culturales de la region. A
través de este estudio historico social y descriptivo de recetas tradicionales de los pueblos afro del
Norte del Cauca y Sur del Valle y, principalmente, de las précticas masico culturales de los afro
en algunos municipios, el autor deja entrever que las formas de expresion cultural propia de éstos
articulan de manera distinta (sagrado y profano) las tradiciones y relaciones sociales. Basicamente,
el autor describe minuciosamente cada caracteristica social y cultural de los pueblos afro
descendientes de la region del Norte del Cauca y Sur del Valle como una propuesta de

etnoeducacion para la reafirmacion y el desarrollo de las comunidades afro colombianas.

El autor se refiere al Festival de musica del Pacifico “Petronio Alvarez” sefialando que es un
espacio que reafirma la musica ancestral de los pueblos afro y permite que la tradicion perdure,
recreando identidades de la cultura afro descendiente llenas de dinamismo, pertenencia, movilidad
y vivacidad. Asi pues, la idea es contrarrestar los prejuicios raciales y fomentar el desarrollo de las
comunidades afro, promoviendo el conocimiento de las tradiciones sociales y culturales de estos

pueblos.

Hasta este punto, los investigadores han abordado el tema desde el &mbito histérico, enfocando
su mirada en la importancia de la musica para los afro descendientes y en los cambios de las
practicas musicales a través del tiempo debido a la combinacion con nuevas expresiones musicales
y cambios o modificaciones en los estilos de vida, la relacion con la clientela politica y al afan de
dar a conocer la musica afro Pacifica a nivel internacional, lo que ha cambiado las dinamicas

mismas de las tradiciones musicales de los pueblos del Pacifico.

Ahora bien, existen pocos estudios que indagan acerca de la agencia de las festividades en los
procesos socioculturales de la musica y las practicas musicales y sociales de sus participantes. Asi
pues, es necesario afirmar que los posibles vacios que dejan estos tienen que ver en que no
profundizan en los procesos sociales y culturales que se desenvuelven alrededor de la relacion con
el Festival Petronio Alvarez, en las implicaciones que trae para los grupos musicales que se
presentan alli y en las comunidades que estos grupos representan. Con lo anterior, se pretende
decir que hace falta indagar sobre las consecuencias que trae dicha relacion en cada uno de los

grupos sociales que participan en el Festival, pues se ha hablado de éstas de una manera general,
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haciendo pensar que las consecuencias y los procesos que se desarrollan son iguales en todas las

comunidades y agrupaciones.
1.2. Marco tedrico y conceptual
El presente estudio se ha desarrollado a partir de la sociologia de la cultura. Entendida como:

La sociologia que estudia las practicas sociales y las relaciones sociales que producen no solo
una “cultura” o una “ideologia” sino, mas significativamente, aquellos estados y obras
dindmicas y reales dentro de las cuales no solo existen continuidades y determinaciones
persistentes, sino también tensiones, conflictos, resoluciones e irresoluciones, innovaciones y
cambios reales [...] Por lo tanto se ocupa de los procesos sociales de toda produccién cultural
incluyendo aquellas formas de produccion que pueden denominarse ideoldgicas (Williams,
1997: 28y 29).

La cultura esta presente en todos los niveles de la vida humana, en las expresiones, formas de
relacionarse, en el pensamiento, en sus producciones y practicas de todo tipo. Asi pues, “la
dimension cultural se ocupa del plano de la significacion de lo que es expresado con el sistema de

signos que el hombre ha creado y que median en su relacion con el mundo”. (Margulis: 2009).

La sociologia de la cultura pretende contribuir al estudio critico de las sociedades y para ello
es necesario articular con el estudio de otras dimensiones de analisis (economica, politica...),
a fin de hacer posible el avance en el conocimiento. La cultura se ocupa de la dimension
significativa en los fendmenos sociales: en tanto poseedores de los codigos de esa cultura, los
integrantes tienen la capacidad de leer las situaciones sociales que se les presentan. Leer
supone decodificar, hacer inteligibles los comportamientos, discursos y acontecimientos
sociales [...] La cultura entonces seria una de las dimensiones desde donde podemos analizar
los procesos sociales. [...] La dimension cultural se ocupa del plano de la significacion, de lo
gue es expresado con los sistemas de signos que el hombre ha creado y que median en su

relacion con el mundo. (Margulis, 2009: 29).

Por lo tanto, “concebimos la cultura en el plano de la significacion: las significaciones compartidas
y el caudal simbolico que se manifiestan en los mensajes y en la accion, por medio de la cual los
miembros de un grupo social piensan y se representan a si mismos, su contexto social y el mundo

que los rodea: la cultura serd el conjunto interrelacionado de codigos de la significacion,
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histéricamente constituidos, compartidos por un grupo social, que hace posible, entre otros

aspectos, la comunicacion, la interaccién y la identificacion” (Margulis, 2009:30-31).

Este proyecto esté relacionado con una expresion de caracter musical y por ende de la musica. Asi
pues, es necesario hacer alusion a que el estudio de este campo ha sido relevante desde muchos
campos profesionales como la antropologia, la comunicacion, la etnomusicologia, la sociologia,

entre otros.
1.2.1. Sobre la musica

Como pionero de la etnomusicologia, Béla Bartok (2006), en Escritos sobre musica popular,
centrandose en la recoleccion sistematica, organizacion y analisis de las diferentes formas o
métodos de transcripcidn de cantos, los diferentes ritmos, tonalidades y melodias de la musica
antigua de las clases populares, en particular de la musica campesina, desarroll6 un estudio
detallado sobre la mdusica folclérica de la Europa oriental denominado “Folklore musical
comparado”. Aqui, teniendo en cuenta la originalidad, elementos comunes e influencias reciprocas
entre los distintos cantos y musicas, realiza comparaciones entre la musicalidad de varios pueblos
con el fin de establecer la identidad, los préstamos y las transformaciones segun los rasgos
musicales y sociales distintivos de cada lugar. Asi pues, encuentra que la masica popular se divide
en dos géneros musicales diferenciados: musica culta o popular ciudadana (se populariza en las
clases burguesas y debido a sus componentes Yy estructura musical simples hace que basicamente
sea una musica mediatica), y, la musica campesina (connota todas las melodias que engloban a la
clase campesina de cualquier sociedad y que constituye una expresion espontanea del sentimiento
musical de esta clase, obteniendo un gran valor sociocultural ya que es el producto de una
elaboracién sensorial, instintiva, identitaria que expresa musicalmente la sensibilidad de sus
intérpretes); asi para Bartok las musicas campesinas son tradicionales en su sentido mas autéctono
que representan potencialmente el “folklore” de las sociedades. De esto sefiala que el folklore
representa las expresiones culturales tradicionales de un pueblo. En este sentido, Bartok (2006),
menciona que el folklor musical establece los tipos originarios de los cantos populares, de los
elementos comunes y de las influencias reciprocas entre las distintas musicas populares. El folklor
musical abarca todos los procesos de significacion y de producciones de sentidos sociales de las

diversas manifestaciones y caracteristicas socioculturales de las sociedades. Entendiendo que si
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bien todos los hechos sociales son significativos, las creencias y las costumbres se convierten en

exposiciones artisticas por medio del folklor musical.

Es importante resaltar que desde los clésicos de la sociologia, el estudio de la musica se ha visto
reflejado desde un autor como Max Weber (1964), quien reflexion6 sobre la musica fijando su
mirada sociologica en los aspectos melddicos, armoniosos e instrumentales relacionados con sus
tonalidades, siendo el pionero de lo que hoy se conoce como sociologia de la musica. Dichos
aspectos se hayan plenamente desarrollados en un articulo llamado “Los fundamentos racionales
y sociologicos de la musica” que se encuentra en su libro, Economia y Sociedad. Esbozo de

sociologia comprensiva.

En esta monografia, al igual que Weber, se hara una reflexion sobre la musica desde una mirada
socioldgica que, a diferencia de él, va a estar dirigida hacia los aspectos puramente sociales que
giran en torno a la practica musical, centrandose en la relacion entre un Festival institucionalizado
como el Petronio Alvarez y las practicas musicales caracteristicas de la cultura afro descendiente
de Santander de Quilichao. Asi pues, la muasica como practica social es fundamental para
comprender la organizacion y desarrollo de la vida humana ya que la préactica musical envuelve
consigo un sistema de representacion determinante en la vida de cada individuo y por ende de la

sociedad.

Teniendo en cuenta lo anterior, no se pretende hacer referencia a los sonidos musicales, sino a
todos los procesos sociales que se desenvuelven en torno a estas practicas. Que segun Ferreira, L
& Uribe, O. (1959), “son las relaciones que se traban entre hombre y hombre, entre hombres y
grupos o entre grupos sociales, dentro de la estructura mas amplia de la sociedad. Son
determinados acontecimientos que se realizan en la vida social bajo la forma mas general de
procesos de aproximacion y alejamiento” (p.486). En este contexto, la categoria procesos sociales
abarcarad todos los procesos desarrollados a partir de esta relacion, haciendo referencia a la

institucionalizacion.
1.2.2. Précticas sociales

Para el desarrollo de la monografia se utilizara la categoria de practicas musicales. Para Bourdieu,

el dar cuenta de lo cotidiano conlleva un marco de sentido practico que constituye una teoria de la
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practica realizada a partir del situarse en la actividad real como tal y que esta constituida por el

sistema de disposiciones estructuradas y estructurantes (Bourdieu, 2007).

“las taxonomias practicas, instrumentos de conocimiento y de comunicacion que son la condicion de
la constitucion del sentido y del consenso de sentido, no ejercen su eficacia estructurante sino en la
medida en que ellas mismas son estructuradas. Son producto y utilizaciéon de unas condiciones
sociales [...] EI mundo practico que se constituye en la relacién con el habitus como sistema de
estructuras cognitivas y motivadoras estructurantes, es decir como principios generadores y
organizadores de préacticas, de representaciones que pueden ser adaptadas a su meta sin suponer el

propésito consciente de ciertos fines” (Bourdieu, 2007:86).

Entonces, las practicas sociales son las maneras como en el quehacer social se materializan las
expresiones de orden social incorporadas en el habitus. Siendo el habitus una habilidad, que se
puede reactivar en acumulados de relaciones y acciones distintos y dar lugar a un abanico de
practicas distintas. Sera a partir de éste que los sujetos produciran sus practicas.

Es decir, en tanto estructura estructurante, el habitus se constituye en un esquema generador y
organizador, tanto de las préacticas sociales como de las percepciones y apreciaciones de las
practicas propias y de las practicas de los demas agentes. Sin embargo, esas practicas sociales no
se deducen directamente de las condiciones objetivas presentes, ni solamente de las condiciones
objetivas pasadas que han producido el habitus, sino de la puesta en relacion de las condiciones
sociales en las cuales se ha constituido el habitus que las ha engendrado, y de las condiciones
sociales de su puesta en marcha: “Historia incorporada, hecha naturaleza, y de ese modo olvidada
como tal, el habitus es la presencia activa de todo el pasado del cual es el producto: por lo tanto,
es el que confiere a las practicas su independencia relativa en relacion con las determinaciones

exteriores del presente inmediato” (Bourdieu, 1980: 98).

El habitus, como interiorizacion de las estructuras a partir de las cuales el grupo social en el que
se ha sido educado produce sus pensamientos y sus practicas, formara un conjunto de esquemas
practicos de percepcion, distincion y evaluacién, a partir de los cuales se generaran las practicas
sociales. De esta manera, ni los sujetos son libres en sus elecciones, ni estan totalmente

determinados. Asi existen condiciones objetivas que condicionan las practicas, pero el sentido
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vivido de las mismas, las percepciones y representaciones de los agentes, constituyen el

fundamento de sus experiencias sociales (Bourdieu, 1980).

Cuando se habla de las practicas musicales afro descendientes en este estudio, se hace referencia
a las manifestaciones y expresiones musico-sociales que se desarrollan como producto de
transmision de la cultura ancestral de los afrocolombianos del municipio de Santander de

Quilichao, Cauca.
1.3 Metodologia empleada

Esta investigacion se llevo a cabo desde una perspectiva cualitativa, con el propdsito de explorar
las consecuencias socioculturales que ha traido la relacion entre el Festival Petronio Alvarez y las
practicas musicales afro descendientes de Santander de Quilichao a dichas practicas. Como
consecuencia, resultd metodolégicamente relevante apoyar este trabajo en la combinacion de dos
disefios de investigacion tales como el disefio etnogréfico y el disefio documental. Es asi como se
combind en este estudio la recoleccion de informacion primaria y secundaria. Con base en la
aplicacién de los dos disefios se pusieron en préactica diferentes técnicas de investigacion entre

ellas:

e Una exhaustiva revision de orden documental desde el punto de vista histérico, de la region
del norte del Cauca y de Santander de Quilichao, en la cual se hizo énfasis en la constitucion
historica de la region y en esencia de sus practicas musicales; asi pues, igualmente implico
desde el punto de vista documental, una busqueda de la literatura de las expresiones musicales
de los afro descendientes del norte del Cauca y sur del Valle.

e Se hizo una completa revision del archivo de prensa del periddico El Pais de la ciudad Cali,
para realizar un contexto histérico del Festival Petronio Alvarez desde el momento de su
nacimiento en el afio 1997, hasta su version namero XI1X realizada en el afio 2015. Teniendo
en cuenta que el Festival se desarrolla afio tras afio para el mes de agosto, se consultaron

principalmente los archivos de dicho mes.

El segundo disefio que se puso en practica fue el etnografico, el cual permitié obtener de

primera mano conocimientos sobre las conductas, interacciones, saberes y percepciones de los
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grupos sociales y conjuntos musicales de la region. Con éste se aplicaron dos técnicas de

investigacion:

e Observacion participante, llevada a cabo en algunos actos realizados con relacion a las
practicas musicales de los afro descendientes, entre ellos, presentacion musical de la
agrupacion Palmeras en una fiesta privada en la vereda “San Antonio” (octubre 10 de 2015),
las novenas de aguinaldos realizadas en la vereda de “Mandiva” con la agrupacion Brisas de
Mandiva (diciembre 21 y 22 de 2015), la fiesta de Adoracién al nifio Dios en “Dominguillo”
con la agrupacion Aires de Dominguillo (enero 11 de 2015). Asi mismo, asisti a dos ensayos
de cada una de las agrupaciones, Aires de Dominguillo (junio 21 y julio 5 de 2015), Brisas de
Mandiva (mayo 26 y julio 11 de 2015) y Palmeras (septiembre 6 y octubre 4 de 2015). Estuve
presente en las eliminatorias zonales de la modalidad de “Violines Caucanos” inscrita en el
Festival Petronio Alvarez realizadas en Santander de Quilichao para los afios 2014 y 2015, y,
en el Festival de musica del Pacifico Petronio Alvarez de los afios 2014 y 2015. Por otro lado
asisti al tercer “Festival de musicas de Marimba y Violines Caucanos” realizado en la vereda
“San Antonio” de Santander de Quilichao los dias 26 y 27 de septiembre de 2015.

e Se aplicaron nueve entrevistas semi estructuradas a modo de conversaciones a diferentes
actores sociales vinculados de forma directa o indirecta con la mdsica y las practicas musicales
de los afro descendientes de la region y del municipio®. Los criterios que se tuvieron en cuenta
para seleccionar a los entrevistados consistieron en que: seis de los entrevistados fuesen
miembros de las tres agrupaciones objetos de estudio; dos miembros por agrupacion mayores
de edad, principalmente el director, y un miembro que llevase mas de cinco afios en el grupo
(preferiblemente que fuese mujer, siempre y cuando cumpliera con el requisito de permanencia
en la agrupacién). Cabe aclarar que los entrevistados nimeros 7, 8 y 9 no son parte del universo
de estudio, pero son conocedores de las practicas musicales de la region y del Festival de

musica del Pacifico Petronio Alvarez.

L En los anexos de la monografia, se presenta el cuestionario que sirvié de guia para la aplicacion de las entrevistas.



Entrevistado # 1

Entrevistado # 2

Entrevistado # 3

Entrevistado # 4

Entrevistado # 5

Entrevistado # 6

Entrevistado # 7

Entrevistado # 8

Entrevistado # 9

TABLA No. 1 Perfil de los entrevistados

Luis Edel Carabali

Damaris Balanta

Walter Lasso

Ana Lucia Caracas

Manuel Sencion Tegtie

José Hernan Mina

Carlos Balanta

“Baterimba”

Carlos Alberto Velasco

José Cristobal Gonzalez

FUENTE: La Autora.

59 afios

50 afios

63 afios

60 afios

62 afos

32 afos

42 afos

48 afos

55 afios

Técnico completo

secundaria
incompleta
Baésica primaria
completa
Basica primaria
incompleta
Basica primaria

incompleta

Técnico completo

Profesional

universitario

Doctorado

Profesional

universitario

Soldador

Ama de casa

Agricultor

Agricultora/comercian

te

Cortero de cafia

Jardinero/Agricultor

Mdsico y compositor

21

Palmeras

Palmeras

Aires de
Dominguillo

Aires de
Dominguillo

Brisas de Mandiva

Brisas de Mandiva

Docente e Investigador cultural

Coordinador cultural, Secretaria de Cultura

de Santander de Quilichao, Cauca
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1.4. Contexto social

Localizacion del departamento del Cauca y del municipio Santander de Quilichao

FUENTE: Google.

“El actual departamento del Cauca es de una diversidad asombrosa porque tanto la naturaleza
como las personas se han encargado de separar micro espacios, horizontales y verticales, donde
han construido paisajes, historias y culturas con mucha autonomia relativa. El caucano es
basicamente, hijo de los volcanes y de sus furias que los castigan con dureza pero, al mismo
tiempo, le brinda acogida en el seno de sus montafias y en la riqueza de sus suelos” (Dominguez,
2002:83).

El departamento del Cauca estd ubicado al sur occidente de Colombia, se descuelga desde la
Cordillera Central hasta las orillas del Pacifico, posee una extension de 30.495 Km? unas 3.
050.900 hectareas de las cuales 1.308.599 son de bosque, representando 2,7% del territorio
nacional, 150 Kilometros del litoral Pacifico donde se encuentra la bahia de Guapi y a 60
kilometros mar adentro las islas de Gorgona (9kms de largo por 2,5 de ancho) y de Gorgonilla. El
departamento hace parte de las regiones Andina, Pacifica y Amazonica; limita al Norte con el
departamento del Valle del Cauca; al Oriente con los departamentos de Huila, Tolima y Caquets;

por el Occidente con el Océano Pacifico y al Sur con los departamentos de Putumayo y Narifio.
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Muestra una alta variabilidad geografica, climatica, étnica y social. Su estructura espacial esta
conformada por llanuras, costas, selvas, altiplanicies, parte del sistema montafioso de la Cordillera
de los Andes y valles como los del Patia ubicado en la zona sur entre la Cordillera Central y
Occidental, el valle del rio Cauca ubicado en el norte del departamento, y el Valle de Pubenza
conocido como meseta de Popayan que es la capital del departamento. Predomina el clima tropical
himedo con todos los pisos térmicos, por eso la flora incluye desde frailejones de paramo hasta

selvas del manglar. (Wilches, 2002).

El Cauca posee una poblacién de 1.182.022 habitantes de los cuales 748.730 son mestizos quienes
representan la mayor parte de la poblacidn caucana; 248.532 personas son indigenas, con presencia
en 26 municipios del departamento diferenciada por grupos etnolinglisticos: Paeces, Misaks,
Ingas, Totoroes, Kokonucos, Yanaconas, Embera y Guanaca, los cuales conservan sus formas de
vida conforme a sus costumbres; y 255.839 afro descendientes, ubicados principalmente en los
municipios del norte del departamento, en el valle del Patia y en la Costa Pacifica. (DANE, 2005).
El territorio caucano se encuentra dividido en 42 municipios, 98 corregimientos y 83 resguardos
indigenas. De acuerdo con el censo de 2005, 702.657 personas que equivale al 59,4% de la
poblacidn total del departamento viven en las zonas rurales y 40,6% (479.365 personas) habita en
las cabeceras municipales. La economia estd basada en la cafia de azucar, produccion panelera,
café y arroz, la ganaderia y los cultivos de pan coger como papa, maiz, yuca, frijol, tomate y pifia,
productos que son principalmente comercializados en los mercados de la region.(Mufioz Barona,
2007).

Segun datos del Censo Nacional (DANE, 2005), el Cauca es el quinto departamento con mayor
poblacién afro descendiente a nivel nacional, Choco es el principal departamento donde esta
localizada la mayor densidad de poblacién afrocolombiana con 82,1%, seguido por San Andrés
con 57%, Bolivar con 27,6%, Valle del Cauca con 27,2% y el departamento del Cauca con 22,2%.

Entre tanto, con de la promulgacién de la ley 70 de 1993 referente a las comunidades étnicas, se
han creado 159 Territorios Colectivos de Comunidades afro descendientes, los cuales se ubican en
los departamentos de Antioquia, Cauca, Chocd, Narifio, Risaralda y Valle del Cauca, denotando
que la gran mayoria se localiza en los departamentos que hacen parte del Pacifico colombiano. La

poblacion de estos territorios declarados “Territorios Colectivos de Comunidades Negras”, en el
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departamento del Cauca asciende a 34.589 personas, ubicando al departamento en el tercer lugar
después del Chocd y del departamento de Narifio, respectivamente con una estimacion para el afio
2010 de 43.883 personas. (DANE, 2005).

Ahora bien, teniendo en cuenta que esta monografia se desarroll6 en Santander de Quilichao,
Cauca, se esbozan algunos datos sobre el municipio. Actualmente, Santander de Quilichao es el
segundo municipio mas importante del departamento del Cauca después de su capital, Popayan.
Esté& ubicado al norte del departamento, a unos 45 Km al sur de la ciudad de Cali, Valle, y a 97
Km al norte de Popayan. Limita al Norte con los Municipios de Villa Rica y Jamundi, al Occidente
con el Municipio de Buenos Aires, al Oriente con los Municipios de Caloto y Jambalo y al Sur con
el Municipio de Caldono. Es un municipio con una temperatura promedio de 28° centigrados, con
una extension de 597 Kmz2 que comprende parte del valle del rio Cauca y de la zona montafiosa de
la Cordillera Occidental. Por su ubicacién, Santander de Quilichao posee una economia
basicamente agricola, basada en cultivos de café, cafia de azlcar, pifia, yuca, cafia panelera y
platano; también se encuentran cultivos de maiz, frijol, arroz, arboles frutales, productos de pan

coger, entre otros.

Segun el DANE, para el afio 2005, la poblacion del municipio alcanza unos 80.653 habitantes, de
los cuales 39.875 se encuentran en la parte rural y 40.778 en la cabecera municipal. Ademas,
33,1% que equivale a 26.717 personas son afro descendientes o se califican como tal, siendo el
octavo municipio del departamento del Cauca, con relacién al primero (Puerto Tejada 43.010 afro
descendientes, 97,2% del total de su poblacidn) con mayor poblacién afro descendiente. Ahora,
segun datos de la Secretaria de Salud y la Alcaldia municipal actualmente en Santander de
Quilichao la poblacion esta conformada por 41.955 mestizos (47% de la poblacion), 29.458 afro
descendientes (33% de la poblacién total) ubicada principalmente en la parte rural del municipio
y 17.853 indigenas para un total de 89.267 habitantes. (Alcaldia Santander de Quilichao, 2015).

El bagaje y la dindmica cultural de Santander de Quilichao son muy amplios, debido
principalmente a su condicion de sitio de paso y centro socioeconémico y cultural al mismo
tiempo, sumado a su configuracién demografica ya que todos los grupos étnicos son minoria pues
ninguno rebasa el 50% de la poblacion total; esto lo convierte en uno de los pocos municipios de
Colombia realmente pluriétnico y multicultural, lo que le permite un escenario permanente de

construccién y reconstruccion de identidad.
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CAPITULO II:
2 FESTIVAL DE MUSICA DEL PACIFICO PETRONIO ALVAREZ

“El Festival es la fiesta del Pacifico, es la fiesta de todos, el lugar donde damos a conocer
nuestras costumbres y disfrutamos haciendo lo que mas nos gusta, el Festival es pura

alegria, puro sabor, puro amor por lo nuestro, por lo afro, la raza, nuestros antepasados. El

Petronio es tradicion 2.

2.1. Anotaciones sobre el Festival

Se trata de un evento gratuito que se lleva a cabo anualmente a mediados del mes de agosto en la
ciudad de Santiago de Cali y toma su nombre del compositor e intérprete Patricio Romano Petronio
Alvarez Quintero, nacido el 1 de octubre de 1914 en la isla de Cascajal, Buenaventura (Valle),
quien compuso en 1931 el currulao “Mi Buenaventura”, el cual se convirtié en 1952 en el primer
currulao en popularizarse en el interior del pais encontrandose alin vigente, incluso llegé a ser
conocido como Himno de Buenaventura y es el currulao mas ilustre a nivel nacional e
internacional. En 1935 fundo el conjunto musical “Buenaventura” y a través del tiempo compuso
bambucos, merengues, abozaos, jugas, tangos y milongas, pero el currulao siempre fue su fuerte,
entre ellos “El Cauca”, “Adios al puerto”, “Cali ciudad sultana”, entre otros. Falleci6 el 10 de

diciembre de 1996 en la ciudad de Cali a los 52 afios de edad.

El antrop6logo calefio German Patifio Ossa desde la Gerencia Cultural del Valle del Cauca en
1996, fue quien le dio forma y vida al Festival de Musica del Pacifico “Petronio Alvarez””® con el
fin de restaurar y fortalecer los lazos del valle geografico del rio Cauca con el Litoral Pacifico,
siendo conscientes de que el desarrollo de la region dependia del vinculo y conexion entre Cali y
el puerto de Buenaventura “pero aquel vinculo ansiosamente buscado no podia limitarse a las obras
de infraestructura con todo y su importancia. Se requeria de una conexién espiritual, de un nexo
cultural entre los pobladores de una y otra subregion” (El Pais, 16 agosto 2012: C3); para ello, al

lado del entonces gerente de cultura, German Patifio Ossa, se convocd a una serie de personas con

2 Mujer asistente a la final del Festival Petronio Alvarez, agosto de 2014.

3 Este se ajusta en la categoria de “Festival folclorico”, cuya definicion es: “acontecimiento que rescata, conserva y
difunde expresiones culturales y tradiciones populares, generalmente celebrados por el Estado y la comunidad y
organizados por las autoridades civiles y/u organizaciones no gubernamentales y que en ocasiones cuenta con apoyo
de la empresa privada”. (Pizano, 2004:25,28)
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interés en la musica popular, entre ellas Juana Francisca Alvarez Arboleda, hija de Petronio
Alvarez; Hugo Candelario Gonzélez, director del Grupo musical “Bahia”; el misico narifiense
Hugo Villegas, entre otros; para pensar en un evento cultural realizado en la ciudad de Cali, que
uniera a calefios y vallecaucanos con las personas de la Costa Pacifica “para los calefios ser
‘costenos del Pacifico’, no tenia sentido cuando no sabiamos nada de la cocina, la musica, el habla
y las tradiciones y costumbres de los vallecaucanos de la costa”. (El Pais, 16 de agosto 2012: C3)
para lograr que estos conocieran las fuentes de donde mana la musica tradicional, la cultura afro-

pacifica y ver su importancia.

Enseguida se afianzo la idea de convocar a un concurso de orguestas y conjuntos que interpretaran
musica del Pacifico. Teniendo el apoyo de Colcultura y de la Gobernacion del Valle, lo que siguid
fue la creacion del reglamento, la socializacion del Festival en distintos lugares del Pacifico
colombiano y la instauracion del mismo. Asi pues, la primera version del Festival de musica del
Pacifico Petronio Alvarez se organizé para el 6 de agosto de 1997, las eliminatorias del concurso
se realizaron en el “Paseo Bolivar” y la final en el Teatro al aire libre “Los Cristales”, convocando
a agrupaciones y publico esencialmente afro descendientes provenientes de pueblos del Pacifico y
colonias residentes en Cali. Fue un éxito, ya que atrajo a muchas personas, sin embargo, la
competencia no dejé muy contentos a algunos espectadores, miembros del jurado y organizadores
pues no era justo poner a competir a grupos tradicionales con agrupaciones de musica urbana,
debido a que las agrupaciones con sonidos tradicionales frente a los formatos orquestales tenian
una desventaja pues estos ultimos mostraban una diferencia acUstica debido a la combinacion de
instrumentos musicales tradicionales y modernos como baterias, saxofon, entre otros. De esta
forma, para la segunda version, se modificoO el Festival creando diferentes categorias de
participacién y contd ademas con el apoyo de la Secretaria de Cultura y Turismo de Cali, que desde
ese entonces se han hecho cargo de la realizacion del Festival.

Urgia entonces replantear el Festival. Ya lo importante no era la musica del Pacifico ‘orquestada’ a
la manera de ‘Peregoyo’4, sino la propia fuente de la que mana esta musica. Nacieron entonces las
categorias de conjunto de marimba y de conjunto de chirimia, que se correspondian con el tipo de

agrupaciones musicales preponderantes en los dos grandes sectores del litoral: el Pacifico Sury el

4 Su verdadero nombre era Enrique Urbano Tenorio quien fuera pionero de la fusion y modernizacién de la misica
Afro-pacifica, naci6 en Buenaventura en 1917 y fallecio en la ciudad de Cali en 2007.
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Choco. Se cre6 ademas la categoria libre, para seguirle dando espacio a la musica ‘orquestada’, pues
ella también tenia vigencia, sobre todo en Esmeraldas, Tumaco, Buenaventura y Quibdd, y era la que
estaba més al alcance de Cali y de otras ciudades de Colombia. El Festival adopté asi su forma casi
definitiva y con las modificaciones el segundo Festival supero las expectativas: las inscripciones de
grupos rebasaron lo previsto y la afluencia del publico resultd extraordinaria [...] A partir de la
tercera version, el escenario de las presentaciones comenzé a quedarse corto, pero permitieron la

participacion de agrupaciones de gran calidad (El Pais, 10 de agosto 2014: Gaceta).

En sus inicios, el Festival se llevo a cabo como un concurso de orquestas y conjuntos que
interpretaban “musica del Pacifico” (todavia sin las modalidades y clasificaciones que conocemos
hoy), desarrollado del 6 al 9 de agosto hasta en el Teatro Municipal Al Aire libre Los Cristales en
el que participaron 36 agrupaciones (Sevilla y Cabezas, 2017:18-19). Para su segunda version,
realizada del 26 al 29 de agosto de 1998, se presentaron 45 agrupaciones en las tres categorias
recién formadas (Marimba, Chirimiay Libre) (El Pais, 26 de agosto 1998: B6). La tercera version
del Festival se realiz6 del 12 al 16 de agosto de 1999, en la que participaron un total de 56
agrupaciones musicales del Pacifico colombiano y ecuatoriano. (El Pais, 12 de agosto 1999: B2).
En la cuarta version del Festival llevada a cabo del 17 al 20 de agosto del 2000, 61 agrupaciones
conformadas por 22 Conjuntos de Marimba, 7 Conjuntos de Chirimia y 32 agrupaciones Libres,
para un total de 670 artistas concursaron para este afio. (El Pais, 21 de agosto 2000: B6). Entre el
30 de agosto y 2 de Septiembre se realiz6 la quinta version del Petronio en el que se inscribieron
58 grupos: 19 de Marimba, 7 Conjuntos de Chirimia y 32 en la modalidad Libre. (El Pais, 29 de
Agosto 2001: C6). Para su sexta version que tuvo lugar del 16 al 19 de Agosto del 2002 se puede
apreciar una baja en el nimero de grupos participantes, 13 conjuntos de marimba, 5 de chirimia 'y
29 grupos libres, para un total de 47 agrupaciones y 400 artistas. (El Pais, 16 de agosto de 2002:
C2; 17 de agosto 2002: B3). En la séptima version del Festival realizada del 15 al 17 de agosto del
2003, con la participacion de 48 grupos: 15 Conjuntos de Marimba, 8 de Chirimia y 25
agrupaciones Libres, es posible notar que vuelve a aumentar el nmero de participantes. (El Pais,
15 de agosto 2003: C2). La versién nimero ocho del 12 al 15 de agosto del 2004, el Petronio
convoco a 52 agrupaciones conformando un total de 500 artistas. (El Pais, 13 de agosto 2004: C1).
Para la novena version realizada del 11 al 14 de agosto, el Festival alcanzé una nueva cuspide de
participacion teniendo en escena a 69 agrupaciones. (EL Pais, 12 de agosto 2005: C1). 10 grupos

de marimbas, 19 de chirimias y 19 en la categoria libre para un total de 48 agrupaciones,
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concursaron en la décima version del Petronio del 17 hasta el 20 de agosto del 2006. (El Pais, 16
de agosto 2006: B2). En su décima primera version del 16 al 19 de agosto de 2007, se presentaron
52 agrupaciones para un total de 541 musicos inscritos. (El Pais, 17 de agosto 2007: C1; 18 de
agosto 2007: B6). En el afio 2008 no hubo limitaciones para inscribirse al Festival llevado a cabo
del 14 al 17 de agosto, lo que dio como resultado la participacion de mas de 720 artistas
conformando 72 agrupaciones en el concurso. (El Pais, 13 de agosto 2008: Pg. 3). Del 13 al 16 de
agosto del 2009 se desarroll6 la décimo tercera version del Petronio, donde hubo 86 agrupaciones
para un total de 850 musicos participando en el festival. (El Pais, 12 de agosto 2009: C3). 85
agrupaciones, para un total de 900 artistas convocados para la version numero catorce del festival
realizado desde el 12 al 15 de agosto del 2010. (El Pais, 4 de agosto 2010: C3). Del 24 al 28 de
agosto del 2011, para la décimo quinta versién del Petronio, participaron en las distintas
modalidades mas de 40 agrupaciones, donde aproximadamente 800 musicos estuvieron en escena.
(El pais, 29 de agosto 2011: C2). 16 Conjuntos de Marimba, 7 de Chirimia, 7 de Violines caucanos
y 10 en la modalidad Libre, para un total de 40 grupos concursaron en la décimo sexta version del
Festival de musica del Pacifico llevada a cabo desde el 15 hasta el 19 de agosto. (El Pais, 15 de
agosto 2012: C2). Para la version numero diecisiete que se desarrollé entre el 18 y el 22 de
septiembre del 2013, hubo 44 conjuntos competidores, 14 de Marimba y 10 en cada una de las
otras tres modalidades (Chirimia, Violines y Libre), para un total de 750 artistas en tarima. (El
Pais, 18 de septiembre 2013: C2). 450 musicos acompafiaron la versién ndmero dieciocho del
Festival que se realiz6 desde el 13 al 17 de agosto del 2014, donde hubo 44 agrupaciones en
competicion. (El Pais, 13 de agosto 2014: C1). Del 10 al 16 de agosto de 2015 se lleva a cabo en
la Unidad Deportiva Panamericana el concurso con la participacion de 44 agrupaciones (Sevilla 'y
Cabezas, 2017:128).

Desde sus inicios y hasta su novena version, las agrupaciones debian pagar la inscripcion al
Festival un monto no mayor a 50.000 pesos; sin embargo desde el afio 2006 hasta el momento este
pago fue anulado. El desarrollo del concurso consiste en que los grupos musicales participantes se
presentan durante varios dias en “eliminatorias”, generalmente los dias jueves y viernes segun la
duracion del Festival, y el dia domingo en la gran final se presentan los clasificados (Los tres
primeros en cada modalidad), aqui se da a conocer el primer, segundo y tercer lugar en las
diferentes categorias, ademas de los mejores intérpretes de los instrumentos melddicos, mejor

interprete vocal, cancion inédita y arreglo musical. Hay que resaltar que los dias sdbados en las
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primeras versiones del Festival se hacian eliminatorias, sin embargo, desde el afio 2008 la noche
del sabado se ha designado “Noche de Gala”, una jornada de exposiciones musicales especiales,
en las que se presentan agrupaciones y personajes que se han convertido en “clasicos” del Festival
(grupos como Bahia, Herencia de Timbiqui, Socavon o ChocQuibTown), los grupos ganadores en
versiones pasadas o0 en la edicion anterior y también agrupaciones internacionales que interpretan

musicas folcloricas tradicionales.

Asi mismo, desde el 2008 cada edicidn del Festival tiene un homenaje particular al gran aporte al
proceso de las musicas del Pacifico Colombiano y embajadores a nivel nacional e internacional de
este legado cultural, cuya presentacion del personaje o grupo homenajeado se realiza en la “Noche
de Gala”, que ademas cuenta con la entrega de un reconocimiento por parte de la Alcaldia y la
Secretaria de Cultura y Turismo de Cali. Los homenajes por afio han sido a: Alfonso Cérdoba
Mosquera “El brujo”, cantor, compositor y creador de instrumentos musicales del Pacifico
Colombiano, (2008). Jose Antonio Torres “Gualajo” maestro de la Marimba, (2009). Leonor
Gonzalez Mina “La Negra Grande de Colombia” cantora del folclor colombiano, (2010).
Homenaje a las musicas de marimba y los cantos tradicionales del Pacifico sur colombiano, que
en noviembre de 2010 fueron inscritos por la UNESCO en la lista representativa del Patrimonio
Inmaterial de la Humanidad, (2011). A las “Cantaoras” del Pacifico y al creador del Festival,
German Patifio Ossa, (2012). Hugo Candelario Gonzélez Sevillano, director del Grupo Bahia
(2013), homenaje conmemorativo a los 100 afios del natalicio de Patricio Romano Petronio
Alvarez, (2014). Y en el 2015 se realizd un sentido homenaje a la memoria del historiador,

antropélogo, columnista y catedratico, German Patifio Ossa, creador del Festival.

El Petronio se ha realizado en cuatro escenarios diferentes de la ciudad de Cali: en el Teatro al aire
libre “Los Cristales” desde su inicio hasta su version Xl en el afio 2007, en la Plaza de Toros
“Canaveralejo” desde su version XII hasta la XIV (desde el afio 2008 hasta el 2010), en el Estadio
de futbol “Pascual Guerrero” (que a partir del afio 2011 se empezé a llamar “Centro cultural,
deportivo y de servicios Pascual Guerrero”) en su version XV (2011), y en las canchas aledanas a
la Unidad Deportiva Panamericana (zona que cuenta con varias pistas, piscinas, canchas y coliseos
para el entrenamientos de las distintas ligas deportivas del Valle), lugar en el que se ha llevado a

cabo el desarrollo del Festival desde la version XV en el afio 2012 hasta el 2015.
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El paso de sede del Festival en el ano 2008 desde el Teatro al aire libre “Los Cristales” a la Plaza
de Toros “Canaveralejo”, tiene dos razones principales, una de ellas es el incremento del publico
asistente que conllevo a que el espacio en el Teatro para acomodar a las personas no fuera
suficiente, y la segunda, es una accion popular (la cual ganaron en el 2004) contra el Festival,
interpuesta por algunos habitantes del barrio “Cristales”, sector residencial ubicado en la parte alta
del Teatro, por la prolongacién del concurso hasta altas horas de la noche y la supuesta
contaminacion auditiva que representaba esto para ellos, lo que conllevé a que las eliminatorias

empezaran méas temprano y por ello hubiesen dificultades para las agrupaciones y los asistentes.

Este primer cambio de sede del Festival (desde el Teatro al aire libre “Los Cristales” a la Plaza de

Toros “Canaveralejo”) trajo consigo una serie de ventajas para el desarrollo del mismo.

“[...] Cambi¢ de sitio, pasando del bello Teatro al aire libre Los Cristales a la no menos bella Plaza
de Toros de Cali. Pese a algunas prevenciones, que temian por la ‘pérdida de la intimidad’ entre
musicos y audiencia, el cambio se prob6 positivo. Mas cupos, mayores facilidades de parqueo, buen
sonido, mejor seguridad para la gente. A ello hay que agregarle que los organizadores se ‘fajaron’
con una tarima giratoria, propia de grandes eventos de musica popular, que le dio fluidez al evento y
dignifico la labor del artista” (El Pais, 18 de agosto 2008: Pg. 8).

Pese a las mejoras que se lograron al montaje del Festival® en las versiones realizadas en la Plaza
de Toros, ésta al igual que el Teatro fue rebasada por la cantidad de publico asistente. Justamente,
esta situacién condujo a un nuevo cambio de sede, ya que hubo constantes problemas en la entrada
por cada vez un mayor nimero de espectadores (se desarrollaban disgustos entre estos pues a partir
del 2011 se implemento la utilizacion de boleteria gratuita para el ingreso, que tenian que reclamar
en la entrada y a pesar de ello no era posible el acceso de todas las personas a la plaza debido a las
largas filas y el poco espacio dentro de ella); lo que acarre6 una serie de preocupaciones acerca del
civismo, por un lado, y méas importante adn, la capacidad de la infraestructura fisica de la Plaza de

Toros para soportar a un elevado nimero de personas en sus graderias; asi la posibilidad de que

SMayor inversion econémica llevando a que la produccion por parte de la Secretaria de Cultura fuera mejor, y se
lograra un nivel de alta calidad en la organizacién y en el espectaculo como tal, se montaron luces, pantallas de video
gigantes, se adecuo la tarima con imagenes alusivas al litoral (pescados, redes, tambores, etc.), y lo mas llamativo, se
agrego el innovador escenario de tarima giratoria que se aplica desde ese momento para cada version del Festival,
haciendo que la espera entre agrupacion y agrupacion sea mas corta y la presentacion de los grupos tenga un aire
teatral, ya que al dar la vuelta lentamente la tarima acompafiada de humo, se muestra a los integrantes del grupo como
estatuas, inmoviles, en poses, listos para la foto y empezar su presentacion. (Pazos, 2012).
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ocurriera un accidente con sus tribunas debido al alto movimiento de las personas en ellas, y la
inconformidad del publico, obligaron al traslado del evento al Estadio “Pascual Guerrero” en el

ano 2011.

Sin embargo, este traslado no mejord los problemas de la entrada al lugar, ya que no habia espacio
suficiente para que pudieran ingresar muchas personas, puesto que solamente las graderias y una
porcion de la gramilla de occidental, parte de norte y sur fueron autorizadas para el desarrollo del
Festival, por tal razén se seguian formando largas filas y presentando problemas de desorden
publico para el ingreso al evento a pesar que la entrega de boleterias fue eliminada. Finalmente,
en el afio 2012, el Petronio se realizo6 en la “Unidad Deportiva Panamericana”, precisamente en las
canchas auxiliares del Estadio “Panamericano”, permitiendo que la gente se pudiera acomodar de
una manera mas agradable, pues puede albergar aproximadamente 120.000 personas en un solo
dia, por lo cual se logr6 solucionar el problema del ingreso ya que fue agil, al punto que las filas

no son tan largas y sin importar la hora de llegada, todas las personas logran ingresar.

“Las Canchas Panamericanas fueron calificadas por muchos de los asistentes como el lugar adecuado
para el Festival, que con el paso de los afios se convirtié en un evento multitudinario que ya no cabia
en el Teatro al Aire Libre Los Cristales, la Plaza de Toros, ni en el Estadio Pascual Guerrero. “Creo
que el Petronio encontrd su sitio, encontré su nicho", fueron las palabras del alcalde de Cali, Rodrigo
Guerrero [...] Los que asistieron al Festival en las Canchas Panamericanas este afio resaltaron la
labor de la logistica, la fluidez de las filas para el ingreso al lugar - que cont6 con seis posibles
accesos-, y la calidad del escenario en el que se presentaron los artistas, quienes mantuvieron todo el

tiempo 'prendido’ a toda la audiencia”. (El Pais, 21 de agosto 2012).

Desde entonces, la Unidad Deportiva Panamericana, que en los dias del desarrollo del Festival ha
sido denominada por la Alcaldia y la Secretaria de Cultura de Cali “Ciudadela Cultural Petronio

Alvarez” se ha convertido en sede anual del Festival hasta el 20135.

El Festival de musica del Pacifico Petronio Alvarez, por medio de la ley 1472 aprobada el 5 de

julio de 2011 por el Congreso de la Republica de Colombia, fue declarado Patrimonio Cultural de
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la Nacion®, debido al aporte que hace como testimonio de la identidad cultural’. Con este precepto
se erigio la elaboracion de un Plan Especial de Salvaguardia con el fin de fortalecer el
conocimiento, valoracion y apropiacion de las expresiones musicales y dancisticas del Pacifico
colombiano por medio de los diferentes programas y muestras culturales inscritas en el marco del
Festival en la ciudad de Cali, vista como el principal punto de llegada de la diaspora afropacifica.
Afianzando asi politicas culturales de salvaguardia del patrimonio, la financiacion por parte del
Estado para la realizacion del Festival y la investigacion académica sobre este tema, a través del
Ministerio de Cultura; ademas del interés de asociaciones y corporaciones privadas para apoyar la

realizacion del Festival.

“durante las ediciones de 2010 y 2011, la gastronomia y la produccion artesanal se incorporaron al
concepto de salvaguardia gque inicialmente operaba en la musica tradicional. Asi se han incrementado
el nimero de expositores y la variedad de productos culturales exhibidos, junto con los
conocimientos y procedimientos vernaculos en torno a los puestos de comida tipica, las artesanias en
madera y fibras, y las llamadas “bebidas culturales™ [...] En el Petronio 2011 también aparecieron
por primera vez estéticas, memorias y conocimientos alrededor del peinado de las mujeres e

innovadoras lineas de cosméticos ‘afros’” (meza, 2014: Pg. 340) enmarcado en el concepcién de

“emprendimiento cultural” en torno de la cultura del Pacifico.

Asi pues, cuando hablamos del Festival Petronio Alvarez, no sélo estamos haciendo alusion al
concurso musical como tal, sino también al reencuentro que se teje alrededor de una variedad de
eventos o situaciones que hacen parte del mismo. Es el caso de las muestras gastrondémicas, de
licores tradicionales®, artesanias, estética y belleza afro que conservan la autenticidad vivencial de
los materiales y las técnicas de elaboracion propias de la region pacifica. “Frutos del mar, tanto de

aguas abiertas como de aguas someras y de manglares son combinados sabiamente con frutos de

5 En términos generales el patrimonio cultural se concibe como los procesos sociales (patrimonio inmaterial) y los
productos materiales (patrimonio tangible) que han sido cargados de significados por una comunidad especifica a lo
largo de su historia, y que desempefian un papel decisivo en la construccidon de su identidad cultural contemporanea”
(Alcaldia de Santiago de Cali y Secretaria de Cultura y turismo. 2013: Pg. 10).

7 “El criterio esgrimido por el Congreso es el Festival como mecanismo de salvaguardia para la supervivencia cultural
de las tradiciones de una region cuya marginalidad historica, racismo y violencia han sido prominentes” (Meza, 2014:
Pg. 342)

8 Estas bebidas autdctonas que son preparadas con métodos artesanales y hacen parte de ceremonias y las creencias
culturales, no solo se encuentran en las tascas sino también son comercializadas por personas autorizadas dentro del
lugar donde se ha ubicado la tarima para el concurso musical, pues los stands o tascas se organizan en un lugar especial
a las afueras del recinto del concurso.
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latierra, entre los que predominan el coco, el platano y la yuca, y exquisiteces como el chontaduro
y el borojo. De la mezcla de esos ingredientes surge infinidad de manjares en los que el saber

tradicional es el ingrediente mas importante”. (El Pais, 14 de agosto 2012: C1).

Estas muestras culturales® actualmente cuentan con una zona especial de tascas integradas por
varios exponentes, que en aras de fortalecer el emprendimiento y la industria cultural en Cali han
tenido que pasar por un proceso de seleccion, control y estandarizacion de sus productos por parte
del comité conceptual, ademéas del pago por el stand; “aquello que comenz6 como una venta
informal de comidas y bebidas alcohélicas en las graderias y alrededores se fue estableciendo
como una promisoria industria cultural regional susceptible de ser protegida mediante el
establecimiento de un mercado exclusivo de productos “afros”, cuyos patrones estéticos de
elaboracion y exhibicion vienen siendo regulados y reglamentados de manera progresiva mediante
la adopcion de estandares de calidad” (Meza, 2014:345). Por tanto, los artesanos (que ahora son
llamados “expositores culturales” o “representantes de las industrias afro””) empiezan un proceso

de formalizacion como etnoempresas permeados de politicas de visibilidad étnica y turistica.

Igualmente, los dias del Petronio se viven en otros lugares de la ciudad, algunos por iniciativa
misma de la organizacion del Festival y otros como diversas respuestas o apropiaciones de las
situaciones que se despliegan del mismo. Son una serie de eventos descentralizados que estan
conformados por muestras artisticas, musicales y gastronémicas, programas académicos, talleres
y conversatorios que giran en torno a la cultura del Pacifico colombiano encaminados a convertirse
en vitrina de la misma. Entre ellos estan los eventos realizados en varias versiones del Festival en
el Centro Cultural de Cali (edificio donde queda la Secretaria de Cultura y Turismo) como
conferencias a cargo de invitados como Hugo Candelario (fundador del grupo Bahia), German
Patifio (Q.D.E.P.), Esteban Copete (nieto de Petronio Alvarez) y Alexis Lozano; encuentros
académicos: “Encuentro constructores de Instrumentos de Musica Tradicional del Pacifico” y
“Encuentro de Investigadores sobre Musicas Tradicionales del Pacifico Colombiano” (con
presencia de investigadores como Carlos Mifiana, Paloma Mufioz, Manuel Sevilla, Michael

Birenbaum, Juana Francisca Alvarez, entre otros); exposiciones graficas como fotografias,

9 “Segun los informes de gestion del 2009, la inscripcién de artesanos a la muestra del festival esta dividida en cuatro
categorias: origen tradicional (materiales exclusivos de la region pacifica), contemporaneas (materiales de origen
diverso, mezclados), artesanias que dan marca de ciudad (suvenires, camisetas alusivas a Cali) y otras (libros, revistas,
cd, instrumentos musicales). El costo de la inscripcion es entre 200.000 y 300.000 pesos por puesto” (Pazos, 2012:71).
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audiovisuales, acuarelas, archivo historico e instrumentos musicales del Pacifico; y talleres de

danzas folcloricas, poesia, pintura y percusion.

Asimismo, hay exposiciones en otros lugares de la ciudad como el “Museo de Arte Religioso”, las
Bibliotecas publicas y la “Alianza Colombo-Francesa”. Presentaciones musicales de varios grupos
concursantes en el Festival en diferentes lugares de la ciudad: sectores populares como el Parque
Alameda, el Centro Recreacional Comfandi Calipso en la comuna 13, el sector de Puerto
Mallarino, la Loma de la Cruz, la carcel de hombres de Villahermosa, la Galeria Santa Helena y
la localidad de Mojica, entre otros; algunas muestras artesanales y gastrondmicas en sectores como
restaurantes y bares “distinguidos” en barrios como El Pefion, Granada (el Festival se sumo a los
cumplearios del barrio donde se presentaron los mejores grupos del Petronio 2004), el Rancho de
Jonas o San Antonio (donde se presenta “Marimba a la lata” una muestra de agrupaciones de
marimba que han participado en el Festival). Ademas de eventos especiales como las balsadas de
la Virgen de La Asuncion por el rio Cauca (en Juanchito y La Playita, barrios ubicados al margen
del rio a su paso por Cali) con presencia de algunas agrupaciones concursantes en el Petronio. (El
Pais, 19 de agosto 2000: B1; 29 de agosto 2001: C6; 16 de agosto 2003: C2; 12 de agosto 2004:
C2; 16 de agosto 2006: B2; 21 de agosto 2006: B2 16 de agosto 2007: B1; 20 de agosto 2012: C2;
16 de agosto 2014: B1; 19 de agosto 2014: C1). Probablemente, uno de los eventos mas relevantes
es el Encuentro de musica tradicional infantil y juvenil “Petronito”, que se realiza desde el afio
2008 en el Teatro “Los Cristales” y busca ensefiar, visibilizar, transmitir y afianzar las
manifestaciones musicales tradicionales de afrocolombianos en las generaciones mas recientes;
este encuentro cuenta con un nimero mucho mas reducido de participantes y no hay concurso ni

premios de por medio, ya que estd pensado como escuela de musica tradicional.

“El caréacter fundamental del Festival de musica del Pacifico Petronio Alvarez, su sello distintivo, es
el de ser un gran encuentro comunitario. Lo que el Petronio trata de captar es el espiritu del currulao,
esa reunion festiva de los pueblos del Pacifico, a la que se convoca con el sonido méagico de la
marimba y que es el ritual social por excelencia de las poblaciones afro descendientes del litoral; el
Petronio no es solo un concierto, sino un encuentro de la comunidad, en el que suceden muchas cosas,
entre ellas la musica. Pero también la poesia, la tradicion oral, los intercambios de experiencias, la
cocina tradicional, los rituales de enamoramiento, los relatos de las buenas cosechas o ‘cogiendas’,
las proezas de una caceria exitosa, en fin, el intercambio vital de la cultura comunitaria [...] En el

Petronio la msica no solo se escucha, sino que, sobre todo, se vive” (El Pais, 22 de agosto 2011).
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Como consecuencia de la declaracion del Festival como Patrimonio Cultural de la Nacion se
produce una modificacion en el objetivo general del mismo, por ejemplo, en el reglamento del afio
2009 el objetivo general era “estimular la creacion, interpretacion, difusion y proyeccion de la
musica tradicional del Pacifico colombiano, en los &mbitos local, regional, nacional e
internacional mediante la generacion de oportunidades para la circulacion de esta mdsica a
través de conciertos, foros, grabaciones audio y video y la produccion de programas
especializados de radio y television” (ficha de inscripcion XIII Festival de musica del Pacifico
Petronio Alvarez. 2009). A partir del afio 2011 y hasta su version X1X tiene como objetivo general:
Realizar el Festival como proceso representativo de las expresiones culturales del Pacifico
colombiano en Latinoamérica y asi contribuir a la salvaguarda de su cultura y sus musicas
tradicionales, para afianzar procesos de inclusion, intercambio cultural, participacion, desarrollo

humano y posicionar a Cali cémo epicentro cultural de la regién Pacifico.
Y sus objetivos especificos:

e Promover la creacion artistica, difusion y circulacién de los intérpretes y compositores de las
musicas tradicionales del Pacifico colombiano.

e Promover la investigacion y el intercambio de saberes sobre las musicas tradicionales del
Pacifico colombiano y sus contextos socioculturales.

e Impulsar el desarrollo social y econémico de los emprendimientos culturales directamente
relacionados con el Pacifico colombiano.

e Reconocer el aporte de los portadores de saberes ancestrales de la cultura de la region Pacifico.

e Visibilizar la geografia social y natural de la region Pacifico como referente de identidad
cultural. (Reglamento del XIX Festival de musica del Pacifico Petronio Alvarez, Cali 2015

homenaje a Germéan Patifio Ossa).

Segun la légica del Festival, este busca la divulgacion, la preservacion y el fortalecimiento de las
tradiciones culturales del Pacifico colombiano en sus diferentes expresiones y el reconocimiento
de los valores y la inclusion social de los afrocolombianos a nivel nacional e internacional, a través
de la articulacion de procesos y actividades artisticas y pedagogicas; ademas, promueve el

desarrollo economico de los mismos por medio de la industria cultural, y la socializacion de la
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ciudad de Cali como una ciudad multiétnica y pluricultural en donde converge esta cultura pacifica

ancestral con lo contemporaneo.

Empero se puede observar que el Festival Petronio Alvarez esta permeado de intereses politicos®
y economicos detras de un discurso multicultural reivindicador en el que la diversidad cultural es
percibida como un valor simbdlico de intercambio y dispuesto a ser mostrado a un nivel superior
que alcance ambitos internacionales. Las identidades culturales locales, la historia, modo de vestir,
peinados, comidas hasta los licores pasando por su puesto por la masica expuestos a gran escala,
constituye un expresion fundamental de la reinvencion de la identidad étnica de los afro
descendientes, que ahora se da en un contexto en el cual se presenta un giro en el que la cultura se
volvié politica, todas estas expresiones culturales expuestas en principio con el fin de
reivindicacion, de visibilidad étnica y reconocimiento de la diversidad cultural ahora tienen una
consideracién politica y una perspectiva de comercio, de consumo. “Las musicas del Pacifico
colombiano, entonces, han pasado a ser “nicho laboral, “practica cultural” y estrategia politica”
(Ocasiones. 2011: Pg.14).

Entonces desde 1997, gracias a la persistencia y la dedicacién de German Patifio (Q.D.E.P) quien
como gerente cultural del Valle en ese afio y luego como Secretario de Cultura del Valle, promovid
sin pausa el Festival, la poblacién representante de la cultura pacifica y en esencia de la mdsica
folclérica tradicional del Pacifico, encontrdé un espacio de expresion propia de sus costumbres en
el Petronio Alvarez, que a través del tiempo, no s6lo se ha convertido en un espacio donde se
retnen habitantes afro descendientes de los diferentes departamentos del sur occidente del pais,
sino también de personas que adscriben a diferentes grupos étnicos. El Festival deja de ser
exclusivo para afro descendientes del Pacifico y pasa a ser un evento masivo y multicultural
promovido por la Secretaria de Cultura y Turismo de Cali como un espacio de reconocimiento y
reinvencion de la cultura afropacifica, en la que la valoracion y preservacion implica una

concepcién patrimonial que promueve el turismo y el emprendimiento etnocultural.

10 «E] Festival patrimonializado y motor de otras activaciones patrimoniales es utilizado por los actores politicos como
un campo de contienda electoral. Un espacio desde el cual se pueda cautivar al electorado negro o afrocolombiano”
(Meza, 2014:343).
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2.2. Inscripciones y modalidades
2.2.1. Inscripciones

Todas las agrupaciones que quieran participar en el concurso tienen que diligenciar en su totalidad
la ficha de inscripcion adjunta a la informacion del Festival que se encuentra en la pégina

electronica de la Alcaldia de la ciudad de Cali http://www.cali.gov.co/cultura. Las agrupaciones

precisan un mes para descargar, tramitar y enviar esta ficha, en donde debe ir el nombre de la
categoria en la que van a participar (Marimba, Chirimia, Violines Caucanos o Version Libre), los
datos personales del director y de cada integrante del grupo, informacion de las tres canciones que
van a interpretar (nombre de la cancion, compositor, duracion), entre ellas, especificar cuél es la
cancion inédita, nombre del autor y letra de la misma, ademas de los nombres de los artistas que
van a participar en las diferentes subcategorias, ya que en el Festival también se premia al mejor

intérprete instrumental dentro de cada una de las modalidades musicales®?.

Para realizar la inscripcion, se deben anexar algunos documentos (fotocopias de los documentos
de identidad, fotos de cada uno de los integrantes de la agrupacion ademas de una foto del grupo
completo, una breve resefia artistica de la agrupacion, entre otros) requeridos por la organizacion
del Festival. Finalmente, enviar todos los datos a la Secretaria de Cultura de Cali, en un sobre
cerrado con un sello que sefiale el dia y la hora de envio, por medio de un correo previamente
certificado por el comité organizador. Después de esto, las agrupaciones deben esperar la respuesta
del comité que se publica mediante acta en la cartelera de la Secretaria de Culturay Turismo en la
pagina web de la Alcaldia de Cali, ya que enviar los documentos no garantiza la clasificacién al

Petronio.

Seguidamente, las agrupaciones preseleccionadas, teniendo en cuenta la modalidad de
participacion deben, enviar un video'? de la agrupacion en el cual esté grabado la presentacion de
cada uno de los integrantes del grupo, donde se diga el nombre completo, documento de

identificacion e instrumento musical que interpreta y, la ejecucion de dos piezas musicales a ritmo

1 Para la categoria de Chirimia se premia al mejor intérprete de clarinete o flauta, mejor intérprete de marimba en la
categoria de Marimba, mejor intérprete de violin en Violines caucanos y mejor arreglo musical para la categoria de
version Libre; también se premia al mejor intérprete vocal y a la mejor cancion inédita.

12 A partir del 2011 la seleccion de los grupos que concursan en la modalidad de Agrupacion libre pasa a realizarse a
través del envio de un video grabado a una sola toma. Este video es calificado por jurados distintos a los del Festival
quienes seleccionaran las agrupaciones que pasan a concursar en el Festival.


http://www.cali.gov.co/cultura/publicaciones/abiertas_inscripciones_para_el_xix_festival_de_musica_del_pacifico_petronio_alvarez_pub
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6/8; o participar en audiciones zonales®® anteriores al Festival. En estos zonales, los grupos
previamente seleccionados por medio de la revision de la ficha de inscripcion, se presentan ante
un jurado calificador (diferente al del Festival propiamente dicho) escogido por el comité, quienes
eligen finalmente las agrupaciones que pasan a concursar en el Petronio. Las fechas para estas
audiciones zonales son concertadas entre el comité organizador y los municipios donde se realicen,
no obstante, la logistica de las mismas es organizada por cada una de las alcaldias de los

municipios.

Surtido el proceso de audiciones zonales, y la revision de los videos, la Secretaria de Cultura y
Turismo de Cali comunicara y publicara la lista de los seleccionados para concursar en cada una
de las modalidades del Festival, dentro de los 10 dias siguientes a la fecha en que hayan terminado
las selecciones (La respuesta se publica en la cartelera de la Secretaria de Cultura'y Turismo, y en
la pagina web de la Alcaldia de Cali).

2.2.2. Modalidades

“En lo que al Pacifico respecta, no se restringe a las llamadas Tierras Bajas Occidentales de Colombia
y Ecuador, o Choc6 Biogeografico, ni mucho menos al litoral oceanico colombiano. Abarca territorio
de marismas, playas, manglares, sierras, rios y valles interandinos. Y una poblacidn en la que resultan
notorias las herencias africanas e hispanicas con mezclas desiguales de elementos culturales nativo-
americanos [...] Es comarca transculturada en la que predomina un mulataje particular, con
retenciones africanas, hispanicas e indigenas que dieron origen al complejo cultural del currulao. Se
trata de un ceremonial colectivo en que se integran diversas expresiones y ocasion esencial del
intercambio comunitario. Alli se manifiesta la musica, la danza, las costumbres alimentarias, la
poesia de tradicion oral o escrita, la permanencia del coplerio, los trueques de bienes y artesanias, y
es el momento de negocios, enamoramientos, matrimonios, celebraciones civiles y comunicacion de
acontecimientos sobresalientes de la vida cotidiana. Asi el bambuco es la expresion musical

caracteristica del Currulao” (Patifio Ossa, 2013: 23).

13 Con el persistente y fuerte aumento a través de los afios de las agrupaciones concursantes en el Festival, a partir del
afio 2011 el comité organizador decide realizar las selecciones de las agrupaciones a participar en las modalidades de
Conjunto de Marimba, de Chirimia (para este afio realizaron audiciones para seleccionar los grupos que clasificaban
al festival Petronio Alvarez Gnicamente en las modalidades de conjunto de Marimba y de Chirimia, en Cali,
Buenaventura, Quibdd, Guapi, Condoto y Tumaco) y de Violin Caucano (Las audiciones zonales para esta modalidad
aplican por primera vez en el 2012, a partir de este afio se desarrollan en el municipio de Santander de Quilichao,
Cauca.) por medio de audiciones zonales realizadas en diferentes municipios de la region pacifica.
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El Bambuco originado en el sur de la region pacifica (Esmeraldas, Tumaco y Barbacoas) se
configuré como una mausica esencialmente ritmica, acompasada en 6/8 y basada en el canto
responsorial, que se propagd por el Pacifico colombiano por medio de los esclavos que se movian
en el territorio, esencialmente entre las haciendas del canton de Caloto y las minas en el Pacifico
norte; en consecuencia de los movimientos entre regiones, esta musica se transformé ya que se
integrd con otras expresiones culturales formando cierta variedad en los ritmos, lo que condujo a
que se contemplaran géneros musicales diferenciados pero con una esencia sonora y dancistica.
“Currulaos en sus matices de Pango, Corona y Caramba, Torbellinos'4, Jugas®, Caderonas,
Patacorés'®, Abozaos'’, Aguabajos, Bundes'8, y otros més, constituyen manifestaciones propias
del universo musical del Bambuco [...] EI Bambuco se hace visible en la danza, que es parte del

Currulao e inseparable de la musica que se interpreta” (Patifio Ossa, 2013:24-25).

Como consecuencia de la gran acogida del Bambuco por parte de las comunidades negras del
Pacifico colombiano quienes lo interpretaban, cantaban y bailaban en los diferentes aspectos de la
vida, esencialmente en los Currulaos, termind asimilandose una expresion por la otra, es decir, con
el tiempo a éste se le denomind Currulao, que en esencia no era un género musical en si mismo
sino una expresion designada a las reuniones comunitarias. Debido a esta traslacion, el Bambuco

se “distingue” como un género musical diferente del Currulao®®.

14 El Torbellino es uno de los bailes representativos de la regién folcldrica caucana. La letra proviene de las vivencias
diarias de nuestros antepasados, de la forma como ellos construian cada momento. (Velasco Diaz, 2011: Pg. 132).

15 La Juga es una variacion del Currulao que permite la participacién del canto a dos voces y que se alternan en la
coplay estribillo a manera de dialogo. Las Jugas no solo son cantos dedicados a la actividad religiosa. (El Pais, 12 de
agosto 2004:C2).

16 Es una variedad de Currulao, tipica de la regidn costanera de los departamentos de Cauca y Narifio, en la que es
posible percibir una motivacién magico-religiosa. Ritmo rapido en el que la marcacién instrumental mantiene una
identidad ritmica con la tonada patrén del litoral. (El Pais 18 de septiembre 2013:C2).

17 El Abozao es un ritmo tipico del departamento del Choc6 [...] La palabra ‘Abozao’ tiene varios significados. El
primero tiene referencia a lo que tiene que ver con arreglar el pescado (abrirlo y pelarlo), y el segundo, al movimiento
cadencioso de las caderas (abozar) y el contoneo de manejo de faldeos y accesorios. (Alcaldia de Santiago de Cali,
2013: Pg. 14).

18 Es un canto de alabanza al nifio Dios 0 a la virgen Marfa. Estos cantos también se escuchan en la region del norte
del Cauca y sur del valle del Pacifico, en las marchas flnebres que se hacen para acompafiar a aquellos que se han ido
para siempre, sobre todo a los “angelitos”, para que su viaje al cielo sea mas ameno y el dolor de quienes lo despiden
se mitigue un poco en medio de cada melodia. (Romero, 2009:38). Esta danza esta relacionada con las expresiones
fanebres y religiosas al sur del pais. En esta musica predominan los tambores que alternan con los cantos en coro de
las cantadoras. (El Pais, 18 de septiembre 2013:C2).

19 Currulao se volvié voz polisémica que significa encuentro comunitario, género musical y un tipo de tambor que
acompafia los grupos de tambora. (Patifio Ossa, 2013: Pg. 25).
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“La musica del litoral refleja la vida cotidiana del litoral. Es un sistema de vida en si misma, pues en
cada acontecimiento, sea religioso o profano, de vida o de muerte, ocupa un lugar principal. El ritmo
dominante es el Currulao. En el canto cuenta historias y en el baile es una danza amorosa entre el
hombre y la mujer. El Currulao es, también, el cordén musical que une a esas culturas con las de los
valles del Patia y del Cauca, donde tocan el Bambuco con violines artesanales. Y el inico momento

en que todas se unen, es en el Petronio Alvarez” (El Pais, 17 de agosto 2008:13).

El folclor del Pacifico colombiano es magico y seductor. “por eso hablar del Petronio es escuchar
la voz de una cultura, que no solo respira al ritmo de su baile, sino que ademas plasma en sus letras
las vivencias de un pueblo que hace de la musica el pegante cultural que nos ubica como
espectadores en el contexto de sus costumbres y percepciones, algo que ademas de identificarlos
los describe como son”. (El Pais, 14 de agosto 2004:C1).

El Festival Petronio Alvarez inicia en el afio 1997 como un concurso musical con una sola
modalidad donde se mezclaban todas las expresiones de la masica del Pacifico colombiano y la

musica moderna, es decir las musicas tradicionales y las orquestas.

Para la segunda version del Festival en 1998 y hasta su versién once en el afio 2007, la
participacion se dividié en tres modalidades: Conjunto de Marimba, Conjunto de Chirimia y
Agrupacién Libre. No obstante, con la investigacién y el documento realizado por Carlos Alberto
Velasco Diaz?°, se encontré gran cantidad de agrupaciones musicales afro descendientes del norte
del Cauca y sur del Valle que se presentaban en la modalidad de Agrupacion Libre, es entonces
cuando el comité conceptual decide abrir una cuarta modalidad denominada ‘Violines Caucanos’.
“El Petronio Alvarez exalta las mésicas ecuatorianas y tradicionales del litoral Pacifico y de las
comunidades negras del norte del Cauca. Marimbas, chirimias y violines artesanales representan

sistemas de vida aferrados a lo ancestral” (El Pais, 11 de agosto 2010:C3).

Conjunto de Marimba: La marimba de chonta® es la protagonista de la modalidad, y es uno de

los instrumentos que mas llaman la atencién en el Festival.

2 Investigador en estudios afrocolombianos. Especialista en Desarrollo Comunitario de la Universidad del Valle.
Doctor en Humanidades de la Universidad del Valle.

2L En el 2010 la marimba fue declarada por la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacién UNESCO,
como “Patrimonio Inmaterial de la Humanidad”, llevando al currulao y demas ritmos tradicionales del Pacifico
colombiano a todos los rincones del mundo, permitiendo que espacios culturales como el Festival de Musica del
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“Las marimbas son instrumentos de percusion elaborados con tarros de guadua y tablillas de palma
de chonta. Estan alineados de mayor a menor longitud, hasta 24. Las tablillas son las teclas. Son
golpeadas con dos palos o vaquetas protegidas con bolas de caucho en las puntas. Los tarros son las
cajas de resonancia. El teclado de la marimba esta dividido en dos segmentos. A la izquierda el
bordeneo, con el cual se marca el ritmo. A la derecha, el repicado o tipleo, que lleva la melodia” (El
Pais, 17 de agosto 2008:13).

El Conjunto de Marimba es la agrupacion representativa del denominado Litoral Pacifico sur, que
va desde la orilla izquierda del rio San Juan abarcando territorios del Valle, Cauca, Narifio y parte
del Ecuador; algunos de los aires musicales que se interpretan en este formato son el Currulao,
Arrullo, Alabao, Chigualo, la Bambara negra, Patacoré, entre otros. La musica de marimba se
caracteriza por su estilo de didlogo musical que se convierte en cortejos, al igual que el baile donde
el hombre galantea a la mujer para que ella decida aceptarlo y acompafiarlo; aqui los ritmos son
variados, aunque especialmente cadenciosos, sonidos llenos de matices que llegan a contagiar a

musicos y espectadores con su intensidad, llevandolos a un estado de paz y alegria.

Para la participacion en esta modalidad del Festival, se permiten méximo once (11) integrantes en
el conjunto quienes interpretan los siguientes instrumentos: una marimba tradicional, dos tambores
cununos®’(macho y hembra), los guaséas (instrumentos hechos de tubo de guadua llenos de
semillas), uno o dos bombos o tamboras (macho y hembra)?® y hasta cuatro cantadoras (que a su
vez interpretan los guasas), las cuales se dividen en dos categorias: las solistas que llevan el canto

y las respondedoras que lo siguen.

Para esta modalidad se exige que la marimba conserve la afinacion tradicional. “La autenticidad
de los Conjuntos de Marimba radica en que sus instrumentos son arcaicos y elaborados con

materiales vegetales y animales propios del Pacifico. Por lo regular estos instrumentos son

Pacifico “Petronio Alvarez”, se consoliden como una vitrina para la difusién y reconocimiento de nuestra musica,
heredada por transmision del continente negro”. (Alcaldia de Santiago de Cali, 2013: Pg. 11).

22 Mientras el hembra ‘cantaletea’ como variador, el macho impone el orden como marcante. (El Pais, 17 de agosto
2008:13).

21 a dualidad macho/hembra que se observa en algunos de los instrumentos conduce nuevamente al Africa; “en Africa
cada arbol, cada yerba, cada rio, cada piedra como cada idolo o cada animal tiene sexo. Entre los Bant( la mano
derecha se dice que es vardn y la izquierda, hembra”. En el litoral hay bejucos machos y lianas hembras, tambores y
cununos con parches de ambos sexos. Hoy son en Colombia recreaciones criollas y libres. (Portes de Roux, 2009:
Pags. 33-34).
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fabricados por los propios musicos, con métodos artesanales y rudimentarios.” (El Pais, 18 de

septiembre 2013:C2).

Conjunto de Chirimia: Este formato musical es representativo del Pacifico norte colombiano,
desde el rio San Juan norte hasta la frontera con Panama, especificamente, el departamento del

Choco.

“Largo es el camino de la chirimia chocoana, cuyo nombre se origina en el Zalumi arabe, un pequefio oboe
de madera de 30 centimetros, que trajeron los espafioles a América en el siglo XVI, y lo difundieron a través
de los curas doctrineros para ceremonias religiosas. Al llegar las bandas de viento y luego el armonio, los
conjuntos de chirimias salieron de las Iglesias y se quedaron en las comunidades indigenas y negras del
occidente del Nuevo Reino de Granada. Con los afios el instrumento desaparecio pero el conjunto conservo
el nombre.” (El Pais, 12 de agosto 2010:C1).

Se interpretan ritmos como el Abozao, el Bunde, los Arrullos, entre otros, y algunos aires y ritmos
de origen europeo como Mazurca, Polca, Contradanza, Pasillo y Jota, que se combinaron con
ritmos africanos e indigenas dando como resultado un estilo musical propio, que logra impulsar a
quienes la interpretan y la escuchan a la euforia con sonidos instrumentales enérgicos y bailes

Ilenos de movimientos extrovertidos y dindmicos que exigen vitalidad y resistencia.

“La chirimia se constituye en simbolo de asimilacion en la medida en que adopta instrumentos y
repertorios europeos, pero también en simbolo de reafirmacion porque en ella se interpretan
géneros musicales “propios” y porque su sonoridad y performance implican unos
comportamientos, unos gestos y una cosmologia relacionados con su condicion de afro

descendientes.” (Arango y Valencia, 2009).

Dentro de la modalidad se pueden apreciar dos formas segun el instrumento de viento (melédico)

que se interprete:

e Chirimia de Flauta: conformada por dos o tres flautas de carrizo o tubos de PVC, un bombo,
un redoblante o caja, maracas, un triangulo (tira de hierro forjado en forma de tridngulo) y
hasta tres cantadoras (es).
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e Chirimia de Clarinete: conformada por uno o dos clarinetes, un redoblante, un par de platillos
de laton, una tambora (esta define el “ritmo” o el “golpe™), un fiscorno y hasta tres cantadoras
(es).

Estas dos formas de interpretacion musical en la chirimia ha sido un punto de discusion entre los

participantes y organizadores del Festival, ya que el sonido varia segun el instrumento melédico,

lo que hace que las agrupaciones que utilizan la flauta en vez del clarinete tengan cierta desventaja
en cuanto a potencial sonoro de la melodia (esto se puede notar en el momento de la escogencia
por parte de los jurados del ganador, pues la mayoria de los ganadores utilizan el clarinete como
instrumento melddico). Lo que ha llevado a pensarse en dividir esta modalidad en dos; sin

embargo, no se ha llegado a nada concreto.

Conjunto de Violin Caucano: El violin es el instrumento meléddico de esta modalidad, por lo cual
es el protagonista. “Desde la colonia este instrumento se acultur6 en el Cauca Grande, regién que
iba desde el sur del pais hasta Antioquia. Aunque en la actualidad algunos musicos utilizan violines
convencionales, tradicionalmente han sido elaborados de forma artesanal. En algunos poblados
aun se construye de guadua. Se trata de la categoria mas reciente del Festival. Fue incluida en el
afio 2008.” (El Pais, 18 de septiembre 2013:C2).

“En el sur del Cauca el Bambuco Patiano?* es el ritmo mas representativo junto con el Bambuco
Pasiao, las tonadas y los estribillos propios del folclor negro con patrones y estilos europeos. En
el norte predominan el torbellino, el pasillo y sobre todo la juga norte caucana, (sin dejar de lado
el Bambuco) que llega incluso hasta el corregimiento del Hormiguero, en el departamento del
Valle del Cauca.” (Romero, 2009:48).

Al igual que la mayoria de la musica tradicional del Pacifico, la musica de los Violines Caucanos
deja entrever las rutinas diarias de los habitantes de los pueblos afro del Cauca y sur del Valle,

como el ambiente laboral, familiar, vecinal, etc.

24 “En este sistema el canto cumple un propdsito colectivo de cohesidn social, actividad que gira en torno a la mujer
[...] En estas agrupaciones las mujeres tienen un papel protagonico en la organizacion y cohesion cultural porque son
conocedoras de la musica, los cantos y las danzas, las licencias, los gritos de vaqueria, conocimientos que validan su
responsabilidad de transmision de esta tradicidn y de su sostenibilidad y permanencia cultural”. (Arango y Valencia,
2009).
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En cuanto a la participacion en el Festival, los instrumentos que componen el Conjunto de Violin
Caucano son, uno o dos violines, base de cuerdas: tiple, requinto y contrabajo (cualquiera de los
instrumentos anteriores puede ser reemplazado por una guitarra), base de percusion: una tambora,
un redoblante, maracas, y hasta cuatro cantoras (es). Ademas la agrupacion no debe tener mas de

once (11) integrantes incluyendo el director.

Habitualmente la mayoria de los grupos que llegan a concursar son de municipios del norte del
Cauca como Caloto, Santander de Quilichao, Villa Rica, Buenos Aires, entre otros (aunque no se
pude dejar de lado a “Las Cantoras del Patia” la agrupacion mas conocida del sur del departamento,

que incluso ha llegado a ganar el primer puesto en el Petronio).

Modalidad Libre: “Abarca todo tipo de agrupaciones que hacen musica experimental y fusiones
a partir de los ritmos del Pacifico. Suelen estar formados por musicos y estudiantes de academia y
profesionales.” (El Pais, 18 de septiembre 2013:C2).

En ésta categoria, las agrupaciones musicales no deben cefiirse estrictamente a la organologia
tipica o tradicional, aqui pues, se acepta cualquier tipo de instrumentos siempre y cuando
interpreten un repertorio sonoro inspirado en las musicas del Pacifico colombiano. Es asi como
“Los instrumentos autdctonos se combinaron con los contemporaneos, para dar otro aire a la
rumba”. (EL Pais, 04 de septiembre 2001:C10).

Para participar en el Festival, las agrupaciones deben tener (contando su director) maximo doce
(12) integrantes. Es posible encontrarse con musicos del interior del pais interpretando un Currulao
0 un Porro chocoano, tocando una tambora 0 marimba como expertos; agrupaciones que nacen en
las grandes urbes, grupos donde sus integrantes provienen de diferentes lugares del pais y de
distintas etnias o razas; fusiones de musica tradicional del Pacifico con el Jazz, Hip Hop, Reggae,
el Blues, entre otros, realizando asi las mezclas de instrumentos més exdticas segun sus intenciones

musicales, académicas e innovadoras.

Aqui la musica vernacula resulta transformada por la utilizacion de instrumentos ajenos a la
tradicion, la mayoria de sus intérpretes tienen formacion académica en la masica y buscan nuevas
formas de expresar sentimientos y vivencias a través de las manifestaciones musicales surgidas en

el Pacifico colombiano, innovando e implantando fusiones, creando nuevas composiciones, con
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otros mensajes y sonoridades méas urbanizadas y mercadeables. En esta categoria es donde encajan
notoriamente las l6gicas contemporaneas de la industria musical global, donde las agrupaciones
buscan ser reconocidas mas alla del nivel local o regional y adquirir algun nivel de circulacion y
consumo musical. Un ejemplo es la agrupacion chocoana ‘ChocQuibTown’ que ha tenido gran
acogida por la mezcla de sonidos del Pacifico con el Hip Hop, esta agrupacion ha participado en
eventos a nivel nacional e internacional, lo que le ha permitido consolidarse como uno de los
grupos musicales mas representativos de la region pacifica con gran proyeccion comercial. En el
2006 recibieron una mencién de honor por parte del Festival Petronio Alvarez, y en el 2009

alcanzaron una nominacion al Grammy Latino en la categoria de “Mejor Nuevo Artista”.

“En el Petronio esta musica, aunque nueva e impregnada de matices y armonias modernas, termina
también haciéndonos bailar, saltar, gritar y cantar a voz en cuello. Vemos que asi como en un rio
se encuentran piedritas de todas las formas y tamafios y en el mar hallamos cientos de peces de

colores diferentes, la diversidad cultural de nuestras raices musicales es versatil y amplia”.

(Romero, 2009:51).

En esta modalidad es posible denotar la manera como se entrelazan la idea de salvaguardia del
patrimonio cultural con las de fortalecimiento de industrias culturales. Aqui el Petronio ha servido
como vitrina de la cultura afropacifica promoviendo que algunos de sus actores se construyan
profesionalmente en torno a la fusion de la musica tradicional y sonidos nuevos, posibilitando la
inclusion de estos dentro del &mbito de la musica popular, actuando como plataforma de
lanzamiento, estética, ideoldgica y politica. El festival entonces, rescata la tradicién a costa de su
transformacion.

Asi lamodalidad Libre cabe en la categoria de world music®® “Esta categoria se llame world music
(musica del mundo) y no world musics (musicas del mundo) nos esté diciendo que los creadores
de esta categoria 0 género musical tienen una idea mas o menos consistente en reducir la diversidad
cultural a un discurso multicultural reivindicador que parece mas un saco de mercancias étnico-
culturales, listas a ser dispuestas en mostradores globales de compra y venta, y cuya diversidad al

final es lo mas y lo menos importante, pues es lo que les da su valor simbolico de intercambio,

25 “Egtrategia comercial para aumentar las ventas de este tipo de musicas “tradicionales” y locales de diferentes partes
del mundo en los mercados de mayor consumo masivo” (Pazos, 2012:57).
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pero a la vez es el mismo rotulo ambiguo bajo el cual caben todas estas musicas, el rétulo de la
diferencia cultural” (Pazos, 2012:58).

2.3. Criterios de evaluacién

Segun el reglamento del Festival para el afio 2015, los criterios que los jurados?® deben tener en

cuenta para evaluar a las agrupaciones que concursan en las distintas modalidades son:

e Calidad interpretativa, proyectada en aspectos de la masica como el ritmo, melodia, afinacion,
dindmica y balance sonoro.

e Cualidades en el repertorio, tales como variedad, fidelidad y calidad en la elaboracion y
ejecucién del mismo.

e Uso apropiado de los recursos escénicos y coreograficos, como el vestuario, la utileria y el
espacio. En el caso de la modalidad Libre, se suma a lo anterior la evaluacion de la expresion
corporal.

e Calidad del aporte a la difusion y/o divulgacion de los distintos ritmos, letras y estilos de la
mausica tradicional del Pacifico colombiano.

 Unicamente para la categoria Libre, se eval(a la creatividad, innovacion, originalidad, variedad
y nivel en la elaboracion y ejecucion del repertorio musical.

Los puntajes que se le atribuyen a cada uno de las pautas anteriores pueden variar teniendo en

cuenta el criterio de los jurados calificadores en las diferentes versiones de El Petronio, por

ejemplo, para el afio 2013 el puntaje que se le atribuyo a la ‘calidad interpretativa’ fue de 40 puntos,

mientras que para el 2015 se le imputa 35 puntos.

La institucionalizacion del Festival Petronio Alvarez, se ha logrado paralelamente con la
institucionalizacién del oficio de musicos del Pacifico. La estructura del concurso y sus
reglamentos han transformado las formas musicales para que encajen dentro de cada modalidad.
De esta forma, los participantes han de adaptarse a los parametros sujetos a la espectacularidad del

Festival.

% E| equipo de jurados del concurso estd compuesto, desde el reglamento del 2008, por cinco miembros: un experto
en el conocimiento de musicas del Pacifico o de sus culturas de caracter internacional, otro de caracter nacional, otro
experto en la region del Pacifico norte (chirimia), otro en la region del Pacifico sur (marimba) y uno més para la region
del Pacifico “interiorano” (violin caucano).
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“Esta representacion de la cultura tradicional afropacifica que propone el Festival tiene un doble
sentido: en el de una puesta en escena de la “tradicion afropacifica”, una pretendida identidad socio
historica interpretada como esencia fundamental cuyas imagenes son capaces de producir
sensaciones, deseos, ansiedades, optimismos personales, profesionales y nacionales; y el de

“innovacion”, en la medida en que se renueva con cada version del Festival” (Meza, 2014: 336).

2.4. Reglamento

El reglamento fundacional estableci6 que hubiera un consejo directivo, que en la practica funcionaba
en integracion con los ires y venires de amigos que daban ideas, gestionaban favores, desempolvaban
contactos para poder sacar adelante el evento como estaba sofiado. En 2009, con un festival maduro,
la Alcaldia de Cali reemplazé ese consejo directivo por un comité conceptual e incluy6 al Petronio
como parte de la politica pablica cultural de la ciudad. Con esto se daba un muy necesario paso en la
institucionalizacion del Festival y se apuntaba a consolidar las bases de un proceso que no pasara por
la voluntad del mandatario de turno, sino que tuviera cada vez mayor autonomia. En ese comité
tuvieron inicialmente asiento expertos en mdsica, universidades de la ciudad, las diferentes
dependencias de la Alcaldia, los operadores logisticos, el Ministerio de Cultura y, con el tiempo,
llegarian los representantes de las colonias y de los sectores de cocinas, artesania e industria cultural.
(Sevillay Cabezas, 2017:91).

Junto a la ficha de inscripcion al Petronio, se encuentra el documento donde esté detallada toda la
informacion de la version del Festival al que se desea inscribir, dentro de este documento, aparecen
claramente especificados una serie de criterios y normas que se aceptan al inscribirse como
participante(s) del concurso. “la magnificacion del Festival supone la regulacion y normatizacion
de todo aquello que compone la representacion afropacifica” (Meza, 2014: Pg. 338). Entre las

normas mas destacadas en los estatutos de los diferentes afios consultados son:

e Todas las agrupaciones inscritas en el Festival deben interpretar tres canciones del Pacifico
colombiano, entre ellas una inédita; cada cancion debe ser minimo de tres y maximo de cinco
minutos, siendo la totalidad de la presentacién en tarima no mayor a doce minutos. Ademas

uno de los temas debe ser en ritmo 6/8 (es decir, en ritmo de currulao, juga y bambuco Patiano;
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en el que no se deben combinar los ritmos tradicionales); para la modalidad de Chirimia una
de las canciones debe ser totalmente instrumental.

e Es obligatorio interpretar Unicamente las canciones que fueron plasmadas en la ficha de
inscripcion al Festival; asi mismo, es obligatorio que todos y cada uno de los miembros de la
agrupacion estén presentes en las fechas, horas y lugares que el comité organizador disponga
para las pruebas de sonido y para la competencia.

e Las agrupaciones que ya estan seleccionadas para participar en el concurso seden
automaticamente sus derechos de grabacion en video y audio que se realicen de sus canciones
a la Secretaria de Cultura 'y Turismo de la ciudad de Cali; esto significa que la Secretaria puede
transmitir las presentaciones, producir discos y usar el material con fines de divulgacion, sin
restriccion alguna.

e Ninguna agrupacion y ninguno de sus integrantes puede participar en mas de una modalidad,
a menos que se encuentre inscrito en las pre-categorias especiales.

e No se permite la participacion de alguno de los artistas que se presente bajo los efectos de
sustancias alucindgenas o estimulantes; es causa de descalificacion directa del grupo.

e Los participantes en el momento de la competencia no pueden lucir ninguna prenda con
mensajes 0 campafas que no se encuentren previamente autorizados por la organizacion del
Festival. . (Reglamento del XIX Festival de masica del Pacifico Petronio Alvarez, Cali 2015

homenaje a Germéan Patifio Ossa).

“De acuerdo con la Convencion Internacional de la Unesco sobre Proteccion y Promocion de la
Diversidad de Expresiones Culturales, este tipo de complejos festivos constituyen medidas en tal
sentido al ofertar bienes y servicios culturales en su doble naturaleza; esto es, como bienes de
consumo y como portadores de identidad y valores” (Meza, 2014:340). Por tanto el Petronio
adquiere valor como evento que promociona la diferencia cultural y erige un mecanismo de
salvaguardia a través del emprendimiento cultural, que convergen en un espacio donde estan
visibles las diferentes précticas expresivas como lo es Cali como centro de acopio. “La experiencia
del Pacifico en Cali se vive durante el Festival, si, pero no se agota alli. Es parte constitutiva suya
y esta viva en la historia y la memoria de muchos de sus habitantes. Venir a Cali es venir al

Pacifico, a su musica, su comida, su mistica y sus tiempos. Ya Colombia ha escuchado las



49

marimbas, los clarinetes y los violines; es hora de que venga al Petronio y lo viva”. (Alcaldia de
Santiago de Cali, 2013:10).
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CAPITULO III:
3. PRACTICAS MUSICALES DE LOS AFRO DESCENDIENTES.

3.1. Aspectos contextuales sobre la poblacién afro descendiente en Colombia y el

departamento del Cauca

“La esclavitud fue una caracteristica de la vida espafiola desde la ocupacién romana [...] A mediados
del siglo XV, esclavos blancos y negros se compraban y vendian regularmente en varios mercados
de esclavos en el sur de Europa. Desde antes, se compraban esclavos negros en el norte de Africay
se traian a través del Mediterraneo. Los primeros negros fueron capturados por unos hombres
convencidos de que se trataba de una accion honrosa puesto que al bautizarlos ganaban almas para
Dios. A los esclavos africanos se les empez6 a considerar como mercancia que podia ser exportada

a Espafia y como mano de obra doméstica y agricola para Portugal.” (Navarrete, 2005:33).

La historia de la presencia africana en el continente americano inicia en el afio 1510 con los
primeros afios de la conquista espafiola y el desarrollo de la trata de negros esclavos desde el siglo
XV hasta mediados del siglo XIX. La introduccion de negros provenientes del continente africano
comenzd al territorio que hoy se conoce como Colombia desde los primeros afios de la
colonizacion, los primeros esclavos que llegaron lo hicieron al lado de los conquistadores como
esclavos domésticos que acompafiaban, escoltaban y servian a los espafioles en sus hazafias de

conquista.

Es posible decir que el comercio de esclavos africanos inicio con su transporte a Europa gracias a
las exploraciones, descubrimientos y negocios que en un principio hicieron portugueses en las
costas de Africa Occidental. Lo que siguio6 fue el paso de estos africanos al continente americano
como consecuencia de la explotacion econémica y la demanda de mano de obra ya que desde un
principio los espafioles impusieron sistemas de trabajo servil a los aborigenes nativos que
encontraron en el territorio que hoy es Colombia, las guerras de la conquista, el sometimiento, las
largas jornadas laborales y las epidemias conllevaron al exterminio de la mayoria de esta
poblacidn; asi pues, la considerable reduccion de los aborigenes, ligada al auge de la explotacion
minera y el desarrollo de las haciendas, promovieron la introduccion de mano de obra esclava

proveniente del continente africano (Jaramillo, 1968).
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En aquel momento la trata de negros se convirtié en un negocio en el cual éstos eran vistos como
mercancia, como objetos de comercializacion y fuerza de trabajo. Asi, hasta mediados del siglo
XVII el monopolio del comercio de esclavos estuvo en manos de los portugueses, luego la corona
espariola suscribié contratos con compafiias holandesas, francesas e inglesas, quienes también se

dedicaron al comercio de esclavos africanos y abastecian las Antillas (Colmenares, 1976).

La trata de esclavos se expandio a lo que hoy conocemos como Hispanoameérica hacia las colonias
inglesas, francesas, portuguesas y espafiolas en la primera década del siglo XVI. En la Nueva
Granada el principal puerto de llegada fue la ciudad de Cartagena, donde se expedia el certificado
de procedencia de cada uno de los esclavos de tal manera que aquellos que vinieran de una misma
nacion o casta no subsistieran juntos, con el fin de hacer mas facil el manejo y evitar rebeliones;
con este precepto basico, los esclavos eran distribuidos a los mercados de Santa fe de Antioquia,
Honda, Aserma, Zaragoza, Cali y Popayan, entre otros, desde donde se abastecian las haciendas y

las minas (Colmenares, 1976).

La introduccidn de esclavos en los primeros afios se hizo de manera sistematica y con un alto
control por parte de la Corona Espafiola implantando el sistema de “asientos”, el cual consistia en
otorgar licencias de autorizacion real para el comercio de esclavos a cambio de una determinada
suma de dinero, impuestos que los barqueros debian pagar para arribar al puerto de Cartagena y
poder vender a los esclavos. Segun Colmenares (1975) entre los siglos XVI y XVIII fueron
introducidos a lo que hoy es Colombia aproximadamente mas de 120.000 esclavos provenientes
del Africa Occidental, principalmente de tres areas de Senegambia, con un predominio de las castas
Biafara, Bran y Mandinga. “desde su llegada el esclavo fue sefialado con un sobre nombre que
indicaba su procedencia: Mina, Congo, Carabali, Arara y otro. Estos apellidos se referian
principalmente al punto de embarque y no a la cultura a la cual pertenecian. A un mismo puerto
confluian esclavos de diferentes regiones geogréficas e incluso de distintas lenguas y grupos
étnicos” (Portes de Roux, 1986:18).

Ahora bien, los principales asentamientos de poblacién afro se ubicaron en la costa Atlantica y el

Pacifico; al igual que Cartagena, Popayan la capital actual del departamento del Cauca?’ (debido

27 “Hasta 1886 existio el Estado del Cauca, que abarcaba un inmenso territorio que cubria lo que hoy son los
departamentos de Narifio, Cauca, Valle, Chocé y toda la Amazonia colombiana. Por el despoblamiento general del
pais y la ausencia de vias de comunicacion el gobierno de esas regiones tan alejadas resultaba totalmente ilusorio.
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a su posicion geogréafica y al ser la principal provincia politico-administrativa del Virreinato del
Nuevo Reino de Granada) se convirtié en un lugar importante para el mercado de esclavos ya que
era un centro estratégico del comercio entre Cartagena y Lima; ademas un lugar de haciendas con
terrenos extensos y un foco significativo de acopio de metales preciosos como el oro y la plata
recolectados de los yacimientos de la region (Caloto, Almaguer, Chocd, Barbacoas, entre otras).
Aqui, los esclavos africanos se dedicaban a la mineria, al transporte fluvial y a los trabajos en
haciendas. “Minas de oro y plata, haciendas de ganado, trapiches, productores de miel, panela y
azucar, se movian a base de mano de obra esclava [...] Los propietarios mineros de Popayan y
Cali que tenian sus minas en el Choco, Cauca y Narifio formaban la clase social méas fuerte

econémicamente” (Jaramillo; 1969: 20 y 27).

“Entre 1680 y 1800 en Popayan se habia vendido un total de 9.400 esclavos. Desde Cali y Buga
en el Departamento del Valle del Cauca, acudian comerciantes a Popayan a proveerse de esclavos”
(Colmenares, 1979:31). Con respecto a las cifras globales de la trata, Colmenares (1979)
manifiesta que las ventas en Popayan representaron entre un 6 y un 20% de los esclavos llegados
a la provincia de Cartagena en los diferentes periodos, y mas del 9% en todo el periodo
comprendido entre 1698 y 1757. Para entonces, Felipe Usuriaga comprador de esclavos a los
ingleses y comerciante, quien vino a ser mas tarde oficial de las Cajas Reales en Popayan hasta
1738, fue sin duda el méas importante actor en la trata de esclavos en el siglo XVIII. Asi Popayan,
no solo era el centro administrativo de las minas proximas a la ciudad como Caloto, Quilichaos y
Almaguer, sino que alli residian algunos propietarios importantes de minas en Choc6, Barbacoas
y el Raposo.

En esencia, la mineria era la actividad que estaba ocupada por la poblacidn negra esclava, seguida
por las haciendas de produccién agricola, cafia de azucar, y de ganado vacuno, en donde se
encontraban invertidos los grandes capitales de la época, por ende la mano de obra esclava era

elemental, lo que movia la economia caucana de los siglos XVII 'y XVIII.

Asi pues, el sur del valle geografico del rio Cauca fue una zona muy importante en términos

histdricos porque es lo que se puede llamar el principal centro de acopio de esclavos africanos

Debido a eso, la constitucion de 1886 cred divisiones mas reales, creando los departamentos y pasando la
administracion de los territorios orientales al gobierno nacional. En 1910 se crearon nuevos departamentos y el Valle
fue separado del Cauca.” (Dominguez C, 2002:84).
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(bozales) y esclavos “criollos’?® en el sur occidente colombiano. Como se dijo anteriormente, las
haciendas del Cauca eran propiedad principalmente de payaneses quienes a su vez eran duefios de
algunas de las minas de la region, asi, la hacienda esclavista no solo estaba sujeta a la economia
de explotacidn de grandes terrenos de cafia, ganado, entre otros productos, sino también de tabaco
y productos para la manutencion de las minas de la region y para los mercados locales;

constituyendo asi funciones economicas y sociales.

“En la segunda mitad del siglo XVIII, las operaciones con negros ‘bozales’, es decir, aquellos que se
traian directamente de Cartagena desaparecen practicamente del mercado calefio, si bien todos los
afios se compraban y vendian esclavos. Estos casi siempre eran ‘criollos’ nacidos en las haciendas y
en las casas. También fueron escaseando las transacciones de mas de dos esclavos que se destinaban
al trabajo en la hacienda, a menos que esta se vendiera. En cambio fueron més frecuentes las ventas
de piezas que se dedicaban al servicio doméstico o de cuadrilla en los centros mineros. Es decir, que
el mercado de esclavos se mantuvo a pesar de no estar abastecido regularmente del exterior aungue
la penuria limitara el establecimiento de nuevas haciendas. Debe concluirse también que las
condiciones de trabajo eran aptas para la reproduccién de los llamados esclavos ‘criollos’ y del
mestizaje. No debe perderse de vista que el sistema de produccién de la hacienda, aunque esclavista,
combinaba rasgos patriarcales que permitian y aun estimulaban la reproduccion de los esclavos en
su interior. En ella, las labores eran mas bien rutinarias y no parece que estos hayan estado sometidos

a régimen especialmente duro” (Colmenares, 1976:51-52).

La hacienda conformé un universo cerrado y jerarquizado en donde la Iglesia constituy6 un papel
fundamental. “Dado el control politico y el dominio ideoldgico que la Iglesia ejercia sobre la
sociedad colonial, el sentimiento religioso era muy acentuado” (Diaz, 1983:35); asi las relaciones
amo-esclavo y los servicios domésticos estaban controlados por las préacticas religiosas, por ello,
la presencia de la Iglesia en las haciendas era constructora de elementos ideoldgicos basados en la
ética, fidelidad y obediencia, lo que ayudo a que el trato con los esclavos se llevara en cierto modo
de una manera piadosa; la doctrina catdlica constituia un componente fundamental para el
sostenimiento de la sociedad. Sin embargo, las reglas para ellos eran fuertes y se debian cumplir a
cabalidad, pues cualquier intento de desobediencia y rebeldia era castigado. Por ejemplo, “El
Japio” fue la principal hacienda esclavista de la region norte caucana con la decisiva presencia de

la Iglesia Catdlica representada en una capilla ubicada en sus terrenos, desde donde se impartian

28 | os esclavos criollos eran los descendientes de africanos nacidos en el territorio de la Nueva Granada.
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los oficios litargicos, cultos en los cuales los esclavos participaban de manera obligada y su
ausencia era penada severamente. De modo que, los rasgos de las relaciones entre amo — esclavo
y las caracteristicas del trabajo en las haciendas, giraba principalmente en torno a la casa principal,
la familia y los valores cristianos, el peor castigo llevado a cabo por los amos era el ser enviado a

las minas.

A diferencia de lo que ocurrié en otras zonas del pais, como en el Caribe, las haciendas norte
caucanas no desarrollaron una economia de plantacion, debido, entre otros motivos, a que ésta
cumplia esencialmente una funcion de soporte a otras actividades mas fructiferas como la
explotacion minera, ademas de la concentracion de esclavos en el trabajo servil y para el comercio
esclavista. En consecuencia de la forma como se desarrollo la esclavitud en el norte del Cauca,
muchos de los cimarrones y esclavos libertos y fugitivos se establecieron en terrenos limitrofes,
sin intervenir o improductivos de las haciendas, zonas boscosas, pantanosas Y riberas de los rios;
zonas que en algunas ocasiones habian sido entregadas o alquiladas por los hacendados para que
algunos de sus esclavos cultivaran sus propios productos; conformando asentamientos de grandes
comunidades y llevando a cabo economias clandestinas, lo que fortalecié el crecimiento de los

asentamientos afros, la comunicacion y conocimiento entre ellos (Jaramillo, 1969).

A causa de la guerra independentista “constantemente aumentaba la fuga de los esclavos. Los
esclavistas duefios de minas de oro se enfrentaban a la ruina por falta de trabajadores, ya que hasta
los esclavos libertos se negaban a trabajar. EI gobierno desarroll6 entonces una politica liberal
importada de Europa [...] Era la ideologia del capitalismo libre y rampante. No iba a haber mas
esclavitud, ni tierra de manos muertas, ni tierras comunales, ni mayorazgos, ni monopolios, ni
castas” (Mina, 1975:43, 44). Entre 1850 y 1851 con la implementacion de las nuevas politicas (la
abolicion definitiva de la esclavitud), y la nueva economia (importacion y exportacion de
productos; declive de la mineria y auge de la agricultura), Colombia paso de ser un pais integrado
gracias al trabajo de los esclavos y al tipo de sistema econdmico espafiol, a ser un pais fragmentado,
donde la region del norte del Cauca y sur del Valle se mantuvo econdmicamente frenada, puesto
que se encontraban separadas del mar y por ende de los grandes centros comerciales de acopio y

sus mercados.
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Asi, los esclavos se convirtieron en campesinado libre, logrando conformar espacios exclusivos
Con Sus propios recursos; su subsistencia estaba basada principalmente en la produccién agricola;
haciéndose a pedazos de tierras en las que se cultivaban diversos productos que servian tanto para
su abastecimiento, como para el desarrollo de una economia propia ya que muchos de sus

productos eran comercializados en los mercados de los pueblos o en las mismas haciendas.

“En esta segunda etapa de la historia del negro en Colombia, que se inicia en 1850 y se extiende por

100 afios, se destaca la reafirmacion que el negro hace de su libertad y su autonomia y el desarrollo
de una cultura propia afrocolombiana, que hace parte del proceso de mediacién cultural que le
permitié implantar sus estrategias de sobrevivencia. En la conformacion de estos asentamientos, el
negro logré consolidar economias propias como campesino o colono, en contextos relativamente
aislados” (Portes de Roux, 1986:22).

De esta manera, con el trascurso del tiempo lograron conformar grandes comunidades con lazos
de solidaridad y compadrazgos fuertes, los asentamientos y el hogar era al mismo tiempo sitio de
trabajo y descanso, lo que permitioé que se mantuviera en un vinculo fuerte el componente vecinal,
familiar y laboral, ya que los integrantes de la familia participaban de las actividades domésticas
y comerciales de cada hogar y al mismo tiempo contribuian a un desarrollo sociocultural de la
comunidad. Asi, el afro descendiente del norte del Cauca, a pesar de las disputas que seguian entre
éstos y los terratenientes y latifundistas, afirmaron su libertad, llevando consigo no sélo habitos
adquiridos en las haciendas, sino también costumbres, rituales, practicas y manifestaciones
africanas que recuperaron y preservaron; acoplando elementos culturales occidentales y africanos,
dieron desarrollo a una sociedad con distintivos caracteristicos, con sus propias conductas de

identidad, manifestaciones culturales, expresivas y bienestar econémico.

El tercer periodo de la historia del negro en Colombia y en especial en el norte del Cauca esta
marcado por las disputas del campesinado negro por mantener su autonomia econémica y la
tenencia de las tierras, como consecuencia de la implementacion y expansion de las agroindustrias,
principalmente la azucarera. "Con la consolidacion del modelo econémico de sustitucion de
importaciones en el pais los capitalistas azucareros y de otros cultivos agroindustriales requerian
de nuevas tierras hacia el sur del valle geografico del rio Cauca. Esto condujo definitivamente a
una redistribucion de las relaciones de fuerza en la region. Desde finales de la década del 40, el

poder socioecondmico y politico que habia favorecido ligeramente a los campesinos negros,
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cambio en forma rapida y decidida en favor de los grandes terratenientes y capitalistas

agroindustriales vallecaucanos”. (Barbary, Ramirez y Urrea, 2004:363).

Cuando los grandes sefiores del norte del Cauca y del Valle lograron abrirse caminos hacia el
puerto de Buenaventura, y adquirir capital para ampliar sus cultivos, consiguieron manejar las
economias locales e ingresar en las economias agroindustriales de exportacion (finales del siglo
XIX'y a lo largo del siglo XX), obligando a que las formas de vida de los campesinos negros se
modificaran y se viesen forzados a ubicarse dentro de los nuevos esquemas de dominacion salarial
produciendo la descomposicion del campesinado libre, migracion de éstos hacia los cascos urbanos
y la aparicion de la fuerza de trabajo asalariada ““Los ricos sustituyeron la esclavitud del latigo, por
la esclavitud del jornal.” (Mina, 1975: 44).

Asi pues, en el norte del Cauca, la modernizacion y el monopolio de la economiay del suelo obligd
a los afro descendientes a alejarse de sus tierras y a trabajar a destajo para terceros, produciendo
dependencia del empleo suscitado por las grandes industrias, “como resultado de este proceso, a
partir de finales de los afios 40, la region se consolida como una de las principales areas de
expansion agroindustrial y de cultivos comerciales en el pais, aumentando la presion capitalista
sobre latierra [...] La expansion de la industria azucarera produjo un empobrecimiento relativo en
una serie de capas sociales nativas campesinas, y la proletarizacion absoluta de otras, en cambio
desarroll6 la formacion de una clase obrera azucarera regional moderna, con nuevos mecanismos
de movilidad social, diferentes a los de la sociedad campesina norte caucana” (Barbary, Ramirez
y Urrea, 2004:367-370). Asi, como consecuencia del flujo migratorio de la Costa Pacifica y de
otras partes del pais hacia la region, producto de la agroindustria, para los afios 70 se consolido
una capa de trabajadores asalariados con iniciativas politicas, identitarias y organizacionales, que
dieron fruto a las movilizaciones sociales y a la creacion de organizaciones colectivas y de
resistencia para hacer frente a los escenarios de conflictos sociales de diverso orden, en especial
por el acceso a la tierra, a los servicios sociales que brinda el Estado, derechos civiles y en las

Gltimas décadas de resistencia pacifica frente a las guerrillas y paramilitares.

Desde 1980, una de las principales luchas que han liderado los movimientos sociales afro
descendientes del norte del Cauca, del sur del Valle y de la region Pacifica es la defensa del
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territorio®®. Para ello, en muchos casos han recurrido al blogueo de vias, toma de instalaciones
gubernamentales o a la visibilizacién frente a la comunidad internacional. Frente a esto, Castillo
(2010) plantea que perder el territorio es perder la identidad, es desarticular el ser y destruir las
relaciones sociales que se producen en la comunidad, por ello, perder el territorio, es perder la
cultura misma, y es por esto que buscan siempre reivindicar su cultura o su lucha por medio de las
tradiciones ancestrales o de la llamada “conciencia negra”, ésta es un proceso de invencion, de
sentir que se hace parte de una comunidad imaginada negra con la cual se comparte una historia
comun, signada ante todo por el recuerdo de la esclavitud, de los antepasados, de las haciendas
esclavistas, por unas practicas culturales comunes y por el recuerdo de los territorios ancestrales
que hacen parte de la identidad étnica. “El asentamiento de poblacion afro descendiente en
territorios continuos como es el caso de la Costa Pacifica o del norte del Cauca y del sur del Valle,
en Colombia, muestra que entre los conglomerados étnicos o raciales se presenta, por
identificacion (por ejemplo, con el color de piel), accion colectiva en estos territorios y a favor de
los mismos, pero se sefiala que también intentan acceder a recursos del Estado y al reconocimiento”
(Castillo, 2010:129).

Podemos apreciar entonces cémo en las uUltimas décadas en el territorio ocupado por las
comunidades afro descendientes del norte del Cauca y del sur del Valle del Cauca, éstas vienen
luchando por el reconocimiento y reivindicacion cultural y, en contra del abandono estatal al que
son siempre sometidos. Estas movilizaciones buscan el acceso a la tierra y en esencia la defensa
del territorio, que es vital para su relacién con su cosmovision; encontrando las formas para

proteger y reafirmar su identidad cultural y perpetuar su idiosincrasia.

3.2. La musica tradicional afro descendiente del norte del Cauca

“La musica, alimento espiritual, no somos nadie sin la masica, el cuerpo es masica, la
musica no es de nariz u oido, hay que sentirla en el corazon. Nosotros usamos masica para
encontrarnos con Dios y la naturaleza, no se aprende a tocar los instrumentos, el
instrumento es un amplificador, porque el instrumento esté dentro del cuerpo. No soy
negrito africano, yo tengo mi cultura”.

2 Castillo sefiala la diferencia entre demanda por la tierra y defensa del territorio: “Mientras que la primera esta
asociada con la lucha de un campesinado negro que considera la tierra como un medio de produccion que garantiza la
reproduccion de la familia; la segunda implica la construccién de un actor que genera una identificacion emocional
con un espacio que se construye como territorio y hace parte de la identidad de un sujeto étnico que se identifique con
el territorio” (Castillo, 2010:140).
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Mamour Ba.

El epicentro esclavista del norte del Cauca se desarroll6 de una manera un poco diferente a otros
asentamientos del Pacifico, por lo cual sus practicas socioculturales adquirieron unas
caracteristicas muy particulares, en las cuales las fiestas religiosas jugaron un papel muy
importante. En las haciendas de esta zona del pais, se adoctrinaron esclavos tanto por la fuerza
como por la razén, en donde espafioles introdujeron el predominio de la religion catdlica,
representada en construcciones de capillas religiosas dentro de las haciendas y la organizacion de

rituales a los que los esclavos eran obligados a asistir.

Vale la pena tener presente, que la evangelizacion entre indigenas y afros fue distinta, por cuanto
a los primeros los asistian los sacerdotes y militares en sus propios territorios. En cambio los afros
por no poseer en un principio un territorio determinado y por permanecer como esclavos en las
grandes haciendas del Cauca y Valle del Cauca, fueron adoctrinados bajo el yugo de sus amos con
una fuerte disciplina, por lo cual, adquirieron algunas costumbres culturales como las festividades,
rituales y las musicas, de sus amos y de las comunidades religiosas, quienes eran las encargadas
de la ensefianza idiomatica, evangélica y de los cantos litlrgicos. Del mismo modo, aprendieron a
conocer los instrumentos de cuerda que interpretaban sus evangelizadores y sus amos en sus

actividades y celebraciones.

“Con la llegada de las comunidades religiosas a Popayan, las Ordenes de los Franciscanos y
Dominicos inician su papel evangelizador a través de la misica en la ciudad. Luego desde 1631 -
1643 llega la Compafiia de Jesus a la ciudad y asume la direccion del Colegio Seminario desde donde,
fomentaron el cultivo de la muasica de coros de catedrales y los titulos mas distinguidos de la patria.
Con ellos se difundi6 el aprendizaje de la interpretacion de instrumentos de cuerda europeos. Dando
lugar en 1643 a la creacion del Colegio Seminario de Popayan que a cargo de los Jesuitas se convierte
en un centro de ensefianza donde la musica tuvo lugar como disciplina (Ventura Ortiz, 1945: 250) en
todas sus capillas de hacienda como la del Japio en el Norte del Cauca y en las haciendas de
yacimientos mineros de Fondas y San Francisco por los lados del Tambo pues en este municipio
estuvieron los Hermanos Camilistas, comunidad religiosa de quienes los negros aprendieron a
interpretar y fabricar el violin. En esta region conocida como "Tambo sur o rio Patia" estan los

corregimientos que habitan ancestralmente la poblacion afro.” (Mufioz, 2012. N.p.).
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Es importante tener en cuenta como la masica en Popayan tiene que ver con toda la irradiacion
cultural en las regiones de las comunidades afro, ya que desde este punto se desplegaban todas las
6rdenes misioneras que llevaban consigo el deber de evangelizar a los esclavos de la region, y
ensefiar los cantos y alabanzas propias del catolicismo. Para los africanos se ofrecia la
evangelizacion, castellanizacion y la orientacion sobre la moral y la obediencia; asi por medio de
estas ensefianzas, la asistencia obligatoria a los cultos y por su capacidad histrionica, lograron
apropiarse de muchos de esos cantos y aprender a tocar algunos instrumentos europeos tales como
el violin®. Este instrumento se convierte en uno de los elementos mas importantes en las musicas
de los esclavos de esta zona del pais, su relacion es tan estrecha, que con su capacidad creativa
aprenden a fabricarlo y a interpretarlo sélo con observar y escuchar su melodia. “El violin es el
alma de cada una de nuestras fiestas, porque el violin es el instrumento clave en todas las
interpretaciones que se hacen en nuestra cultura, es el instrumento melddico que nos hace vibrar,
sentir, gozar, ser felices en nuestras fiestas”. (Entrevistado # 5, 30 de agosto de 2015, vereda
Mandiva).

“En los campos del Cauca, la practica religiosa espafiola se distinguia por la presencia de diferentes
instrumentos musicales y por el uso del villancico. Las ocasiones fundamentales para estos eventos
musicales eran la fiesta de Navidad, la Semana Santa, el Corpus Christi, la Epifania o Fiesta de
Reyes y las relacionadas con los santos patronos y el culto a la Virgen” (Mufioz, 2012. N.p.),
celebraciones en las cuales los esclavos debian estar presentes y participar como sirvientes. Lo

cual explica la asimilacién y reinterpretacion que los grupos hicieron de estas manifestaciones

30 E violin es un instrumento de origen netamente europeo, llegé inicialmente a Popayan y de alli se desplaza a la
region del Patia y del norte del Cauca, se habla de que los esclavos aprenden a tocar este instrumento por medio de la
imitacion, ya que no les era permitido acercarse a él y mucho menos tocarlo, asi que estos, veian a sus amos y con sus
conocimientos de la naturaleza, fabricaron unos instrumentos que se parecieran a los violines para poder practicar.
“Yo me acuerdo que el primer violin que yo tuve era de carton pero ese se me mojo y se dafid, entonces ya hice uno
de guadua y crin de caballo, mi papa me ensefid a hacerlo. Uno tiene que cortar la guadua en la madrugada, antes de
las 4 de la mafiana porque ella tiene unos liquidos que se bajan y si se corta antes de que bajen los liquidos la guadua
no dura, y cortarla en luna cuarto menguante para que no se dafie, para que dure mas tiempo. Mi papa decia que mi
abuelo le habia ensefiado a hacer los violines y pues él me ensefid a mi y con ese violin fue que aprendi a tocar”.
(Entrevistado #1, 25 de mayo de 2015, Santander de Quilichao).
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europeas, ya que esta situacion, promovié que las comunidades afro descendientes de esta zona
interiorizaran practicas y creencias religiosas judeo-cristianas ain mas que las creencias y ritos
propiamente africanos, puesto que por su composicion cultural diversa y la desarticulacion de las
culturas en las ventas de esclavos, se acentuaron las diferencias y la unica forma de supervivencia
y de comunicacion entre ellos dependia de las ensefianzas de los misioneros evangelizadores y de

SUS amaos.

“La esclavitud de la poblacion negra constituyd el marco juridico-econdmico que facilité su
alienacion. Los esclavos fueron arrancados violentamente de sus sociedades originales y llevados a
América, atomizados, separados no solamente de sus contextos culturales sino aislados de sus
propios nacionales. Los innumerables informes coloniales sobre desembarcos de esclavos en
Cartagena, muestran por ejemplo que usualmente en un mismo barco arribaban negros procedentes
de distintas culturas africanas, los que en muchos casos por hablar diferentes lenguas ni siquiera
podian comunicarse entre si. Ademas, en la subasta de esclavos se continuaba con este proceso de
ruptura, para reubicarlos en un contexto en el que la Unica posibilidad de supervivencia y de
comunicacion dependia de la asimilacion de la lengua y de las ensefianzas de los amos blancos.”

(Portes de Roux, 1986:15).

En consecuencia, los africanos esclavizados fueron sensibles a las influencias espafiolas puesto
que vivian en estrecho contacto con sus amos como trabajadores en las haciendas, en las cuales la
mayoria de ellos tenian acceso a las casas sefioriales, por ende y como se expreso anteriormente,
a causa de sus capacidades sensoriales y creativas se apropiaron de expresiones musicales
espafolas de los siglos XVI y XVII, y de la instrumentacién musical como el violin, el tiple y el
contrabajo; implicando la recreacion de sus expresiones culturales, por lo tanto ejecutaban algunas
de sus celebraciones, musicas, oraciones y canticos de manera imitativa, asi fueron sustituyendo
gradualmente divinidades y ritos africanos por arrullos a los santos cat6licos, novenas,
adoraciones, cantos a la naturaleza y a su vivir cotidiano. De esta forma y con su capacidad de
invencion y empoderamiento, los africanos aportaron nuevos sonidos, ritmos y palabras a las
musicas de origen europeo, dandole nuevos aires, su color, sabor y nuevo significado, creando y
recreando ideas y tradiciones propias a partir de sus origenes y de sus vivencias en el nuevo mundo.
Gracias esencialmente a la oralidad, estas caracteristicas afro norte caucanas y sur vallunas se han

transmitido de generacion en generacion.
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“Los cantos que aun se conservan denominados Jugas, Torbellinos, Bundes, Bambucos, Arrullos,
fueron elaborados en las haciendas del norte del cauca; este fue el escenario donde las matronas
crearon y recrearon este legado; la hacienda por su actividad religiosa facilito este proceso, hecho
que no sucedid en el Pacifico debido a la actividad minera” (Velasco, 2011:24). Desde la
esclavitud, en las comunidades afro las practicas musicales se convirtieron en una parte
fundamental en su cotidianidad, religiosidad e identidad. Y hasta nuestros dias, acomparfian su

diario vivir fomentando su identidad cultural.

En el caso puntual de las veredas que rodean al municipio de Santander de Quilichao, se ven estas
practicas musicales arraigadas en su cultura. Los habitantes de la region han heredado tradiciones
culturales de sus padres y antepasados, y muchos de estos han visto en el folclor, representado en
las musicas ancestrales, una forma de expresion e identificacion, una oportunidad de salir adelante
y de reconocimiento por su cultura afro norte caucana, mostrando a la region, al departamento y
al pais que hay talento en Santander de Quilichao; talento que estuvo escondido, que no obtuvo
reconocimiento durante décadas e incluso siglos, y que hasta hace poco se ha dado a conocer y se

ha reafirmado.

3.3. Usos sociales y significaciones de las préacticas musicales afro descendientes de la regién

norte caucanay sur valluna

Se existe a través de la musica, se existe a través de esa negacion que tuvimos siempre, el no
existir, el ser invisibles, aqui reafirmamos por medio de un mundo sonoro lo que somos,
nuestra identidad. Esta mdsica y la tradicion se lleva en la sangre.

(Entrevistado # 6, 6 de septiembre de 2015, vereda Mandiva)

Como se dijo antes, en sus inicios, las practicas musicales de los afro descendientes de la region
del norte del Cauca y sur del Valle estuvieron estrechamente relacionadas con los cultos religiosos,
al igual que fueron un medio de resistencia y defensa de los esclavos en la época de la Colonia, a
la total dominacion por parte de los amos y los evangelizadores. Desde entonces, la musica ha
jugado un papel determinante en la vida de los afro descendientes de la region, en los cultos, fiestas,

rezos y celebraciones profano-religiosas de estas comunidades.

En el caso de esta regidn, se encuentran varias practicas musico-sociales que ejercen sus funciones

y significaciones, al hacer parte esencial de las dinamicas de las comunidades. Denotando que las
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significaciones sociales estan implicitamente ligadas a las creencias, imaginarios, percepciones y
dinamicas organizativas de los grupos sociales, por lo tanto varian segun el contexto social. Son
practicas que se estan estructurando constantemente y de alguna manera estructuran las bases de

las organizaciones sociales en sus comunidades.

Los cantos que se conservan en la region y que acompafan las practicas sociales de tipo religioso

y las préacticas sociales secularizadas son en esencia, las Jugas:

La Juga es una variacion del currulao que permite la participacion del canto a dos voces y que se
alternan en la copla y estribillo a manera de dialogo. (El Pais, 12 de agosto 2004:C2). Son
creaciones de los africanos esclavizados, teniendo como base el romancero espafiol y los cantos
religiosos espafoles. Asi pues, muchos romances espafioles que estan en coplas, y en las culturas
de la regidn, se convirtieron en cantos de Jugas. La Juga es una mezcla entre los romances

europeos, villancicos catdlicos, africania y Bambuco.
De acuerdo con el investigador Velasco (2011), la Juga tiene 4 caracteristicas:

e Laestructura, la Juga es una copla o un verso seguido de un estribillo que se repite y luego se
canta en coro.

e El ritmo musical, el cual lo adaptaron los africanos del Bambuco, y lleva consigo una mezcla
ancestral africana, europea e indigena.

e El baile o danza, que tiene pasos y coreografias propias.

e Es una expresion polisémica, a la vez que es un estilo de musica y canto, es un encuentro
comunitario pues es utilizado para designar a las fiestas o los encuentros de la comunidad, y
es un ritual en si mismo.

Las Jugas son expresiones musicales que tienen una funcion social para manifestar emociones

hacia su entorno; puede ser de indole religioso al ofrecer su masica a los santos; tambien puede

ser para expresar sentimientos, emociones hacia los seres queridos, como amigos y pareja
sentimental; y, cantos en los cuales caracterizan sus quehaceres, dirigidos a la naturaleza, comida

e implementos de trabajo. Cumpliendo su funcién social y familiar en la comunidad.
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En los antepasados, las Jugas eran caracteristicas principales de su religiosidad. Como lo establece
Velasco (2011) en su investigacion, actualmente los cantos de Jugas no solo son dedicados a la

actividad religiosa, estos se pueden clasificar segun sus letras y usanzas sociales:

e Jugas religiosas y/o catolizadas: De corte estrictamente religioso. En estas se encuentran las
Jugas de adoracion dedicadas a la sagrada familia (San José, Santa Maria y el nifio Jesus); las
que tienen en sus letras villancicos de tradicion catdlica que los africanos reinterpretaron para
cantarlos y bailarlos a sus propios ritmos; y, las Jugas bundeadas que son mas libres y
expresivas, en las que se encuentran algunas jugas més ludicas y otras que ritmicamente son
mas cadenciosas, mas solemnes hacen alusion a rondas infantiles, juegos, dichos y en especial
del significado de la muerte, interpretadas en los rituales del bunde del angelito. Entre ellas
encontramos: “Amanece y amanece” y “Rro rro adorar al nifio Dios” (Jugas de adoracion);
“Noche buena” y “Salve reina y madre” (Jugas de origen catodlico); “Ay mi nifiito” y
“Santisimo sacramento” (Jugas bundeadas).

e Jugas de diversion: cantos dedicados a caracterizar el entorno que los rodea, el contexto
social, y/o a resaltar rasgos de los pobladores de las regiones; son dotadas de imaginarios y
construcciones culturales propias de la cultura afro descendiente. Estas no manejan una
tematica religiosa, sin embargo, no sélo son interpretadas en bailes y fiestas secularizadas sino
también en las adoraciones y en los bundes. Por ejemplo: “La guacharaca”, “La Pati rusia”,
“Pipilongo”, entre otros.

e Jugas de laboreo: son dedicadas a resaltar las experiencias de vida y las labores cotidianas en
el hogar y el trabajo. No tienen aires de indole religioso, y son interpretadas en las reuniones
caseras o fiestas secularizadas. Entre ellas estan: “Mi lavandera”, “La piedra de moler”, “Mi
huerta”, “Trapiche de los demonios”, entre otros.

Las précticas socio-musicales promueven encuentros comunales, de ahi que a través de la misica

y el baile la comunidad desarrolla o fortalece lazos afectivos. Aqui las personas se expresan por

medio de canciones (canticos que son coreados por todos los asistentes a las fiestas), cuentos y

coplas; pasando a las nuevas generaciones las tradiciones, las anécdotas, costumbres y saberes de

sus etnias y comunidades. Dentro de las practicas socio-musicales tradicionales de la region norte
caucana y sur valluna se determinaron 4 segln sus usos Yy significaciones en funcion de los

contextos sociales:



64

Bunde del angelito: La creencia popular es que el alma del nifio que ha fallecido es pura y por
€s0 se convierte en angelito, ya que por ser menor de 7 afios no corre el riesgo de penar, pues hasta
esa edad, no lleva maldad en su alma y sus actos dependen absolutamente de los adultos. El ritual,
sus coplas o loas y cantos demuestran la representacion que los grupos de afro descendientes de la

region han tenido sobre la muerte de los menores de edad.

“Para bundear al angelito lo subian en una mesa, le colocaban su ajuar, los arreglaban muy lindos
tapandoles los pies con una batola blanca, le ponian una corona, lo tienden en una mesay lo cubren
de flores, a las 7 de la noche llegan los vecinos acompariantes del Bunde, también los musicos y

cantoras; las unicas personas que no cantan y bailan son los padres del angelito” (Velasco, 2011:

113).

Segun el entrevistado # 8 (19 de febrero de 2016, Jamundi, Valle), “el ritual estd acompafiado de
varias actividades ceremoniales como, cantos y bailes al son del tambor, las maracas y en algunos
casos el violin; se bailan jugas bundeadas, se realizan una serie de juegos o dramatizaciones por
parte de los asistentes al bunde en honor al nifio fallecido y se recitan una serie de coplas o loas
que hacen alusion a vivencias y temas infantiles; el dia del entierro se hace un “pabellén” desde el
cual se desprenden varios cintos separados y llevados por algunos nifios, el nifio va llevado en
procesion y se acompafia con jugas bundeadas hasta la tumba. Estas actividades son realizadas con
el fin de despedir al angelito de una forma conmemorativa y célebre, ademas de acompafiar a sus

familiares en la despedida, y, hacer un homenaje a la vida de los nifios”.

Arrullos: Son las fiestas que se organizan en honor a los santos cat6licos, en estos las mujeres son
las encargadas de la organizacion y ejecucion de los cantos y rezos en la fiesta, puesto que el
imaginario es que por el solo hecho de ser mujeres se posee una relacion fuerte y directa con la
divinidad, especificamente con los santos; asi que los hombre participan de una manera pasiva, ya

sea tocando algun instrumento musical o acompafiando el ritual como espectador.

El Torbellino: Es una danza que relata el baile en la plaza, los versos, las décimas en el proceso
de enamoramiento. Los versos y las décimas se utilizaban para cortejar las mujeres. Sus aportes
culturales son los detalles que esta préactica logra representar de los momentos de los antepasados

de los afro descendientes de la época de la esclavitud (Velasco, 2011).
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Se utilizan en las fiestas comunitarias, en las quemas y especialmente en los matrimonios. Las
letras de las Jugas que los acomparian provienen principalmente de las vivencias de las personas
de la comunidad donde se esté organizando la fiesta, es un baile que solo lo practican los mayores,
donde bailan 8 personas (4 hombres y 4 mujeres), las cuales realizan una serie de juegos alrededor
de una 0 mas botellas de licor con el fin de no dejarla caer. Aqui, tanto hombres como mujeres se
dan cita para compartir un tiempo de integracién comunitaria, de diversion y coqueteo debido a
los juegos y bailes que se desarrollan entre parejas (hombre-mujer), dando como resultado la
conformacion de nuevas parejas, reforzando los lazos afectivos de las ya existentes o terminacion

e inicio de las nuevas relaciones de pareja.

“En los torbellinos la primer pieza no se baila porque se dice que esa es la pieza para el diablo, o
sea para que no haya ningun problema o pelea en el transcurso de la fiesta o el torbellino, se cree
0 creia que al tocar esta primera pieza y no bailarla nadie se le daba gusto al diablo para que la
disfrutara y entonces asi ya dejara pasar en paz toda la fiesta”. (Entrevistado # 8, 19 de febrero de
2016, Jamundi, Valle).

Fiestas de adoracion o Adoraciones al nifio Dios: Las Adoraciones al nifio Dios son celebradas
caracteristicamente en veredas de la region del norte de Cauca y sur del Valle y es el evento mas
relevante para las comunidades de esta region. Su origen es de indole religioso, nacidas en las
barracas de las haciendas de la region, en las cuales la poblacién afro descendiente conmemora la
vida y el nacimiento del nifio Jesus (Dios). Tradicionalmente se llevan a cabo pasada la época
navidefia, en los tres primeros meses del afio y antes de la Semana Santa (ya que en esa fecha
algunos de los amos concedian permiso a los esclavos para que pudieran celebrar el nacimiento
del nifio Dios a su manera, 0, porque después de diciembre los amos ya se habian ido de las
haciendas hacia las ciudades principales y era la oportunidad de los esclavos para la celebracion).
“Estas practicas no entraron en conflicto abierto con el discurso catdlico, porque fueron capaces
de mimetizarse con él, guardando la forma pero transformando su significado. Ademas porque los
negros -mientras la situacion lo exigia- frecuentaron el culto oficial, mientras que a la par
practicaban el propio” (Portes de Roux, 1985:57). Asi pues, por sus caracteristicas las adoraciones
tienen su origen en la creencia catolica de la natividad, y combinan elementos africanos como los

ritmos de las musicas y el baile. Con el tiempo adquirieron una significacién simbdlica para las
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comunidades de la region y se han convertido en el acontecimiento méas importante de regocijo e

identificacion cultural.

Las adoraciones al Nifio Dios son festividades publicas que tradicionalmente se desarrollan en
torno a un pesebre comunal, y en las que participan distintos sectores de la comunidad. En estas
se dan tres tipos de expresiones lirico musicales: las recitaciones frente al pesebre (conocidas como
loas), los cantos de adoracion (las Jugas de adoracidn) y las danzas que los acomparian (el baile de
Juga). Asi mismo, estas fiestas de adoraciones estan acompafiadas tradicionalmente de
dramatizaciones por parte de algunos asistentes que asumen diferentes roles: sindicos y/o
capitanes, la Virgen, San José, los Reyes Magos, la mula, el buey, primera madrina, primer
padrino, segunda madrina, segundo padrino, los pastores, una samaritana, el rey, la reina, la
princesa, los indios, el angel y los soldados, aqui cada uno tiene un vestuario especifico y un libreto
asignado (Portes de Roux, 1986; Atencio y Castellanos, 1982). “El drama de la adoracion parte
del nacimiento de Jesus al que todos, gitanas, pastores, reyes y angeles van a adorar frente a un
humilde pesebre ante el cual se recitan loas sobre Maria, José y el nifio y cantaran y bailaran las
jugas de adoracion”. (Portes de Roux, 1985:88). En este sentido, a pesar de que el ritual de las
adoraciones gira en torno a la celebracion del nacimiento y que estén dotadas de elementos de
dramatizacién, la ejecucion de las adoraciones y todo lo que aqui se lleva a cabo es diferente en
cada comunidad, puesto que las fiestas de adoracidn no son cosas u objetos estaticos, son procesos
socioculturales llenos de dinamismo y plasticidad que se modifican de acuerdo con las condiciones
sociales de los habitantes de las comunidades.

Asi pues, las manifestaciones de la cultura afro descendiente de la region norte caucana y sur
valluna expresan y revelan la capacidad comunicativa y artistica de esta comunidad cultural que
recrea un sentido de identidad y unién social. En las que se desarrolla un encuentro entre la

divinidad y lo profano, el pasado y el presente.

Estas practicas han pasado por un proceso de transicién, aunque algunas de ellas ain se pueden
encontrar en determinadas veredas del municipio, ya no articulan a la comunidad de la misma

forma. Incluso, en la mayoria de casos han desaparecido.

Especificamente, en las comunidades afro descendientes del municipio de Santander de Quilichao

han desaparecido los rituales como el Bunde del angelito, los Torbellinos y los Arrullos; indicando
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que a medida que las generaciones van pasando, los procesos de urbanizacion se acrecientan, el
desarrollo tecnologico aumenta y la llegada de otras religiones como el cristianismo se incrementa,
las practicas de las manifestaciones tradicionales han ido desapareciendo y quedan solo plasmadas
en el recuerdo de pocos habitantes de ésta region que las han dado a conocer por medio de la

oralidad.

Bunde del angelito: se encontrd que este ritual con el pasar del tiempo ha desaparecido en la
comunidad afro descendiente de Santander de Quilichao. La desaparicion del ritual es atribuida a
varios factores entre ellos a la poca mortandad de nifios, a la aparicion de las salas de velacion, y

la promulgacidn de otras creencias y cultos religiosos.

los Bundes era una cosa muy bonita, uno iba a acompafiar a sus familiares y bundear al angelito que
no tenia pecado alguno, entonces se cantaba alrededor del angelito y s6lo se le permitia llorar a la
familia en especial a su mama por la ausencia. Eso ya no se volvié a hacer, hace mas de 20 afios que
no se hace un bunde como tal, eso era antes que morian tantos nifios porque pues no se llevaba al
médico ni nada, ahora ya si se muere un nifio es muy raro y por eso los bundes ya no se hacen por
acd, ademas pues eso lo hacian los viejos, ahora la gente vela a sus muertos en una funeraria o la vela
acéd en su casa pero ya de la manera normal, sin cantos ni nada. (Clementina habitante vereda

Dominguillo, 11 enero de 2015, vereda Dominguillo).

En muchas ocasiones se entrevé que algunas practicas rituales como el llevar el pabellon en los
entierros de los nifios aln se mantienen, empero no se hacen las dindmicas que se organizaban
alrededor del angelito (como jugar a la rueda, bailar, cantar Jugas bundeadas, decir coplas o versos,
entre otros), ahora se les lleva a cabo segun el ritual catélico, con un funeral tradicional (que en

algunas ocasiones se hace en un centro funerario), el traslado a la Iglesia y un sepelio.

En ninguna de las tres veredas del municipio de Santander de Quilichao que se tuvieron en cuenta
para la investigacion se celebran los bundes, incluso algunos de los habitantes de estas regiones

aseguran que nunca han visto bundear a un nifio.

Los Arrullos hacen parte de los rituales que han desaparecido del repertorio de préacticas de la
region. Segun Luis Edel director del grupo Palmeras, los Arrullos en la actualidad se hacen en la
intimidad de cada hogar, ya no se organiza de una manera comunal, pues se ha convertido en algo

esporadico que no es acompafiado por ningun orden, ni Jugas u oracion especifica en honor a los
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santos, incluso actualmente no tienen ninguna denominacién y/o nombre. La importancia de este
ritual que anteriormente representaba las creencias religiosas mas arraigadas de una comunidad,

ahora cobra vida de manera intima o individual.

Al igual que las dos anteriores manifestaciones sociales, los Torbellinos no se realizan entre los
habitantes afro descendientes del municipio. No obstante las musicas de torbellinos, arrullos y

bundes se entonan en los repertorios de las agrupaciones de la region,

La ausencia de estas tres practicas sociales en las comunidades afro de Santander de Quilichao se
puede atribuir al contexto geo-social del municipio. Estos usos y significaciones se denotan con
mayor fuerza y arraigo a la tradicién cultural de los antepasados esclavos, en las comunidades
rurales fuertemente integradas a sus expresiones campesinas, y de una u otra forma aislados o
separados de fuertes influencias musico-sociales modernas. Por ende a pesar de que la mayoria de
estas personas habitan en el &rea rural del municipio, estan permeadas por expresiones modernas,
debido a que tienen facil acceso a dindmicas urbanas y consumo cultural que recrea nuevos

intereses, nuevas practicas y por ende nuevas formas de construccion identitaria.

En cuanto a las Adoraciones del nifio Dios, varian de vereda en vereda, normalmente en la
tradicion, estas adoraciones llevaban consigo un cronograma de actividades especifico que
duraban de dos a tres dias. Particularmente en el municipio, las adoraciones del nifio Dios se
desarrollan en un dia, especificamente en la noche, y son cominmente conocidas como fiestas de

Jugas.

En el Palmar se lleva a cabo una fiesta de jugas para los primeros dos meses del afio en las
instalaciones de una escuela ubicada en la vereda, aqui a diferencia de otras fiestas de adoracion,
no esta presente el pesebre que es la representacion del nacimiento del nifio Dios, tampoco se
encuentran los sindicos, o personas disfrazadas de los personajes del pesebre como la virgen Maria,
San José o los Reyes Magos; estas son fiestas que duran solo una noche y basicamente las
actividades se centran en el baile al son de las jugas entonadas por los musicos de la agrupacion
“Palmeras” que para descansar intercalan con musica popular (salsa, merengue, entre otras). Se ha
convertido en una actividad de indole profano, que cumple la funcion de unir a la comunidad ya
que la idea es divertirse. Encontramos a los musicos entonando toda clase de jugas, (de adoracion,

laboreo, de diversion y bundeadas) con el fin de bailar y de disfrutar. Se mezcla el baile de jugas,



69

con el alcohol y comidas como empanadas, papas, aborrajados que son vendidas por algunos de
los habitantes de la vereda. Aqui, como ya se menciond, las adoraciones cumplen su papel de
afianzar las relaciones comunales ya que logran reunir a los habitantes de las veredas del sector,
viejos amigos y familiares, con el fin de cantar, bailar, disfrutar y salir de la rutina. En éstas
participan desde los nifios hasta los ancianos de la comunidad. Se ha convertido en una version
diferente y modificada de las versiones mas tradicionales, dirigida especialmente a la diversion y

al regocijo.

Ahora, las adoraciones del nifio Dios que son mas arraigadas a la tradicion se organizan
actualmente en la vereda Dominguillo, aqui los sindicos o duefios de la fiesta son los esposos

Walter Lasso y Ana Caracas, fundadores de la agrupacion musical “Aires de Dominguillo”.

“yo misma soy la que me apersono de todo, yo organizo mis adoraciones bien mentadas, con todas
las de la ley, yo escojo quiénes van a interpretar los papeles, reparto los papeles, los ensayo cada
ocho dias para gue se aprendan las loas y el baile, les consigo sus trajes, invito a las personas,
bueno en fin, para que mis jugas sean bien buenas yo me hago cargo de todo”. (Entrevistada # 4,

enero 14 de 2015, vereda Dominguillo).

El ritual de las Adoraciones comienza antes de la media noche con un desfile de los personajes, el
desfile se organiza desde una casa vecina y llega en el siguiente orden a un portal improvisado en
la casa de dofia Ana donde los espera la mula y el buey: la virgen Maria y San José, el angel que
avisa la llegada del nifio Dios, los pastores que llevan consigo ofrendas y el pabellén, por Gltimo,
los reyes magos. El desfile es acompafiado con musica de Jugas sin letra, y da paso a las loas y
coreografia que cada uno de los personajes recita 'y recrea en el mismo orden de llegada. Mientras
transcurre el ritual de adoracion se entonan Jugas religiosas que guian los bailes de los personajes;
ya después de culminar el ritual, la agrupacién entona toda clase de Jugas y los asistentes a la fiesta
empiezan a bailar; dofia Ana habilita otro lado de la casa al cual se trasladan las Jugas, con el fin
de que, en un lado solo se entonen y bailen Jugas®® hasta el amanecer, y en el otro se puede disfrutar
de otros ritmos musicales. Entonces se combina lo religioso y lo profano siempre manteniendo el

sentido ritual, de unién y reencuentro comunal.

31 Este baile se hace en fila india, siguiendo todos los movimientos que coordina un lider espontaneo.
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3.4. Violines afro norte caucanos

Estas agrupaciones estan conformadas por familiares y grupos de amigos; que junto con sus letras
y ritmos, acompafian a la comunidad en distintas reuniones sociales y culturales, esencialmente en
celebraciones y fiestas caseras que son la oportunidad de compartir la musica tradicional de la

cultura afro descendiente y de conservarla de generacion en generacion.

Después de realizar la entrevista a dos integrantes de cada uno de los grupos “Palmeras” “Aires de
Dominguillo” y “Brisas de Mandiva”, se pudieron establecer algunos aspectos caracteristicos de

estos grupos musicales, los cuales se mencionan a continuacion:
3.4.1. Palmeras

El grupo “Palmeras” cuenta con mas de 50 afios de trayectoria musical, nacié en la vereda El
Palmar de Santander de Quilichao Cauca y fue creado por el maestro violinista Eleazar Carabali,
junto con Maximiliano Carabali en el tiple (el unico integrante vivo de la primera generacion
musical del grupo), Amador Casaran en el contra bajo, Pedro Nel Diaz en el violin, Pascual
Véasquez en la tambora y Ceferino Viafara en la guitarra. Nacié como una agrupacion familiar, con

el fin de seguir la tradicion que dejaron sus antepasados.

Segun Maximiliano, todos se reunian con el fin de amenizar los encuentros familiares y las fiestas
de la casa, pues era una tradicion familiar ya que su padre también era musico, esta situacion llevé
a que se convirtieran en los musicos oficiales de las fiestas que organizaban en la vereda EI Palmar.
Cuenta que las fiestas duraban toda la noche y parte de la mafana del dia siguiente, por lo cual
tocaban sin parar y muchas veces incluso participaban personas ajenas del grupo musical en la
entonacion de los cantos, hasta que los hijos de cada uno de ellos aprendieron a tocar los

instrumentos y ya eran quienes los acompafiaban en los toques.

Por lo menos en diciembre ellos eran los que tocaban las jugas en la vereda y nos llevaban a nosotros,
entonces nosotros como ya ibamos aprendiendo a tocar y como nos sabiamos todas las canciones de
jugas tradicionales y las que componia mi papa, nos haciamos ahi al lado y cantdbamos con ellos, y
como eso se tocaba sin parar, nos ponian a nosotros a tocar unas canciones mientras los viejos
descansaban y asi fuimos perfeccionando nuestras técnicas, apoderandonos de la tradicion y

acoplandonos como agrupacion (Entrevistado # 1, 25 de mayo de 2015, Santander de Quilichao).
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Palmeras es una agrupacion que ha pasado de generacion en generacion, pues la mayoria de sus
miembros son hijos, sobrinos, hermanos y primos de los masicos fundadores (Luis Edel Carabali
actual director del grupo y Maria Fernanda Carabali son hijos de Eleazar Carabali, Justiniano
Véasquez es hijo de Pascual Vésquez, Maximiliano Carabali fundador y hermano de Eleazar
Carabali, Eliécer Lucumi y Bolivar Lucumi primos paternos de Luis Edel y Adelmo Casaran -que

fallecio en enero del 2015- era hijo de Amador Casaran).

“falleci6 Amador, Pedro Nel, Ceferino, mi pap4, entonces se quedd la agrupacion de los viejos ya
desintegrada, entonces como nosotros ya tocdbamos en el grupo nos apersonamos de la situacion, y
pues heredamos los instrumentos de nuestros viejos como el violin, la tambora, el contra bajo, en fin.
Para ese tiempo ya la agrupacion llevaba unos 30 afios cuando nos apersonamos por completo de ella

y desde entonces estamos ahi” (Entrevistado # 1, 25 de mayo de 2015, Santander de Quilichao).

La agrupacion Palmeras no solo se dedicaba a entonar cantos de Jugas en las fiestas de adoracién
de la vereda, sino que también eran contratados por algunos habitantes para que amenizaran los
matrimonios, cumpleafios y bautizos entonando pasillos, bambucos, paso doble y musica bailable;
por lo cual recibian una remuneracién econdémica que servia para el mantenimiento y cuidado de
los instrumentos musicales. Incluso, actualmente la agrupacion no solo participa en las fiestas de
la vereda el Palmar, sino también hace presencia en las festividades de las veredas aledafias y de

otros municipios.

El nombre de la agrupacién es en honor a la vereda de donde son oriundos sus musicos y fue
Eleazar Carabali quien decidio que se llamara “Palmeras™. La primera y segunda aparicion de la
agrupacion musical en el Festival de musica del Pacifico Petronio Alvarez se da en la séptima
version del Festival en el afio 2003 y en la octava version en el 2004 en la modalidad de Agrupacion
Libre “era muy dificil competir porque las agrupaciones tenian mucha instrumentacion y nosotros
que éramos como siete, y con el violin como instrumento melddico fue duro porque el violin es
un instrumento menos bulloso y pues durisimo competir contra un saxofén o algo asi, pero ahi
empezamos” (entrevistado # 1 25 de mayo de 2015, Santander de Quilichao). En estas versiones se
presentaron Eleazar Carabali Q.D.E.P. y Luis Edel carabali en los violines, Maximiliano en el
tiple, Justiniano Vasquez en la tambora, Bolivar Lucumi en el requinto, Adelmo Casara Q.E.P.D.

en el contra bajo y Arnul Abonia en las maracas. Obteniendo reconocimiento por parte de los
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musicos asistentes al Festival, ademas del reconocimiento que empezaban a cultivar a nivel local

debido a sus presentaciones.

Asi, después del fallecimiento de su fundador y director Eleazar Carabali en diciembre de 2005,
su hijo Luis Edel toma las riendas de la agrupacion y junto con los demés miembros deciden
continuar con el legado y hacerse cargo de la tradicion. Justamente para el afio 2006 vuelven a
presentarse en la modalidad de Agrupacion Libre del Festival en compafiia de Eliecer Carabali en
el segundo violin (quien ya era integrante de la agrupacion). Después de estas tres presentaciones
en la modalidad Libre, vuelven al Festival en el afio 2008 para presentarse en la modalidad de
Violines caucanos, en la cual ocupan el primer puesto, convirtiéndose en los primeros ganadores
de la naciente modalidad y debido a esto, obtienen un mayor reconocimiento por parte de los

habitantes del municipio.

Como en el reglamento del Festival estéa estipulado que los grupos ganadores del primer puesto
de una modalidad no pueden participar en competencia el afio siguiente, la agrupacion Palmeras
retorna al Festival para la version XII1 en el 2010, en la cual vuelve a ocupar el primer lugar en la
modalidad de Violines Caucanos, y su director, violinista y voz principal Luis Edel Carabali gana
el reconocimiento como mejor intérprete de violin. Para el afio 2013 Palmeras ocupa el primer puesto
en el 11 Zonal de Violines Caucanos 2013 realizado en Santander de Quilichao, y posteriormente gana

nuevamente el primer lugar en la competicion en el Festival realizado en Cali.

Desde la primera presentacion en la modalidad de Violines Caucanos, el grupo Palmeras se ha ido
renovando, integrado desde sus raices por hijos y familiares de sus iniciadores y con el pasar del
tiempo por personas allegadas a la familia. Asi pues, en el afio 2007 ingresa al grupo musical Maria
Fernanda Carabali, hermana de Luis Edel como corista y primera presencia femenina en la historia
de la agrupacion; luego en el 2008 ingresa como segunda corista una habitante de la vereda el
Palmar, Consuelo Larrahondo quien es reemplazada en el 2010 por Damaris Balanta. Desde
entonces, las interpretaciones musicales de Palmeras cuentan con la presencia femenina en la
agrupacion. “Después de haber ido a competir, vimos la necesidad de unas voces femeninas en el
grupo y ahi fue cuando ingres6 mi hermana a hacer los coros, luego entré consuelo pero pues no

cumplia mucho con lo que queriamos y entonces entré Damaris que ella siempre ha estado en esto



73

de la musica y ya la conociamos asi que con ¢lla ya se completo6 la agrupacion” (entrevistado # 1,
25 de mayo de 2015, Santander de Quilichao).

El grupo Palmeras es actualmente la agrupacion musical con mayor recorrido y reconocimiento a
nivel local y regional, ya que ha sido ganadora en tres oportunidades de la modalidad de “Violines
Caucanos” del Festival Petronio Alvarez y por ende ha sido declarada “fuera de concurso”,
despertando un sentido de pertenencia, admiracion y un referente por parte de los habitantes del
municipio y de las demas agrupaciones que se presentan en el Festival. Ha participado como
agrupacion invitada en la noche de gala y de igual forma ha participado en diversos eventos
culturales a nivel nacional gracias a la injerencia del comité organizador del Festival y la Secretaria
de Cultura de Cali. Asi mismo ha participado en varios festivales, entre ellos el Festival “El Mono
Nufiez” en Ginebra Valle, “Encuentro de cantoras” en Jamundi Valle, Concurso de Musica
Campesina “Gonzalo Vergara” en Caloto Cauca resultando ganadores del Concurso en la modalidad de
Ganador de Ganadores en el afio 2009, Festival de marimba y violines caucanos en la vereda San

Antonio de Santander de Quilichao, entre otros.

Hoy por hoy la agrupacién es reconocida como la mejor agrupacion tradicional de Violines del
departamento del Cauca, por ende ha sido merecedora de multiples reconocimientos por parte de
la Alcaldia Municipal de Santander de Quilichao (entre ellas la medalla Saman de Plata en el afio
2013), de la Gobernacion del Departamento, y, del Ministerio Nacional de Cultura, quienes los
han contratado para tocar en importantes eventos en la ciudad de Bogota. Ademas ha sido participe

de varios documentales nacionales e internacionales.

TABLA No. 2 Perfil integrantes “Palmeras”

NOMBRE EDAD OCUPACION LUGAR DE INSTRUMENTO
RESIDENCIA MUSICAL

Luis Edel Carabali 59 afios Soldador. Vereda Quinamay6 S.Q.  Primer Violin/voz principal

(Director)

Eliecer Lucumi 72 afios ~ Cerrajero. Casco urbano S.Q. Segundo violin

José Bolivar Lucumi 74 afios  Agricultor. Vereda El Palmar S.Q. Requinto

Justiniano Vasquez 65 afios ~ Agricultor. Vereda El Palmar S.Q. Percusion/Tambora

Arnul Abonia 54 afios  Cortero de cafia. Vereda Ardovela S.Q. Maracas

Maximiliano Carabali 84 afios  Agricultor. Vereda Santa Lucia S.Q.  Tiple
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Maria Fernanda Carabali 54 afios Ama de casa - Labor de Vereda El Palmar S.Q. Corista

trapiche.
Damaris Balanta 50 aflos = Ama de casa. Casco urbano S.Q. Corista
Johan Andrés Balanta 23 afios  Estudiante. Vereda EI Palmar Tambora/campana
Henry Vasquez 53 afios = Cortero de cafia. Vereda Mandiva S.Q. Contra bajo
Manuel Alejandro Viafara 28 afios Bombero voluntario. Casco urbano S.Q. Tambora

FUENTE: La autora.
Actualmente la agrupacion esta compuesta por once integrantes, dos mujeres que hacen los coros
y nueve hombres. Particularmente en la agrupacion la voz principal es el director y violinista Luis
Edel Carabali. La mayoria de sus integrantes vive en la zona rural del municipio y se dedican a
trabajar la tierra. Por lo demas son musicos “naturales” que de la mano de sus ancestros y en el
gjercicio mismo han aprendido a tocar, interpretar y afinar los instrumentos musicales
empiricamente. Es la agrupacion con mas antigliedad en la escena musical, e igualmente, es la

agrupacion mas longeva, ya que nueve (9) de sus miembros son mayores de 50 afios.
3.4.2. Aires de Dominguillo

“Esto es un orgullo, una alegria de que mi familia siga la tradicion de nuestros ancestros, que no
la dejemos perder, que la hemos recuperado y ahora somos representantes de ella; me da mucha
alegria porque los nieticos también van siguiendo la misma tradicion y por eso va a seguir. Saber
que mi familia esta rescatando esto de nuestros ancestros y que quiere difundir es mucha felicidad,
ademas me emociona mucho poder aportar a mi comunidad lo poco que nosotros hemos aprendido,
lo que nosotros sabemos de la tradicion” (Entrevistada # 4, 19 de mayo de 2015, vereda

Dominguillo).

La agrupacion musical se consolida en el afo 2002 con el nombre de “Agrupacion Folclorica
Musical Familia Lasso Caracas” ya que estaba conformada por los esposos Walter Lasso, Ana
Lucia Caracas, cuatro de sus hijos y dos nietos. Ya cuando empiezan a ingresar a la agrupacion
nuevos integrantes ajenos a la familia (segun don Walter, debido a que era necesario incluir
personas que tocaran otros instrumentos), y cuando deciden participar en la modalidad de Violines
caucanos del Festival Petronio, la agrupacion por consenso de sus miembros cambia su nombre a

“Aires de Dominguillo”, segun dofia Ana porque la idea era representar a su vereda, asi que el
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nombre “Aires” porque evoca los sonidos y la naturaleza, y “Dominguillo” por el nombre de la

vereda.

La agrupacion nace con la ayuda de la ONG CETEC, que actualmente tiene una sede en la vereda
San Antonio de Santander de Quilichao. Esta ONG trabaja desde el afio 1998 con proyectos
agricolas y de zootecnia para el desarrollo social, econdmico y cultural en las diferentes veredas
del municipio y la region. Asi pues, por medio del trabajo de campo, los integrantes de la ONG
vieron que en estas veredas la musica jugaba un papel muy importante; interesados en las practicas
musicales de los afro descendientes de la zona, en ese mismo afio deciden desarrollar un proyecto
en compafiia con la fundacion cultural “Ambientarte” con el fin de dictar unos talleres musicales
en cuatro veredas de la region, entre ellas Dominguillo, donde se ensefiaban a elaborar e interpretar
instrumentos musicales y técnicas de canto. De este modo, la familia Lasso Caracas fue una de las
privilegiadas con el proyecto e incluso, la familia fue la Unica que culminé todo el proyecto, lo que
ayudo a la creaciodn de la agrupacion musical que tiene como misién, rescatar, sostener y fomentar

las costumbres tradicionales y ancestrales de la cultura afro descendiente del norte del Cauca.

“Iniciamos poco a poco y fuimos fortaleciendo la agrupacion, inicialmente fuimos la familia, mi
esposa, unos hijos y algunos nietos y dos vecinos allegados a la casa, entonces ahi con los de
Ambientarte y todos poco a poco fuimos aprendiendo mas y entonces creamos la agrupacion y
logramos recuperar la tradicion de las jugas y de las fiestas de adoracién que ya se estaban
practicamente perdiendo nuestra actividad de diciembre y enero, nos hicimos cargo de la tradicion,
de recuperarla y entonces hacemos las fiestas de adoracion aqui en mi casa” (Entrevistado # 4, 19

de mayo de 2015, vereda Dominguillo).

La agrupacion se presenta por primera vez en la octava version del Festival Petronio Alvarez
realizada en el afio 2004, obteniendo el tercer lugar en la modalidad de Agrupacion Libre.
Conjuntamente, ese mismo afio participan en Ginebra Valle en el marco del Festival Mono Nufiez;
lo que consolida ain mas la agrupacién. Luego vuelven al Festival en el afio 2006 y luego en el
2008 cuando se crea la modalidad de Violines Caucanos con el nombre de “Aires de Dominguillo”,

y desde entonces se han presentado afio tras afio hasta el momento.

Sus logros en la modalidad de Violines Caucanos en el Festival han sido varios, dos veces

ganadores del segundo lugar (afios 2010 y 2015), y dos veces han sido los acreedores del tercer
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lugar (afios 2012 y 2013); igualmente, en la version numero XVII Walter Lasso, director y
violinista de la agrupacion se posesiona como mejor intérprete de violin. “Para mi segundo o tercer
puesto no es malo, porque vea, nosotros somos los que mas le hemos sacado jugo y plata a ese
Festival y realmente yo no quisiera ganar el primer puesto porque ahi se le va acabando a uno el
tiempo de presentarse en el Petronio y queda uno como perdido”. (Entrevistado # 4, 19 de mayo

de 2015, vereda Dominguillo).

Para el afio 2012, fueron invitados especiales al concierto de investigacion folclorica de la
Universidad Distrital de Bogota, en el 2013 al lado de las otras dos agrupaciones mas reconocidas
en el municipio, graban una produccion discografica con el programa “Musicas del Rio” de la
Universidad Javeriana de Cali en convenio con la alcaldia municipal de Santander de Quilichao.
Adicionalmente, se han presentado en varios municipios de la region, han participado como
invitados en el encuentro nacional de intérpretes de musica colombiana “Julio César Gracia Ayala”
en su edicion 20 realizado en la ciudad de Yumbo Valle, y han recibido un homenaje realizado en
Santander de Quilichao en octubre de 2013 donde se les fue otorgado un reconocimiento y la

medalla saman de plata.

TABLA No. 3 Perfil integrantes “Aires de Dominguillo”

EDAD OCUPACION LUGAR

DERESIDENCIA

Vereda Dominguillo S.Q.  Primer Violin

INSTRUMENTO

(Director)

Ana Lucia Caracas

Martha Lucia Lasso
Maria del Carmen Lasso
Eduardo Lasso

Saulo Antonio palacio
Isabro Banguero
Cristian Mina

Yamid Abdias Celorio

60 afios = Agricultora/Ama de casa. Vereda Dominguillo S.Q. Cantora (Primera
voz)/Maracas

39 aflos  Agricultora/Ama de Casa Vereda Dominguillo S.Q. Corista

33 afios Ama de Casa Vereda Quinamay6 S.Q.  Corista

14 afios  Estudiante Vereda Dominguillo S.Q. Tambora

59 afios = Agricultor Vereda EI Carmen S.Q. Redoblante

68 aflos  Agricultor Vereda Dominguillo S.Q. Contrabajo

27 afios = Maestro de musica Cali, Valle Segundo violin

31 afios  Maestro de musica Cali, Valle Tiple

FUENTE: La autora.
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Para el afio 2015 la agrupacion esta integrada por 9 personas 3 mujeres y 6 hombres, la mayoria
de sus integrantes residen en la vereda Dominguillo y se dedican a la agricultura. 5 de sus
integrantes pertenecen a la familia Lasso Caracas fundadores de la agrupacion. Como caracteristica
fundamental, “Aires de Dominguillo” es la iinica agrupacion de Santander de Quilichao que en sus
presentaciones incluye el redoblante y es una agrupacion generacional compuesta por padres, hijos

Yy nietos.
3.4.3. Brisas de Mandiva

El grupo afro norte caucano Brisas de Mandiva actualmente esta conformado por 8 integrantes,
quienes tienen como proposito segiin su director Manuel Sencioén “cantar la musica del Pacifico

y de la tierra caucana para que sea reconocida, disfrutar y hacer arte que nace del corazon”.

Brisas de Mandiva nacié en 1994 como una agrupacion familiar con el fin de amenizar las novenas
de aguinaldos realizadas en la vereda Mandiva de Santander de Quilichao. La idea inicial fue de
Manuel Sencion Tegiie mas conocido como “Chencho”. Asi, en 1994, Chencho, su director, al
lado de sus primos, Luis Fernando Viafara, Carlos Alberto Tegie y sus sobrinos Edward Mina y
José Hernan Mina, crean un grupo musical amparado inicialmente de un clarinete, una guitarra,
dos guachos y una tambora, para cantar los villancicos y algunas Jugas de adoracién en las noches

de novena.

Para el segundo afio de creada la agrupacion, ingresa a ser parte como cantora, Daniela Balanta
sobrina de Chencho. Desde entonces y durante cinco afios consecutivos el grupo se mantuvo
intacto y acompafiaban afio tras afio las novenas navidefias de la vereda sin recibir ninguna
remuneracién econdmica. Desde 1999 la Junta de Accién Comunal de la vereda decide pagar por
los toques debido a que la afluencia de asistentes a las novenas habia aumentado y por ende el
horario de estas también, ya que no solo se rezaban las novenas sino que después de estas se bailaba
jugas hasta altas horas de la madrugada; desde ese entonces la agrupacion empezo a ser contratada
para tocar en bautizos y fiestas que organizaban algunos de los habitantes de Mandiva, asi los

miembros del grupo empezaron a recibir dinero a cambio de sus toques.

Enel 2001, se unen a la agrupacion Clelia Lucumi (habitante de la vereda) como cantora, y Aquileo

Viafara hermano de Luis Bernardo Viafara, quien incorpora el violin al grupo; asi con dos voces
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y un violin, ese afio se presentan en las novenas de aguinaldo y al ver que no se acoplaban

ritmicamente, Chencho decide reemplazar el clarinete por un violin.

Alli tuvimos un complemento, entre violin y clarinete lo que pasa es que ahi él tocaba unay yo tocaba
otra entonces a veces no nos podiamos acoplar por los tonos, entonces a veces yo encontraba una
nota y las otras no, entonces a lo Gltimo dijimos usted toca unas dos canciones y las otras dos las toco
yo y asi, entonces ya después yo ya dije no mas y me consegui un violin con mi patrén, él me lo
presto por un tiempo y luego hicimos un negocio, mi patrén me dijo que me vendia el violin y se lo
compré con una plata que tenia ahorrada en el puerquito, ese violin me lo vendid en doscientos
cincuenta mil pesos y me quedé con ese violin por bastante tiempo. Pero yo no sabia tocar bien el
instrumento entonces mi primo fue el que me ensefid y pues me tocaba ensayar bastante hasta que ya

le cogi el tiro y carifio al violin. (Entrevistado # 5, 30 de agosto de 2015, vereda Mandiva).

Hasta ese momento la agrupacion era conocida a nivel local como “La agrupacion de Chencho”.
Basicamente era un grupo familiar que sélo se dedicaba a presentarse en las novenas de aguinaldo
que se organizaban por el mes de diciembre en la vereda Mandiv4, y en ciertas ocasiones, en las
casas de algunos habitantes de dicha vereda quienes los contrataban para tocar en una fiesta, ya
sea bautizos, cumpleafios, entre otros. La remuneracion monetaria que recibian no era muy amplia,
pues el precio del toque era acordado entre el director de la agrupacién y quien los contrataba,
incluso, segln su director, muchas veces no cobraban por ir a tocar en las casas de los vecinos
porque la agrupacion era parte de los invitados a la fiesta y ese era el regalo por parte de ellos, o

simplemente lo hacian por placer 0 “con mucho gusto” en palabras de don Manuel.

Hasta el afio 2010 la agrupacion Unicamente era conocida en algunas veredas del municipio como
Mandiva (su vereda de origen), Dominguillo, EI Palmar, Quinamay6 y Santa Lucia, que son
veredas que quedan ubicadas en la misma zona. En ese mismo afio, la agrupacion adopta el nombre
de “Brisas de Mandiva”, éste es elegido por medio de un sondeo casa a casa que realizan los
integrantes de la agrupacién en la vereda, puesto que ya tenian en la mira presentarse para
participar en el Festival de musica del Pacifico Petronio Alvarez y querian un nombre que

identificara la vereda de origen.

Brisas de Mandiva se presenta por primera vez en el Festival de musica del Pacifico Petronio
Alvarez en el afio 2011 y desde ese momento lo ha seguido haciendo hasta el afio 2015. Desde su

primera presentacion, los principales logros de la agrupacion son: en el 2011 el tercer puesto en la
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modalidad de Violines Caucanos, ademas, Manuel Tegue, el director y violinista de la agrupacion
gand el premio a mejor intérprete de instrumento meléddico de la modalidad. Para el 2012 ocuparon
el segundo lugar en la modalidad, y en el afio 2015 quedaron en el segundo puesto en las
eliminatorias zonales para la modalidad de Violines Caucanos realizadas en Santander de

Quilichao, y ocuparon el tercer lugar en la competicion del Festival realizada en Cali.

Por otro lado, gracias a la incursion en el Festival y a los triunfos obtenidos, la agrupacion ha
recibido reconocimiento por parte de los habitantes de la vereda, Alcaldia Municipal de Santander
de Quilichao y poblacién en general. Han realizado presentaciones en otros municipios como
Jamundi Valle, La Balsa Cauca, Timba Cauca, Cali Valle, Buenos Aires Cauca, y otros. Ademas
han interactuado con integrantes de otras agrupaciones y participado en toques como invitados por
otros grupos musicales de la region. Uno de los logros que los miembros de la agrupacion sefialan
es la participacion en el afio 2013 en la grabacion de una produccion discogréafica realizada por la
administracion municipal de Santander de Quilichao en conjunto con el programa “Musicas de
rio” de la Universidad Javeriana de Cali, Valle, en la cual estuvieron acompafados de las
agrupaciones Aires de Dominguillo y Palmeras “eso estuvo muy bueno porque pues la pasamos
rico y nos cambidbamos de trajes y posdbamos y todo, ademas fue muy profesional, fue importante
para nosotros, por primera vez ibamos a tener una grabacion discografica” (Entrevistado # 6, 6
septiembre de 2015, vereda Mandivad). De igual forma, han participado en numerosos
documentales, entre ellos “Que el mundo lo sepa” del canal de television nacional Sefial Colombia

publicado en el afio 2014.



NOMBRE

Manuel Sencién Tegle
(Director)
Luis Bernardo Viafara

Carlos Alberto Teglie

José Hernan Mina
Jennifer Balanta
Mayra Alejandra
Vésquez

Irma Valencia

José Daza

TABLA No. 4 Perfil integrantes “Brisas de Mandiva”

EDAD

62afios

62 afos

37 afos

32 afios
26 afos

15 afios

40 afos

55 afios

FUENTE: la autora.

OCUPACION

Cortero de cafia/ Agricultor

Agricultor
Agricultor/Maestro de
construccion
Jardinero/Agricultor
Estudiante/Ama de casa

Estudiante

Ama de casa
Cortero de cafla -

Agricultor.

LUGAR DE
RESIDENCIA

Vereda Mandiva S.Q.

Vereda Mandiva S.Q.
Vereda Mandiva S.Q.

Vereda Mandiva S.Q.
Vereda Quinamay6 S.Q.
Vereda Mandiva S.Q.

Jamundi, Valle

Casco urbano S.Q.
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INSTRUMENTO

Violin/Coros

Guitarra /bajo/contrabajo

Maracas

Tambora
Cantora

Cantora

Cantora

Tiple

En la actualidad, la agrupacion esta compuesta por tres mujeres, quienes interpretan el rol de

cantoras, y cinco hombres que interpretan los instrumentos musicales. Asi mismo, la mayoria de

los integrantes de la agrupacién son habitantes de la vereda Mandivéa, ademas son agricultores, que

cultivan algunos productos de pancoger para el consumo en sus hogares. Los integrantes de la

agrupacion son musicos empiricos, Manuel, su director, empez0 a tocar el violin cuando era joven,

sin embrago, desarrollé sus habilidades musicales en la banda musical departamental, a la cual

pertenecid antes de creada la agrupacion, en la cual interpretaba el clarinete y aprendio la lectura

de notas musicales y afinacion.
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CAPITULO IV:
4. LAS PRACTICAS MUSICALES EN RELACION CON EL FESTIVAL

4.1. Violines caucanos

La mdsica procedente de las comunidades afro descendientes se dio a conocer por fuera de sus
grupos de pares gracias a la realizacion de diferentes tipos de eventos, conciertos y presentaciones
que se han ido desarrollando en los diferentes municipios del pais; entre estos espacios donde la
musica de estas comunidades comenz0 a darse a conocer a gran escala, con ritmos como el
Currulao, el Bunde, las Juga y el Porro Chocoano, se encuentran, el Festival del Currulao en
Tumaco, el Festival Folklérico de Buenaventura, el Festival del Bambuco Viejo de Guapi, el
Festival de Chirimias 'Antero Agualimpia’' de Quibdo, entre otros. Sin embargo, es el Festival de
musica del Pacifico “Petronio Alvarez” el escenario en el cual se dan cita la comunidad amante de
la musica enriquecida por ritmos tan variados de la cultura afro pacifica, el espacio que ha
permitido el reconocimiento y reafirmacion de las identidades afro descendientes, convirtiéndose
en un gran impulso para las agrupaciones musicales que aqui se presentan, para los musicos
empiricos y para los profesionales, siendo ambos, herederos de las tradiciones africanas, que con
la influencia de otras culturas como la espafiola y la indigena, se han unido para dar fruto a letras,

ritmos y canciones que hacen parte de su idiosincrasia.

Segln Birenbaum (2006), durante los primeros afios, el Festival Petronio Alvarez se planeé para
ser un encuentro de las comunidades del Litoral Pacifico ubicadas en la ciudad de Cali, sin
embargo, como se puede apreciar afio tras afo, las comunidades de otras ciudades de Colombia se
han unido al Festival, apoyando con su participacion ya sea con grupos musicales o para compartir
y apreciar el talento de estas comunidades, convirtiéndolo en un espacio propicio para el
intercambio social y musical representante de un encuentro enriquecido culturalmente. EI Festival
se convierte en una fiesta del folclor, en la que se retnen todas las delegaciones de la region
pacifica a compartir la cultura musical de sus pueblos, y donde se promueve el encuentro amistoso
entre las distintas razas y/o etnias que llegan a acercarse, conocer y comprender este patrimonio

cultural de nuestro pais.

Desde sus inicios, el Festival comprendia tres modalidades de participacion, teniendo en cuenta

unas caracteristicas especiales como la tradicion musical, la conformacion instrumental de las
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agrupaciones y los diferentes ritmos que interpretan: Conjunto de Marimba, Conjunto de Chirimia
y Agrupacion Libre. A partir del afio 2008 se crea una cuarta modalidad denominada Violines
Caucanos, asi, desde entonces se definen cuatro modalidades que afio tras afios deleitan a los
asistentes al Festival con sus diferentes ritmos. “El toque de la marimba, el jolgorio de la chirimia,
las melodias de los violines y las novedades de los conjuntos libres convierten al Festival de musica

en algo mas que una competencia”. (Romero, 2009:38).

La modalidad de Violines Caucanos se abre en la décima segunda version del Festival como una
cuarta categoria, con el fin de reconocer la conexion existente entre los cantos del Litoral Pacifico
colombiano y los ritmos del norte del Cauca y sur del Valle. Esta modalidad se crea gracias a la
iniciativa del investigador Carlos Alberto Velasco, quien con el incentivo y apoyo de German
Patifio (fundador del Festival), logrd presentar un documento de 20 paginas en el cual exponia de
manera minuciosa parte de la historia sociocultural de los afro descendientes de la region,
apoyandose en investigaciones etnograficas realizadas afios atras por él, y otros documentos; en
esta propuesta daba muestra de la recopilacion de cantos y sonidos ancestrales acompafiados de
rituales y significaciones arraigadas en las creencias de los habitantes de las diferentes zonas, que
demostraban evidencias de la conexion entre el folclor afro del norte del Cauca y sur del Valle,
con los cantos y musicas del Litoral Pacifico, lo que justificaba fuertemente la creacion de una
nueva modalidad en el Festival para la incursion definitiva de los ritmos musicales de esta region,
teniendo en cuenta que ya se habian presentado algunas agrupaciones como Palmeras y Aires de
Dominguillo en la modalidad de Agrupacién Libre obteniendo ésta Gltima el tercer puesto en la

séptima version del Festival.

Después de que en varias ocasiones German Patifio me manifestara la idea de que las musicas de esta
regién ameritaban la creacion de una modalidad, de comentarlo con varias personas y de meditarlo,
me atrevi a escribir la propuesta para abrir un espacio a las musicas del norte del Cauca, sur del Valle
y del Valle del Patia. Realicé un documento de unas veinte paginas en el cual justificaba la creacién
de la modalidad y donde inventariaba mas de quince agrupaciones de la region. Entregué el
documento a German el 8 de febrero del 2008 y coincidencialmente él tenia una reunién con el comité
organizador del Festival, como a los diez o quince dias me llama a mi celular Pablo Emilio Del Valle
miembro del comité y me dice que habian aprobado la nueva modalidad con el nombre de Violines
Caucanos, que ahora seguia todo el proceso de afianzamiento del formato (entrevistado # 8, 19 de
febrero de 2016 Jamundi, Valle).
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Después de aprobada la modalidad, lo siguiente fue la realizacion minuciosa del inventario de las
agrupaciones existentes en las que se conserva el formato de violin, la unificacion instrumental del

formato y la introduccién de las agrupaciones de la region al Festival y en especial a la modalidad.

Segln Velasco (2011: 281), encontraron un total de 27 agrupaciones organizadas teniendo en

cuenta los municipios de la region:

e Region Santander de Quilichao: Palmeras; Aires de Dominguillo; Brisas de Mandiva y
Violines de San Antonio.

e Regidn del Valle del Patia: Son del Tuno; Cantoras del Patia; EI Son de Patanguejo; Pepe y su
Combo; Hermanos Valverde; Juancho y los Reales.

e Regidn de Suarez Cauca: Aurora al Amanecer; Cafia Brava; Los Auténticos; Munchique;
Embalse Salvajina; San Vicente; Belén; Asnazu.

e Regidn de Buenos Aires: Palo Blanco; Cascajero; Mazamorrero; Honduras; Puma Blanca; Los
Caucanitos; Nuevo Amanecer Afro; Chirimia San Miguel.

e Region Caloto: Grupo Musical Renovacion.

A pesar de que todas estas agrupaciones entonaban las mismas mdsicas y cantos, su conformacion

en numero de integrantes y en la instrumentacién musical variaba, por lo tanto, se debia unificar

el formato. Asi, el encargado de esta labor fue el mismo Velasco quien se dio a la tarea de evaluar

a fondo los sonidos musicales tradicionales; teniendo en cuenta esto, la similitud instrumental y el

reglamento del Festival, Velasco unifica la modalidad asi: dos violines, un contrabajo, una guitarra

0 un requinto, un tiple, una tambora, un par de maracas y tres cantores (as).

Con la aprobacion del reglamento para la modalidad, el siguiente paso fue la socializacién de la
creacion de la modalidad, su importancia y la invitacion a participar a los integrantes de las
agrupaciones de la regién. Las visitas fueron realizadas grupo a grupo por Alberto Velasco, Pablo

del Valle y Jaime Saldarriaga, en donde se ejecutaron:

Charla introductoria sobre el Festival de musica del Pacifico Petronio Alvarez (historia, qué es,
reglamento, ritmos o aires del Pacifico, modalidades, premios), creacion de la modalidad de Violines
Caucanos, historia y objetivos que se pretenden, como intervenir en el Petronio: vestuario, el formato
a emplear, instrumentos, qué no se debe hacer en la presentacion, voces, afinacion y tiempo de

intervencion, llenado de la ficha de inscripcion, recoleccion de documentos de identidad y los
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nombres de los grupos, sugerencias y recomendaciones (los hombres deben reflejar la historia, la

cotidianidad de la region, las comidas, las plantas, las costumbres alimenticias) (Velasco, 2011:282).

La creacion y afianzamiento de la modalidad no fue facil, ya que desde sus inicios tuvo varios
inconvenientes y contradictores, entre ellos varios miembros de la junta de organizacion del
Festival quienes sefialaban que en vez de crear una nueva modalidad era mejor fortalecer
economicamente las tres existentes, incluso, a pesar de que la modalidad ya estaba aprobada,
insistian en que no iba a funcionar sefialando que la region no hacia parte del Pacifico colombiano
y por lo tanto estos ritmos no iban a gustar. Otro inconveniente yacio en el trabajo de campo, segun
Velasco fue extenso y complejo, pues los integrantes de algunas agrupaciones no creian que fuese
verdad o posible participar en el Festival, “existia un problema de ver lo nuestro como inferior,
como jAy eso tan feo! jQué verguenza! Como una falta de confianza” que no permitia dejar entre

ver la importancia de la modalidad, lo que hacia complicado convencer a las agrupaciones.

A pesar de los tropiezos y dudas que se vislumbraron desde sus inicios, en el 2008 para la
inauguracion de la modalidad de Violines Caucanos participaron siete agrupaciones (EI minimo
de agrupaciones que estaba reglamentada): “Grupo Musical Renovacion”, “Puma Blanca”, “Aires
de Dominguillo”, “Palmeras”, “Aurora al Amanecer”, “Cafia Brava” y “Nuevo Amanecer Afro”.
En esta ocasion los ganadores del primer puesto fueron el grupo “Palmeras” de Santander de

Quilichao.

En esta primera presentacion de la modalidad, se entrevieron nuevos problemas, por un lado, a
pesar de que se hizo una introduccion personalizada del Festival y el reglamento a cada una de las
agrupaciones, y que los ensayos fueron intensos, en el momento de la presentacion quizas por ser
la primera vez que algunas de estas se presentaban a gran escala por fuera de sus comunidades,
por miedo o0 panico escénico, algunos de los grupos se pasaron del tiempo reglamentario (12
minutos por agrupacion) en sus presentaciones y desafinaron en algunas notas, e incluso se les

olvidaba las letras de las canciones.

En suma, se tuvieron problemas de logistica ya que en sus dos primeras versiones, la modalidad
fue introducida después de las presentaciones de las modalidades de marimba o chirimia (en las
cuales los instrumentos son mas sonoros y las musicas mas movidas), lo que promovia que en el

momento de la presentacion de los violines, las personas se dispersaran y no apoyaran las
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agrupaciones e incluso rechazaran la masica de éstas, ya que por un lado, el ritmo de las jugas es
mas cadencioso Y repetitivo, y por el otro, el sonido era muy bajo para los violines, que necesitan
una configuracién técnica diferente a las otras modalidades. Parte del problema se resolvié desde
el afio 2010, pues a partir de este afio los conjuntos de Violines caucanos abren la competencia en

el Festival.

Otro de los problemas fue entonces la acogida por parte del publico, como esta modalidad era
nueva y las musicas que aqui se interpretan eran diferentes tanto en las letras como en el ritmo a
las musicas de las otras modalidades, el publico no acompafié a los musicos de violines como
normalmente acostumbran acompariar en el baile, los coros o cantos a las otras modalidades,
debido al desconocimiento de la tradicion. “El otro problema era con el publico, que no sabia como
se bailaba esa musica porque ya la gente estaba familiarizada con la marimba, la chirimia, el
currulao y entran estos violines mas cadenciosos, entonces decian cosas horribles, por ejemplo yo
estaba en la tribuna y un muchacho que estaba a mi lado decia ‘que porque habian metido esos
violines tan malucos, tan feos’ que €l ‘queria era su chirimia, no eso tan lento’”. (Entrevistado #
8, 19 de febrero de 2016, Jamundi, Valle).

Igualmente, se tuvieron una serie de problemas con los jurados, segun el profesor Velasco en la
primera version de la modalidad uno de los jurados aseverd que los violines caucanos no deberian
estar en el Festival porque no funcionaban y por ende iba a recomendar la salida inminente de la
modalidad, asi mismo, otro de los problemas con los jurados y que aln persisten es el
desconocimiento de la historia de la tradicion que representan los violines y el desconocimiento
de la afinacion que éstos manejan, ya que no es la misma que manejan los violines en la mdsica

clasica, lo que ha conllevado a que haya mal entendidos con las agrupaciones.

Con todo y los tropiezos con los que la modalidad de conjunto de Violines Caucanos empezé y
aun transcurren, esta se ha consolidado como una de las mas fuertes en el Festival y ha traido
consigo el resurgimiento, desarrollo, la aceptacion y el reconocimiento de las musicas de la region
del norte del departamento del Cauca y sur del Valle. Asi, desde el afio 2008 se definen cuatro

modalidades en el Festival de musica del Pacifico Petronio Alvarez.
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4.2. Zonales de Violines caucanos

“El Petronio habia alcanzado madurez en términos de su produccion y se reconocia ya como un
evento de ciudad, apalancado desde la politica publica y con vinculacion muy activa de las colonias
del Pacifico, las universidades y muchos otros actores sociales. ¢Y la musica? Hasta el momento el
proceso de participacion en el Petronio habia sido a través de un nimero limite de grupos inscritos,
lo que en la préctica queria decir que, a pesar de los esfuerzos de la organizacion, no necesariamente
llegaban los mejores exponentes sino los que pudieran mandar los documentos primero. En 2011 se
dio el viraje y se instituyo el sistema de zonales. Esto consistio en una ronda de eventos clasificatorios
en varios puntos del Pacifico, a donde asistian los diferentes grupos y donde un jurado seleccionaba
cudles iban para Cali. Tumaco, Guapi, Buenaventura y Cali fueron los primeros y con los afios se
afiadirian Quibdo, Santander de Quilichao y Bogota” (Sevilla y Cabezas, 2017:109).

Entonces, a partir del afio 2011 el comité organizador decide ejecutar las selecciones de las
agrupaciones a participar en las modalidades de Conjunto de Marimba y Chirimia de otra manera.
Asi nacen los llamados zonales con el fin de depurar la participacion de las agrupaciones en el
Festival desarrollado en la ciudad de Cali. Se trata de la realizacion de unas audiciones perpetradas
en diferentes municipios de la region pacifica a las agrupaciones inscritas en estas modalidades
con el fin de seleccionar sélo diez grupos para participar directamente en el Festival Petronio
Alvarez en la ciudad de Cali. Como el resultado de esta forma de seleccion fue positivo, desde el

afio 2012 se realizan las audiciones zonales para la modalidad de Violines Caucanos.

En los zonales, los grupos previamente seleccionados por medio de la revision de la ficha de
inscripcion, se presentan ante un jurado calificador (diferente al del Festival propiamente dicho)
quienes eligen finalmente las agrupaciones que pasan a concursar en el Petronio. Tanto los jurados,
las fechas de realizacion, ejecucion y logistica para las audiciones zonales son concertadas entre

el comité organizador del Festival y las administraciones de los municipios donde se realicen.

Este evento es de suma importancia para la cultura afro descendiente del norte del Cauca y sur del
Valle por tanto las alcaldias de turno han aprovechado esta popularidad y moda del Festival con el
fin de lograr favores y beneficios politicos. Las eliminatorias zonales de Violines Caucanos es un
evento enlazado con el Festival del Pacifico Petronio Alvarez, en el que se eligen los 10 mejores
exponentes de la mdsica ancestral de los pueblos afro de esta region que van a participar

directamente en la modalidad de "Conjunto de Violines Caucanos” del Festival realizado en Cali.
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Ahora, desde el afio 2012, los zonales de Violines Caucanos se realizan en el Polideportivo
municipal “Los Guasimos” ubicado en Santander de Quilichao, Cauca. Segun Cristobal Gonzélez
(coordinador de cultura del municipio), la Alcaldia Municipal en cabeza del entonces Alcalde Luis
Eduardo Grijalba, habia manifestado el interés para que los zonales se realizaran en este sitio,
como consecuencia de ello, para el mes de febrero del 2012 miembros de la Secretaria de Cultura
y Turismo de Cali se comunicaron con la Alcaldia del municipio, sefialando que aceptaban la

propuesta para desarrollar las audiciones zonales.

La organizacion de las audiciones zonales se empieza a efectuar con tres o cuatro meses de
anticipacion a la ejecucion, y su organizacion es en conjunto entre la Secretaria de Cultura de Cali
y la Secretaria de Cultura de Santander de Quilichao. “Todo empieza por ahi en el mes de febrero
cuando nos reunimos las dos secretarias, aqui se organiza el comité organizador y técnico para el
zonal, integrado por personas de Cali y Santander, se decide el presupuesto y se hace una lista de
chequeo, a cada actividad se establece un responsable y basicamente empieza toda la gestion y

organizacion del zonal” (Entrevistado # 9, 13 de febrero de 2016, Santander de Quilichao).

Tabla No. 4 Actividades y responsabilidades para el desarrollo de los zonales de Violines
caucanos

SECRETARIA DE CULTURA DE CALI SECRETARIA DE CULTURA DE SANTANDER
DE QUILICHAO

e Grupo técnico y profesional para talleres de e Gestion de recursos para la realizacion del
introduccién al zonal. zonal.

e Sonido y parte técnica para el manejo del e Dinero y personal para el proceso de

sonido. convocatoria para zonal -grupo por grupo-
e Pruebas de sonido a las agrupaciones. e Logistica y alimentacion para las
e Dinero para el pago de los jurados. agrupaciones.

e Dinero para dar incentivos a las agrupaciones e Contratacion de la seguridad.
que clasifiquen al Festival. e Socializacion del zonal.
e Contratacion y pago de los presentadores
del zonal.
El disefio del evento, seleccidn y convocatoria de los jurados se hacen en conjunto. Los jurados se

seleccionan de manera concertada, en una de las reuniones preparativas nosotros llevamos tres
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nombres y ellos otros tres nombres postulantes para ser jurados, se ponen sobre la mesa, se discute y
de esos seis se seleccionan los tres que van a ser jurados en el zonal (entrevistado # 9, 13 de febrero
de 2016, Santander de Quilichao).

FUENTE: Autora.

Este zonal que se realiza en Santander de Quilichao es uno de los eventos que se hace abierto al
publico y con gran audiencia; se ejecuta por dos dias (normalmente sdbado y domingo) y los actos
que aqui se desarrollan comienzan desde las 4 de la tarde. Aparte de las presentaciones de las
agrupaciones de Violines Caucanos, se presentan agrupaciones de baile, misica y canto invitadas
por la Secretaria de Cultura de Santander de Quilichao. Ademas, se encuentran ventas de comida
y bebidas tradicionales de la region y del Pacifico colombiano como el champus, empanadas de
camaron, arrechon, viche, entre otros. Se ha convertido en uno de los eventos mas importantes del
municipio y de la region del norte del departamento del Cauca, tanto que desde el afio 2014 recibe
un apoyo monetario de la Gobernacién del Departamento.

4.3. En concierto. Incursién en el Festival

Como se ha mencionado en acapites previos, antes de la creacion de la modalidad de Violines
caucanos, las agrupaciones musicales “Palmeras” y “Aires de Dominguillo” ya habian participado
al menos una vez en la modalidad de Agrupacion libre del Festival. Sin embargo, hasta el afio
2008, cuando se creo6 la modalidad de Violines caucanos, estas agrupaciones permanecian casi que
en el anonimato en el contexto cultural regional, del norte del Cauca y del Pacifico como tal, ya
que sus masicas y cantos se encontraban relegados a las fiestas de su comunidad y por ende sus
practicas cobraban importancia y reconocimiento en las actividades locales. Asi que es preciso
afirmar que gracias a la apertura de la modalidad de Violines caucanos, las agrupaciones de la
regién tuvieron un renacer, y ratificaron su existencia, importancia y presencia en la cultura afro

pacifica.

Por tanto, la incursion en el Festival conlleva a que haya alteraciones en el espacio y tiempo de las
practicas musicales ya que la preparacion para las presentaciones en el Festival se hace mas
intensa. Asi pues, cada agrupacién organiza un cronograma de ensayos con el fin de practicar sus

repertorios aumentando las actividades relacionadas con la musica y la agrupacion.
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En el caso concreto de “Aires de Dominguillo”, normalmente los ensayos y todo lo relacionado
con la agrupacion se desarrolla en la casa del director, ubicada en la vereda Dominguillo donde se
realizan reuniones de los miembros dos veces al mes. Desde el momento que salen los avisos para
las inscripciones al Festival, estas reuniones y ensayos aumentan Illevandose a cabo todos los
domingos. Como son una agrupacion en esencia familiar, las decisiones con respecto al repertorio
que se va a llevar para la competencia las toma el jefe de familia y director Walter Lasso,
igualmente él es quien compone la cancion que se va a presentar como inédita. Sin embargo, las
decisiones con respecto al vestuario y los arreglos musicales que se le hacen a las canciones son

efectuadas en conjunto con todos los miembros de la agrupacion.

“Los ensayos los hacemos en mi casa, entonces por lo menos llegan las hijas y los muchachos desde
temprano y pues a veces mientras ellos ensayan alla sus instrumentos, yo voy preparando el almuerzo
y las hijas ayudan, entonces todos almorzamos y nos ponemos a ensayar las canciones que Walter ha
elegido y ahi cada quien va metiéndole cositas, y por lo menos yo le meto pasitos ahi de baile y bueno
asi nos la pasamos casi todo el dia. Hay domingos que ensayamos todo el dia, como hay otros que
solo en la tarde, o por lo menos algunas veces solo ensayan las voces, o solo los violines, entonces
no viene todo el grupo y asi le vamos haciendo para que todo salga bien” (Entrevistado # 4, enero 14
de 2015, vereda Dominguillo).

Respecto a “Brisas de Mandiva” las reuniones y los ensayos cambian la intensidad y el lugar
conforme la disponibilidad de sus miembros y el acercamiento de la participacion en el Festival.
Los ensayos se realizan normalmente en la vereda Mandivé en la casa del director de la agrupacion
una vez por semana los dias martes o viernes en la noche, sin embargo, un mes antes de que se
realice el zonal y hasta la presentacion en el Festival los ensayos aumentan y se desarrollan 3 dias
a la semana (martes, viernes y domingo). En la agrupacién, quienes deciden el repertorio de
canciones para la participacion en el Festival son el director Manuel Tegle y su sobrino y miembro
de la agrupacion Jose Hernan Mina, asi mismo ellos son quienes hacen los arreglos de las
canciones; no obstante, la decision del vestuario esta repartida ya que las mujeres deciden el disefio

de sus vestidos y los hombres el disefio de sus camisas.

“Los ensayos se hacen aqui en la casa porque pues todo estd aqui guardado, entonces los hacemos en
la noche por ahi de 7 a 9 para que estemos todos, a veces nos vamos para la casa de mi sobrino

cuando aqui estan los nietos y hacen mucha bulla, o de pronto cuando solo necesitamos practicar
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poquito. Igual a veces toca ensayar mas con alguien porgue no coge la cancién o tiene alguna falla,
entonces se deja un dia para que esa persona venga a la casa ella sola y pues me pongo a ensayar con
ella para que se acomode bien al grupo, por ejemplo José, el del tiple, con él uno ensaya mas porque
pues él no es negro y entonces toca diferente y a veces no se acomoda al sonido” (Entrevistado # 6,
30 de agosto de 2015, vereda Mandiva).

Ahora, la agrupacion “Palmeras”, a diferencia de las otras dos agrupaciones, no ha tenido dias ni
fechas estipuladas para los ensayos, ya que segun su director e integrantes, como llevan tanto
tiempo juntos “se conocen muy bien y con un acorde del violin o la tambora saben qué cancion se
va a tocar y como hacerlo”. No obstante, para la participacion en el Festival los ensayos se
organizaban con dos meses de antelacion del inicio de éste los dias domingo en la tarde en la
vereda el “Palmar” o en la casa de Damaris Balanta en el casco urbano del municipio. Actualmente,
para las presentaciones que realizan ensayan dos semanas antes de cada presentacion
principalmente en la casa de Damaris, ya que este lugar se convirtié en la sede de reunion de la
agrupacion y donde guardan los instrumentos. Todos los miembros de la agrupacion participan en
la seleccidn del vestuario, la seleccion del repertorio a tocar tanto en el Festival como en las demas
presentaciones y en hacer los arreglos de las canciones; no obstante, el director Luis Edel Carabali

es quien tiene la Gltima palabra y compone las canciones.

“Acé todos nos ayudamos entre todos, somos una familia y nosotros no ensayamos mucho porque
ya sabemos lo que vamos a hacer, ensayamos asi cuando hay una cancion nueva, cuando hay
presentaciones pues nos reunimos en mi casa y ensayamos unos domingos en la tarde y ya; eso si,
cuando se dice ensayar es a ensayar, 0 sea se escuchan las indicaciones de Luis y si es de ensayar la
misma cancion varias veces, se hace. Lo que era los ensayos para el Festival, Luis si era muy exigente
y lo bueno es que todos como llevan practicamente toda la vida tocando juntos, tienen un oido muy

bueno y la seriedad para practicar” (Entrevistado # 2 17 de junio de 2015, Santander de Quilichao).

Cabe resaltar que los ensayos y presentaciones de las agrupaciones no solo atafien a los miembros
de cada una de ellas, el apoyo de los habitantes de las veredas de origen de las agrupaciones ha
sido fundamental en el desarrollo de las practicas musicales, la subsistencia y las presentaciones
de las agrupaciones, por ende en la participacion de cada una de ellas en el Petronio. En suma,
desde que se creo la modalidad las tres agrupaciones se han consagrado como las representantes

mas importantes del folclor regional, lo que ha aumentado el interés por estas y el Festival Petronio
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Alvarez; por esta razon, las agrupaciones ahora han obtenido apoyo para su participacion en el

Festival por parte de varios sectores de la sociedad Quilichagliefia.

Es preciso afirmar que estas agrupaciones desde su creacion han jugado un papel fundamental para
la comunidad de las veredas de origen. Cumplen un papel de unién comunitaria a través de las
musicas, ya que han sido desde siempre las que acomparian cada actividad de sus veredas. Muestra
de ello es el fin con el que nacid la agrupacion “Brisas de Mandiva”, puesto que la idea inicial era
animar las novenas navidefias que se realizan en la vereda, acompafiando los rezos y cantos de
villancicos, y al finalizar entonando jugas, lo que promovi6 que afio tras afio asistiera cada vez
mas personas a las novenas logrando el encuentro y acercamiento de su comunidad. Asi pues, las
practicas musicales de las agrupaciones no estan desligadas de sus comunidades y estas no se
encuentran separadas de las practicas, por tanto se han vinculado en la participacion de los grupos

musicales en el Festival.

Por ejemplo y segun datos recolectados en el trabajo de campo, en el caso de “Palmeras” y “Aires
de Dominguillo” quienes (como ya se ha mencionado) habian participado en el Festival antes de
que se creara la modalidad de Violines, para asistir a estas presentaciones los habitantes de sus
veredas fueron fundamentales, ya que los apoyaron econémicamente a través de la compra de rifas,
comida y ayuda en las actividades que los miembros de las agrupaciones realizaban con el fin de
recolectar dinero para el transporte y el vestuario. Ademas, en el caso de “Aires de Dominguillo”,
afirman que la colaboracion de algunos de los miembros de la comunidad de las generaciones mas
longevas fue de gran respaldo para conocer y aprender las letras de algunas de las canciones

tradicionales de jugas.

Por otro lado, con la creacién de la modalidad, los habitantes de la vereda Mandiva fueron quienes
incitaron y apoyaron a su agrupacion para que participara en el Festival, a tal punto que el nombre
de esta, fue elegido en comunion entre los integrantes de la agrupacion y la comunidad. Asimismo
el apoyo de los habitantes de las veredas se ha visto reflejado en el acompafiamiento que se ha ido
masificando conforme a las participaciones de las agrupaciones en el Festival. En un principio solo
algunos familiares acompafiaban a los musicos en al menos una de las presentaciones que estos
realizaban en el Petronio; visto que estas agrupaciones obtenian buenos resultados y se

convirtieron en parte esencial ya no solo de su comunidad sino también a nivel municipal, el
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acompafiamiento por parte de los habitantes de las veredas y del municipio como tal, aumentd
hasta el punto de que ahora se conforman comitivas de cada una de las agrupaciones, que en
algunas ocasiones han recibido apoyo con el traslado a la ciudad de Cali con el fin de asistir y
amparar la participacion de las agrupaciones.

“Las primeras veces que fuimos al Petronio la gente de la vereda colabor6 comprando y ayudando
a vender con los amigos y familias, la rifa que habiamos hecho para poder contratar el bus que nos
Ilevara hasta el hotel en Cali y que ya después nos volviera a traer, eso era la rifa como que de un
marrano 0 algo asi, no me acuerdo bien” (Entrevistado # 3, 19 de mayo de 2015, vereda

Dominguillo).

Igualmente, las agrupaciones han obtenido apoyo por parte de instituciones del municipio; segun
Cristébal Gonzalez, coordinador cultural de la Secretaria de Cultura de Santander de Quilichao, la
Alcaldia ha apoyado desde la creacion de la modalidad de Violines caucanos en el afio 2008 (en
la que los ganadores fue el grupo Palmeras), con el transporte para el traslado de los grupos
musicales del municipio desde sus veredas de origen, hasta el hotel asignado por parte de la
organizacion del Festival para cada una de las agrupaciones en la ciudad de Cali, igualmente,
finalizada la competencia en el Festival, apoya con el traslado desde la ciudad de Cali hasta sus
hogares en Santander de Quilichao. Ademas, cuando las agrupaciones musicales han manifestado
ayuda para la confeccidon de los vestuarios, la Alcaldia apoya ya sea obsequiando las telas o

aportando dinero para las confecciones.

Las tres agrupaciones a partir del afio 2008 han recibido por parte de la Alcaldia homenajes
publicos, premios (representados en mayor medida en instrumentos musicales como violines y
tamboras) y reconocimientos a su labor como representantes del folclor regional y por sus triunfos
en el Festival. Particularmente, la agrupacién Palmeras es la que ha recibido mayor reconocimiento
por parte de la Alcaldia, ya que es la méas antigua y en el Festival ha sido declarada fuera de
concurso, lo que ha promovido que sea la agrupacion mas opcionada a tener en cuenta para

actividades sociales y culturales del municipio.

Desde el afio 2012, cuando se empezaron a realizar los zonales de la categoria de Violines
Caucanos en Santander de Quilichao, la Alcaldia entrega instrumentos musicales o bonos de

vestuario a las agrupaciones del municipio, independientemente del puesto de clasificacién en las
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eliminatorias.®? (Como dato adicional, desde que se hace el proceso de eliminatorias, ninguna de

las agrupaciones del municipio ha quedado por fuera del Festival).

Por otra parte, desde el afio 2012, las agrupaciones reciben apoyo musical a traves de talleres
denominados por la Alcaldia como “Talleres de fortalecimiento artistico y musical”, coordinados
por el musico y folclorista oriundo del municipio Ronald Balanta. Estos talleres fueron creados y
financiados por la Alcaldia municipal con el fin de ayudar a mejorar las técnicas y ajustar los
sonidos, tonos y puesta en escena de las agrupaciones del municipio que van a concursar al
Festival. Por lo tanto, son desarrollados con cada una de las agrupaciones en dos periodos, una
sesion se hace previa al zonal, y las otras sesiones después del proceso de los zonales de Violines
caucanos, sesiones apoyadas por la Escuela Municipal de musica “QuiliSamanes” con un equipo

de trabajo en el que se encuentran maestros de masica, canto y baile del municipio.

La Alcaldia Municipal siempre ha estado involucrada con estas expresiones tradicionales y tratando
de ayudar en lo que mas se pueda a las agrupaciones musicales, desde el 2008 apoyamos afio tras
afio con el transporte de ida y vuelta para que vayan a participar al Festival; lo del vestuario si es mas
esporéadico porque es a medida de que ellos manifiesten su necesidad y piden el apoyo entonces
nosotros les hemos ayudado en estos casos casi siempre con la compra de las telas; recientemente se
ha ido ampliando el apoyo, ahora se vienen ejerciendo desde el 2012 unos talleres donde Ronald es
el coordinador, pero ahi hay todo un grupo de apoyo donde hay maestros de manejo del escenario,
clases de manejo vocal, clases de violin 0 maracas, bueno en fin, pero esas clases se dan segun las
necesidades de cada agrupacién, ademas esas clases se llevan a cabo en los lugares donde ellos
ensayen, o sea todo el equipo de trabajo se traslada hasta donde ellos estén, entonces se dicta un taller
previo al zonal y ya se dicta otro taller de fortalecimiento entre el zonal y la participacion en el
Festival (Entrevistado # 9, 13 de febrero de 2016, Santander de Quilichao).

Otra muestra del apoyo que han recibido las practicas musicales de los afro descendientes de
Santander de Quilichao por parte de instituciones, se ha visto representado en contribuciones para
la grabacién de la mudsica compuesta por estos grupos, en el afio 2013. Asi, con el propoésito de
apoyar e incentivar las investigaciones culturales y el reconocimiento de las musicas y

agrupaciones del municipio, el programa “Mdsicas del Rio” de la Universidad Javeriana de Cali

32 Son diez agrupaciones que clasifican para concursar en el Festival realizado en la ciudad de Cali, normalmente en
estas eliminatorias se hace un reconocimiento y entrega de instrumentos musicales a las agrupaciones que clasifiquen
en los tres primeros lugares.
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en colaboracion con la Alcaldia municipal de Santander de Quilichao, se lleva a cabo el 18 de
agosto de 2013, en la Capilla Doctrinera de Dominguillo ubicada en la parte rural del municipio,
la produccién discogréafica y sesion fotogréfica de los grupos de Violines caucanos, Palmeras,
Aires de Dominguillo y Brisas de Mandiva. Lo que dejo para las agrupaciones un ajuar de vestuario
nuevo para la participacion en el Festival de ese afio, mayor experiencia con las amplificaciones
de los sonidos y la grabacién de un Cd, lo que se convirtié en ese momento en un incentivo para

que estos grupos pudieran llegar a participar en dicho certamen.

Las practicas musicales encierran siempre la interaccion de un gran nimero de personas, ya sea
como intérpretes, compositores, oyentes, espectadores, patrocinadores, productores entre otros.
Denotando que las actividades musicales configuran un foco fundamental en torno al cual se
desarrollan las relaciones sociales. Asi pues, no son independientes del ritmo de vida de las

comunidades, ni de sus propias condiciones culturales.
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5. CONCLUSIONES

Con las reflexiones de esta monografia se busca abrir las puertas para futuras investigaciones que
ahonden sobre las consecuencias que ha traido el Festival Petronio Alvarez en las comunidades
del Pacifico Colombiano y sus practicas. Teniendo en cuenta que cada comunidad tiene sus
especificidades, se presentan a continuacion los principales resultados con base en el trabajo

realizado en Santander de Quilichao, Cauca.

Se tiene que el Festival Petronio Alvarez es la fiesta del Pacifico, aqui se dan a conocer las
costumbres de una cultura enriquecida por la combinacion de saberes. El Festival es socialmente
reconocido como alegria, puro sabor, puro amor por lo propio, por la raza, por los antepasados.
Con el transcurso del tiempo, y, con la ayuda de politicas que salvaguardan el patrimonio que
promueven la divulgacion y fortalecimiento de industrias culturales y el turismo, ha tenido un
incremento de participacion y asistencia suscitando el encuentro interracial, lo que ha llevado a
consolidarse como el espacio en el que se fortalece la identidad cultural de la comunidad afro
descendiente del sur occidente colombiano, reforzado por las politicas multiculturales orientadas
a contrarrestar las desigualdades raciales, por medio de la idea de un Festival que promueve la
inclusion social a través de la aceptacion y reconocimiento de las diferencias, en el que “todos

somos Pacifico”.

El Petronio se institucionalizé6 como un programa caracteristico de Cali y se ha convertido en uno
de los principales eventos a travées del cual la alcaldia y la Secretaria de Cultura y Turismo busca
proyectar a la ciudad nacional e internacionalmente como portadora de un espectaculo masivo e
instrumento de convivencia ciudadana, convirtiendo a la ciudad en un atractivo turistico en el que
convergen la tradicion afropacifica, y, nicho de progreso y oportunidades de emprendimiento

sociocultural.

El festival Petronio Alvarez esta en medio de intereses politicos y econémicos como estrategia
para impulsar la generacién de capital econdmico a partir de las identidades culturales locales. Se
piensa como un espacio en el que la cultura es también es un elemento en el que se puede producir
y generar una dindmica de comercializacion, una oportunidad de generacion de empleo y al mismo

tiempo una plataforma de supervivencia. Asi la magnificacion del Festival promueve la idea del
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emprendimiento cultural y de la etnoindustria como moviles para el reconocimiento. En ese

sentido el Petronio se ha convertido en una vitrina comercial.

En el momento en que se les pregunt6 a los entrevistados, acerca de sus percepciones sobre el
Festival y el reglamento que deben cumplir, afirmaron estar de acuerdo con sus puntos. Sin
embargo dejaron entrever que no hay claridad por parte de los miembros de las agrupaciones con
respecto a lo que los jurados califican en la modalidad, denotan que estan inconformes con la
manera como se evalla y ponen en tela de juicio la legitimidad de los jurados ya que sugieren que

algunos no tienen el conocimiento del sonido del violin en las jugas, o de la cultura de la region.

Inclusive se han presentado una serie de inconvenientes con respecto a la claridad de los ritmos
que se interpretan en esta modalidad, algunos de los entrevistados se refieren a la dificultad que se
tiene ya que muchas de las agrupaciones han adaptado al violin, ritmos diferentes como Currulaos,
entre otros, lo que pone en desventaja a las agrupaciones que interpretan las musicas de juga
tradicional, ya que estas son tonalidades mas cadenciosas. De ahi que en algunas ocasiones se
hayan quedado por fuera del Festival agrupaciones tradicionales y pasen a concurso grupos nuevos
que adaptan musicas folcléricas mas populares a los sonidos de los violines.

Las expresiones musicales del norte del Cauca tienen una especificidad en la musica que se
encuentra asociada con el periodo de esclavizacion de los afro descendientes; el afinamiento de
los instrumentos es un afinamiento de caracter particular lo que los lleva a sonar de una forma
completamente diferente a como suenan convencionalmente o se esta acostumbrado a escuchar.
Entonces, cuando estos llegan al Festival desde la misma organizacion de este, los jurados y el
publico no se acoplan por completo al sonido ya que como el oido esta acostumbrado a escuchar
los violines de la manera occidental (culta), escuchan a los violines destemplados y piensan en
ocasiones que los instrumentos estan mal afinados, empero no se trata de eso sino que se trata de
la particular forma como se ha venido produciendo esta musica desde la época de la esclavitud

cuando los instrumentos eran violines fabricados por los mismos esclavos.

Los canticos de jugas (musicas representativas de la zona) y los ritos que estas acompanian, reflejan
la vida cotidiana, los sistemas de vida, costumbres y creencias tradicionales de los afro

descendientes de la region. Asi, los componentes de teatro enraizados con sonidos y las letras dejan
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entrever la cosmovision de las comunidades, describen el diario vivir de los habitantes de las

veredas y de ahi las diferentes significaciones y usos que se les ha atribuido tradicionalmente.

L9

“Palmeras”, “Brisas de Mandivd” y “Aires de Dominguillo” son agrupaciones musicales
conformadas en esencia por familiares 0 amigos que habitan basicamente en la parte rural del
municipio de Santander de Quilichao. Se caracterizan por tener un mayor nimero de integrantes
masculinos que femeninos, estan en su mayoria conformadas por adultos de mas de 40 afios de
edad, sus directores son hombres y ejercen el papel de intérpretes de violin y cantores. Son
agrupaciones erigidas con el fin de brindar un beneficio a la comunidad de sus veredas de origen

y salvaguardar la tradicion musical de la region y sus antepasados.

Con la incursion en el Festival y los resultados, las agrupaciones han adquirido reconocimiento a
nivel local, departamental y nacional; ha sido un despertar para los grupos musicales y ha
fomentado que los integrantes gocen de cierto prestigio entre los habitantes del municipio y la
region conllevando a que los miembros de las agrupaciones aumenten su capital social. El Festival
se convierte en una red de socializacion a través de la masica que desarrollan relaciones sociales
con personas adscritas a otras culturas y con un capital social y cultural mas amplio. Por lo tanto,
estas interacciones promueven el interés por parte de los miembros de las agrupaciones en otras

dindmicas sociales desarrollando nuevos habitos.

Asi, la actividad musical ahora constituye un foco especial para los miembros de las agrupaciones,
contrayendo caminos en los que adquieren mayores conocimientos con respecto a las musicas,
reconfigurando su cotidianidad, sus tiempos y espacios, convirtiéndose en paralelo con sus labores
diarias sin distincién alguna. Por lo tanto, la incursion de las agrupaciones en el Festival ha
contribuido a que sus miembros adquieran mas conocimientos con respecto a la tradicion de sus
mausicas y practicas, asi mismo fomentando que aumente el interés por recuperar dichas practicas
tradicionales y transmitirlas. Es el caso de la recuperacion de las Adoraciones del Nifio Dios por
parte de la agrupacion “Aires de Dominguillo”, que decidio por iniciativa propia desde el afio 2012
empezar a realizar las Adoraciones tradicionalmente en su vereda. Logrando la union de la

comunidad y la participacion generacional e interracial masiva.

Aun cuando en las comunidades de las veredas “Mandiva”, “Dominguillo” y “El Palmar” (de

donde son oriundas las agrupaciones), se mantienen vivos los cantos y bailes de jugas, estas
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practicas musicales no estan totalmente arraigadas a la celebraciones rituales propias de las
creencias ancestrales afro descendientes de la region. Debido a sus condiciones sociales las
significaciones y los usos que se les atribuye tradicionalmente a estas musicas y a la préctica de
las mismas, han experimentado modificaciones a través de las generaciones, ya que los habitantes
de las veredas se mueven entre las dinamicas rurales y urbanas con facilidad, asi han tenido acceso
a innovaciones tecnoldgicas, han adoptado modificaciones en las creencias religiosas, en las
préacticas familiares, en las tradiciones artisticas y musicales. De manera que han vivido en
presencia de lo tradicional y lo contemporaneo. Empero, con la participacion de las agrupaciones
en el Festival, se ha ido despertando de manera paulatina el interés por conocer la herencia cultural,
indagar mas sobre su historia cultural a través de las musicas por lo tanto se ha vuelto a dar
importancia a la oralidad, las historias de las personas mayores, recuperar letras de canciones y las
practicas de actividades o rituales de la forma como se hacian tradicionalmente. Asimismo, se han
creado grupos en las veredas aledafias como es el caso de la vereda “San Antonio” en donde este
grupo ha creado un espacio de encuentro de las agrupaciones de la regién “Festival de marimba y
violines caucanos” que se propone Ser un Festival institucionalizado en el que se aprenda més de

la historia de estas musicas.

La modalidad de Violines caucanos se cred con el fin de fortalecer la musica de la region; es decir,
para proteger y resaltar los ritmos propios del norte del Cauca y sur del Valle, principalmente.
Hasta el afio 2008, cuando se cre6 la modalidad de Violines caucanos, estas agrupaciones del
municipio permanecian casi que en el anonimato en el contexto cultural regional del norte del
Cauca y del Pacifico como tal, ya que sus musicas cobraban importancia en su comunidad. Con
la apertura de la modalidad, no solo se dio paso al reconocimiento de las masicas de la regién, sino
que también a las agrupaciones quienes tuvieron un renacer y ratificaron su existencia, importancia

y presencia en la cultura afro pacifica y municipal.

Asi pues, la incursién de las agrupaciones ha promovido el conocimiento de la cultura y
especialmente de las musicas, pero también ha conllevado a que estas se trasladen de sus contextos
y logicas originales, y se popularicen. Ahora es comdn escuchar en las discotecas, casas y fiestas
de cualquier indole los canticios de jugas, dando cuenta que la incursion de las practicas musicales

de estas agrupaciones ha conllevado que el repertorio auditivo de las fiestas o rumbas cotidianas
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del municipio y de la region se modifique y amplien sus repertorios hacia musicas folcléricas como

las jugas.

El Festival ha fomentado la composicion de temas musicales, ya que es un requisito de reglamento
que cada agrupacion presente un tema inédito lo que ha promovido que se refuerce la tradicion,
igualmente ha contribuido a que se rescaten canciones gque se encontraban en el olvido, ya que con
el afan de innovar y variar el repertorio, las agrupaciones se han dado a la tarea de indagar con

mayor profundidad sobre las tradiciones ancestrales, sus creencias, letras y sonidos.

En contraposicion, las canciones que ahora se componen son elaboradas para ser exhibidas o con
fines comerciales, ya no con el fin de cumplir las funciones sociales tradicionales propias de la
comunidad. Las letras de las canciones y los ritmos con que se interpretan se hacen buscando una
aceptacion y/o aprobacion del jurado y de la audiencia. Asi pues se desarrolla una
espectacularizacion de las practicas y las musicas, que pasan a convertirse en musicas para el
consumo popular. Las practicas musicales pasan a estar en funcion de presentaciones mas grandes,
de competencia en Festivales y del mercado cultural; ahora estas musicas ya no se piensan en su
totalidad para sus propios consumos. A pesar de que siguen siendo caracteristicas de la cultura
afro de la region, son practicadas, escuchadas y disfrutadas sin distincion de grupos sociales y/o

étnicos.

Debido a que el Festival encierra toda una logistica, los musicos se han acostumbrado a la
amplificacion de los sonidos por medio de instrumentos eléctricos; ahora la mayoria de las
presentaciones y los ensayos se hacen con la compafiia y el apoyo de plantas de sonido y
micréfonos, lo que no era comun antes de la incursién de las agrupaciones en el Festival. Para ellos
se ha vuelto esencial cargar con esta indumentaria sustentando que de este modo los instrumentos
se oyen mucho mejor, los cantantes no esfuerzan tanto la voz y se acoplan con mejor condicion.
Por lo tanto cada agrupacion cuenta actualmente con plantas amplificadoras de sonido,
micréfonos, afinadores eléctricos y otros instrumentos, algunos de los cuales se han convertido en
una pieza fundamental y necesaria para los integrantes de las agrupaciones. Incluso la agrupacion
“Palmeras” en algunas de sus presentaciones utiliza instrumentos musicales eléctricos. Entonces

existe una variacion en la "fidelidad™ de la generacion del sonido, puesto que los propios medios
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tecnoldgicos utilizados producen otros efectos en este y por tanto en la recepcion por parte de los

intérpretes y receptores de la musica.

El reglamento del Festival, como requisito y guia para la participacion de las agrupaciones, ha
reforzado un proceso de institucionalizacion de las practicas musicales; se ha originado una
naturalizacion de las imposiciones del Festival, ya que los musicos han interiorizado sus normas y
dindmicas, lo que los lleva a normalizarlas y reproducirlas en sus presentaciones realizadas por
fuera del mismo. Las dinamicas de los musicos se han alterado haciendo que restrinjan en ciertas
ocasiones la espontaneidad de la practica, ya que son sometidos a un control fisico-mental
conllevando a que el toque se vuelva en cierta medida mecéanico, puesto que al regirse por unas
reglas, los intérpretes buscan llevar una métrica perfecta y verse bien en tarima con el fin de
satisfacer al publico y principalmente agradar al jurado calificador; ahora prestan atencién a las
formas como se organizan para la presentacion, detallando las distancias y posiciones existentes
entre los musicos instrumentales y vocales, creando un ambiente musical especial. Por ejemplo,
en algunas de las presentaciones que estas agrupaciones han realizado por fuera de competicion,
se puede observar que realizan coreografias segin las canciones y la organizacion de los
instrumentos es mediada por las caracteristicas de los mismos. Sin embargo, ain es posible rescatar
que las préacticas musicales de estas agrupaciones recuperan la naturalidad cuando se encuentran
en presentacion junto a sus pares, aqui se puede ver a los musicos improvisando, interactuando

con la comunidad a tal punto que motivan a que las canciones sean interpretadas por los asistentes.

Teniendo en cuenta la exigencia musical que se ha acrecentado para los intérpretes por la cantidad
de agrupaciones en competencia y el mismo ritmo de crecimiento del Festival, se ha dado origen
a un proceso de profesionalizacién de los musicos de la region, ya que al exponer en escena, en
evaluacion y competencia las practicas desarrolladas de forma natural, y con el afan de que estas
sean perfeccionadas, se ha puesto en marcha un proceso en el cual los intérpretes que en su mayoria
son empiricos, se acerquen a la academia y aprendan técnicas profesionales, recibiendo clases de
musica en la Escuela municipal, con profesores particulares y en los talleres de refuerzo
organizados por la Alcaldia. Inclusive ha conllevado a que se busque por parte de las agrupaciones
refuerzos de integrantes para participar en el Festival; como evidencia de ello agrupaciones como

“Brisas de Mandiva” ha sufrido algunas modificaciones de sus integrantes con el pasar del tiempo,
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asi para reemplazar a uno de sus miembros han decidido realizar un especie de mini audiciones

con el fin de encontrar un intérprete de violin que se acople al sonido del violin principal.

En definitiva, esta participacion de las agrupaciones musicales afro descendientes del municipio
ha jugado un papel muy importante como fuente de desenlace de reafirmacion, sirviendo como eje
de articulacion social, identificacion y afianzamiento de la identidad cultural afro descendiente de
las comunidades del municipio; no obstante también ha traido consecuencias en las dinamicas
sociales y culturales de los miembros de las agrupaciones musicales que en él se presentan,

distorsiones que no son percibidas de manera directa por los masicos y el publico.
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7. ANEXOS

Anexo 1: Guia de preguntas para las entrevistas realizadas a los miembros de las

agrupaciones.
Entrevistas semi-estructuradas. Realizadas a modo de conversacion.

PERFIL DEL ENTREVISTADO
¢ Como es su Nombre completo?
¢Cual es su Edad?

¢Cuadl es su nivel educativo?

¢ Cual es su ocupacion laboral? ¢Hace cuantos afios?
¢En donde vive actualmente? ¢ La vivienda es propia, arrendada, familiar?
¢Con cuantas personas vive en su casa, cual es el parentesco?

¢En sus ratos libres, cuales son las actividades que normalmente realiza? ¢Por qué?
LA MUSICA

¢ Qué instrumentos musicales practica? ¢Qué lo motivo a aprender a interpretar (X) instrumento
musical? ;Como aprendié a interpretarlo? ;Como afinan los instrumentos?

¢Qué tiempo utiliza para la préactica musical? ¢ En qué lugares practican?

¢ Qué significado tiene para usted estas musicas?

¢Para usted qué significan las adoraciones al nifio Dios?

¢Ha participado alguna vez en un bunde del angelito o un torbellino? ;Qué sabe de estas
manifestaciones culturales?

¢ Como se creo la agrupacion?

¢ COmMo son sus ensayos, sitio, horario, dias?

¢Coémo ha sido la participacion de su grupo musical en las fiestas que se hacen en la vereda?

¢ Qué significa para usted ser parte de este grupo de mdsica tradicional?

EL FESTIVAL

¢Desde hace cuanto participan con la agrupacion?
¢Por que razones decidieron participar en éste?

¢Cuantas veces han participado en el Festival? ;Cuéles han sido los resultados obtenidos?



108

¢Como fue el proceso de adaptacion de la agrupacion, es decir, como elijen el vestuario, las
canciones que van a interpretar, las presentaciones, el traslado a la ciudad?

¢Como le parece el reglamento del Festival?

¢Han cambiado de integrantes o han incluido a mas personas desde que estan participando en el
Festival, por que?

¢Han recibido apoyo por parte de los habitantes de su vereda para participar en el Festival, que
clase de apoyo?

¢Han recibido apoyo por parte de la administracion municipal, que clase de apoyo?

¢Han recibido apoyo por parte de alguna organizacion, que clase de apoyo?

¢ Considera que se ha intensificado la participacion de la agrupacion musical en actividades por
fuera de la vereda a la que pertenecen? ;Cuéles?

¢ Cudl cree usted que es la importancia de la participacion en el Festival?

¢ Qué significado tiene para usted y para las musicas de la region participar en éste Festival?
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Anexo 2: Entrevistas

Entrevistado #1.

Luis Ediel Carabali

59 afios

Director grupo Palmeras
Soldador

Técnico completo

Mi nombre es Luis Edel Carabali, naci, en la vereda del Palmar, tengo 59 afios, hijo del violinista
ya fallecido Eleazar Carabali. La agrupacion Palmeras tiene mas de 50 afios, ya que nuestros viejos
en el caso de mi papé tocaba el violin, Amador tocaba el contrabajo, ahora después de su muerte
es el hijo, Justiniano Vasquez tocaba la tambora y el hijo se quedd tocando a su vez la tambora;
nosotros seguimos la agrupacion, ya ellos fallecidos, falleci6 Amador, Pedro Nel, Ceferino, mi
papé, entonces se quedo la agrupacion de los viejos ya desintegrada, entonces como nosotros ya
tocabamos en el grupo nos apersonamos de la situacion, y pues heredamos los instrumentos de
nuestros viejos como el violin, la tambora, el contra bajo, en fin. Para ese tiempo ya la agrupacion
Ilevaba unos 30 afios cuando nos apersonamos por completo de ella y desde entonces estamos ahi,
pues es una tradicion, y pues no dejandola morir, hemos seguido con ella, claro que hoy dia ya con
nuevos integrantes, en el momento solo se conserva de los antiguos Maximiliano Carabali con 86
afios que toca el tiple, tenemos nuevos como Maria Fernanda, Manuel, Damaris pero de los que
iniciamos cuando nuestros viejos fallecieron esta Eliecer y Bolivar Lucumi, Maximiliano Carabali,
y Y0, Y pues también esta el nuevo muchacho que esta aprendiendo a tocar la tambora que tiene 24

anos.

¢ Usted a que se dedica actualmente don Luis?: Yo soy soldador mecanico, mi horario de trabajo
esde 7 a5y los sdbados salgo a las 12 y 30, a eso es lo que me dedico, mecanico asegurador, estar
pendiente de lo que esta malo de las respuestas, que esta maquina esta mala. Desde un tiempito

para aca ensefio violin los sabados de 2 a 6 de la tarde alla en Quinamay6 donde vivo.

¢ Como empez6 usted en la muasica? ¢;como fue su primera experiencia y cuando?: Desde
muy pequefiito me gustaba el violin, independientemente de que mi papa fuera violinista, yo

pequefio hacia mis violines de lata, ya muchacho hacia violines de guadua, un primo mio que
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tocaba el contrabajo le hizo a mi primo Roosevelt un violin en guadua entonces yo viendo aprendi
como se hacia y me hice uno de guadua y en esos violines de guadua fue que aprendimos a tocar,
ya cuando vimos la necesidad y notamos que los violines que haciamos nosotros de una manera
artesanal no daban el sonido de manera clara decidimos comprar los violines convencionales, por
ese entonces, recuerdo que el primer violin que me compre me costo en ese tiempo 510 pesos, lo
compre en Cali, y de alli he ido cambiando paulatinamente, pero si recuerdo que los primeros

violines con los que tocamos eran hechos por nosotros mismos.

¢Quién le ensefio a tocar el violin?: Bueno, mire que fue una cosa como natural, mi papa a pesar
de que tocaba el violin, cuando él no estaba yo me ponia a tocarlo, ya cuando el vio que a mi me
gustaba me dejaba unas tareitas y asi, sucesivamente, tanto que un dia me dijo, jay usted va muy
rapido! Y ya empecé a hacer cositas en el violin, y cuando ya vieron que mas o menos tocaba me
empezaron a llevar a las fugas, a los cumpleafios, matrimonios, ya que en ese entonces se solia
hacer mucho matrimonio y pedian la musica de cuerdas, y cada rato la gente gozaba, alli fui
perfeccionando mi forma de tocar el violin, y gracias a eso y la ensefianza de mi papa y por mi
dedicacion sigo tocando todavia.

¢ Qué instrumentos toca a parte del violin?: Bueno, yo toco mas que todo el violin, pero también

sé como se debe tocar un clarinete, un tambor, un contrabajo, una tambora.

¢ Como adquirid esos conocimientos?: En el trajin del diario vivir, yo también fui integrante de
la banda municipal de aqui en Santander en la época de Tomas Montilla, fui también integrante de
la orquesta Mambafue, en esa época grabaos dos LP, una musica que pegé mucho en Cali,
ocupando los primeros lugares, la orquesta se acabd pero aqui en Santander fue que yo
perfeccionando los conocimientos de la nota, de cbmo se cantaba, ademas que yo también sé tocar

el saxofdn y el clarinete, pero ya no los toco ya solo toco el violin.

¢ Cual fue la iniciativa con la que se creo el grupo Palmeras?: La iniciativa de la creacién del
grupo Palmeras fue de mi papa, pues ellos tenian la agrupacion con la que alegraban vy
acomparfiaban las fiestas de la vereda y de la familia, mi papa fue el que le puso el nombre a la
agrupacion; cuando fallecid6 mi papa, Pedro Nel, Ceferino, y la agrupacién quedo un poco
desintegrada, entonces los que ya tocabamos decidimos apersonarnos de la agrupacion, pero era
una agrupacién que ya tenia un recorrido digamos treinta afios, entonces nosotros continuamos

con la agrupacion y le dejamos el nombre, con la diferencia que nosotros por lo menos ahora si
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vamos a una reunién y nos piden que toquemos algun pedazo de una cancidn que no sea jugas pues

lo hacemos.

¢La agrupacion era totalmente familiar?: Si, digamos que es como es ahora, donde hay primos
y tios, es un grupo familiar y de pronto lo Gnico que hemos ido integrando es a Damaris y al hijo,

de resto practicamente sigue siendo familiar.

Siendo la agrupacion de caracter familiar, ¢ Cudl era el fin que tenia esta?: En sus inicios,
los primeros integrantes eran muy buenos, los integrantes, como ya te dije los contrataban para
matrimonios, bautizos, cumpleafios, tocaban de todo, hacian fiestas y ellos eran los musicos que
tocaban, yo recuerdo que me ponia a tocar a veces y cuando ya me cansaba me iba a dormir por
alli en un asiento, ellos si se amanecian tocando, desde las 10 de la noche hasta las 6 de la
mafiana, ya cuando nosotros cogimos la agrupacion, como la gente estaba acostumbrada
continuamos con ese legado. Por lo menos en diciembre ellos eran los que tocaban las jugas en
la vereda y nos llevaban a nosotros, entonces nosotros como ya ibamos aprendiendo a tocar y
como nos sabiamos todas las canciones de jugas tradicionales y las que componia mi papé, nos
subiamos en la tarima y cantabamos con ellos, y como eso se tocaba sin parar, nos ponian a
nosotros a tocar unas canciones mientras los viejos descansaban y asi fuimos perfeccionando
nuestras técnicas, apoderandonos de la tradicion y acoplandonos como agrupacion. Por eso digo

que la agrupacion tiene mas de 50 afios porque yo era muy pequefiito cuando ellos hacian esto.

¢En la agrupacién actualmente hay personas que hayan estudiado musica o es solo
empiricamente?: No, en la agrupacion todos somos empiricos, en mi caso yo tengo el
conocimiento porque estuve en la banda municipal, y alli perfeccioné lo que sabia, de cdmo era la
musica, sus valores y notas, por eso yo soy el director, yo soy el que compongo, arreglo y los

oriento, pero de resto han aprendido de manera empirica.

¢ Qué dias ustedes ensayan y a qué hora?: Pues antes era los domingos y los dias festivos, o sea
cuando recién empezamos Yy cuando nos presentabamos en el Petronio; pero ya casi no ensayamos
porque ya sabemos lo que vamos a hacer, nosotros tenemos la facilidad de aprendernos las
canciones y nada mas con el toque de la tambora o con una entrada del violin ya seguimos todo.

Pero de vez en cuando ensayamos para perfeccionar algunas cosas, programamos asi cuando
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tenemos presentacion, ensayamos en la vereda EI Palmar, en la casa mia o en la casa de Damaris.

Ensayamos una tarde o asi en un momentico, dos horas y ya.

¢ Qué estilo de musica tocan?: Nuestro fuerte es la musica tradicional, aunque también tocamos
de todo, porro, cumbia, vallenato, salsa o lo que la gente nos pida, gracias a que desde que
empezamos aprendimos a tocar de todo. De lo tradicional, lo que mejor tocamos es la fuga, ya que
es algo muy tradicional y hoy por hoy es muy conocida en los eventos, anteriormente la fuga era
conocida solo como baile de negros, pero hoy dia ha cambiado ese precepto y todo mundo la baila,

es una tradicion muy bonita y muy pegajosa.

¢ Qué sensacion y que significado despierta la juga en usted?: Significa mucho, es una tradicion
gue nos dejaron nuestros abuelos, entonces nosotros al tocarla nos deja una gran satisfaccion
porgue estamos conservando lo que nos ensefiaron, y es donde nosotros buscamos que por medio
de esto nuestros hijos y nietos vean la importancia que representa y que sigan conservandola,
porque si no dejamos quien continte con la tradicion, desparece nuestra tradicion, nuestra historia
de las jugas, eso es lo que estamos haciendo en este momento, en Quinamayo estamos ensefiando
violines, 0 sea desde que me empeceé a presentar en el Petronio estamos dejando semilla con clases
de violin para los que les gusta y quieran continuar con esta tradicion, ya que en algin momento

debemos partir, no somos eternos.

Hoy dia entonces, ¢todavia se hacen adoraciones, por ejemplo, en el Palmar?: Si, todavia se
hacen adoraciones, que digo yo, se hacen desde el 24 de diciembre al 24 de Enero o Febrero y en
algunos casos hasta Marzo. De alli para all&, hasta nueva época, aunque hoy dia contratan en el
afio, eventos especiales donde buscan gue se toque la fuga. Cuando yo empecé, en el afio 57 0 58,
Unicamente se hacian el 24 de diciembre, es una tradicion que alin se conserva en Quinamayo,
pero ya se ha ido perdiendo la tradicion, empezamos el 24 de diciembre, y cada 15 dias nos
trasladamos para otra vereda y asi sucesivamente, pero ya solo se hace un dia o una noche.

¢ Desde hace cuanto se hace asi, solo un dia? ¢Aqui se hacia asi, varios dias y ya no?: en las
que yo he tocado siempre ha sido una sola noche, yo siempre cuando aprendi tocabamos una sola
noche, pero toda la noche, o un dia tocabamos aca y al otro dia tocabamos otra fuga en otro lugar
y asi. En otros lados, si sé que lo hacen varios dias pero va mas encaminado a las fiestas de la
Dominga, que empiezan viernes y terminan el dia martes, pero el fuerte son las fugas de adoracion,

sé que actualmente en Santa Rosa si se hacen varios dias.
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¢Hace cuanto participan ustedes en el Petronio Alvarez?: Digamos que anteriormente ibamos
pero era muy dificil competir, participabamos en una categoria que se llama libre, pero uno ver
unos monstruos de instrumentalizacion ante el violin que por naturaleza ha sido un instrumento
menos bulloso era duro, pero tuvimos muchos reconocimientos, luego que entra la modalidad de
violines ya habiamos ido tres veces en la modalidad de libre en el afio 2003 y en el 2004, eso si
era muy dificil competir porque las agrupaciones tenian mucha instrumentacion y nosotros que
éramos como siete, y con el violin como instrumento melddico fue duro porque como dije el violin
es un instrumento menos bulloso y pues durisimo competir contra un saxofén o algo asi, pero ahi
empezamos entonces. Al abrir en el 2008, los violines caucanos, ya era mejor, Nosotros ganamaos
el primer puesto, y como ganamos segun el reglamento no podiamos presentarnos el siguiente afio,
asi que debiamos esperar un afio, luego volvimos en el 2010 y volvimos a ganar, ya teniamos que
esperar los dos afios, pero ya volvimos en el 2013, y ganamos, un grupo que gane de manera

consecutiva no se puede participar mas de tres veces.

¢Por qué decidieron presentarse al Festival Petronio Alvarez?: el festival en si es un trampolin
al conocimiento de las tradiciones, la gente del Pacifico han resaltado la marimba, el currulao y a
la gente le ha gustado mucho, de alli que nosotros decimos que nuestra musica también es pacifica
de alli que tomamos la decisién de mostrarla y que la gente la conozca, aca en nuestra
interpretacion de los violines, nuestra técnica y nuestra historia. Nos sirvié mucho para que la

gente lo conociera, y nos reconociera también en la cultura afro.

¢ Estaban todos de acuerdo en ir a participar? ¢Como fue su primera vez en la participacion
en el Festival?: al Festival fuimos con mi papé, y obtuvimos un reconocimiento, en la segunda
vez que fuimos con él, fuimos ganadores del tercer puesto y se lo dieron a otro y mi papa se
enfermd, luego del tiempo nos dimos cuenta que el premio era de nosotros sino que se equivocaron
al decir el nombre, pero para ello ya no podiamos hacer nada porque se habia cobrado y fuimos ya
en el 2006 sin mi papa que ya habia fallecido, ya después volvimos cuando se abrio la categoria
de Violin Caucano; ya estabamos muy organizados en nuestras presentaciones, pero despues de
haber ido a competir antes, vimos la necesidad de unas voces femeninas en el grupo y ahi fue
cuando ingres6 mi hermana a hacer los coros, luego entrd consuelo pero pues no cumplia mucho
con lo que queriamos y entonces entré Damaris que ella siempre ha estado en esto de la musica 'y

ya la conociamos asi que con ella ya se completd la agrupacion asi que nos presentamos y fuimos
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los primero en ganar esta modalidad, hasta que ya no pudimos participar mas. De esa participacion
se ha derivado los viajes y presentaciones acompafiados del Ministerio de Cultura, asi como
también documentales nacionales e internacionales, ya que la gente quiere conocer la historia de

uno.

Entonces se ha modificado algunas cosas, se ha perfeccionado, antes no teniamos coristas, solo
éramos hombres, un grupo masculino, entonces se ha modificado, se vio la necesidad de incluir

mujeres que cantaran, de incluir el canto, no solo instrumento.

¢En cuanto a sonido, afinacion como ha sido?: La afinacion es universal, la funcion se conserva,
la afinacion en cualquier instrumento es la misma, se mantiene la afinacion, antes se hacia a oido,
puro oido. Inclusive en el 2008 Mabel decia que la agrupacion mas afinada era la de nosotros que
teniamos que ensefiar a los otros grupos, Mabel en esa época era presentadora. Yo tengo un oido
muy excelente, el instrumento que desafina yo lo afino, eso es cultura, hay que saber cuando un
instrumento esta afinado, en eso he sido muy exigente, eso esta desafinado, entonces creo que es
uno de los baluartes de nosotros porque tocamos afinado y como debe ser, ahi ya con la trayectoria
todos sabemos cuando un instrumento esta desafinado y practicamente afinamos a oido, con la

guia del tiple més que todo.

¢Qué beneficios ha traido a la agrupacién la participacion en el festival?: jUy! Muchos
beneficios, nos abrié las puertas, ha habido muchos reconocimientos, fue mas conocida la
agrupacion, fue el pantallazo para que Palmeras se diera a conocer, esto nos ha proyectado como
personas también, conocer muchas culturas, intercambiar, tener convivencia, se convierte en mejor

persona, fortaleciendo cosas que uno tal vez uno no tenia antes.

¢Que ha dejado de hacer para prepararse para el festival?: me toca apretarme para no estar
pidiendo permisos en el trabajo, me toca resolver en los fines de semana y festivos, dejar de estar
de pronto con la familia o de ir a algun lado para ensayar o trasnochar para las presentaciones y al
otro dia madrugar para el trabajo como si nada. Pero cuando yo llego a los ensayos yo ya llevo la
letra, la musica, entonces llegamos al ensayo y les digo como vamos a hacerlo. Las canciones son
en relacion a las historias que nos han pasado, hacen parte de nuestro diario vivir, por ejemplo la
patirrucia fue el diario vivir que yo veo en las jugas, antes no existia pavimento en las calles,

entonces la gente cuando bailaba yo veia que se llenaban de polvo y de ahi nacid la patirrucia.
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¢Para usted qué significa ahora ser parte de la agrupacion, seguir con la tradicion?: desde
muy pequefiito yo bailaba, tocaba la campana, haciamos unos encierros con los hinchos de platano
y nosotros haciamos que éramos la orquesta. Yo me lo sofiaba y ahora que yo me subo a la tarima,
lo recuerdo siempre, cuando jugabamos a la orquesta, y ahora es mi realidad y me hace muy feliz,

mucho mas porque estoy con mi tradicion de los ancestros y me llena de orgullo.

¢Ante ya no poder participar en el festival cuales son las aspiraciones de Palmeras?: ahora
tengo una oportunidad porque yo toco con un grupo de la ciudad de Cali que son de la universidad
Javeriana con el profesor Manuel Sevilla, estamos haciendo un montaje muy bueno, es una obra
que esta con actores profesionales un muchacho y una muchacha también y tenemos unas
presentaciones en el Teatro Municipal, pero para Palmeras la idea es salir, quizéas llegar a ser como

Herencia de Timbiqui o algo asi, vamos a ver.
Entrevistada #2.

Damaris Balanta

50 afios

Cantora/corista grupo Palmeras
Ama de casa

¢ Qué son las jugas?: las jugas tienen el significado de adoracion al nifio Dios, 0 bueno méas que
todo es para eso, es una cuestion mas religiosa, pero se toca canciones también que hablan de la
vereda o de la gente; en varias regiones la interpretan con musica de trompetas, saxofones,
trombones y en otros sectores mas como Dominguillo, EI Palmar o bueno aqui en Santander la
interpretamos con violines, pero son las mismas jugas, a un ritmo de 6/8, entonces la gente les
gusta con violin, pero son las mismas jugas, las misma letras, lo Gnico que cambia es la region y
los instrumentos. Las jugas son la representacion del negro, de los esclavos, de nuestro antepasado

Y por eso es importante para nosotros, porque es nuestra historia ahi en la musica.

¢ Qué significado tiene para usted estas musicas de jugas?: las jugas llevan en si la tradicion de
nuestros ancestros, los cantos relatan la vida y todo lo que nos rodea. Para mi tener el don de cantar
esta masica, estos cantos es lo mejor que me ha pasado y es una bendicion. El folclor de esta tierra

es maravilloso y me siento orgullosa de ser representante.



116

¢ Como ingresaste a la agrupacion?: ve yo siempre he estado metida en grupos folcloricos y pues
me ha gustado mucho mis musicas y las danzas, yo conozco a la familia de Luis porque son
folcloristas de aqui y por eso, por ahi me meti, un dia en una presentacion que tuvieron yo me subi
a cantar con ellos a ayudarles y desde ahi empez6 todo, Luis me invito a unos ensayos y ya desde
ahi me quede amafiada con mi grupo. Yo ingresé como en el 2010 y ese afio nos presentamos y
ganamos. Ademas yo soy miembro de una agrupacion folclérica de la universidad del Valle y pues

colaboro asi de vez en cuando con otros grupos, pero pertenezco a Palmeras.

¢Como son los ensayos de la agrupacion?: aca todos nos ayudamos entre todos, somos una
familia y nosotros no ensayamos mucho porque ya sabemos lo que vamos a hacer, ensayamos asi
cuando hay una cancion nueva, cuando hay presentaciones pues nos reunimos en mi casa y
ensayamos unos domingos en la tarde y ya; eso si, cuando se dice ensayar es a ensayar, 0 sea se
escuchan las indicaciones de Luis y si es de ensayar la misma cancidn varias veces, se hace. Lo
que era los ensayos para el Festival, Luis si era muy exigente y lo bueno es que todos como llevan
practicamente toda la vida tocando juntos, tienen un oido muy bueno y la seriedad para practicar,
Luis es el que compone y hace los arreglos, pero nosotros también ayudamos y por eso es que nos
ha ido tan bien, somos una gran familia y practicamente nos hemos convertido en la agrupacion a

seguir para otras agrupaciones.

¢Para qué eventos les contratan a ustedes?: a nosotros nos contratan para matrimonios, bautizos,
cumplearios, pero tocamos otra musica, aunque como saben que también tocamos fugas, nos piden
que les toquemos una que otra fuga de adoracion, las fugas de adoracion van mas encaminadas a
la parte religiosa porque fue una tradicion de nuestros ancestros que en medio de su libertad daban
agradecimiento a Dios y por eso hacian eso rituales de agradecimiento, alli nacen la fuga de
adoracion, en la época de esclavitud, cuando ellos les liberaban daban gracias al nifio Dios por esa
libertad, por eso se le llama fuga, de fugarse y fuga de adoracion, de adoracion al nifio Dios, donde
en las haciendas habian muchos instrumentos y los esclavos miraban como los tocaban y
aprendian, ellos miraban y por naturaleza el afro ha sido inteligente para la musica, la musica de
cuerda y miraban como los amos hacian su fiesta y tocaban el violin europeo, con la parte negra,
otros se inclinaron a otros instrumentos, en ese desplazamiento encontramos que también en el
atlantico se daba era el piano y de alli sale la marimba que la llaman piano de la selva y asi fue

como se empez0 con la cultura.
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¢ Cual cree que es la importancia de la participacion en el festival?: el festival ha sido lo mejor
que nos puedo pasar, en este orden es triste que la agrupacion Palmeras ya no pueda participar en
el festival por el reglamento, pero nos ha abierto muchas puertas, gracias a nuestra participacion
en el festival se conocieron los violines y se abrié la escuela de Timca que ensefia a tocar los
violines. Digo yo, fue el despertar del violin y de las jugas gracias a esto ya hay muchos nifios

tocando violin y reavivando nuestra cultura.

¢ Como ha sido lo de los vestuarios?: Los vestuarios le corresponde a uno, los vestuarios uno
mismo debe de hacerlos, digamos que tenemos que presentarnos al Petronio, entonces nos
reunimos, averiguamos cuanto vale el vestuario y lo pagamos, el transporte las primeras veces

corria por nuestra cuenta, ahora si desde el 2008 seguro la alcaldia nos llevaba.

¢En lo de los vestuarios ustedes siempre ponen la cuota o hacen rifas?: Si, nosotros mas que
todo nos reunimos y nos ponemos una cuota o se hace una fiesta que nos paguen, pero siempre lo

conseguimos nosotros, nadie nos da nada, todo es por el esfuerzo nuestro.

¢ Cuantas veces la alcaldia les financio el transporte?: pues desde que yo estoy, en el 2010 y

2013 nos facilitaron el transporte de ida y vuelta.

¢Para el Petronio lo ensayos se intensificaban?: Si, porque tocaba mostrar canciones inéditas,
habia que estar coordinado, llevar cosas buenas, ensayos de todo un domingo, todo lunes festivo

ensayo todo el dia, ahi si era que ensayabamos duro.

¢ Como les parece el reglamento del Festival?: pues el reglamento esta bien, lo Gnico que asi no
hemos simpatizado mucho no sé pues no es del reglamento en si, sino que el sonido del festival a
veces es muy malo, por lo menos uno oye esas marimbas durisimo y el violin no, o sea el sonido
es mas bajo claro pero de todas maneras aun hay fallas con eso en el Petronio, incluso eso lo nota
uno cuando lo ve por television, se oye diferente y no es justo para los grupos de Violin.

¢Como es la relacion con otras agrupaciones aca de Santander?: Bueno, nosotros somos
familiares practicamente, nosotros intercambiamos con ellos como amigos, decimos vea ayudenos
con esta cancion, somos un ndcleo de musicos muy unidos, cuando nos toca estar en un hotel y
estamos con los otros grupos se busca la hermandad, somos muy hermanos. Asi tiene que ser, igual

ellos tienen su estilo, nosotros el nuestro pero apuntamos a lo mismo.
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¢Ante ya no poder participar en el festival cuales son las aspiraciones de Palmeras?: las
aspiraciones de nosotros son muchas, ya salir fuera del pais, porque cuando lo declaran fuera del
concurso, fuera de la region, no tenemos competencias, nos toca buscar nuevos horizontes que nos

salgan viajes al exterior, queremos ir al exterior.
Entrevistado #3

Walter Lasso

63 afios

Directo del Grupo Aires de Dominguillo
Agricultor

Bésica primaria completa

Mi nombre José Walter Lasso nativo de la vereda de dominguillo, mis padres mis abuelos son
nativos de esta vereda, el termino de violines caucanos se me viene ahora a partir de la actividad
del Petronio Alvarez del concurso, y también desde que iniciamos una actividad, un proyecto de
fabricacion que le dimos el nombre, la marca el sello de violines caucanos, en sintesis el violin es
en el norte del Cauca el instrumento principal, es una herencia, que se produjo por la esclavitud o
terminaba al esclavitud, las actividades principales fueron: las jugas, torbellinos, bambucos,
bundes, lo que conozco, lo que converge el folclor de nosotros, en Santander el grupo del sefior
Balanta estan en la misma ténica, en cuanto a mi agrupacion surgié en el afio 2002, practicamente
nos constituimos como agrupacion, iniciamos con los talleres que haciamos aqui en el afio 1999,
hicimos nuestra primera presentacion en el 2004 en una evento, en la plaza del festival del Mono
Nufiez, fue en junio y en el mismo afio en el mes de agosto hicimos nuestra primera presentacion
en el Petronio Alvarez en la categoria Libre, en ese momento solo existian como grupos Palmeras
y Espuma Blanca de Buenos Aires, posteriormente fue renovacion de San Nicol&s, entonces
iniciamos fortaleciendo mucho mas la agrupacion, anteriormente la agrupacién era conformado
por mi esposa, mis hijos y dos vecinos y tuvimos la necesidad de integrar algunos mas, uno
interpreta el tiples y otro toca el violin conmigo, otro el contra bajo y otro la guitarra, porque lo
hacemos, con el animo de recuperar nuestra cultura y actividades de las jugas, la idea no es cambiar
el estilo, por cuestiones de competencia en el festival pues si ha habido cambios en nuestro folclor,

pero nosotros acd lo trabajamos tal cual como sigue siendo.
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¢ Cuando usted habla de reformas a qué se refiere?: A ver nuestra masica es muy plana, es la
repeticion de la repetidera, entonces uno le hace algunos arreglos para que no sea mondtono,
ademas en el tema de competir hay que buscar que llegue al jurado, anteriormente no tenia que ver
el tema de afinacion en fin, pero ahora si exige, son cositas que hoy por hoy se aplica. Ahora hay
escuelas de violines y su labor es excelente, tengo dos hijas yo tengo una sobrina estudiando all3,
aprendiendo a tocar varios instrumentos, eso ha sido muy buena obra de comfacauca, eso que hace,
que es lo que invita que no se acabe la idea del violin, mire no mas que cuando nosotros fuimos la
primera vez al festival del Petronio, fue muy dificil porque la gente decia, y esto qué, esta musica
no me encaja, pero poco a poco se ha ido fundando la cultura de las jugas y ahora se baila igual

que un currulao, ya va conociendo la gente el tema del violin.

¢ Cual es su profesion?: Yo soy agricultor, cultivo pifia, platanos, yuca, todo eso, lo tradicional

de aca.

¢Con cuantas personas usted vive acd?: Mira en la familia, mis dos hijas, esposa y yo, pero aqui

en la casa somos 5.

¢ Usted ademas de cultivar hace otras cosas?: A lo que le salga le trabajo, también el tema de la

mausica nos apasiona.

¢, Cuanto tiempo lleva usted en la muasica?: De joven siempre me apasiono el violin, inicie pero
realmente vi que era como dificil, entonces buscaba en un ratico y miraba que podia tocar, pero yo
ya llevaba dos meses viendo lo mismo y yo me aburri, eso fue en el afio 1972, no segui yendo, me
ensefiaba un tio, ya cuando tenia bastantes afios, surgié la idea del proyecto que le comentaba ahora

de ensefiar musica entonces compre un violin y aprendi rapido, uno después que le guste aprende.

Entonces, ¢el que le ensefid fue su tio?: él me ayudo lo primero, el me dejaba unos ejercicios en
el cuaderno escritos y yo los hacia. Ahora cuando surgio el proyecto yo tuve que a desempolvar el
cuaderno, porque eso me sirvid, porque lo del proyecto lo gestiono una ONG CETEC, que tienen
oficina en Cali pero trabajan también aca. Entonces ellos presentaron un proyecto que decian que
bueno, aqui no solo se hace la agricultura, sino que la gente se divierte, con guitarras, maracas,
como aprovechamos esa parte que la gente se organice mejor, entonces de esa manera presentaron

a ECOFONDO una solicitud y surgi6 el recurso y lo ejecuto una organizacién ambiental que se
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Ilama Luis Carlos Ochoa, ellos fueron los profesores como seis, siete musicos, entonces se

reunieron aqui a dictar los talleres, entonces desde eso nosotros fundamos nuestro grupo.

¢Ellos venian a las casas 0 como se hacia?: Es decir ha existido o existe una agrupacion
agropecuaria que se llama asociacion del rio paz, nosotros perteneciamos a esa organizacion, y a
través de esa organizacion apoyandolos fue que nos vinculamos al tema de la musica. Iniciamos
primero como familia los miembros del grupo, aqui llego el programa, nos dirigimos en la escuela,
surgié una cantidad bastante, entre 80 personas, esperando ver los talleres, venian ellos y para no
dejarlos venir asi fianga, los atendiamos, mirabamos hasta donde llegamos, entonces veiamos los
talleres los martes y los jueves, luego nos toco ir San Antonio, se hicieron varios eventos en mitad
de afio y final de afio como evaluacién, el proyecto se acabo, el recurso se acabd, pero incluso

ahora ellos vienen o nosotros los invitamos, actualmente estan trabajando con comfacauca.

¢En qué afio fue lo del taller?: Inicio en el afio 1999 hasta el 2002, nosotros seguimos trabajando
como grupo consolidado desde el 2002, ya en 2004 que hicimos nuestra primera presentacion ya

estabamos libres, ya la idea era si queriamos continuar era de ayudarnos entre nosotros.

¢ Cuéndo se acabd en 2002, se consolidaron como grupo?: Si, practicamente en nuestra primera
presentacion nos presentamos como familia Lasso Caracas, luego para el segundo afio nos toco

buscar otro nombre y le pusimos Aires de Dominguillo con la ayuda de la gente de la vereda.

¢De ddnde sali6 el nombre Aires?: el titulo Aires es por la masica, y dominguillo porque es la
vereda. Aires converge de todo lo del tema de la musica.

Inicialmente, ¢ cuantos pertenecian al grupo?: éramos 7 personas, no llevabamos sino tiple, una
tambora, maracas, las dos voces y dos violines, éramos siete personas, luego se vio la necesidad
de ampliar para sonar mejor, nosotros no teniamos contrabajo, tuvo la necesidad de conseguirlo,
ahora tenemos guitarra, cuando fuimos la primera vez, nos invitaron para fundamentar la herencia,
ahora si somos 10, somos los mismos 7 mas otros tres, yo desde el principio he sido violin, pero
cuando iniciaron los talleres comencé con la guitarra, pero como que también me parecio
complicado, me compre el violin y entonces aprendi y desde entonces me quede con el violin, a

veces puede que haga una segunda voz o la voz principal.

¢Antes de la agrupacion, si se hacian las fiestas aqui en Dominguillo?: Se hacian hace como

20 afios, o sea llevaban muchos afios que no se hacian, entonces surgié nuevamente a partir que
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nosotros fuimos capaces de tocar toda una noche, nosotros a veces en el afio salimos a tres
contratos, segun, y pues ahora las fiestas de adoracion las estamos haciendo nuevamente afio tras

afio aqui en mi casa.

¢Cuando se hacen las fiestas?: dependiendo el tiempo, el clima, inicialmente en enero llueve
mucho, pero la idea es para hacerse el 6 de enero, a veces se han hecho hasta en febrero, se busca
que no tengamos la temporada de lluvia, pero desde hoy ya preguntan por el y dicen ¢ve va haber
juga este afio? Y a uno le toca decir para cuando. Entre la primera semana de Enero,
tradicionalmente aqui en el norte del Cauca es una actividad Afro y siempre el 24 y 25 de diciembre
se hacian las presentaciones las jugas, el nacimiento del nifio Dios. El 6 de enero es la entrada de
los reyes magos a visitar al nifio Dios, anteriormente se celebraba el 3 de mayo el dia de la cruz,
un baile de todo el dia, eso si es una actividad que desaparecié por completo. Desde la década de
los 60 para aca no se realiza la fiesta de la cruz, lo Unico que perdura es las actividades del
nacimiento, lo del 6 de enero de los reyes y el Ave Maria dia de las velitas, con rosarios, alabados,
se inicia por la noche en la vispera y en la mafiana del dia siguiente se va, una novena, eso se
practica el 8 de diciembre, generalmente eso se hace en una casa, se va rotando el lugar, es una
tradicion de familia. Nosotros tocamos en la casa, luego del Gltimo rosario a las 5 de la mafiana se

hacen las jugas y se baila dependiendo el dia que sea.

¢,Si hay un bunde ustedes participan?: eso ya no se hace, eso es una actividad como todas que
anteriormente era religiosa, dentro de lo pagano, con mucho respeto, todo lo que era la juga del
bunde, pero ya se ha quedado solo como una actividad cultural, ya el nifio muere y el bunde ya no
le toca, lo velan normalmente, tal vez le cantan unos rezos pero ya. Anteriormente, si el nifio moria
se buscaba inmediatamente la tambora y si solo era ese instrumento no importaba, pero se
comenzaba a tocar. Entonces a estos nifios se les colocaba en su atadd en la sala, entonces se le
hace la ceremonia donde los padres no lloran, porque se sabe que el nifio no tiene pecados, no tiene
problemas, entonces se toca el bunde donde se canta y se baila, pero pues los pasos son diferentes
a la juga, el torbellino también lo pedia mucho en cada actividad cada fiesta, que el bambuco.

¢Hace cuanto tiempo se perdio esa creencia?, ¢ustedes llegaron a participar en varios
bundes?: yo alcancé a participar en bundes, yo iba a mirar, aprendia a bailar pero interpretarlo en
ese tiempo no, ahora lo intentamos recuperar desde la musicalidad, para que nuestros hijos,

nuestros nietos sepan que existié una danza, el bunde, para qué era.
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¢Cuando usted dice que el significado se ha perdido, que se ha convertido como en algo
cultural, usted que piensa en cuanto a las jugas o las adoraciones?: si eso ya se quedé como
algo alegre, cuando digo cultural es porque hace parte de lo que somos nosotros, porque hace parte
de nuestra identidad, algo alegre, pero ya como algo religioso hoy en dia, la gente si hace la fila,
el hecho es que eso es alegre, pero como se hacia antes no, muy pocas personas lo hacen como
antes, solo buscan divertirse. Las jugas ya no se bailan como antes, nosotros que estamos tratando
de lograr que aqui estamos en eso, crear nuestro propio grupo de danza para demostrar,
presentacion, como es el paso, mire que le cuento, la gente que tiene todavia esa idea antigua
cuando vienen a la juga, la sefiora viene con su faldota, porque eso lo identifica, bueno vamos a
bailar juga, a volear alla falda en esa pista y lo hacen como se hacia antes, porque les divierte, pero
de otra parte, vienen hacen la fila, hacen un pase, hacen figuras, simplemente alegrarse, porque es
una actividad muy alegre en ese sentido, eso ya no se hace como antes, el torbellino ya no lo piden,
muy poquitas personas piden un torbellino, el torbellino es mucho maés rapido y no se baila en
rondas como las jugas sino que se baila en parejas y ellos hacen figuras, hacen un ocho y tienen
que hacerlo, lo bonito es que no se enredan, no se pierden, muy poca gente lo baila, la idea es que
nosotros le ensefiemos a nuestros hijos que los bailen. A uno le toca ir a un evento, por ejemplo en
Yumbo tocaba hacer la coreografia y solo llevabamos dos sefiores, porque la sefioras no podian ir,
entonces mis hijas les toco dejar de hacer el coro para acompafar pero la idea era mostrar como se

baila el torbellino, como e baila un bunde.

¢Porgue decidieron participar en el Petronio?: Yo no le prestaba atencién, pero como los
profesores ya habian estado viendo cuando era organizado en los cristales, entonces inicialmente
una artista que se llama Liliana Monte, ella hace parte de los que nos ensefiaron, un dia nos invit6
a nosotros para hacer de coro en el 2003, me tocé ir a acompafiarla, yo no llevaba instrumentos,
ahi conoci el festival del Petronio, al afio siguiente, los profesores nos incentivaron que
participaramos, que llevaramos ese folclor de acd con el animo de visibilizar, ahi estuvimos

Palmeras y nosotros, ese afio quedamos de terceros.

¢Como fue la participacion?: la vestimenta era muy sencilla, toc6 a la carrera los hombres,
pantalon negro y camisa blanca, las mujeres mandaron a comprar unas telas y alguien les

confecciono algo, humildemente llegamos, luego ya si el vestido mas acorde al folclor.
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¢ Ustedes desde el 2004 asisten cada afio o han dejado de ir algin afio?: dejamos de ir, fuimos
en 2004, 2005, 2006 no fuimos, ni el 2007 y el 2008 para acad desde que existe la modalidad
asistimos afio tras afio, en el 2010 tuve un premio como mejor intérprete ya existia la categoria, la

modalidad.

¢Con la modalidad de violines caucanos como fue su adaptacién?: a ver cudndo nosotros
fuimos en 2004 y 2006 fuimos como categoria libre, luego ya surgidé porque no habia acuerdos
entorno a eso, que no esa masica no llama la atencién, entonces en la junta directiva de ese proyecto
uno de ellos Carlos Alberto Velasco, entonces fue uno de los que impulso de buscar la forma, ellos
fueron los que trataron de mover que se creara una linea, entonces se cred la linea de violines
caucanos, entonces competimos entre nosotros del mismo aires, que paso, se cred eso y dijeron,
debe existir minimo siete grupos, casi que no se cuadran esos siete grupos, pueden ir diez pero a
la hora de la verdad, no clasifican sino 3 y asi fue como se cred, entonces ya se fue completando
con grupos de Suarez, Cafia Brava, grupos de la Toma, Buenos aires, luego ya surgio una cantidad
de discusion, porque eran muchos los grupos que Ilegaban, entonces fue que se crearon los zonales

para poder seleccionar-

¢ Cuéndo participaron en la categoria de violines caucanos ustedes eran los mismos siete?:
En el 2004 y 2006 y el resto si éramos 7, ya de alli para aca nos tocé buscar tres personas, 2010 si
ya teniamos dos violines, un tiple, contra bajo, tambora, redoblante, maracas, luego ya nos

quedamos 9 personas porque Ana toca las maracas y canta.

¢Existié algun cambio en la agrupacion a partir de la consideracion de los violines
caucanos?: ya ahi exige determinado instrumento, hasta dos violines, una guitarra o tiple, un

contra bajo, una tambora, un redoblante, maracas y ya las voces.

¢Entonces ustedes ya tenian todo esos instrumentos cuando empezaron?: Inicialmente toco
que, el primer violin el compafiero que trabaja conmigo no tenia, toco pedirlo prestado, la tambora
también la conseguimos prestado, nosotros fuimos con mucha cosa prestada, yo solo llevaba mi
violin, el tiple el si tenia su propio instrumento, ya después cuando fuimos ganando entonces
empezamos a comprar los instrumentos, ahora si son nuestros, alguien nos regalé una tambora,
ahora ya tenemos tambora nueva, tenemos dos violines, nos lo donaron, bueno asi poco a poco
hemos tenido ya las cosas, por ejemplo hemos comprado micréfonos, plantas para amplificar el

sonido y todo eso con lo que hemos ganado del Petronio y pues cosas de nosotros. Entonces, antes
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de los violines caucanos, teniamos un violin, después de las dos primeras presentaciones nosotros
compramos, nos donaron dos violines, antes era prestado, la tambora también que inicialmente nos

toco llevarla prestada, poco fue nos hicimos de instrumentos propios.

¢Usted vio algan cambio desde que se cifieron al reglamento de la modalidad de violines
caucanos?: como le decia, nosotros aprendimos tal cual como la tradicion, como lo interpretaban
nuestros abuelos, pero ya para lo del Petronio, ha habido unos cambios obligados, para que ya no
se vea plano, hagdmosle un mambito a esto para que se alegre la gente, cada cancion, cada afio que
nosotros vamos hacemos los cambios musicalmente, la ejecucidn de la musica cambia pero la letra
no. El hecho es que si ha habido problema de pronto con los jurados porque uno sigue el
reglamento porque toca para que no nos descalifiquen, pero llegan otros grupos y tocan otra musica
que la pasan a violin y esos ganan o les va mejor que a uno, entonces por eso toca meter mas

modificaciones a las cosas.
Entrevistada #4.

Ana Lucia caracas

60 afos

Cantora grupo Aires de Dominguillo
Agricultora/ comerciante

Bésica primaria incompleta

¢ Como se cred la agrupacion?: Iniciamos poco a poco y fuimos fortaleciendo la agrupacion,
inicialmente fuimos la familia, mi esposo, unos hijos y algunos nietos y dos vecinos allegados a la
casa, entonces ahi con los de Ambientarte y todos poco a poco fuimos aprendiendo mas y entonces
creamos la agrupacion y logramos recuperar la tradicién de las jugas y de las fiestas de adoracién
que ya se estaban practicamente perdiendo nuestra actividad de diciembre y enero, nos hicimos
cargo de la tradicién, de recuperarla y entonces hacemos las fiestas de adoracion aqui en mi casa.
Nos llamabamos Agrupacion Folclérica Musical Familia Lasso Caracas ya después fue que se le

cambi6 el nombre.

¢ Cuando ustedes iniciaron la agrupacion que instrumentos habian, como se acopl6 todo para
la primera presentacién?: a ver, nosotros, como le digo para aprender ellos llevaban colgados

cualquier cantidad de instrumentos, ya después como fuimos surgiendo, conseguimos prestado
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aunque sea, ya para lo del 2006 habiamos comprado, en el primer festival que fuimos compramos
el contra bajo, asi tuvo que conseguir, ahi tuvimos que llamar a alguien para que interpretara el
contra bajo. Las primeras veces que fuimos al Petronio la gente de la vereda colaboré comprando
y ayudando a vender con los amigos y familias la rifa que habiamos hecho para poder contratar el
bus que nos llevara hasta el hotel en Cali y que ya después nos volviera a traer, eso era la rifa como
que de un marrano o algo asi, no me acuerdo bien. Ya ahora es la alcaldia que nos lleva y nos trae,

pero al principio si fue con la ayuda de la gente de por aqui y con plata de nosotros.

¢ Cuales han sido Sus logros en la modalidad de Violines Caucanos?: han sido varios, en el
2010 ganamos el segundo lugar y Walter se gand el premio a mejor intérprete de violin, en el 2012
quedamos de terceros, lo mismo en el 2013, en el 2014 no quedamos de nada y ya en el 2015
quedamos de segundos. Para mi segundo o tercer puesto no es malo, porque vea, nosotros Somos
los que mas le hemos sacado jugo y plata a ese festival y realmente yo no quisiera ganar el primer
puesto porque ahi se le va acabando a uno el tiempo de presentarse en el Petronio y queda uno

como perdido, asi que estoy contenta con los resultados.

¢ COmo son sus ensayos?: los ensayos los hacemos en mi casa, entonces por lo menos llegan las
hijas y los muchachos desde temprano y pues a veces mientras ellos ensayan alla sus instrumentos,
yo voy preparando el almuerzo y las hijas ayudan, entonces todos almorzamos y nos ponemos a
ensayar las canciones que Walter ha elegido y ahi cada quien va metiéndole cositas, y por lo menos
yo le meto pasitos ahi de baile y bueno asi nos la pasamos casi todo el dia. Hay domingos que
ensayamos todo el dia, como hay otros que solo en la tarde, o por lo menos algunas veces solo
ensayan las voces, o0 solo los violines, entonces no viene todo el grupo y asi le vamos haciendo
para que todo salga bien. Cuando algo no se nos da pues ensayamos mas tiempo o cosas asi 0
Walter deja como tarea algo para ensayar y pues ahi va quedando la cosa.

¢ Qué significa la fuga o juga para los afro descendientes? es esa conexion con ese ancestro
Africano que de alguna manera le permiti6 explorar y conocer su sentir religioso un poco marcado
con lo que se les quiso adoctrinar, pero también de alguna manera hay muchos cantos, que evocan

esa nostalgia Africana.

¢A qué actividades por fuera de la vereda y del festival han asistido como agrupacion?:

nosotros iniciamos a coger fuercita en la fiestas de fin de afio que nos invitaron en una vereda que
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se llama Agua Blanca, hemos sido invitados por la administracion municipal a eventos, Guachené,
Puerto Tejada, Padilla, en el afio pasado estuvimos en Yumbo en un evento anual, si, invitaciones
hemos tenido varias, en Bogota en la Universidad Distrital, en la compafiia Energética de Popayan,
por el Petronio hemos ido a varios lugares y conocido mas de la cultura. Por lo menos nos contratan
asi para eventos, incluso para eventos de politicos de aqui del cauca, a ellos si que les gusta esta

musica.

¢ Ustedes organizan las fiestas de adoracion en la vereda?: yo misma soy la que me apersono
de todo, yo organizo mis adoraciones bien mentadas, con todas las de la ley, yo escojo quiénes van
a interpretar los papeles, reparto los papeles, los ensayo cada ocho dias para que se aprendan las
loas y el baile, les consigo sus trajes, invito a las personas, bueno en fin, para que mis jugas sean
bien buenas yo me hago cargo de todo. Por ejemplo mis nieticos son los que mas participan y ellos
se disfrazan y ya tocan el violin y cantan, esas jugas las empecé a organizar con Walter y mis hijas
para recuperar la tradicion, yo hago todo lo necesario para que se den bien puestas, busco los trajes
0 sino me los invento, el ritual empieza desde la casa de una vecina con una procesion y ahi vienen
todos disfrazados, llegan a mi casa y se hace todo lo de las loas, los bailes de la mula y el buey y
bueno las oraciones y las jugas. Aqui todo el mundo baila, se integra, se hace todo el dia para que
la gente que no es de la vereda pueda ir. Poco a poco lo hemos ido recuperando y mejorando.

¢ Qué significa ser parte de este grupo de musica tradicional, las jugas, todo lo que engloba
esto?: esto es un orgullo, una alegria de que mi familia siga la tradicion de nuestros ancestros, que
no la dejemos perder, que la hemos recuperado y ahora somos representantes de ella, me da mucha
alegria porque los nieticos también van siguiendo la misma tradicion y por eso va a seguir. Saber
que mi familia esta rescatando esto de nuestros ancestros y que quiere difundir es mucha felicidad,
ademas me emociona mucho poder aportar ami comunidad lo poco que nosotros hemos aprendido,
lo que nosotros sabemos de la tradicion. Me hace muy feliz y espero que se siga con la tradicion
porque esa es la idea, que se recupere las jugas, los bailes, las loas, todo, todo.

Entrevistado #5
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Manuel Sencién Tegue

62 afos

Director grupo Brisas de Mandiva
Cortero de cafia

Bésica primaria

¢ Cuéntos dias dedica al corte de cafia?: el corte de Cafia es derecho, el domingo normalmente
siempre toca todo el dia y uno mismo es el que se da su receso, entonces digamos que el primer

domingo no lo trabajo el segundo si lo trabajo el tercero también lo trabajo.

¢De qué horas de qué hora a qué hora trabaja?: normalmente yo trabajo a las 7, la hora de
salida si es mucho mas a la Salida si salgo a las 2, a las 3, eso depende del dia y en la jornada de
trabajo, y acé en el hogar sembrando, porque bueno con lo que se hace aqui y alla se pagan las
cositas de la casa.

Don Manuel ¢esté vivienda es propia o arrendada?: esta vivienda es propia, propia. Viviamos
en una casa de bahareque con mi mama y mis hermanos entonces comencé a trabajar a tener que
ganar la plata para ayudar a mi mama, entonces cuando comencé a ganar experiencia ya tenia mas
0 menos unos 17 afios y le dije a mi améa que construyéramos una casa, entonces me fui para la
cafiada y ahi trabajé como 8 meses pero me aburri entonces me sali, entonces me fui para el Ingenio
bengali y comencé ahorrar y ahorrar, entonces yo le pregunté al maestro le dije Cuanto me cuesta
para hacer una casa me dijo que habia que hacerlo asi asi asi hasta unos $400.000, esto que le
comento eso de por alld mas o menos del 77, entonces de ahi yo comencé a comprar el ladrillo la

arena y pues decidimos irnos ya vivir para esa casa.

En cuanto a la parte musical usted ¢Cuéndo inicié la musica como fue su primera
experiencia?: los viernes en los encuentros de cultura, la profesora decia: los que van a decir
copla, yo le decia que sabia cantar y salia a cantar. Entonces salia el nifio y decia su copla y yo
salia y cantaba, cantaba canciones de Pastor LOpez, entonces yo esperaba la semana cultural para
tocar, uno de muchacho las ganas de mostrar. Entonces yo alla tenia un gliiro y comenzaba a cantar
con el guiro, porque la gente siempre queria que cantara y de ahi me comence a encarrilar en la
musica. Entonces yo segui cantando asi por la casa, cuando yo estaba mas grande llegué ahi donde

mi tia por aqui mismo por la vereda y vi a un grupo de musica, pero pues eran un grupo
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acomodados para empezar a tocar, entonces me acerqué y ellos siguieron en lo que estaban pero
yo les dije, oiga yo canto, dijeron cdmo asi que usted canta, que canta, entonces yo dije que cantaba
la nube viajera y comenzamos a tocar, pero como yo estaba acostumbrado a estar solo, ellos
comenzaron a tocar y el violinista me escuchaba y no mas me miraba enojado, decian mal, y
empezaron a decir no, no, no, no, no, pero pues yo cogi les propuse que volviéramos a cantar y
entonces a punta de chiripazos le pegué a todas las letras y supe donde entrar en qué momento, y
ahorasi los volvimos a pasar y les dije que en la casa yo tenia un instrumento que queria mostrarles.
Entonces mi mama estaba asustada porque yo no le habia avisado que para donde me habia ido y
pues gque esta donde mi tia y que iba a volver, ya cuando volvi regresé con el gliro y asi entré a la
banda y pues la verdad lo ayudé a complementar, entonces comencé a tocar con ellos y ellos
comenzaron a buscarme trabajo. Yo ya me quedaba all4, nos quedadbamos tocando, se creo un lazo
de cofradia, de confianza que nos volvio un buen grupo. Entonces yo vi la guitarra y le pedi a un
comparfiero que me ensefiara a tocar pero yo no podia con eso, después que el tiple pero también
lo dejé, entonces yo le dije que el violin, y me dijeron: no has aprendido guitarra no has aprendido
tiple como vas aprender a tocar el violin qué es mas duro, entonces yo comencé a tocar el violin a
colocar los dedos asi como al azar intentando, probando, viendo a ver qué podia sonar hasta que
un momento sond bien, me preguntaron que qué era lo que habia hecho, entonces buscaron las
notas y mi compafiero me empez6 a explicar notas que tenia que tocar como lo tenia, eso fue lo
que yo comencé a hacer asi en el grupo y a tocar el violin. Un dia vi un sefior tocando un violin en
el Palmar y nosotros nos acercamos a él, vimos que tenia otro violin y le preguntamos si tenia
otro, pues yo pensaba pues para que mi primo tocara, entonces dijo: si yo tengo una incluso lo
estoy vendiendo, entonces nos dijo que costaba tres pesos y en esa época tres pesos son tres pesos,
entonces le dije, no muy caro, que se lo compraba en 2 pesos, pero que tenia que esperar que yo
trabajara, entonces él me dijo que lo guardaba, entonces yo me fui para donde ese sefior, llegamos
alla, solamente tengo 2 y medio pesos hasta que el sefior cedid, pero como yo no sabia afinar el
violin, entonces yo todo el tiempo le pedia a mis compafieros que afinamelo, afinamelo, entonces
ya tocamos los dos donde yo podia hacerme lo hacia, donde podia entrar entraba, fue pasando el
tiempo, por las tardes llegabamos desde las 4 hasta las 10 de las noches todos los dias
practicAbamos y tocabamos, un dia mi primo estaba enfermo y tocaba ir a tocar a la Toma, y les
dije que yo no llevo el violin mio sino el de él, mientras iba en el camino iba animado y no mas

Ilegue alld y vi a la gente me asuste, me dijeron bueno chencho, me tome un trago de aguardiente
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porque yo buscaba un acomodo en algo, entonces dijeron que iban a comenzar yo les decia
arranquen que yo me les pego, ya despueés de las dos primeras canciones a mi se me quito el miedo
como a eso de las 10 de la noche y ya termine tocando como hasta las 2 de la mafiana. Yo ya me
sentia otro, mas contento, con mas confianza, y asi nos fuimos metiendo, y después de tanto tocar

el grupo se acabd.

¢En qué afno se creo la agrupacion Brisas de Mandiva?: En el 93 0 94, por ahi, no, fue en el 94

CON unos sobrinos y con unos primos.

¢ Con qué fin se creo la agrupacion?: Por acompariar los aguinaldos, porque no habia musicos y

yo sabiendo tocar, mis primos también, entonces nosotros sabiendo tocar nos reunimos y fuimos.

¢Como ha sido el proceso musical de la agrupacion?: Tocamos Fugas. Siempre hemos tocado
fuga, en un principio tocabamos pero no tanta, por ahi una o dos, no estabamos metidos de total
en la fuga, tocdbamos, salsa, musica tropical y asi, y cuando hacian las fugas en las otras veredas,
nos ibamos a bailar all&; escuchdbamos que Palmeras esta tocando, y nos ibamos para alld y
baildbamos. Entonces cuando empezamos a hacer fuga asi, desde que empezamos a ir a las novenas
y a animarlas con mas fugas que otra musica pues ya empezamos a ensayar bastante y mas

compromiso. Y cuando habia salidas al Petronio, pues a ensayar y ensayar.

¢ Con cuéntas personas empez6 la agrupacion?: empezé con mis primos Luis Fernando Viafara,
Carlos Alberto Tegue y los sobrinos Edward Mina y José Hernan Mina, ellos aln estdn conmigo

aqui en la agrupacion.

¢Y qué instrumentos tenian?: Era guacho, clarinete, la guitarra y la tambora, primero, y luego
fue que en el siguiente afio se unio el primo de Aquileo, y el trajo el violin y yo me consegui otro,
y empezamos, ya se unié la mujer del primo, entonces ya se fue uniendo la gente y tocdbamos con
ellos, luego se sali6 el del Guacho y luego el del violin, y ahi para aca no estaba Daniela Y Jenny,
y a la cuarta vez, nos las conseguimos, y Daniela decia, que ella sola no cantaba que tenia una
amiga que también cantaba, pero que cantaba era baladas, y nosotros pues traigala, cuando
aparecio, empezd a cantar y no teniamos amistad y cantaba pasito, y le deciamos, cante duro, que
estamos es en un ensayo Y si se equivoca pues volvemos a empezar, entonces ella ya fue cogiendo
confianza. A los tres meses ya habia la confianza. Primero yo tocaba el clarinete y entré un primo

y Alli tuvimos un complemento, entre violin y clarinete lo que pasa es que ahi él tocaba una y yo
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tocaba otra entonces a veces no nos podiamos acoplar por los tonos, entonces a veces yo
encontraba una nota y las otras no, entonces a lo ultimo dijimos usted toca unas dos canciones y
las otras dos las toco yo y asi, entonces ya después yo ya dije no mas y me consegui un violin con
mi patrén, él me lo prestd por un tiempo y luego hicimos un negocio, mi patron me dijo que me
vendia el violin y se lo compré con una plata que tenia ahorrada en el puerquito, ese violin me lo
vendid en doscientos cincuenta mil pesos y me quedé con ese violin por bastante tiempo. Pero yo
no sabia tocar bien el instrumento entonces mi primo fue el que me ensefid y pues me tocaba
ensayar bastante hasta que ya le cogi el tiro y carifio al violin, ya de ahi si se formé bien la

agrupacion y todo salié mejor.

¢Cuando fueron al festival cuantos empezaron?: éramos 6, en la segunda vez éramos 7, la
primera vez, eran dos cantoras, un violin, una guitarra, una tambora y maracas, la segunda ida, ya
éramos mas y en la tercera también y en la cuarta ida aumento dos con las otras dos cantoras. Y
habia un peladito de 14 afos, que tocaba muy bien, pero la mama no lo dejé volver, porque cogia

el ensayo de grupo para capar para otra parte.

¢Antes de entrar a participar al Petronio, cuanto ensayaban?: ensayabamos dos veces a la

semana, sin pensar en ir a Petronio, ya para el Petronio empezamos a ensayar tres veces 0 mas

¢La primera vez que se presentaron al Petronio, todos estaban de acuerdo con ir al festival?:
Si estdbamos de acuerdo, sino que sabiamos que no era tan facil ganar, ibamos con la mentalidad,
de que, si gandbamos, pues bien, si no una experiencia mas, y cuando llegamos alla y vimos a los
otros grupos si que menos. Asi que cuando, clasificamos, eso fue juf!, pues nadie se lo esperaba,
asi como tampoco lo de mi clasificacion al primer violin, y no y vi a un peladito tenia un violin,
para que muy bonito, y alla en el hotel me puse a ver por un ladito a como tocaba, pero no, yo

decia a este peladito no le doy ni a los tobillos, el sabia de leer la notas y eso.

¢ Como les fue en el proceso de adopcidn del reglamento y al festival?: Nos fue bien, lo leimos,
que el comportamiento y nosotros sabemos que la gente que hay aqui, nosotros a pesar de que hay
muchos musicos, sabemos que hay unos muy picados, entonces aqui no pasa eso, nosotros no
somos picados para nada, cogemos la palabra cuando debemos, pero no nos ponemos a discutir ni

nada.
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En el Petronio califican, los dos violines los arcos deben subir parejo, ustedes por ejemplo, nosotros
no tuvimos en cuenta eso aqui, cuando yo estaba alli él estaba aca y viceversa, entonces
comenzamos a sincronizar nuestra tocada, nuestra coreografia y como yo cree un esquema de
violin, al momento de tocar el violin solo yo sé cdmo hacerlo, tenemos un tiplero indio que toca
muy buena musica popular y ahora con lo que han metido las jugas se ha perfeccionado el sonido,
nosotros tenemos la confianza de decirnos las cosas como negro o si yo le digo al tiplero indio no
pasa nada, el toca muy bien la guitarra o el tiple, entonces seguimos trabajando para repasar todo
lo aprendido y tocar de mejor manera, un dia lo soltamos un poquito y no le fue también porque
estaba como borracho, entonces pues le dijimos y son errores de musica, es que él toma mucho
trago, €l es de Santander, pero pues igual acompafia muy bien la agrupacion ya lleva mas de 4 afios
y lo queremos conservar para las tocadas de las jugas y lo que propongamos, entonces ahi de a
poquito uno se adapta para participar bien en el festival.

¢ Qué ha significado para ustedes participar en el Petronio?: para nosotros mucho porque se
nos ha abierto muchas puertas. De Cali nos llaman y nos dicen que vayamos para tal lugar y
hacemos presentaciones, y nos ha servido mucho. Pues me toca un permiso escrito para no ir al
trabajo pero pues cuando le gusta le sabe, lo bueno es que alla en el trabajo saben que yo soy

musico y me dan el permiso facil. Pero si, el festival nos ha dado muchas alegrias a nosotros.
Entrevistado #6.

José Hernan mina

32 afnos

Tambor en el grupo Brisas de Mandiva
Jardinero/Agricultor

Técnico

¢ Qué instrumentos musicales interpretas?: yo toco la tambora, desde pequefio me gustaron los
instrumentos asi y pues en la escuela y ahi en la casa con mis primos y mis hermanos nos poniamos
a jugar tocando las ollas o tarros, ya después fue que me pude conseguir una tambora pequefia y
aprendi a tocarla bien. Tambien he aprendido a tocar un poquito la guitarra pero no sé bien y las

maracas.
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¢ Como se cred la agrupacion?: todo empezd cuando ibamos a tocar en las novenas, 0 sea vimos
la necesidad de que las novenas fueran mas alegres y pues nosotros teniamos un grupito familiar
que tocdbamos asi a veces musica, entonces empezamos a tocar las jugas en la novena de
aguinaldos ahi en la vereda, pues al principio no nos pagaban, luego nos empezaron a pagar una
platica y pues ya la gente de la vereda nos conocia como el grupo de Chencho y nos contrataba
por ahi para tocar en las reuniones familiares. Ya cuando estabamos méas duchos nos fuimos al

Petronio y asi empezamos.

¢ COmMo son sus ensayos?: Los ensayos se hacen aqui en la casa de mi tio Chencho porque pues
todo estd aqui guardado, entonces los hacemos en la noche por ahi de 7 a 9 para que estemos todos,
a veces nos vamos para mi casa cuando aqui estan los nietos de Chencho y hacen mucha bulla, o
de pronto cuando solo necesitamos practicar poquito. Igual a veces toca ensayar mas con alguien
porgue no coge la cancion o tiene alguna falla, entonces se deja un dia para que esa persona venga
a la casa ella sola y pues me pongo a ensayar con ella para que se acomode bien al grupo, por
ejemplo José, el del tiple, con él uno ensaya mas porque pues él no es negro y entonces toca
diferente y a veces no se acomoda al sonido, pues usted sabe no, la sangre y eso.

¢Cémo han hecho para conseguir lo del vestuario?: En el 2011 lo sacamos nosotros desde
nuestro bolsillo, el 2012 también, pero la alcaldia nos da el transporte, hasta el 2014, nosotros nos
rebuscabamos el uniforme, y vamos guardando, para que cuando nos toque para el uniforme, y en

este 2015, la alcaldia nos dio el uniforme.

¢Por qué decidieron participar en el festival?: pues nosotros habiamos oido del festival y ya
habian personas de la vereda que habian ido a ver y todo, ademéas pues habldbamos con los
integrantes de las otras agrupaciones y pues decidimos ir, nosotros dijimos jpues vamos no
tenemos nada que perder y asi conocemos todo y damos a conocernos, entonces hicimos unas
cosas para conseguir lo del vestuario para ir, organizamos el nombre del grupo bien organizado y
nos pusimos a ensayar bastante, cosa que ensayabamos casi todos los dias y asi en frente de gente
para gue nos dijeran que tal nos oian, hasta que se lleg6 ya el tiempo de participar y eso fue algo
muy rico, conocer un poco de personas, eso en el hotel conocimos mucha gente y veiamos a otros
grupos ensayar y pues uno ahi todo pelagato con esos instrumenticos, siempre nos dio miedo pero

lo logramos.
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¢Han recibido apoyo por parte de los habitantes de su vereda para participar en el festival,
gue clase de apoyo?: si los de la vereda ayudan mucho, por ejemplo por medio de un sondeo que
hicimos en la vereda con la gente fue que elegimos el nombre. Ademas ellos ayudan de pronto con
rifas o cosas que hagamos para recaudar fondos, a parte sino fuera por ellos nosotros no habriamos

organizado el grupo para las novenas, siempre estan muy pendientes.

¢ Cuales han sido los resultados obtenidos en el Festival?: en el 2011 ocupamaos el tercer puesto
en la modalidad, Chencho gand el premio como mejor intérprete de violin de todos los que
participaron en la modalidad. Para el 2012 quedamos de segundo en el Petronio y en el afio 2015

quedamos en el segundo puesto en las eliminatorias de terceros lugar alla en Cali.

¢En cuanto al sonido, sienten que el sonido de la agrupacion ha cambiado?: si claro ha
cambiado, como que nosotros, empezando anteriormente, habia variaciones del sonido, méas alto

0 més bajito, y asi. Pero no, ya sabemos que nota debe tener cada instrumento.

¢Han tenido otras presentaciones?: Si, hemos tenido presentaciones, aca en Santander, en
Quinamayo, en Cristdbal, hicieron una feria y alli hicieron una presentacion, estuvimos con
Palmeras, en actos culturales. Por lo menos de la grabacion en musicas de rio eso estuvo muy
bueno porque pues la pasamos rico y nos cambidbamos de trajes y posdbamos y todo, ademas fue
muy profesional, fue importante para nosotros, por primera vez ibamos a tener una grabacion
discogréafica. Y hemos participado en documentales, bueno en fin desde que fuimos al Petronio

hemos estado mas activos con el grupo.

¢ Qué significado tiene para usted y para las musicas de la region participar en éste Festival?:
se existe a través de la musica, se existe a través de esa negacion que tuvimos siempre, el no existir,
el ser invisibles, aqui reafirmamos por medio de un mundo sonoro lo que somos, nuestra identidad.
Esta musica y la tradicion se lleva en la sangre. Por eso participar en el Petronio es algo importante
porque mostramos nuestra tradicion y ayudamos a que se mantenga, a que surja mas, que sea mas

conocida.
Entrevistado #7

Carlos Balanta “Baterimba”

42 afos
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Profesional universitario

Musico y compositor

¢ Como llego esta musica o esa tradicion al municipio?: hay que remontarnos a la época de los
actos esclavistas, donde sus patronos, hay varias vertientes, recibian clases de madsica, y muy por
ahi en las ventanas, los esclavos en ese momento ponian cuidado para ver cdmo era que ensefiaban
a tocar instrumentos como los violines y otros instrumentos como guitarras y tiples, ellos iban
empirica y artesanalmente y hacian sus instrumentos, y en sus ratos de descanso 0 en zonas a
escondidas ademas de las oportunidades que se les daba de hacer sus manifestaciones, sacaban
todo su potencial conjugandolo con masicas ancestrales que ya venian consigo en su haber, fuera
de eso, hay que hablar de qué musica y religion son llevadas de la mano, por ello ahora que
hablemos de la fuga de adoracion, que es ese tributo y adoracion que se le rinde al nacimiento del
nifio Dios, después con las mismas ganas de evangelizar a estas personas, fueron dandole mas
participacion y para que esto resultara mas facil la musica se convirtié en una herramienta de
adoctrinamiento al cristianismo, donde el negro hizo propias y muchas manifestaciones musico
religiosas de sus amos, Yy es asi como ellos conjugan muchas de sus creencias ancestrales con la

religién catolica.

Entonces, ¢Como fue en si el proceso? ¢Ellos hacian los instrumentos y luego combinaban
con sus costumbres africanas?: exacto, una fusion, y cuando digo que construian sus
instrumentos era porgue obviamente no permitian que un esclavo tocara sus instrumentos, después
con el adoctrinamiento siendo este un mecanismo de persuasion para el cambio al catolicismo, es
que les permitieron también tocar y esto también se dio en otras regiones, como el caso del Choco,
donde predominan los vientos porque alla algunos padres franciscanos fueron los que llegaron a
dar clases de musica, por eso en ese caso la musica el Choco varia de la musica de aca, entonces
alla bombardinos, saxofones, clarinetes y demas influyeron en que su desarrollo musical tuviera
esa variante, lo mismo cuando hablamos de la musica de marimba, que es algo méas ancestral-
raizal, alli no hay una influencia del colono o la corona espafiola que era la que imperaba, siendo

este un folclor mas acercado al Africa.

¢Por qué se da eso, esa diferencia de estilos musicales dependiendo de la region en la que
surja?: segun algunos historiadores, se dio por la musica culta, esta clase de musica que por estos

lados llegaron este tipo de sacerdotes, que venian mas con esta influencia, eso también tiene que
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ver en lo que marco toda esta influencia del violin sobre otros instrumentos, como cosas del azar,
aca hubo mas ese desarrollo, asi como te digo que en otras regiones se manifestaron otras
influencias.

Teniendo en cuenta lo anterior, ¢ Qué tipo de musica se toca aca con los violines?: basicamente
el Bambuco, que es un ritmo de seis por ocho, que es el mismo ritmo que rige el Currulao y que
aca de le denomino el ritmo de fuga y que también hay muchas vertientes de la palabra fuga y que
puede ser de fugarse o de jugar, porque hay unas regiones donde se le dice juga, entonces hay una
polémica, si es fuga un baile para distraer a ciertas personas cuando otros se querian fugar o juga

porque practicamente porque es un baile donde esta inmerso el juego.

¢Hay varias ramas de la juga o solo jugas de adoracion?: hay fuga pagana y es lo que ha venido
pasando, en ese sentido hay fuga de fiesta y baile pero en general en todas las fugas tienen que ver
con un tema religioso ...“santisimo sacramento donde va’estender mafiana...roro” “amanece y
amanece al amanecer Jesucristo estaba...” casi la gran mayoria tiene que ver con ese tinte, pero
como todo, pues también va evolucionando y hay como quien dice esa parte pagana, lo podemos
ver en grupos contemporaneos como el grupo Palmeras, La Patirusia, o grupos como Son Balanta,
entonces alli podriamos ver que ya se es poquito esa religiosidad y como los ritmos han sido como
tan bien caidos en gracia por el bailador y por la gente se puede desprender ese tipo de otras

tematicas.

¢ Qué otros ritmos ademas de la juga se tocan en el norte del Cauca?: esta la fuga y el abosao
que es un poco mas rapido, hay otros ritmos y otras expresiones como los macheteros que son mas
al norte del Cauca, radicados en la zona de Puerto Tejada y que es donde se mantiene vivo este
quehacer, y si practicamente es eso, como que un bambuco o un fuga que en ultimas termina siendo

algo muy similar y lo que marca la diferencia con la que tu de pronto haras por ritmo.

¢ Qué es un abosao?: hay de eso vamos a dar unos tipcitos, es de vital importancia como para ti
como para mi, y cogerme un poco fuera de base y decirte que dejemos las preguntas alli

enmarcadas y yo te la estaria contestando.

Aqui en Santander de Quilichao ¢Que zonas todavia mantiene viva esa tradicion de la juga?:
Si hablamos estrictamente de Santander de Quilichao y sus veredas, tenemos que hablar de la
vereda Dominguillo donde el grupo Aires de Dominguillo es uno de los encargados de mantener

viva esta tradicion. La vereda El Palmar y San Antonio, y algo de Ardovelas, donde el grupo
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Palmeras también es muy vital en este tipo de eventos, asi hablariamos mas de la parte de Santander
de Quilichao. Hay municipios aledafios donde también mantienen vivo el folklor, podemos hablar
del municipio de Caloto, Santa Rosa especificamente donde se hacen unas adoraciones un poco
mas puristas, un poco mas acercadas a lo que era la tradicion, estariamos hablando de Lomitas que
hasta hace poco vi yo como es que hacian la fiesta de reyes, gente a caballo con sus trajes y todo,
desfiles que tienen que ver con estas festividades y basicamente esto ha tomado fuerza por la
misma posibilidad que se le ha dado a la fuga de estar en la fiesta, ahora cuando tu me decias que
estilos, que solamente religiosos, no, se esta tocando otras tematicas dentro de este ritmo la fuga
que ha permitido como que le llegue mas a otras personas y poder decir que la fuga ha tenido un
renacer y que esta evolucionando, casos de agrupaciones como Palmeras, Balanta, Aires de
Dominguillo, Brisas de Mandiva que estdn haciendo bastante presencia, incluso el mismo
Baterimba también con fuga en su repertorio y ha calado muy bien.

¢Por qué las jugas se hacen en el periodo de enero y febrero?: Porque en diciembre eran las
grandes festividades de los amos, y tradicionalmente enero y febrero eran los meses que se les
daba de descanso a los esclavos para que ellos hicieran su derroche y navidad.

En ese caso, ¢porque en Santander de Quilichao y veredas no es tan arraigado la juga, como
por lo menos en Lomitas, o si se hacen las jugas asi 0 es mas espontaneo?: hay una regularidad
y estariamos hablando alrededor de enero y febrero donde se realizan, entonces obviamente no se
pueden hacer todas en enero o todas en febrero porque el publico quiere disfrutar de cada region
donde la realizan, no es que este muy arraigada, es que a veces ha habido un poquito de falta de
promocion de una fiesta tan importante que tiene que ver con la idiosincrasia y con esa parte
cultural de un pueblo, entonces ahora hay méas elementos de difusion y tu podrias ir ahora a una
fiesta de estas y encontrar completamente lleno, mejor dicho gente no solamente de la vereda sino

también de gente de otras partes.

¢En qué veredas se hacen las jugas aqui en Santander?: puntualmente que estén haciéndolas,
en Lomitas, Dominguillo, en la parte baja de San Antonio y en la parte urbana estariamos hablando
de Narifio, ya que este es vital en la tradicion del nifio Dios y el barrio el Campito que también el

afio pasado incluso, perddn en este febrero hicieron una fuga bastante buena.

¢ Qué duracion tienen las jugas?: es un fin de semana, sabado y domingo, pues hay quema de

castillo, caseta que es la parte que también viene de todo lo religioso, que se quema el castillo, que
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la vaca loca, que se hace el baile de la mula y el buey “que sea para bien, que sea para bien la mula
y el buey...” entonces son unos bailes que tienen que ver con esta religiosidad, bueno igual cada
sitio tiene como su representacion su forma, si te hablo de Santa Rosa, estan los mamarones pero

por esta zona no los hacen, es bien particular en la forma que se realizan.

Cuando usted dice que ahora la juga estd tomando un nuevo aire y que se estan reconociendo,
¢porque se da?: el Petronio ha hecho que grupos de la zona ahora en la modalidad del violin
caucano y en la modalidad libre se permita esta visualizacion, entonces cuando salen ya en
television, cuando ya graban un disco y en la radio suena, un caso de la radio Raices de Guachené
esta colocando tres o cuatro fugas en la mafiana y tres o cuatro fugas en la tarde y tres o cuatro
fugas en la noche, lo que ninguna emisora en Colombia hace, que es colocar folclor en medio de
su salsa, y musica, entonces la gente lo esta pidiendo, eso también ha hecho que esto se popularice
mucho, entonces cuando t vas al parque y se va a presentar uno de estos grupos, tu ves que hay
gente de toda etnia y edades cantando a coro todo mundo cosa que si hablamos diez afios atras no
iba a pasar tan espontaneamente, fuera de eso las discotecas también tuvieron algo que ver en el
poner este tipo de musica en el remate y en la hora loca, ha habido esa apropiacion y esa identidad

que ha hecho visible esta musica.

Entonces, ¢se puede decir que, a partir del Festival Petronio Alvarez, este tipo de masica, se
ha modificado o sigue siendo la misma de antafio?: Hay fuga de adoracion como te habia
comentado y hay fuga pagana, entonces hablando de casos particulares el grupo Palmeras para que
entres en contexto, toca en su repertorio Amanece y todo su rollo, pero también ellos tienen La
Patirusia, estan por decir algo a la vanguardia, no se han quedado quietos y eso es lo bueno, y en
otro caso el grupo Son Balanta es netamente fuga pagana, y pues a pesar que este Ultimo grupo
lleva muchos afios haciendo musica, actualmente ya conformados como tal, como un grupo
folclorico pues se ve que si se ha modificado un poco el interés y ahora se hace mas fuga pagana
que religiosa. Es cuestion del compositor, pues un compositor para un tipo de eventos como este
de pronto le compone a la paz, le compone de pronto al mismo nifio Jesus, le compone a una
historia x, esto es muy relativo, ya que las composiciones son muy variadas y esto ya se multiplico,
y no podriamos hablar de que hay un estandar o que alguien reglamente lo de las letras creo que
en algin momento, aunque ya hay unas letras muy reconocidas tocara reconstruir sobre estas letras,

actividades religiosas, sobre la esencia por la cual se trabaja o pertenece esta esencia musical.
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Entonces esa juga, ¢ha cambiado en el ritmo siendo mas lentas o mas rapidas o siguen siendo
iguales o tienen que ir por los mismos ritmos?: es tan sencillo como esto, Palmeras toca a su
estilo, Brisas de Mandiva, Aires de Dominguillo toca a su estilo y cuando tu los escuchas vas a
encontrar diferencias, entonces yo creo que esto ya es una cuestion de estilo, incluso instrumental,
es muy facil ver que de pronto Brisas de Mandiva toque el bombo o la tambora con palos y no con
platillos y de pronto utilicen campana, charrascas y no maracas o viceversa, hay grupos asi se han
ido caracterizando, grupos que utilizan el redoblante, entonces hay formatos en que puedes
encontrar este tipo de variaciones, siendo el ritmo 6/8 pero diferentes en la parte melddica que vas
a encontrar un poco cambiada, entonces hay ritmos que si, son mas suaves, mas lentos, y eso
también depende la fogoridad de la fiesta o el sentir que tu le estés dando a la interpretacion, es
muy normal ver que contraten un equipo para algun entierro de una matrona que era muy
importante para la comunidad donde ellos también tienen un repertorio donde no tocan la

percusion sino que van llorando los violines como se dice, solo los violines y la voz.

Entonces, en el caso de las jugas, tu sefiora madre que es bien arraigada y que canta cuando
escucha las jugas actuales, ¢qué opina?: si yo me agarro a hablar de mi mama4, en ella hay una
fuga que tiene a diario para cantarme que siempre va a ser para mi, entonces es algo bien
complicado y es una envidia y una bendicion para mi, el haber ella ya cantado conmigo en un disco
y sentarme con ella y decirme que hay esta cancién o la otra, aunque creo que desde hace mucho
tiempo la fuga pagana como dedicada, han estado, por ejemplo se le canta al trapiche “...trapiche,
de los demonios...” ella dice que esa tradicion se tiene que mantener y que debemos a veces no

dejarnos llevar tanto por lo moderno y hacerlo de la manera antigua y disfrutar la musica.

Entrevistado #8.

Carlos Alberto Velasco
48 afios
Doctorado

Docente e investigador cultural

¢Como fue la llegada de los violines por parte de los afro descendientes?: El violin es un
instrumento europeo y segun paloma su primera aparicion fue en Popayan, llega con las

comunidades religiosas en relacion con las haciendas del norte del cauca, correspondiente a la
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primera hacienda esclavista como el Napio y la bolsa (que aun esta en Villa rica). Un violin es
enviado al Patia y no se sabe con exactitud si llego primero al norte del Cauca o al Patia, en dicho
municipio se interpreta el bambuco Patiano y aca la interpretacion de jugas. Cuando llegan los
violines los primeros son construidos en guadua, Paloma propone en su tesis que se aprendio a
tocar violin por medio de la observacion, opinién que no comparto porque pienso y argumento con
mi tesis que es una cuestion creativa, si uno es creativo no aprende imitando sino que se vale de
otras estrategias, el cardngano también es fabricado con guadua y es el instrumento percutivo de
la mUsica de aca y la guadua es un producto de la region. En mi tesis también intento rascar como
aprendieron a tocar el violin, porque las comunidades religiosas si trajeron instructores de violin,
pero yo estuve leyendo un texto del profe Everto Bermuldez y habla de unos profesores que
Ilegaron a ensefiar a tocar violin, pero lo que si es seguro que los primeros violines que aprendieron
a tocar los afros estaban hechos de guadua; otro aspecto era que las haciendas tenian la capilla,
6sea que la relacion con la hacienda era muy estrecha, es decir que la capilla y la religiosidad tenia
un vinculo muy profundo con la religion catélica que fue impuesta aca. Hay muchos cantos, alguno
de los cuales son catolizados, yo los llamo villancicos, otros cantos vienen del antiguo romancero
espariol, usted lee los romances de Gisella Wilcren y ella trabaja el romancero espafiol en
Colombia, yo pienso que el lugar donde mas sobrevive el romancero es en el norte del cauca,
aunque Gisella nunca haya pasado por aca, el norte del cauca, es donde esta la riqueza del romance,
es0s romances nosotros los convertimos en cantos que se llamaron jugas de oracién, por un lado
tenemos las catolizadas que llamamos como villancicos que se adaptan como jugas y los romances
que ellos utilizan como jugas, esos cantos se hacian para adorar al nifio Dios, entonces donde esta
el violin esta el romance, esta inmersa la influencia de la iglesia catolica. Otra cosa que le quiero
contar es sobre el bambuco, antes se especulaba mucho con relacién a la historia del bambuco,
usted se mete y busca en cualquier pagina en google y le sale bambuco ritmo de la regién
Cundiboyacense, ubican el bambuco en la regidn del Tolima, Boyacd, desconociendo el origen
afro del bambuco y siguen especulando mucho sobre la creacién y la influencia del bambuco en
las comunidades afro, segun un documento que es el méas antiguo que tiene el profesor Millana
que es un profesor de la universidad Nacional que trabaja la etnologia, encuentra un documento
que es de 1806, el documento se llama del Bambuco de Carlos Millana y es el documento mas
antiguo que es una carta del general Ariza al general Santander, no logro recordar bien donde le

dice, estamos hablando del siglo 17, donde dice que baile bambuco en Popayan, le dice que vaya
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y les tome el bizcochuelo a las monjas, bafie en el rio blanco y blanca una y otra vez un bambuco
y ese documento se convierte en la prueba mas antigua de que el bambuco se practicaba en el
cauca; luego German patino escribe huellas de africania en el Bambuco, y plantea que la génesis
del bambuco a pasar de la influencia Europea existia la génesis de los africanos, que eso de alguna
manera explica que en el departamento del cauca es donde hay mas diversidad de bambuco y en
las otras regiones como el Tolima donde el bambuco es de cuerdas es un formato muy reciente, y
en el cauca usted encuentra bambucos en las comunidades indigenas, la flauta en las chirimias, en
el mismo Santander donde hay chirimias ahi estd el bambuco, en el macizo colombiano y en el
Patia que es el que llaman bambuco patiano que es el que llevamos al festival Petronio, y ahi un
bambuco que se va para el pacifico que lo denominaron bambuco viejo para diferenciarlo del
bambuco nuevo segun la investigacion que hice al lado de Esteban Cabezas me decia el que el
bambuco que se va al pacifico es un bambuco instrumental pura percusion y cuando se la afiade
voz se convierte en currulao, Yy la expresion currulao no es muy antigua, segun esteban que es un
antropdlogo el ex marido de la negra grande de Colombia , cuando le meten las voces al bambuco
es un currulao, y el bambuco que se viene al norte del Cauca que se denomina jugas, no sabemos
porque los Ilamaron jugas, inclusive hay un trabajo que yo lei en el afio 62 en un trabajo del IPC
que habla de bambucos navidefios, es decir que las jugas son bambucos, esta el bambuco indigena,
el bambuco patiano, el bambuco del pacifico y luego se convierte el currulao, y esa idea del
bambuco la consigue en el departamento del cauca, que eso de alguna manera explica que es el
departamento donde se da el bambuco, es la mezcla de los villancicos, el romance y la influencia
catdlica es lo que lleva esa esencia de lo que nosotros hacemos como bambuco, por eso propuse
en el Petronio que crearamos otra modalidad que no fueran solo los violines, pero solo tomaron

los violines,.

¢ Qué son las jugas?: Las jugas son cantos, es una expresion que tiene varios significados, un
término polisémico, porque la jugas la gente lo llaman al ritual del nacimiento del nifio Dios, o
vamos a las jugas de san Nicolas, es decir que a las jugas se les Ilama a las reuniones comunitarias,
es el evento comunitario como tal, pero también se le llama juga al canto que se interpreta en el
ritual del nacimiento del nifio Dios y proviene del bambuco ritmicamente pero la letra viene del
romance Y los villancicos, y otros que en la regién se compusieron para la maternidad, a san Jose,
a la muerte de un nifio que habla de la historia de la muerte y a la diversion. La estructura es muy

sencilla, estd compuesta de una copla o un verso y un estribillo y luego se canta el coro, aunque
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no siempre se da el verso o el estribillo pero en la mayoria de los casos se sostiene esa estructura

que se repite y repite.

¢ Qué es un bunde?: es un ritual y canto, cuando muere un nifio menor de siete afios se le canta 'y
se le baila toda la noche, y esos cantos que se interpretan son bundes. El ritual esta acompafiado
de varias actividades ceremoniales como, cantos y bailes al son del tambor, las maracas y en
algunos casos el violin; se bailan jugas bundeadas, se realizan una serie de juegos o
dramatizaciones por parte de los asistentes al bunde en honor al nifio fallecido y se recitan una
serie de coplas o loas que hacen alusion a vivencias y temas infantiles; el dia del entierro se hace
un pabellon desde el cual se desprenden varios cintos separados y llevados por algunos nifios, el
nifio va llevado en procesion y se acompafia con jugas bundeadas hasta la tumba. Estas actividades
son realizadas con el fin de despedir al angelito de una forma conmemorativa y célebre, ademas

de acompariar a sus familiares en la despedida, y, hacer un homenaje a la vida de los nifios.

¢ Cudl es la diferencia entre una juga y un bunde?: es que hay una diferencia entre la tipologia
de la juga que yo la llamo jugas bundeadas, ritmicamente es igual, pero en el bunde si es un ritmo
distinto, mas cadencioso, diferente al de la juga pero de letras distintas, el bunde es hablar del
significado que tiene la muerte para la personas del norte del Cauca, y en el Pacifico sur se conoce
como rito chigualo, mientras que en el Choco se llama guali, hablando de esto no como bunde sino
como velorio de angelitos y que tiene influencia por la cultura europea, porque uno tiene la idea
que el bunde nace de ac4, los origines son de la cultura popular, recuerde que cuando llegaron los

esparioles no eran ningunos intelectuales, era cultura popular.

Los torbellinos, son un baile y canto, lo utilizaban en los matrimonios, en las fiestas comunitarias,
existieron acé algo que se llamaban las quemas las cuales consistian que si nosotros somos amigos
decidiamos hacer una quema y se llegaba a las once de la noche cuando ya se encuentra acostado
se le Ilega con musicos dispuestos a amanecerse y el quemado debia levantarse y poner una gallina
y rumbear hasta el otro dia, poner comida, que los mdsicos ya estan aqui y a bailar hasta el otro
dia, por eso se utilizaban mucho los torbellinos, también se utilizaba en los matrimonios que
duraban ocho dias. Hay un canto que recupere sobre el torbellino que se baila en ocho y ponian
una botella en el centro y quien la tumbaba debia pagarla, en medio del torbellino se hacian juegos,
es decir, es un baile muy lindo, que se ha ido perdiendo, nosotros haciamos un evento donde

exigiamos que debian llegar con torbellinos porque es un baile muy lindo. En los torbellinos la
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primer pieza no se baila porque se dice que esa es la pieza para el diablo, o sea para que no haya
ningun problema o pelea en el transcurso de la fiesta o el torbellino, se cree o creia que al tocar
esta primera pieza y no bailarla nadie se le daba gusto al diablo para que la disfrutara y entonces
asi ya dejara pasar en paz toda la fiesta, si el diablo baila la primera pieza no llega hasta el final

de la fiesta.

¢ Como es el ritual?: eso depende de la comunidad, en Villarrica se empezaban los ensayos en
noviembre, en distintas partes de la comunidad y se finalizaba en el mes de enero, supongamos
que finaliza el 24, el 23 en el Gltimo dia se esconde el nifio por la creencia catdlica que el nifio iban
a matarlo, por eso se esconde el nifio un dia antes. El sitio donde se esconde es una de las
participantes de la fiesta, al otro dia se busca el nifio y se adorna con un pesebre, el nifio es uno de
los personajes de la fiesta, ademas estan las cantoras, una sefiora que se llama capitana que es la
lider en los cantos, hay unos soldados que custodian al nifio, esta la virgen Maria, san José, los
angeles , las samaritanas, las mujeres que estan leyendo las manos, hay comunidades que utilizan
el angel de las nubes pero no supe para que es, estan los padrinos salientes y los padrinos que
reciben ese afio y el publico en general, se va a buscar el nifio a la casa donde se escondio el dia
antes, existe todo un ritual para entregarlo, se dicen coplas, romances y alla le bailan un juga
alrededor, luego se saca y antes del pesebre se sacan los padrinos con unas declamaciones, lo
reciben ese afio igual, en el portal se inicia la adoracién, primero bailan los angeles, hay un orden
segun la comunidad, después de los personajes comienzan a bailar todos los miembros de la

comunidad.

¢Actualmente se hacen?: si, este domingo son en san Nicolas, creo que a los ocho dias es Santa
Rosa, Villa rica no he escuchado este afio, hace una semana fue en Quinamayo Valle, acé por villa
paz, esta pendiente San Antonio, Guachene 5 y 6, juan perdido, el Guabal, en padilla se hace,
Yarumalles, el Tetillo, en Suarez, en buenos aires lo hicieron hace quince dias en cascajero, antes
de llegar en buenos aires ahi, yo creo que hay mas de 15 comunidades que lo hacen, en la Dominga
también, en Domiguillo se hace en la casa de Jose Walter, el pesebre y comienza el recorrido.

¢ Como fue el proceso de la creacion de la modalidad de violines?: lo que pasa es que yo traigo
un proyecto personal de recuperacion de la musica en la region, de eso ya hace méas de 20 afios, y
como a pasos muy lentos y con algunos productos, la gente sugiere cosas, yo empecé y publiqué

el primer libro en el afio 96, que fue de un inventario de cantos, una recogida de cantos desde el
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colegio, estaba en octavo, empece a recogerlos en ese entonces de Quinamayo; Domingo en ese
tiempo y ahora pertenece a Guachené, varias comunidades, con mi grabadora empecé a recoger
cantos y anotar en mi cuaderno, luego cuando tenia un acumulado, no sé quién me dijo, bueno y
mira como publicarlos, porque inicialmente la preocupacion era que a la comunidad a la que iba
la gente se dedicaba solo a bailar, me llamo mucho la atencion, en Quilla Mayor, muy bonito el
ritual y me llamo la atencion porque la gente llegaba a bailar una cosa muy bonita muy entusiasta,
en otras comunidades solo bailaban las viejitas y los viejitos, pero en Quina mayor no, pero poco
se cantaba, entonces dije a que se estan perdiendo los cantos, y donde hacian fiesta para alla me
iba a hacer mi registro, y en el afio 96, luego no sé quién me dio la idea de organizar esos cantos
y la publicacion, y me fui a la alcaldia de Santander donde el alcalde Aldemar Rios y él me dijo
que si, que él me apoyaba, y la fundacion PROPAL me dio todo el papel y asi sali6 el primer libro
que inclusive en la universidad esta, es como un inventario de cantos, esto para mostrarle que hay

un camino que se ha ido marcando.

Yo soy de Villa Rica, nos vinimos a vivir aca a Jamundi, y un amigo musico me Ilamo la atencion
que conociael rio, y es que el Alcalde de aca compro unos, y me dice el amigo porque no grabamos,
le metemos mdsica a los cantos, ya si hicimos, en el 2004 hicimos un disco que se llama Fugas,
Loas y Romances que en YouTube, ya se han subido una de las fugas, después de eso el trabajo
ha sido permanente y cuando uno se mete a trabajar como esas cosas siempre van surgiendo van
Ilegando y uno ve alguna cosa que ain no tiene uno las va registrando alli, entonces ya hoy estoy
organizando el libro, pero con una propuesta educativa, lo lleve a la Universidad del Valle, y alla
lo aprobaron y lo publicaron en el departamento de historia, eso fue en el 2011, la universidad
hacian la feria del libro del pacifico, en una de esas ferias el director cultural era Alfredo Guérin,
y en la otra nombraron a German Patifio , y tanto cuando estaba German o Alfredo, nos tenian en
cuenta a los grupos de aca entonces, alcance a llevar grupos de diferentes comunidades a la
programacion de la feria, German es el creador de festival Petronio Alvarez, en una de esas idas,
nos sentamos a almorzar con él, me decia German que ameritaba crear una modalidad para los
violines del cauca, eso fue como en el 2006, y empez0 a dar vueltas y vueltas en mi cabeza y al
que le comentaba, que no que si que muy bueno, pero nadie se atrevia a escribir la propuesta hasta
que me atrevi a escribir la propuesta; asi que después de que en varias ocasiones German Patifio
me manifestara la idea de que las musicas de esta region ameritaban la creacion de una modalidad,

de comentarlo con varias personas y de meditarlo, me atrevi a escribir la propuesta para abrir un
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espacio a las musicas del norte del Cauca, sur del Valle y del Valle del Patia. Realicé un documento
de unas 20 paginas en el cual justificaba la creacion de la modalidad y donde inventariaba més de
quince agrupaciones de la region. Entregué el documento a Germéan el 8 de febrero del 2008 y
coincidencialmente él tenia una reunién con el comité organizador del Festival, como a los diez o
quince dias me llama a mi celular Pablo Emilio Del Valle miembro del comité y me dice que
habian aprobado la nueva modalidad con el nombre de Violines Caucanos, que ahora seguia todo
el proceso de afianzamiento del formato. Asi el paso siguiente era la unificacion del formato, ya
que hay mucha variedad del estilo, entonces yo unifiqué el formato teniendo en cuenta a la
agrupacion Palmeras, con dos violines, una guitarra, un tiple, una tambora, las maracas y las voces,
ya asi se aprueba todo para la modalidad de los violines caucanos para el 2008, y ahi empez6 todo
el proceso de convencer a la gente de la importancia de la modalidad, porque fue un lio. Como se
deformo un poco el reglamento para ese afio se estaba terminando la modalidad de chirimia que es
del Chocd, en la reforma para volver a recuperar esa modalidad, decia que minimo debian ser siete
grupos o si no se desistia de la modalidad, entonces usted se imagina para los violines que era
nueva, ese corre, corre para ubicar los grupos que cumplieran con esos requerimientos, logramos
convencer ocho grupos y quince dias antes, las cantadora del Patia nos decian que ya no podian
asistir al festival, entonces si alguno mas que sacara la mano se salia, empezaba muerta la
modalidad. Se enfrentaron al publico, les dio panico escénico, la presentacion solo puede durar
doce minutos, si pasa de doce ya es motivo de descalificacion, y esos grupos se pasaban de doce
minutos y que angustia en esa tribuna y no, eso fue una cosa horrible; luego el problema también
era con el publico, que pues acostumbrado con la chirimia, con la marimba con el currulao y los
sonidos del Pacifico norte y sur, escuchan esos violines méas cadenciosos, que suenan distintos a
lo que el oido esta acostumbrado, vea por lo menos me toco6 al lado de un muchacho que decia que
queria su chirimia que para que traen esos violines e imaginese, y algunos jurados también
denigraron de los violines sin conocer la tradicion, bueno asi empez6 la modalidad con muchas

dificultades.

Lo otro es que los alcaldes no apoyaron mucho, la idea es que apoyaran mandando a parte de las
agrupaciones, a gente que los apoyara para que estas ensefiaran a bailar a la gente, hoy por hoy
cualquiera baila un currulao pero no una fuga, asi que esa modalidad empez6 asi, el ganador de
ese primer momento fue el grupo Palmeras, también se grabo una fuga que era una meta mia, se

grabo Pa’tras y Pa’lante y eso lo logramos; ya el siguiente afio, la gente se fue motivando, con lo
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de los premios, econdémicos, todos tienen un estimulo econémico entonces la modalidad permitid
abrir nuevas posibilidades de agrupaciones, imaginese para esas agrupaciones el unico incentivo
era las fiestas de las veredas cada afio, y ahora con la creacién de la modalidad los grupos se
estimulan a ensayar casi semanalmente, al igual que estimula la composicion, lo que no sucedia
antes de crear la modalidad. A raiz que llega los violines, ya se vuelve atractivo, el ver, en muchos
casos a campesinos o afros que no saben de gramatica musical pero si interpretan la masica que
han aprendido de sus abuelos, tocando el violin, que es un instrumento Europeo. Asi nace la
modalidad, con mucho apoyo de German Patifio, que la presentd y dio todo el apoyo frente al
comité, pero también con mucha oposicidn ya que decian que si se iba a meter otra modalidad que
mejor se cogiera esa platica y se le invirtiera a las demas. Luego el problema fue con la produccion,
cuando yo fui jurado sufria mucho, ya que primero como siempre la chirimia y luego el currulao,
y después los violines y quedaba como en silencio todo, entonces en eso los del comité me
escucharon y ya se decidié mandarlos de primeros, a pero el otro problema es con el equipo de
produccidn, hasta en el zonal se veia que para la chirimia el sonido muy bien, pero para los violines
no, entonces los grupos piensan que tal vez hay una actitud diabolica. Hasta este afio mandé una
carta larguisima sefialando eso, y pues ya vamos 8 afios con los violines y el productor es el mismo,
pero se han ido ganando terreno, el grupo Palmeras se invitd a la noche de gala, cuando se ganan
tres ya no pueden volver a concursar; entonces en el gobierno de Ivan Ospina, se abre el dia de
gala que son grupos ganadores y grupos invitados que a veces traen de otros paises, en ese trajeron
al grupo Palmeras y eso fue todo una locura, yo no fui ese afio, que casi desbaratan el estadio y
todo mundo bailando jugas, y mucho programa de television fijando sus ojos en los violines y

ahora ya se han ganado un terreno grandisimo y han hecho documentales y todo.

German muri6 el afio pasado, €l lo invitaron al zonal del afio antepasado, precisamente estuvo
hablando de la historia, yo creo que fue en el 2014, y tenia una columna en el Pais los lunes, y
precisamente la columna hizo referencia a eso, ¢la tienes? Se Ilama Violines Calotefios, y €l ahi
hace referencia a la investigacion que hice, el también prolonga mi libro, y con ese nombre de
violines calotefios, porque todas estas poblaciones pertenecian al municipio de Caloto, entonces el
habla de los violines calotefios, luego en Santander crean el zonal de violines, que fue una ganancia
para mi, ya que ya habian zonales de marimba, chirimia y de la modalidad libre, antes en los

zonales, llegaban al festival grupos buenos, regulares, asi que llegaban todos los que alcanzaran a
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inscribirse, pero fue tanto la acogida de la modalidad por parte de las agrupaciones que imaginese,

ya tocd hacer zonal para poder escoger que grupos iban al festival.

¢ Como ha sido la influencia del Petronio en la huella Cultural en la consolidacion de grupos
y de los negros?: Yo creo que hay mas de 30 grupos, toca ir hasta la toma, eso es un hacer bien
berraco. Mi suefio fue al ver a la gente bailando currulao yo queria que la gente bailara las jugas y
ese suefio lo logramos, eso se debe al empuje cultural y el evento del Petronio Alvarez.

Yo no trabajo con el termino negro, porque primero fue una imposicion, segundo y todas las
connotaciones que atrae el termino, incluso nosotros en la investigacion sobre la cultura latino
americana no utilizamos el termino de negro por su connotacion de esclavo y animal, hay una
intencion histdrica colonial. Por eso yo no lo utilizo y es contradictorio sobre mi texto, porque
habla sobre la creatividad y el término negro es contradictorio a lo que yo planteo, porque yo
planteo que es una gente muy creativa. En el primer libro si porque no sabia la macula de ese
término, a mis hijas le he ensefiado a que no lo utilicen a partir de un pensamiento critico, todos
utilizamos el termino Afro. Las mufiecas que les compre a mis hijas son de piel parecida a las de
ellas, mostrandoles a ellas que la belleza hace parte de lo que son, hay gente ignorante que va y
compra las mufiecas rosaditas, ojos verdes como si ese fuera el ideal de belleza, esto causa en el
nifio una idea errada de lo que en verdad son y su importancia. Construyendo auto racismo, sin
decir, que se sienta inferior a los demas. Usted conoce al profesor William Mina él tiene un libro
que se llama el pensamiento Afro mas alla del oriente y occidente, ese libro debe estar en Univalle,
William trabaja eso. El hecho es que el festival se vuelve atractivo, la asistencia se vuelve bastante
numerosa. Lo malo del festival es que no sigue el proceso de las agrupaciones, esa es la falla
porgue no hay posibilidad que los grupos salgan y se hagan una carrera musical como tal, de resto
el festival es una experiencia fenomenal para los grupos y pues ayuda a que se recuperen de cierta

manera las tradiciones incentivando a los grupos y esto hace que estos se hagan mas fuertes.
Entrevistado #9

Cristobal Gonzalez
55 aros
Profesional universitario

Coordinador cultural, Secretaria de Cultura de Santander de Quilichao, Cauca
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¢Como es la relacion de la alcaldia con las agrupaciones?: el municipio ha venido
acompafiando de la mano todo el proceso de recuperacion de la expresion de oraciones al nifio
Dios o jugas, ese mismo proceso es el que ha ido jalonando a los nifios caucanos que va paralelo
0 el jalonaso el rescate de las jugas u oraciones al nifio Dios, el levantamiento del uno hace que el
otro emerja, este proceso se ha ejecutado ya desde hace 20 afios en los cuales hay que reconocer
el apoyo que han recibido estas expresiones por parte de la fundacion CETEC, por alla en el 2001
genero todo un proceso de rescate de las expresiones en algunas veredas, algunas zonas de 5
municipios del norte del Cauca, esto género que en cada una de estas veredas de Santander
participaran 10, esto permitié de unas instancias de la organizacion civil alla en esas comunidades,
y las Ilamamos asociaciones culturales. La asociacion cultural el palmar planteo que se fortaleciera
un grupo de alla que en ultimas se consolido como el mejor grupo de violines caucanos en toda la
historia, en el festival del Pacifico Petronio Alvarez, y de todas maneras este proceso de
recuperacion obligo a que este festival en su nombre de méas grande de América o el mundo, tuviera
que crear esta categoria de violines caucanos, eso fue uno de los elementos para la recuperacion
de esta expresion cultural, ahi participio CETEC y produjo ese apoyo para que organizacion estas
asociaciones, que a su vez se conformaron en una especie de federacion que se llam6 ARDECA,
y que pues genero esa dindmica que una expresion que se la pasaba escondida, asi como fue su
origen, aflorara y se empoderara en toda la region, por eso actualmente es la expresion mas fuere

y de mayor arraigo en el Cauca.

El municipio siempre ha estado participando de la mano de ese proceso de recuperacion, siempre
apoyamos a los grupos que participan, les proporcionamos el transporte, cuando necesitan
vestuario se les ayuda, se les apoya con talleres de fortalecimiento artistico musical con el profesor
y folclorista Ronald Balanta, no podria ser cualquier muasico, tenia que ser alguien con gran
conocimiento y que sintiera ese sentimiento, Ronald es totalmente idéneo, durante los Gltimos 4
afios hemos hecho el zonal de los violines caucanos, ademas de las distintas actividades culturales
siempre la expresion de los violines caucanos ha tenido su participacion y por ultimo, en el afio
2015 através de un convenio con la cancilleria logramos que cristalizar un suefio o hacer realidad
de cualquier artista es la participar en un plan de intercambio internacional, grupo representativo
de violines caucanos de TIMCA, participo en representacién de Colombia en la feria universal de
Milan Italia, la feria mas grande del planeta que se organiza cada 10 afios que van todos los paises

del mundo con una muestra artistica cultural, industrial de todo tipo, solamente se han hecho dos:
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en Sevillay en Milan, alla estuvo el grupo de nifios y jovenes amenizando el stand de Colombia
en el informe de este proceso vimos con gran alegria por alguna razon el stand de Colombia fue
uno de los 4 mas visitado de la de todos los paises que estaban ahi, este grupo gusto tanto que fue
inventado a otro stand y tocaron en 4 paises en marco de la feria, toco en el stand de Italia por ser
sede fue uno de los més visitados, toco en el Stand de Japon que pertenecia a uno de los cuatro
mas visitados, tocaron en el Stan de Qatar que es uno de los paises mas ricos del mundo, visitaron
varias ciudades, y no da satisfaccion porque en primer lugar es demostrar una porcién de nuestra
expresion cultural en el mundo, segundo lugar lo hicimos con nifios y jovenes que es una
experiencia jamas se va a olvidar en este afio la cancilleria nos Ilamé y nos dijo que les gusto tanto
que decidieron que el grupo participante volviera a participar al programa de intercambios
culturales internacional, si hemos estado apoyando en este proceso de recuperacion de los violines

caucanos Y las jugas y cantos al nifios Dios.

¢La fundacion CETEC de donde es?: es de Cali pero tiene una sede en la vereda san Antonio

que se llama escuela verde y su campo de accion es en el norte del cauca.

¢ Cual cree que es la importancia del festival para las expresiones musicales del municipio?:
la participacion en el Petronio y la creacion de esa categoria en el festival fue el resultado del
proceso asertivo de la preservacion de esta expresion cultural. Nos visibilizaron esa expresion y lo
tomaron como algo bello, algo bueno y ayudaron a difundirlo, por eso su relevancia y no es ajeno
a ninguno, es esencial tomarlo como uno de los fuertes del festival en sus cuatro dias de
presentacion; la presentacion de los grupos violines caucanos no solo son de Santander también
son grupos de Buenos aires, Villa rica, Puerto tejada, pero nosotros somos protagonistas de la
primera linea. La participacion de estas agrupaciones es de suma importancia para el municipio y
el festival ha sido el revelador de las expresiones musicales tradicionales de los afro de aqui, con

ello se ha incrementado la visibilizacion a nivel municipal, departamental y nacional.

¢ Cristébal entonces usted me dice que la Alcaldia ayuda a las agrupaciones que pasen al
festival desde que estas han decidido participar?: la Alcaldia Municipal siempre ha estado
involucrada con estas expresiones tradicionales y tratando de ayudar en lo que mas se pueda a las
agrupaciones musicales, desde el 2008 apoyamos afio tras afio con el transporte de ida y vuelta
para que vayan a participar al Festival; lo del vestuario si es mas esporadico porque es a medida

de que ellos manifiesten su necesidad y piden el apoyo entonces nosotros les hemos ayudado en
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estos casos casi siempre con la compra de las telas; recientemente se ha ido ampliando el apoyo,
ahora se vienen ejerciendo desde el 2012 unos talleres donde Ronald es el coordinador, pero ahi
hay todo un grupo de apoyo donde hay maestros de manejo del escenario, clases de manejo vocal,
clases de violin o maracas, bueno en fin, pero esas clases se dan segun las necesidades de cada
agrupacion, ademas esas clases se llevan a cabo en sus lugares donde ellos ensayen, o sea todo el
equipo de trabajo se traslada hasta donde ellos estén, entonces se dicta un taller previo al zonal y

ya se dicta otro taller de fortalecimiento entre el zonal y la participacion en el Festival.

Solo podemos ayudar las organizaciones municipales. De aqui siempre van 3 grupos y les
colaboramos con el transporte, porque el resto de las cosas se encarga el festival: estadia,
alimentacion, etc. Recientemente como ya le mencioné, se ha ampliado los apoyos, mejorando la
técnica musical de las agrupaciones municipales que pasen al Petronio. Ellos manifiestan sus
necesidades y piden el apoyo ya sea para vestuario u otras cosas diferentes, entonces ahi se busca
en qué puede ayudar la administracion, lo del transporte es permanente, siempre les ayudamos al

trasladarse, y lo de los talleres se empez6 desde la anterior administracion.

¢So6lo Ronald es el encargado de dictar estos talleres?: Ronald es el coordinador, se utiliza un
grupo de apoyo. El busca el maestro de violin, la parte folclorica él se encarga. Santander le tomo
una ventaja muy grande a Suarez, Buenos Aires, porque alla hay mas grupos pero estos de aca son
mas fuertes, musicalmente les fueron ganando terreno y eso es lo que hemos tratado de fortalecer

con Ronald y todo el equipo.

¢ Cuéndo se dictan los talleres?: se dictan previos al zonal y entre el zonal y el festival se dicta

otro taller de fortalecimiento. Los talleres se dictan

¢Cémo se hacen solicitudes para ayuda en la adquisicién de un instrumento?: en los
encuentros o zonales siempre como premio se les entrega un violin o un kit de percusion, se les
entrega a los tres primeros. Igual nosotros les damos instrumentos o incentivos para vestuario a las
agrupaciones de aqui del municipio asi no lleguen a quedar en los tres primeros puestos de las
eliminatorias, ellos siempre que se presenten, de parte de la alcaldia van a recibir estos objetos

para que cada dia tengan mejores cosas para la agrupacion.

¢ Como se hace una solicitud de ayuda?: ellos ejecutan la solicitud y si existe la viabilidad se

aprueba, se entrega o0 se manda a hacer. Entonces ellos entregan la solicitud por escrito detallando
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bien qué es lo que necesitan y para cuando. Por ejemplo a veces necesitan para completar para el
vestuario o algo asi, como siempre se debe presentar con ropas tradicionales del Pacifico porque
si se llegase a presentar con ropas de otros lugares como la costa atlantica, Hawai entro otros, se
descalifica al participante, entonces buscamos la manera para que pueda lograrse. Méas que todo es

€en eso.

¢Existe una programacion para las adoraciones?: Ahora se ha abierto el compas, pero por
tradicion las adoraciones del nifio Dios se hacen una vez pasa la fiesta de reyes hasta el miéercoles
de ceniza. Ellos son los grupos base de todas esas expresiones culturales, nosotros apoyamos con
recursos para su realizacion, generalmente el apoyo que nosotros brindamos es para el pago de los
grupos, apoyo logistico, etc. Nos entregan un cronograma de actividades y pues nosotros

estudiamos, segln el presupuesto, si se puede dar apoyo y como.

Todo lo que tiene que ver con la tradicion y estas masicas tiene un aire historico es una costumbre
que los iniciaron en la época de la colonia, cuando eran esclavos de las haciendas de esta region,
no es una actividad pagana, tiene una religiosidad con un origen cristiano, producto de la
evangelizacion, pero ellos le metieron sus propios elementos, algunos Africanos, Indigenas y
Europeos, con las tres culturas disefiaron o salio esta mixtura que se llaman adoraciones del nifio,
cuando en Diciembre la comunidad cristiana celebraba la navidad, ellos no podian celebrarla
porque era esclavos, en Diciembre los amos que vivian en caloto, en Cali, ellos se dirigian a sus
haciendas a celebrar la navidad alla. El 6 de enero es la Gltima actividad que realizaban los amos
y se devolvian a las ciudades, entonces lo negros se quedaban desbaratando el pesebre,
guardandolo y ahi aprovechaban y se robaban al nifio Dios del pesebre y se lo dividian y hacian su
celebracion al nifio Dios; y lo hacian hasta el miércoles de ceniza porque cuando el padre les
colocaba la ceniza significaba que los amos estaban proximos a regresar, volvian en Semana Santa.

Ademas porque los amos no entenderian porque celebraban ese tipo de cosas.

¢En qué lugares aca en Santander aun se hacen las adoraciones?: en San Antonio, en la Toma,
en Quinamayad, en el Palmar, pero son celebraciones organizadas por la misma comunidad y que
poca injerencia tenemos como alcaldia. Pero es que muchas comunidades se han ido volviendo
cristianas y los cristianos les prohiben hacer esas cosas, adorar santos, fetiches, iconos, eso ha
hecho que se pierda la tradicién. Entonces ya no son como antes. Si sé que en Dominguillo otra

vez estan tratando de recuperarlas.
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¢Pero entonces ustedes no ayudan a las veredas con estas adoraciones?: después que lo

soliciten nosotros les apoyamos a partir de los recursos que se tengan, 0 sino no.

¢En queé barrios se celebran?: Normalmente en el barrio Morales Duque aunque ya hace varios
afios la gente del barrio Morales Duque lo dejo de hacer, ahora estamos apoyando desde el afio
pasado de jugas en la zona de invasion del Campito. Ellos presentan la solicitud de apoyo y
nosotros de acuerdo con nuestra capacidad les apoyamos. Ellos nos solicitan, ellos aportan y
nosotros aportamos también. Para eso se construye una ficha donde se llegan a concertar las
necesidades. Son tres tipos de apoyos que nosotros ofrecemos de sonido, capacitacion artistica, y

otros apoyos logisticos: alimentacion, refrigerios.

¢ Existe algun archivo histdrico de estas adoraciones en el municipio?: si hay algo de fotografia
y hay algo de video, algo sobre la manifestacion cultural, pero realmente no se tiene mucha

informacion recolectada por parte de la municipalidad como tal.

¢Usted ha ido a las jugas?¢a cuales ha ido?: yo antes hacia el itinerario de las de Caloto a las de
Suarez, en esos lugares aun se conservan la tradicion autoctona. Las que se celebran aqui en el
barrio son mas tiradas hacia la fiesta, la celebracion ritual pasa a un segundo plano, vale mas la
borrachera, la quema del castillo que la expresion como tal, en cambio alla vale mas es el ritual,

viendo como se desenvuelve la ceremonia lo religioso.

¢Usted porque cree que aca se ha perdido el sentido ritual?: por el proceso de culturizacion,
porque estamos mas expuestos al flujo de los medios de comunicacién, alla es mucho mas alejado,
alla hay mas monte y no tienen televisién o son comunidades mas cerradas, por eso conservan su

tradicion.

¢Acé hay veredas donde se hacen como en Santa Rosa?: si y no, lo que se hace en la Toma o
en Brasilia es mucho mas tradicional que lo que se hace aca en Narifio pero es mucho menos de lo
que se hace en el cerro Catalina, Buenos Aires, Honduras en Suarez, son comunidades dedicadas
exclusivamente a eso. Una de las actividades que mas llama gente son las de San Anotonio, pero

es como una feria mas.

¢ Como fue el proceso de lo zonales, como se hizo todo?: pues fue una cuestion circunstancial,
cuando se empezo la categoria de violines caucanos, nosotros varias veces manifestamos a la

secretaria de cultura y turismo de Cali que es la organizadora del evento, de realizar la zonal aqui
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en Santander, en el 2012 con la administracion de Rodrigo Guerrero surgio la necesidad de reducir
el tamafio de los participantes, por lo que decidi6 reducir a 10 grupos por categoria, en el Choco
se hacia el zonal de chirimia chocoana y de alla se sacaba los 10 grupos de chirimia, en Guapi se
hacia lo de marimba y en Buenaventura se hacia lo del currulao y en Cali el de categoria libre, son
las 4 0 5 categorias del Petronio, estuvimos de acuerdo y arrancamos, en el primero nos fue bien,
el zonal que se practica aqui es mucho mas abierto al que se practica en Tumaco, Buenaventura y
Guapi o el pueblo que se designe, por ejemplo en el Choc6 se hace a puerta cerrada, al siguiente
afio Puerto tejada manifiesto su deseo de que se ejecutara alld el zonal pero la secretaria de Cali
les dijo que no. Para la organizacion todo empieza por ahi en el mes de febrero cuando nos
reunimos las dos secretarias, aqui se organiza el comité organizador y técnico para el zonal,
integrado por personas de Cali y Santander, se decide el presupuesto y se hace una lista de chequeo,
a cada actividad se establece un responsable y basicamente empieza toda la gestion y organizacion
del zonal. De esta forma, el disefio del evento, seleccién y convocatoria de los jurados se hacen
en conjunto. Los jurados se seleccionan de manera concertada, en una de las reuniones preparativas
nosotros llevamos tres nombres y ellos otros tres nombres postulantes para ser jurados, se ponen

sobre la mesa, se discute y de esos seis se seleccionan los tres que van a ser jurados en el zonal.

¢ Quiénes fueron los actores involucrados en el Zonal?: por el lado del Petronio se destacan dos
personajes fundamentales la Doctora Campo y Jaime Saldarriaga, y por aca fue fundamental el

empefio que siempre le puso Enver Velasco como secretario de cultura y Miguelito.

¢Quién es Jaime Saldarriaga?: Jaime Saldarriaga es un funcionario de la secretaria de turismo
en Cali que es como el promotor y coordinador historico del Petronio, ahi también la memoria del
gestor del festival, el creador, fundador el antrop6logo German Patifio, yo soy de los muchos que
creemos que los homenajes se deben hacer en vida, afortunadamente alcanzamos a hacerle su
reconocimiento al ponerle la cruz del Saman en el zonal del 2014, a los pocos falleci6 de una forma

inesperada.

¢Como es el empalme entre la secretaria de cultura de Cali y la de Santander?: Pues ellos
inicialmente nos hacen un trabajo de acompafamiento del cual aprendimos muchos, cosas tales
como hacer un gran evento, si uno no maneja esa metodologia esa rigurosidad se desborda y se lo

lleva a uno, es una cosa tenaz, aprendimos cOmo se maneja una lista de chequeos, aprendimos
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cosas que solamente se aprenden metidos en esos galimatias de lidiar un monstruo como ese. Son

dias sin dormir, una camisa de once varas, funcionando a mil por hora.

¢ Como es el proceso de una Zonal?: se debe convocar desde tres meses atras al evento, visitando
al campo, incentivando la participacion, trayendo a los congresos técnicos, a partir de ahi se crean

comisiones.

¢ Como empiezan los zonales?: eso empieza en el mes de marzo, cuando nos reunimos las dos
secretarias municipales para planear lo que vamos a hacer, cuesta tanto de aca, de alla y falta por
conseguir. A partir de ahi se disefia la lista de chequeo, a cada actividad se le establece un
responsable, que hay que conseguir lo del sonido, tarima, luces, 40 millones de pesos sefiores de
la licorera del cauca, gobernacion del Cauca, empresa privada, cuanto va aportar usted, se le
devuelve con publicidad y reconocimiento publico, le devolvemos con la certificacion de apoyo y
labor social, para que le descuenten en impuesto todo esto toca trabajarlos, luego el disefio del
evento como tal. Lo de gastronomia, artesanias, concurso, luego la publicidad, la atencion de los
grupos participantes, la seleccion y convocatoria de los jurados, luego los dias de realizacion,
cuando uno ya le toca apagar los incendios y sufrir las consecuencias que se pasaron en el

planeamiento.

¢ Quiénes son los encargados de las luces y tarimas? ¢La alcaldia de Santander?: Si, Cali
aporta lo del pago de los jurados, algunos incentivos a los grupos que no son del municipio, lo de
la parte técnica, lo del manejo técnico del concurso, lo de manejar las pruebas de sonido, toda esa
parte nos la sueltan porque eso en un alto porcentaje el buen resultado y la calidad es a partir de

esa ayuda.

¢ Cémo se escogen los jurados?: se hace de una manera concertada, ellos nos dicen a la reunién
preparatoria de tal dia ustedes deben llevar tres nombres con su curriculo y ellos traen otros tres y

discutimos cual de esos tres quedan. Entre los dos se concretan las decisiones.

¢ Como se hace el proceso de convocatoria?: se busca a una persona que se mueve entre ellos, el
que mas solicitado es el de San Nicolas-Caloto, porque es el que tiene més relaciones con todos
los demas, y es una vaina paradéjica, todos hablan de él, “no es que el sefior Alvaro Larrondo él
es muy ventajoso, es muy aprovechado”, pero no prescinden de él. El se va por todas las veredas

acompafiado de personal que nosotros contratamos para que le ayude convocando a la gente y
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funciona, porque llegan hasta acé y se inscriben en los tiempos justos, el afio pasado toco ampliar

el tiempo de las inscripciones porque no habian llegado todos los que eran.

¢ Esa convocatoria es pagada?: Si claro, nosotros le pagamos al sefior Alvaro y a personas que

lo acomparien y lo asistan.

¢Con cuénto tiempo de anterioridad eso se hace?: eso se organiza desde que termina semana

santa, arranca don Alvaro, porque es chistoso porque él no es musico pero es el director del grupo.

¢, De qué partes pertenecen los miembros de los comités?: el comité organizador de logistica es
de Santander, propaganda, alimentacion, transporte son de acd. Comité organizador, comité

técnico son de Cali. Son siete comités.

¢ Quienes pagan el transporte?: el transporte de los de aqui los manejamos nosotros, los demas

los manejan los de Cali.

¢ En los comités son personas relacionadas con la alcaldia?: si, nos apoyamos la parte logistica
de los cuatro afios del grupo de jovenes unidos, en la parte de seguridad contratdbamos una

empresa de seguridad de eventos de Cali.

¢ Cudl es la importancia para la administracion que se hagan estos Zonales aqui?: pues en
primer lugar porque es uno de los eventos mas grandes, masivos que se haya realizado aqui en
Santander, ademas porque es un rescate importante a la expresion artistica propia y que hay que
mantener, en tercer lugar, le da un prestigio al municipio como tal, es una ocasion para hablar bien
del municipio, pero pensamos que de alguna manera esto debe tomarse con un criterio de
transitoriedad, esta fiesta debe ser nuestro trabajo de pregrado y graduacién para montar un evento
propio que a mi modo de ver para el encuentro étnico en Santander de  Quilichao, con un
criterio nacional o internacional que le de renombre al municipio, y no mantener como una vesicula

del Petronio Alvarez, si no alguna vez cortar ese cordon umbilical y crear un evento propio.

En cuanto al transporte, ¢cuando llegan las agrupaciones?: ellos llegan el sdbado en la mafiana
y se regresan el domingo por la noche, los que estan cerca el sabado en la noche se retiran y vuelven

después. Esos gastos los asume el municipio.

¢El congresillo como se realiza?: el primero es ejecutado a un mes del evento, en donde se reinen

los primeros directores, donde se les presta el reglamento, se recogen las inquietudes sobre el
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reglamento, la forma como se va a desarrollar el reglamento, porque el reglamento funciona igual
en la zonal y el festival. Eso se presenta después de semana santa. Siempre se debe llevar un tema
inédito, este solo se toca en el festival aunque se planted alguna vez en el reglamento que se
implementara acé en el zonal. Pero en el 2014 se presentaron dos temas inéditos en cada evento,

pero evidentemente se vio la carga de esta responsabilidad por lo que se abandono la idea.

¢ Se vuelve a hacer otra reunién?: ya la otra se hace el primer dia del zonal, donde se miran todas
las condiciones para el sorteo de como tiene que llegar a la prueba de sonido, por ejemplo son 18
0 20 grupos que llegaron a ese zonal, entonces se organiza quien va primero en las pruebas de
sonido, se hace secuencialmente, es un trabajo muy técnico, con estos equipos modernos
electrdnicos y digitales, la consola digital te graba el estudio, la prueba de sonido, entonces le dice
al sonidista en qué nivel quedo el violin 1, te monta un esquema de la presentacién de un grupo,
todos los elementos deben ser levantados porque no todos los grupos tocan lo mismo, ademas que
maquina ha grabado con distintos matices, todo eso es lo que va grabando la consola digital. El va
avisando, este esta méas bajito, garantizando el sonido y su calidad para todos. Eso se lleva todo el
dia en eso. Los que hacen prueba de sonido el sabado se presentan el mismo sabado, de atras para

adelante y los del domingo es lo mismo.

¢El zonal desde que hora empieza?: el zonal empieza con la muestra artesanal, tipo 4 de la tarde,
después comienza a ingresar la gente, el acto protocolario desde las 7 de la noche, asi empieza ya

la competencia y la gente a bailar y a cantar.

¢La muestra de artesanias se presenta desde la primer Zonal?: hay un comité que se encarga
de elegir quienes van, se priorizan las expresiones a fines de la zona pacifica, no puede faltar el
Arrechon, el Tumbacatre. Para esta parte del evento se manejan un listado y la persona decide
participar. Ellos pagan y se les entrega un Stand y una camiseta, igual todo ese dinero va destinado

al evento mismao.

¢Ustedes han ayudado a estas agrupaciones de Santander tengan nuevas contrataciones o
no?: en zonal no tanto, en el Petronio si aparecen uno, dos o tres negocios y ahi se decide, el afio
pasado hicimos una pequefia rueda de negocios con un francés que es el encargado de una de las
rueda de negocios mas grande sobre estos espectaculos, estuvo aqui ayudandonos en esa parte. Por
eso algin promotor se interesa en llevar unas palmeras para alguna cosa, se establecen los

contactos.
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¢ Cuando el grupo Palmeras Participd en el festival el Mono Nufiez fueron apoyados?: cuando
fueron al mono Nufiez nosotros los apoyamos con el transporte para que fueran a participar, aunque
no participaron en el concurso como tal de musica andina, sino en una muestra concurso que es
fuera del principal que se llama “Musicas autdctonas”, una modalidad que maneja 15 o un poquito

mas de tiempo en el festival del mono NUfiez que son como una especie de invitados.

¢ Cuéndo termina una zonal sigue el trabajo de evaluacidn, se ejecuta en apoyo a la secretaria
de Cali? y ¢donde se retnen?: claro hay un proceso de evaluacion de los resultados y ejecucion
del zonal, generalmente hacemos en Cali la evaluacion del zonal, para saber como nos fue y que
hay que mejorar para el proximo. ¢Quienes participan?: Los que trabajaron en las dos secretarias

y los integrantes de cada comité.

¢ Qué importancia cumple para la alcaldia estas adoraciones o estas expresiones culturales?:
mantener una expresion cultural propia, ese es el eje principal, ese es el objetivo cultural de los

entes territoriales, rescatar, mantener y fortalecer las expresiones culturales de la region.
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Anexo 3: Fotografias

FUENTE: Autora. Agrupacion Aires de Dominguillo. Vereda “San Antonio” de Santander de Quilichao (C).
Septiembre de 2015.

\‘\:m t -

FUENTE: Autora. Agrupacion Brisas de Mandiva. Vereda “San Antonio” de Santander de Quilichao (C).
Septiembre de 2015.
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FUENTE: Autora. Agrupacion Palmeras. Vereda “San Antonio” de Santander de Quilichao (C). Septiembre
de 2015.

FUENTE: Autora. Festival de marimba y violines caucanos. Vereda “San Antonio” de Santander de
Quilichao (C). Septiembre de 2015.
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FUENTE: Jenny lasso Caracas. Zonal de Violines caucanos. Santander de Quilichao (C). Junio de 2014.

FUENTE: Jenny Lasso Caracas. Festival de misica del Pacifico “Petronio Alvarez”. Cali (V). Agosto de 2014.



160

FUENTE: Autora. Novena de Aguinaldos, “Brisas de Mandiva”. Vereda Mandiva. Diciembre de 2015.
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FUENTE: Jenny Lasso Caracas y Autora. Fiesta de Adoracion al nifio Dios. Vereda
“Dominguillo” de Santander de Quilichao (C). Enero de 2015.



