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Somos nuestra memoria, Somos ese quimérico museo de
formas inconstantes, ese montén de espejos rotos.

Jorge Luis Borges

Poema “Cambridge” del libro “Elogio de la

sombra” (1969)



Abstract

Este trabajo es una exploracion ensayistica ddinasnicas de produccion de relatos de
la memoria en internet con base en la apropiaadvidkos de YouTube, compuesta por cinco
capitulos. Primero se hace una caracterizacibngieidleos de YouTube. A partir de esta se
realiza una breve caracterizacion de los itinesadi® dichas fuentes y sus posibles usos. En
tercer lugar se describen itinerarios generala®fegciones y movilizaciones), en la red, de los
videos que se encuentran en YouTube. En cuarto $egaborda la problematica de una
concepcion de YouTube como archivo audiovisuagalisio de la memoria. Para finalizar se
describe la experiencia ensayistica de ejerciaioaisual de la memoria a través de un blog

llamado Retrovision.net, creado como experiencigi@a de la presente reflexion.
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Abstract

This work is an essayistic exploration of the dyr@nthat underlie de processes
concerning the production of memory based on tipeagguiation of YouTube videos, formed by
5 chapters. At first there is a characterizatiosatl videos. Then there is a brief characterinatio
of the itineraries of these sources and its passibés. In third place, general itineraries
(appropriations and mobilizations) of YouTube videm the www are described. Then the work
tackles the problematic of a conception of YouTaban audiovisual archive serving memory.
Finally the essayistic experience of an audiovigxaircise of the memory, which is carried on a
blog named Retrovision.net is described. This ogks as a concretion of all the former
reflections.
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Introduccién

El presente trabajo de grado consiste en una equor de la forma en que los videos
gue integran el archivo online del sitio web You&uwon usados por las personas como
signos de acontecimientos pasados. En este ses@idafirma que estos videos, en tanto
signos, permiten a sus usuarios recuperar lasasuglle han marcado momentos, estados
emocionales, recuerdos que pasan a constituir &atps de un relato de la propia historia
en relacion con los temas, poéticas, estéticastenmos de la cultura popular.

La forma en la que se presenta este trabajo ed émdayo. Especificamente, se trata
de un ensayo web con la estructura de un blodadiburetrovision.net, que también posee
un grupo del mismo nombre en la red social Facebbekeste modo se puede explorar la
interaccion de los visitantes de la pagina corctwgenidos, y reconstruir las dindmicas que
subyacen a la produccion online de los relatosademémoria a partir de los videos de
YouTube.

Estos relatos, debido a su naturaleza fragmentataagcualidad circunstancial de su
produccion (se reeditan cada vez que la memoiiaaat recuerdo por medio de la vista de
un video), y al hecho de que no hacen uso de esxsitineales y tradicionales suelen pasar
desapercibidos. Pero el investigador tiene a suodision las fuentes que representan los
comentarios que se incluyen debajo de cada videa adicular los itinerarios de la
interaccion con los videos, e inferir a partir @es Idiscursos las dinamicas de estas
construcciones autobiograficas que se encuentraadio camino entre los espacios de lo
privado y de lo publico, en el seno de la iconasfer

Debido al caracter del medio en el que se congtregtos relatos, es inevitable que
se encuentren sujetos a las dinamicas del hipert€dn respecto a dichas dindmicas,

Bianchini afirma que

Los sistemas hipertextuales estan basados enamuerdn cual el usuario tiene la posibilidad
de crear, agregar, enlazar y compartir informaai@nfuentes diversas, proveiendo la
posibilidad de acceder a documentos de maneracuernseal a diferencia de sistemas de
informacibn mas tradicionales en los cuales el skces naturalmente secuencial
[Balasubramanian, 1995]. Esta flexibilidad de aocgenera las nociones de navegacion,
personalizacion de presentaciones y anotacion®9 ({ol)



Los hipertextos no son lineales, y esto obligam@ea una aproximacion cientifica a
los mismos, que se pretenda valida, hiciera useatés no lineales, como la de los sistemas
dinamicos. No obstante, este tipo de aproximactdserajusta a los objetivos de este trabajo,
con el que se pretende explorar la dimensién hupiamaensibilidades, las intuiciones que
se manifiestan a través de los discursos; y, enldidimension social e intima, y las
significaciones mutables de los videos de YouTubestacion con la memoria (individual,
grupal y colectiva).

Es por ello que, siguiendo la tradicion fundadaMahel de Montaigne, aqui se ha
recurrido a la tipologia textual conocida coemsayola cual, a medio camino entre el género
discursivo literario y la reflexion filosofica o tmapoldgica, permite abordar la problematica
de la memoria en relacién con internet, y espextfente en relacion con los videos de
YouTube, de una forma que admite la exploraciénl yineercambio ilustrado entre
ciudadanos y sujetos criticos. El ensayo es umarh@nta de conocimiento que no pretende
comunicar verdades cientificas, pero tampoco da tta una simple presentacién de la
opinion personal. Por el contrario, el ensayo sepora exploracion literaria del yo del autor
en relacion con un tema de interés general, emaetarde un dialogo ilustrado que suele
estar mediado por las practicas de escritura yract

Esta exploracion procede por medio de una argumiéntaen regla, y parte
importante de ella no son solo los argumentos &inbién la estética y la poética de su
presentacion. Es decir, en el ensayo, la enuncaddlta, docta, amena, aspirando a
comunicar valores no sélo a través de lo dichotsimdiéen del tono conversacional, se dirige
a lo que en tiempos de Michel de Montaigne se démoma comunicacion de los espiritus.

Con respecto al ensayo, Heilker (1996) sefiala cgie debe comprenderse
basicamente, en cuanto medio de construccidbn deoaocimiento riguroso pero no
cientifico, sino mas bien de caracter humanistiomo un modo de pensamiento y discurso
“que examina en profundidad las opiniones reciBi¢a46). Y esto lo hace en el marco de
“una busqueda tanto por verdades intimas como gesdaxteriores” (susceptibles de ser
asumidas como verosimiles por toda una comunidaéaeres). El ensayo, a partir de
Michel de Montaigne seria entonces “un Nuevo gémeonito y un Nuevo estilo de prosa”
(p.16). Este nuevo género trae consigo un Nuevioitesle acuerdo con el cual, segun Hall
(citado por Heilker, 1996):



La verdad, en cualquier campo, no es nunca mascalgase adquiere por asimilacion de
opiniones recibidas, sino algo que uno mismo delsedr por si mismo y a partir de la propia

experiencia, como un explorador que realiza pong@ra vez el mapa de nuevas tierras (p.17).

Para Heilker (1996) la palabra clave en la anteitarde Hall es “experiencia”. Segun
Heilker, para el modo de pensamiento y de escrgueaes el ensayo, la experiencia “aplica
tanto para viajes de auto-descubrimiento como paemturas de exploracion externas”
(p.17). En este sentido, el ensayo provee “un tlpocomposicion en prosa que es
particularmente adecuado para someter a exameaildusia convencional, la exploracion
de las opiniones recibidas; y para el descubriroielet nuevas ideas e insights” (p.17). El
ensayo seria, entonces “una forma de discursd@gcie permite al autor pensar liboremente
por fuera de los constrefiimientos de la autoridstdbdecida y de las formas retoricas
tradicionales” (Heilker, 1996, p.17).

Quien escribe un ensayo, desde los principios éetig, lo hace “en respuesta a la
idea de descubrimiento, en respuesta a "la no@daud el mundo esta en flujo constante, y
de que el conocimiento no se encuentra fijjo a wtaridad sino que esta en estado de
transicion” (Heilker, 1996, p.17).

En este punto es importante notar que desde sunseintp “el ensayo emerge entre
el Viejo y el Nuevo modo de aprender” (Heilker, 699.17), y al hacerlo “recusa el viejo
método de acumular acriticamente comentarios, pantbién recusa las ambiciones
sistematicas de la nueva ciencia’. Como Michel denfdigne, el ensayista no pretende
verdades absolutas, pero tampoco pretende ser@bmgositario y reproductor de opiniones
estimadas como autorizadas. Por el contrario, slyésta esta al tanto de lo inabarcable de
la experiencia humana, la cual pretende iluminar ipedio del pensamiento critico y
autobnomo.

El ensayista debe, por tanto, ser escéptico, tortorespecto a los saberes al uso,
como con respecto a si mismo y los alcances demaracion. Este escepticismo implica
gue el ensayista escribe desde el reconocimiento l&d insuficiencia de su propio
conocimiento y de su falta de certeza” (Chericadatpor Heilker, 1996, p.17). En esto
radicaria uno de los aspectos mas importantesajuguiado la eleccion de la forma ensayo
para este trabajo:



“el ensayo es epistemoldgicamente escéptico, yasnanifestacion del espiritu de
descubrimiento en medio de un universo inciert@ exploracion de un mundo en
flujo que constantemente deja atras ordenes inadesten su busqueda por nuevas

ideas, nuevos insights y nuevas visiones de laadér@Heilker, 1996, p.17).

El ensayista sabe que, conforme escribe, avanga eamprension de la existencia
propia, y colabora en el ejercicio ilustrado y abde producir discursos que den sentido a
las experiencias individuales y colectivas.

En este trabajo, la composicion ensayistica siaelen de la exploracion online de
la produccion de los relatos de la memoria. Dadeataraleza de estos relatos, y el caracter
exploratorio del trabajo, no se presenta una comialexacta que dé cuenta de la puesta a
prueba de un conjunto de instrumentos de caracieraimenos cientifico, en el marco de
una metodologia positivista. Por el contrario, elsteumento da cuenta de un conjunto de
referentes tedricos que permitieron abordar lalprodtica de la produccién online de la
memoria a partir de videos de YouTube al aportaceptos de base para el analisis. Pero el
grueso del trabajo consiste, basicamente, en Bupon ensayistica de paginas que dan
cuenta de la compleja conformacion de la memorial @marco del hipertexto de internet y
con el material semidtico del video.

El producto final es hibrido. En primera instanmi@siste en un ensayo critico en el
gue se otorga sentido a las fuentes (comentaricd®d@&ube, de Facebook y de la pagina
Retrovision.net) a partir de su puesta en relaaon los referentes teodricos de la
investigacion. Por otra parte, la pagina Retrowisiét es en si misma una produccion
ensayistica en el sentido mas amplio de la palabrayvés de la cual se puede observar, en
el intercambio entre los enunciados de cada pulidicay los enunciados de quienes las
comentan, la rica dinAmica de la socializacion airpale memorias compartidas y

actualizadas con base en los videos de YouTube.
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Caracteristicas y estructura del trabajo

En la medida en que este trabajo, de tipo explocajode orientacion cualitativa,
pretende explorar las dinamicas que sirven a ldym@oén de la memoria a partir de los
videos de YouTube, en el medio hipertextual derirte se ha determinado que esté
compuesto por 4 capitulos, en cada uno de lossealabordan los aspectos tedricos propios
de cada una de las dimensiones a ser estudiadas.

La primera dimension es la que corresponde a ursteaizacion de los videos de
YouTube. Este es el paso inicial para dar cuertendterial con el que se esta trabajando y
la manera en que se lo aborda. Las nociones déefyearchivo son fundamentales en este
punto.

La segunda dimension corresponde a una caractérizae los itinerarios que
describen las publicaciones y los usos de estasdfsieEn este caso se recurre a la nocion de
usos sociales de la imagen para llevar a cabatatterizacion.

Complementariamente se trasciende el espacio déWeupara describir itinerarios
generales de las imagenes que internet provee/@stoe este sitio web. En este punto se
tienen en cuenta practiéate relacion con el video como la de las recomendes, aspectos
gue determinan dicha relacion, como la represedtaticial de pertenencia a una generacion
gue estaria anclada a los referentes del videasgos tematicos que fueron identificados
como relevantes en la determinacion del contaebbcpnsumo de los videos. Por ejemplo,
rasgos que se refieran a futbol, que sirvan pateae un homenaje a los iconos de la cultura
popular.

La cuarta dimension aborda la problematica de lwrakeza de internet, y
especificamente de YouTube como archivos. Estoiéapln abordaje que hace uso de
conceptos historiograficos, como el mismo de ahjvde conceptos Utiles para el analisis
como los de huella, documento, fuente, que se @m®itan con diversos conceptos
tomados de la narratologia y la semidtica, conreddé permitir una comprension de la

dimension narrativa de la memoria online, y dermasanismos de producciéon de sentido.

! Estas practicas son observadas y comentadasradjedds acciones de diversos contactos de FakeBoo
este trabajo se referencia a dichos contactos pdiongle iniciales. Esto se debe a la necesidadspetar su
privacidad online, toda vez que se trata de relgties aunque publicos son restringidos a la séeatg los
contactos personales y dan cuenta de un ejeraitind. Ademas, para los fines de la reflexion efstipa no
es relevante, necesario ni pertinente la identidextreta de las fuentes.
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Esta dimension se complementa con una aproximadiénlimension social de estos relatos
de la memoria y de su forma de insertarse en umgatde las practicas de lo cotidiano.

En la quinta dimension se presenta la caracte@made un sitio web, de tipo blog,
gue responde al titulo de Retrovision.net. Este, sjue llegdé a tomar forma gracias a una
serie de conversaciones con mi director final dbdjo de grado, tras un largo proceso con
otros dos directores, sirvio como espacio en d| enda experiencia concreta, pude observar
y experimentar de primera mano las dinamicas gb&hasido inferidas en el analisis que
conforma las partes anteriores de este trabaje,ay®I vez un ensayo a través del cual se
puede explorar, en clave humanistica, y dentra tladicion de escepticismo y critica de las
ideas recibidas inaugurada por Michel de Montaidge formas en que la produccion de
sentido de la memoria, con base en materiales \agdales se acerca y se distancia de la
reflexion tradicional sobre el yo, y de las sodidbides que a partir de esta reflexién se
establecian a partir de la escritura sobre papelagrculturas tradicionales previas al
advenimiento del internet.

Por ultimo se presentan las conclusiones de esi@jtr, en las cuales se presta
especial atencién a la discursividad de la menwrige basada en fuentes audiovisuales, y
a sus propios procesos Yy caracteristicas en ralagn@ vez mas, con practicas de la escritura

mas lineales y tradicionales.

Motivacion y antecedentes

La Website conocida como YouTube se encuentrameidnamiento desde el mes
de febrero del afio 2005. En el lapso de los dieg gfie han transcurrido desde el momento
de su apertura, se han “subido” en ella miles diemeis de documentos en formato video,
una cifra que supera con mucho cualquier cifra inedde para el “almacén” de cualquier
biblioteca de la historia.

Con YouTube estamos frente a frente con el sueil® Biblioteca de Babel: videos
de todas las facturas, de infinidad de temas, shatelquier idioma que se hable en el
mundo; esperando ahi, en la virtualidad de la Wavide Web, por aquel que quiera
consultarlos o que simplemente se los encuentre.

YouTube administra y difunde cantidades de infoigracque resultan casi

imposibles de calcular, y se caracteriza por selugar ubicuo (como todos los lugares
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virtuales basados en tecnologia electronica deftemacion y la comunicacion: basta un
dispositivo electrénico dotado de la tecnologieesada: computadatablet, teléfono movil,

y una conexion), gratuito (no hay ningun costo ea@eder a cualquiera de los contenidos
de la pagina, para inscribirse o para subir logips) y “democratico”, esto ultimo
determinado por la naturaleza de la WWW, que tasebsites acerca del control y la censura
ha suscitado practicamente desde el momento dgasician. Estas tres caracteristicas son
de gran importancia para empezar a describir &gieoo La WWW admite cualquier tipo de
informacién y la dispone, sin mayores impedimernpasa cualquiera que quiera consumirla.
Por todo ello, respecto a esta Biblioteca de Balsltronica surgen dos preguntas: ¢Qué
usos se le dan? Y ¢qué usos se le da a la infaymdeila que dispone?

La respuesta en realidad deberia entenderse camage$puestas”, que han de ser
inagotables, tantas como usuarios y necesidades &mtgan. Autores como Bourdieu
(1988), Peter Burke y Assa Briggs (2002), Pér¢@005) y Gombrich (2004), nos han
ensefiado que las imagenes y los llamados “bien#®Ecos” no se limitan a un solo uso,
sino que, por el contrario, su uso depende de phgdticondicionamientos que afectan a sus
usuarios y de los intereses especificos de los osisDesde este punto en adelante nos
centraremos en un uso particular de los mediosodmikicacion, y, especificamente, de
aquellos que, de una u otra manera, respondeteditécion de archivé: lo denominaremos
la funcion social de los archivos digitales de Emmoria.

Los archivos estan destinados a facilitar la caas@dn y la recuperacion de
informacioén, a sustentar y hacer posible el ejerae la memoria basico para la existencia
de los sujetos, los grupos, las sociedades vy, merge las culturas. Durante el periodo que
nos hemos acostumbrado a denominar “Edad Moderdasde la introduccion y

masificacion del papel en occidente y la invenaéria imprenta, los archivos, empujados

2 PERONI, M. (2005). Historias de Lectura. Fondo dét@@a Econémica. México. En esta investigaciéscgiélogo francés, siguiendo
la herencia de Bourdieu, desenmascara el mito deltka lectura” (la lectura como actividad cultajeypone, por medio del analisis
etnogréafico basado en la metodologia de las hastate vida, de qué manera los llamados “consuniasralas” presentan multiples
modalidades que estan condicionadas no sélo maradvamiento de los sujetos (su “capital cultyrsifio también por otras multiples
variables como por ejemplo sus intereses partieslan un momento dado de su existencia. La grarusidn de este estudio seria que
no hay una sola modalidad de apropiacién de lagebisimbdélicos y que el investigador deberia pmeconstruir la historia de vida en
la que el consumo tiene lugar antes de categariadjudicar significados univocos a aquello misme gsta indagando.

2 Es decir, conjunto organizado (de una u otra &rde documentos de indole particular o diversstirdedos a la consulta, ya sea ésta

masiva o exclusiva (en este caso pareciera quergeithente masiva, sino “global”) y, por lo tantda dacilitacion de los procesos de
“recuperacion o apropiacion de informacién”, siportar los fines especificos a que dichos procest dirigidos por parte de quienes
actlan como agentes de los mismos.
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por el avance tecnolégico (el libro, la cinta, tdaofyrafia, el filme, y, dltimamente, los
soportes electronicos y digitales y la WWW) nos lpammitido recuperar, clasificar,
administrar y recopilar informacion en multiplegistros y formatos cada vez con mayor
fidelidad y eficiencia. En consecuencia, el traldgda memoria colectiva, de lo que Ernst
Hans Gombrich denominaria tradicién(y que aqui se prefiere denominar las tradiciones)
o el saber generallo hacen en nuestro tiempo en buena medid&Viassitedel tipo de
YouTube. Ademas, este tipo de archivos tambiéncparevidenciar una cierta “moda de la
memoria”, caracterizada especialmente por el révigh permitir la recuperacion de
documentos (imagenes, en este caso) que de otmsedd muy dificil conseguir, conservar
0 compatrtir y que tienen un valor emocional al ‘@t épocas anteriores de la vida de quien
los utiliza.

Es en este aspecto en el que se centra mi inteoks:vistas a posteriores
investigaciones destinadas a la comprensién dentaalidades de la comunicacién que
caracterizan a las redes sociales, me gustariazamper reconstruir y describir una
dimension social fundamental de las mismas, cones la de archivo para la (re)produccion
de la memoria, y explorar los procesos contemposamke produccion de la memoria
individual en el contexto de la comunicacion enhdg redes. Ello no implica que mi
exploracion consista en una propuesta de inveshigaacular, del tipo en el que ya se sabe
de antemano qué se va a encontrar. Por el conti@dgoe se propone es una reconstruccion
y caracterizacion de un hecho social, de caradewnicativo: los usos de los archivos
electronicos de YouTube en funcion de la memordividual (y, por extension, de la
colectiva, de la cultura, en el sentido @dtivo, de conjunto de disposiciones y saberes
compartidos), y, concretamente, del acceso, reaajger “inmediata” y socializacion de
informacién existencialmente significativa, es deienportante en la produccion de sentido
de la vida de un individuo; reconstruccién destinadser un primer paso en el camino de
una investigacion de mas largo aliento en el quisieqa poder ampliar conforme se

desarrolle mi vida académica.
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Capitulo 1.

1.1 Los videos de YouTube. Usos de las imagenes en {ps de Internet.

A continuacion se presentara la caracterizacidaglunciones que cumplen los videos
de YouTube en el contexto de las préacticas quagumain sentido con las imagenes propias
de la cultura popular y de acceso masivo en Intetraeperspectiva desde la que se llevara
a cabo tal tarea sera en un sentido afin al progppes Gombrich (2004) ehosusos de las
imagenesA pesar de que él no se refiere a documentosw@adales, sino a obras de arte y
otros tipos comunicacion visual, como instrucciogesicas, caricaturas o propaganda, en
su libro privilegia una aproximacion a las imageaeda que el punto de partida del estudio
es la consideracion de las funciones que éstaslenndp acuerdo con la manera en que
llegan a los usuarios y la forma en que son apdagi@osteriormente por estos.

Las imagenes no tienen una sola funcion, y siegtoajue la materialidad de las mismas,
los capitales culturales y las expectativas desosirios limitan las posibilidades de sus usos,
también es cierto que las distintas formas de dgem hacen de éstas dispositivos que no
terminan de estabilizarse en un Unico sentido ysgquen a muchos fines sin dejar de poseer
una unicidad que es la garante de su reconocimiento

También hay que tener en cuenta, a la hora deaasera los usos de las imagenes, que
éstas deben su existencia, tanto como otros tipobighes, a las fuerzas del mercado,
entendido en la acepcion extensa de la palabradigunto de actos de compra y venta
referidos a un producto determinado en un momegittempo™.

En este sentido, el uso extendido de YouTube queviskencia al presente debe ser
tomado como la materializacion de unas condicioespecificas, histéricamente
determinadas, del mercado de lbienes simbolicogBourdieu, P., 2003; Bourdieu, P.,
Passeron, J. C., Melendres, J., & Subirats, M.1;1B8uglas & Isherwood, 1990). En efecto,
este uso generalizado s6lo ha sido posible tragesarrollo de las tecnologias de la
informatica en la fase de Internet y el complemémtiesarrollo de sensibilidades y practicas

del intercambio gratuito y masivo de informacionliavisual en registro electronico. Estas

4 Mercado. (2006-2009Enciclopedia de economfeersion electrénicahttp://www.economia48.com
Pagina consultada en junio de 2015.
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condiciones han hecho posible la materializaciotasielinamicas que a continuacion seran
descritas de manera general, a partir de casasytarés que pueden identificarse tras una
revision de las péaginas de perfil de Facebook deonjunto de internautas que hacen parte
de los contactos de la autora de este texto ogg@@$ contactos de sus contactos.

Esta eleccion se justifica gracias a la disposipiéra el andlisis y la evaluacién de las
practicas de navegacion y uso de las imagenes déube que representa su consignacion,
con distintos fines, en los “muros” de esta redatoc

No se ignora que al realizar tal eleccion se estécuwando el estudio a los

desplazamientos mismos que el avance de la tedaapgra sobre los usos de las imagenes.
En este caso el que se verifica es un desplazamere al presente ha generado una
utilizacion complementaria de esta exitosa y masidasocial y del website de YouTube.
Es a partir de esta confluencia que se trata ddifidar las funciones que cumplen las
imagenes (hasta cierto punto asignadas conscienterper sus usuarios) a partir de la
consideracion de los relatos de los que formarepdd las posibilidades de significacion
gue les confieren su formay apariencia, y dengdicaciones de su materialidad y las formas
del acceso y la manipulacion que permiten.

Asi mismo, y en funcion del analisis, se parteaderémisa fundamental del estudio
de las imagenes: que la formalidad de las mismasp&fia a la funcion o el espectro de
funciones para el que son creadas (por ejemplfmrelato de corta duracion: el usuario
regular de la pagina puede subir videos con undide 15 minutos de duracién) o re-creadas
(no debemos olvidar que muchas imagenes de Youhabesido editadas para poder
insertarse en este formato), y que es partir decaopuse hacen posibles los fines o jerarquias
de fines que pueden surgir al margen del propdsitoinante con el que fueron creados los
dispositivos iconicos.

Sin embargo, tal proposito dominante, si estamddahdo de imagenes que
comparten un mismo sitio, unas mismas formas baslieadicion, y de reproduccion, debe
persistir, pese a los cambios que se puedan resoeotre una practica de apropiaciéon
concreta y otra. En este caso la funcién englobestdviamente la de archivo, ayuda de la
memoria. Pero habra que delimitar y precisar laareaan que se manifiesta tal funcién y lo
gue hace Unica a la forma en que se lleva a ctlawés de YouTube, gigantesco archivo en

el que se representan (en todas las acepcionagpédkbra) otras representaciones por medio



16

de las cuales se generan formas del intercambide@s, formas de la sociabilidad, que
pueden prescindir del contacto, al ser mediatizgo® que sin embargo, y quizé por ello
mismo, por su potencial para penetrar y expandiesen lugar a otro, salvando el obstaculo
material de las distancias fisicas y el de la stijea la programacion (como en la television
tradicional, las salas de cine o los programaadie), o los limites de los archivos materiales
y del acceso a éstos, generan las condicioneslpamergencia de nuevas formas del
intercambio, de nuevas dinamicas de apropiaciéackivo audiovisual de nuestra cultura,
gue a su vez son manifestaciones de un estadoodaeitrmercado de las imagenes y

especificamente del mercado de los bienes simisidiecaracter audiovisual.
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Capitulo 2

2.1 Caracterizacion de un conjunto de itinerarios dl video con origen en YouTube

Ultimamente me produce mucho estrés la cantidadfdeas y posibilidades que
ofrece la posmodernidad. Al tener tanta informac&ta mano y en tan diversos
formatos quiero absorberla toda, consulto muchasaspabro muchas paginas de
Internet al tiempo, enciendo el televisor y conetioipod, al final no le presto

atencion a nada y s6lo quedo con un cansancio nmiteable, muchas ganas de

saberlo todo y una angustia enorme por no podeblarear.

M. Entrevistada.

M. es una estudiante universitaria de 28 afios gsa puena parte del tiempo en su
casa. La mayor parte de sus contactos con el mexidoior se verifican a través de la
pantalla de su computador. Tiene una coleccioniderable de peliculas que ha ido
adquiriendo con el paso de los afios y que, pese @na gran cinéfila, ain no ha visto, y
cuando sale con sus amigos el sitio de encuentgemsralmente el mismo: un bar a unas
cuantas cuadras de su casa en el sur de Calingeieranscurso de los ultimos afios se ha
convertido en una de las opciones de esparcimpmrferidas de este sector de la ciudad.

El resto del tiempo lo ocupa en lecturas esporadiea algun tiempo su actividad
lectora se caracterizé por el amplio volumen dautas que solia consumir, pero las cosas
han cambiado, desplazando la lectura de texto®dapgr micro-lecturas fragmentarias,
debido al caracter hipertextual de la web) y frenta pantalla de su computador, en donde
suelen estar abiertos los Website de Facebookduo&rada el Messenger) y YouTube.

La mayor parte de las cuatro horas que en prontkdiiza a estar frente a la pantalla
a diario, las ocupa chateando con sus amigos (@g@sidentes en el extranjero o en otras
ciudades del pais, pero la mayor parte residente&Cai), en una operacion que ha
reemplazado a la conversacion cara a cara y gha & convirtiendo en la forma natural

de entrar en contacto con los demés. De hecha@amiomes envia sus mensajes urgentes por
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estos medios, evitdndose recurrir al servicio desajeria del teléfono celular e incluso a la
necesidad de llamar.

Como lo deja ver la cita con la que comienza egéetado, M. es poseedora de un
ingente registro de documentos en formato eleaojmcluyendo musica, y tiene a la mano
el conjunto de los dispositivos (equipamento caltdoméstico) que le permiten hacer uso
de estos registros cuando lo desee. No obstanse, @iscurso con respecto a la experiencia
gue ella denomina como “de la postmodernidad” sdeecia cierto malestar. Poseer tal
cantidad de recursos de entretenimiento en linda satisface.

De hecho, la riqueza tecnolégica a su alcance yatedad de las opciones y
operaciones de entretenimiento de que disponegtergdo en ella una sensacion de hastio,
gue no se contradice con el impulso, estimuladdgwariedad de su entorno tecnoldgico,
de poseerlo todo, saberlo todo, verlo y oirlo toclmmo ella misma dice.

Se podria decir que su caso es el de quien ha dsuapromesa posmodebfnde
estar en todos los lugares al tiempo, de tenedio #ada mano, circular con relativa seguridad
por el Aleph de la Internet y saciarse de todasntégenes que puede proveer el mundo.
Pero precisamente la posibilidad cada dia mas etande realizar el viaje alrededor del
mundo desde la propia casa, se transforma en fderaagustia y frustracion.

La misma facilidad con la que se accede a todoemssos, a todos los lugares que
se desea con solo llevar a cabo la minima operaigdatigitar direcciones y dar clic en el
sensor del cursor de su computador, resta fasémacun viaje que, como ella misma lo
reconoce, para las generaciones precedentes halidlereomo una maravilla, casi como un
suefio de la ciencia ficcion.

En medio del universo de la informacion codificadanedios electronicos, del video
y las redes sociales por internet, de la posildlide encuentro inmediato con personas que
se encuentran en cualquier lugar del mundo, simitaplas distancias, el sujeto se resiente

debido a la paradoja de una cercania que no skcaefisicamente, de la ilusion de la

5 Entendiendgostmodernidadomo “una especie de ‘babel informativa’, dondedmunicacion y los
medios adquieren un caracter central” como la dedirautor Gianni Vattimo, quien plantea que “thssais de
la postmodernidad y del pensamiento débil estarasimente relacionadas con el desarrollo del agoen
multimedia, con la toma de posicién mediatica emuelvo esquema de valores y relaciones”. Recupei@do
http://blogs.hoy.es/masalladelanoticia/2013/05/20émsamiento-debil-de-gianni-vattimen junio 10 de
2015.
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posesion de algo que no tiene mas materialidadagde los dispositivos tecnolégicos que
permiten su reproduccion (Arenas, L., Bauman, @122.

En otros tiempos, cuando todavia era una adoleschbht como muchos de sus
coetaneos, gustaba de coleccionar, ir sumandosliargu biblioteca. Sus amigos, que
conocian su pasion por la lectura, le regalabandjby eso la satisfacia. Asi mismo, eran
tiempos en los que la costumbre era adquirir losraes musicales que le gustaban, lo que
le permitia acceder al placer del coleccionisthgdefio de un objeto que se estima precioso
y que poco a poco va completando un tesoro pergonal que estan cifrados los gustos vy,
por tanto, de un retrato tangible de los rasgoscgustituyen una subjetividad. Pero con el
advenimiento de las descargas por la Internet gsaticas han quedado relegadas a un
pasado que se experimenta como lejano, pese amté&minos estrictamente cronolégicos,
quiza no lo sea tanto. Se ha operado una vueltaedlea mas en el orden de las practicas
sujetas a la reproduccién por medios tecnoldgieosagacter industrial.

Ya desde el siglo XIX, John Ruskin, como estudidslcarte, dedico su vida a llamar
la atencion sobre las consecuencias deletéreaglpastlo de vida y para la concepcion del
valor de lo manual victoriano que tendria la addpae medios mecéanicos de produccion
en la elaboracion de ornamentos y decorados paugtesas arquitectonicas.

Varias décadas después, Walter Benjamin (20033 eeria reproduccion mecénica
de las obras de arte un conjunto de operacioneseqdeia un influjo considerable en las
bases mismas de la civilizacion occidental, y cmanifestacion mas relevante seria la
pérdida delAura, de la experiencia estética mediada y determipadda unicidad de los
objetos artisticos, concebidos como materializa&sae los ritmos mismos de su creador,
como trasuntos existenciales a través de los cusmesonstituia la posibilidad de una
comunicacion trascendente entre el autor y el isdarla obra.

Ahora estamos ante un paso mas en esa evolu@drddrla pérdida del aura de los
dispositivos artisticos, vemos que éstos se revigeaina materialidad cada vez mas precaria,
hasta llegar a la materialidad casi inexistenterdgistro electronico almacenado como
descarga en el computador, cuando no del regigtttr@ico que ni siquiera se almacena en
el propio disco duro sino que se visita una y v&a (0 acaso sélo una vez) en ese espacio

sin espacio que es la Internet.
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Los dispositivos artisticos ahora son codigos dgnamacion, y estan a la mano, sin
mediacion de vendedores ni bibliotecarios, peraipagente por ello ya no son aquellos
objetos que se podian marcar con la impronta destilo, clasificar por 6rdenes personales
en anaqueles que cumplian al mismo tiempo la fandeéalmacenes y la de altares de la
cultura personal.

En este universo de dispositivos electronicos rosible experimentar el placer del
préstamo como don entre personas que compartemso®os referentes, ya que ése ha sido
reemplazado por el envio del link en internet, laooperacion de compartir enlaces en la
cuenta de Facebook del otro, haciendo cada vezsmeaterial el contacto; privandolo asi
de buena parte de su significacion ritual y pottasiel estatuto semantico y las posibilidades
antropoldgicas que Marcel Mauss, a comienzos dk XiX, veia en todos los intercambios
humanos.

No es que se haya terminado para siempre con landion simbolica de las
operaciones de intercambio (todavia existe el pldeedar a conocer algo nuevo, o de
recibirlo, por ejemplo), sino que se ha llevadoahccuna profunda modificacion en su
sentido, que se nota desde el examen mismo denkasidas que tienen lugar en funcién de
éste. Ya no es necesario escribir la carta, lastsgla tarjeta, la nota de pufio y letra y cada
vez es mas dificil que exista la posibilidad deimer contacto con el objeto y su des-
cubrimiento, que se producia facilmente en presaedeila otra persona, seguido por el
intercambio de opiniones, de experiencias, de ferdesapropiarselo.

El intercambio inmediato de libros, videos, imageypeliculas, via internet, si acaso
deja abierta la posibilidad de comentarios cortasnp ocurre en facebook, twitter y otras
redes sociales), y su misma profusion (se puedéaresn un solo dia decenas de “enlaces”)
resta valor a lo enviado, como si estuviéramos améeinflacion de la imagen, la palabra y
el intercambio que, de tan faciles, han perdido panbdlico.

En cierta ocasion M., en una tarde como muchas etrda que no tenia mayor cosa
gué hacer, y en la que, como de costumbre, se gabarconectada a Internet, se encontrd
con J., un amigo que conoce desde hace muchosyafjoe también es un estudiante
universitario. Ese dia J., que andaba buscandoaliguma de pasar de manera entretenida
el tiempo del ocio (es decir, que queria combateaio) publicé un enlace en Facebook en

la cuenta de M. Se trataba de la cancién princed® banda sonora de una pelicula que para
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ambos adhiere a la categoria de un claBeacK to the futurede Robert Zemeckis). El video
fue tomado de YouTube, pagina que J., al igual duemantiene abierta cada vez que
enciende su computador y se conecta a Internet.

A M. le gusto el enlace y propuso a su vez otrziéarextraida de una banda sonora
(Maniac, de Michael Sembello, perteneciente a la bandaraotkeFlashdance) Al poco
tiempo estaban uno y otro “montando enlaces” edmta de su interlocutor. Se dedicaron
toda la tarde a buscar videos de canciones o tpnraspales de bandas sonoras que les
resultaban especialmente valiosas en sus progasias de vida.

En algin momento, otro contacto de Facebook seaulai@inamica, y al término del
dia, ya bien entrada la noche, habian montade &gitres, mas de sesenta enlaces de este
tipo. A la actividad la nombraron “Seminario de 8as sonoras de peliculas de carrefera”
Y mientras montaban los enlaces, comentaban lotequearecian mas relevantes e incluso
planeaban una sesién maraténica de cine para coingdgunnas de las peliculas aludidas.

La reunion planeada con motivo de esta dinamicaatunvo lugar. Al poco tiempo
también se olvido el acuerdo de volver a hacelSemniinario de Bandas Sonoras de Peliculas
de Carretera II” y dos semanas después de habelmdwmwsemejante cantidad de videos
(todos tomados de YouTube) en Facebook ya no eiblpwolver a ver estos documentos,
toda vez que al avanzar la pagina del perfil dacan y llenarse con nuevos enlaces (que
suelen ser muchos en el transcurso de la semana,erdiendo el acceso a los anteriores.

De hecho, tal y como lo comentan M. y J., fuerocospmuy pocos, los archivos que
volvieron a revisar en los dias siguientes. Loiqu#rtaba no era escuchar la masica, sino,
por medio de los referentes, ir activando una menoamematografica y musical compartida,
generar un espacio alternativo para la conversasitne amigos mediado por los enlaces de
YouTube.

Algo distinto suele pasar con los enlaces “indiglés”. A veces, cuando lleva mucho
tiempo sin verse con algin amigo o amiga, M. recata posibilidad del enlace de YouTube
en Facebook para establecer, re-establecer o tarstenazo afectivo. Este tipo de enlaces,

por lo general, tienen un mensaje. Lo que se dicavas de ellos, apenas presentados por

6 Dicho “seminario” ocurrié el 18 de agosto de 2009 M. han cerrado sus respectivos perfiles)pque
el Unico registro que queda de esa actividad es eshis aportes que aln se pueden ver en mi perSbnal.
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una frase corta y lacénica, es el sentido que amigas personas adquiere la cancion o la
secuencia de pelicula.

Para J. por ejemplo, es muy importante, en su ica@tsdn como sujeto, la poética de
la pelicula The Maltese Falcdnde John Huston, referente que comparte juntohdon su
amigo M. G. Es por ello que, en cierta ocasionndodos comentarios sobre el estado de
animo de M., que ella habia publicado en su murbatebook, le indicaron que se sentia
deprimida por ciertos problemas personales queemomentaban (y a los que sin embargo
se aludia), le envi6 una secuencia de la peliaglaglla en la que Sam Spade, el héroe de la
trama, manifiesta, con un tono seguro y acasodojm los policias que lo acosan tratando
de inculparlo por el asesinato de su socio, qua @lfes aceptable una cantidad razonable
de problemas”.

Esta frase ya se la habia enviado, en inglés ytranoportunidad, M. a J. En esta
ocasion le sirvio para levantarse el animo, y deopa-confirmé la afinidad de gustos v,
sobre todo, de actitudes (marcadas por las forreagprbpiacion de los bienes culturales)
con J.

En otra ocasién el enlace fue una secuencia delieufa de Disney “La Espada en
la Piedra”. M. lo habia montado, otra vez directatmelesde YouTube, en su Facebook, y al
abrir el website la encontré J., quien graciaste eserente recordo6 su infancia y se sintid
identificado con la secuencia, en la que la hechisgadame Mim canta una cancion que le
sirve de presentacion y describe su caractercas és fantastica, puede hacerse muy grande
0 muy chiquita, puede ser muy fea o0 muy hermosa, ktentendié que M. se estaba
describiendo a través de la secuencia, que éstaceatraba ahi a la espera de alguien que
identificara su sentido, su funcién, y procedi@mentar el video de M. recalcando el hecho
de que expresaba las caracteristicas de su amidace, que el personaje de Disney, en ese
momento especifico de la pelicula, operaba comaublimacion, un simbolo de la imagen
de M., una idealizacion que cumplia la funciénrdagmutar en algo especial a la persona a

quien en Ultima instancia se referia.
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2.2 Los Recomendados

Abri la pagina de YouTube para buscar el link da banda que escuché nombrar,
que dicen que es buena, y encontré este video E#reecién afadidos de mis
suscripciones. Los agregué hace un tiempo porquepanecieron muy comicos,
cantaban la cancion de “Marimar”, y me sorprendeegen solo un dia el video ya
haya sido visto mas de 12 mil veces.

M. refiriendose  al  siguiente  enlace:

A veces, en alguna de las conversaciones que tieganlas noches de fin de semana
en la mesa de un bar de musica pop, o quiz4 enalgatura rapida de lo que escribe la
gente conocida en las paginas de las redes sqaalescucha la alabanza o la burla de algun
producto cultural.

Tras esto, puede ser que la cosa se olvide, oajilegsie a casa e inmediatamente, 0
tras algunos dias, se vaya a YouTube para busaprédse trata, para confrontar los juicios
escuchados con la propia experiencia, no porquaeb importe mucho en realidad, sino
por curiosidad de consumidor de cultura masivdra&a de saber, de primera mano, aquello
gue ya es un referente conocido para otros, quizéemasiado importante, pero si tema de
conversacion y por tanto saber que se requiereepose

En términos de consumos culturales, una de lasteaisticas de los cibernautas que
hacen uso constante de YouTube es que la apropiqeerealizan de los bienes simbdlicos
gue hacen parte del inagotable archivo de la platef estd motivada, en muchas ocasiones,
por la necesidad de estar enterados de las Ultimadades, que no necesariamente seran
los dltimos lanzamientos del mercado discograficacimematografico, sino también
fragmentos de entrevistas televisivas, videos tretemimiento (humoristicos, producidos o
espontaneos), y en muchas ocasiones registrotedisiten “antiguos” que algun cibernauta
descubre en el transcurso de sus muchas horasamaeyendo de un link a otro frente a la
pantalla de su computador, y que se convierterraa tle conversacion, o de intercambio a

través de las redes sociales virtuales.
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Estos referentes, estas efimeras modas (el videeeggoomenta durante una semana,
gue se comparte y del que después no se vuelveia rdegla), son, no obstante su
permanencia minima entre los intereses de losrab&as, eslabones a través de los cuales
se estructuran sociabilidades basadas en la nodetiacen simbdlico. Bien en torno al cual
se emiten juicios estéticos que no pretenden s&sides ni profundos, sino todo lo contrario:
ligeros, no comprometidos, matizados por el humon® admiracion que no se manifiesta
por medio de encomios demasiado académicos detati® relevancia del producto.

En torno a la novedad de lo recién descubiertae-tbescubierto (como, por ejemplo,
las secuencias de peliculas, series de televis&anovelas, e incluso cabezotes de
programadoras y comerciales de television, etcxosdigura una practica del consumo
audiovisual en la que lo que importa es la busqdetidocumento que se puede caracterizar
como especial y que como tal se presenta anteelogasl

Estas dindmicas son busquedas de tesoros miniraasrgan a la activacion de una
memoria y la configuracion de unos grupos sociaet®rno a formas del gusto que cada vez
requieren menos de la visita a la sala de cinen@lentro en el café, la fiesta en casa de los
amigos.

Dinamica no lineal, caracterizada por la laten@brdferente que siempre esta listo
a aparecer, la emergencia de los recomendadosuikulée en las pantallas de los usuarios
puede ser el resultado de itinerarios compartida® mo similares, que las imagenes
atraviesan hasta llegar al encuentro de los sujegis es el caso de la parodia que Sesame
Street —el programa didactico infantil clasico detélevision norteamericana— hizo de
Casablanca —el filme clasico de Hollywood—. Graeiapie J. conocia la pasion de M. por
todo lo que tuviera que ver con la pelicula de MelCurtiz, se lo recomendd como “muy
divertido”, una “muy buena adaptacion” de la pdhcal estilo de los muppets. M. no lo
revisé hasta que otro contacto de Facebook lo gukln su perfil. Las cifras son altisimas:
ese video, el titulado “Casablanca Parody” (enuel cpnfluyen dos referentes compartidos
por las tres personas involucradas en este itioeda un recomendado) habia sido visto
29,777 veces en enero de 2009 y 121,273 en mag0ide

En este sentido, las cifras son suficiente eviderdg® un fendmeno que es

caracteristico de nuestra época: sin abandonaaming,los nuevos medios digitales

7 Dicho video fue recuperado del lihkips://www.youtube.com/watch?v=0zrEcBikzb8
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permiten que sus usuarios “armen” sus propios gedlaudiovisuales con unos elementos
tan variopintos como impredecibles en su sucesion, una asiduidad que quiza haya
convertido a YouTube y las paginas analogas emnaligas y complementos de primer

orden de la television.

Estos websitesposibilitan la experiencia de la eleccion, de kvagacion, la
exploracion, y, sobre todo, de la vista rapidangiee a la mano, de secuencias, fragmentos
cortos de documentos audiovisuales, que han sidocggnados a partir de una nueva idea
de la completitud: lo que importa es la completiieda secuencia mas que la del programa
o la pelicula completa. Es en la brevedad en doadiea buena parte del atractivo de lo que
se ve en YouTube.

El usuario se mueve por la pagina como un consuriridaciable que no tiene tiempo
para largos relatos. El microrelato se impone w taal universo de documentos filmicos se
fragmenta, en funcién de las limitaciones técnielsvebsite(es cierto), pero también en
funcion de una estética, de un gusto, que es aadeldor, el ojo y el oido que no tienen
tiempo que perder con estructuras narrativas denawergadura, porque ese tiempo es
tiempo que debe invertirse en una exploracion @be devar a muchos lugares, tantos que
la vida parece corta como para agotar las posioied (De Certeau, M., & Giard, L., 1996;
Guarinos, V., & Gordillo, I. 2010).

Una vez méas surge la angustia del navegante denéntgue se enfrenta a la
posibilidad de la frustracion como resultado derarme cantidad de informacion que esta
a su disposicion. Por ello mismo es que tampocorédoemendados se convierten en
“descargas” (salvo en raras ocasiones) y no oconellos lo que solia ocurrir con los libros
o los discos recomendados, que cuando gustabarc@mgrados o conseguidos por otros
medios.

En efecto, la capacidad de almacenamiento de lap@sx] por muy grande que sea,
es limitada si se la compara con la cantidad deogdjue un internauta del tipo de los adeptos
de YouTube consulta en el transcurso de 1 afiogad®e suma la naturaleza misma de estas
consultas, que estan determinadas por las dinachtaambio constante, casi que se podria
decir que susceptibles de ser descritas como gadctie turismo virtual, de interminable
vuelta al mundo en la que lo que menos se pretesdpiedarse demasiado tiempo en un

mismo lugar.
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Es en el entramado de este relato de navegaciampic constante de panoramas,
de vistas, en donde tienen lugar los itinerariokd@ecomendados de YouTube, que, como
todos los demas documentos del que quiza es stnegudiovisual mas grande de todos los
tiempos, estan sujetos a las normas que rigemdatigas de una apropiacion constante pero
discontinua de unos bienes simbdlicos que no sFauposeer como objeto, sino como lo
mas desasido e inmaterial del mundo, y paradéjintean® mas omnipresente de todo:

imagenes.

2.3 La idea de generacion

Esta caceria, como ya lo hemos sefialado, tamigiée fiigar en los sitios en la web
de los amigos, especialmente en los perfiles qda gaien posee en las diversas redes
sociales en que confluyen la mayor parte de lesnautas. Es en uno de estos lugares en
donde yo encontré, entre los enlaces compartidd®d&ube, la secuencia del cabezote de
la serie infantil de dibujos animados “Banner ypiphg'®.

Es a partir de la vista de esta secuencia, quie&gahto con quien era mi novio, que
me senti movida a “reflexionar a propoésito de rfamcia”. Inmediatamente después empeceé
el ejercicio de compartir el enlace con aquellosoctdos que “pudieran comprender y
compartir lo que representaba Banner y Flappy” paraSe tratd de la practica de la
bdsqueda de un reconocimiento por medio del cuastdblece la nocidén de la pertenencia
a una generacion, en este caso marcada por referantiovisuales, principalmente de
caracter televisivo, pues fueron los consumos K@alk#a mas significativos en mi infancia.

Estamos ante la experiencia de un segmento délagodn en la que me incluyo: los
adultos joévenes internautas de YouTube. Este segmearcaria sus hitos de vida mas que
en términos historicos generales en términos désko, del conjunto de referencias del
universo del espectaculo que marcaron un processodalizacion, de individuacion y
subjetivacion compartido a través de las pantallas.

De esta manera, y a partir de este tipo de pr&ctiearecuperacion (acaso de
identificacion y re-creacién) de la memoria genenmz, se genera el conjunto de
representaciones que estructuran en su constamteerfl el universo virtual una idea de

8 https://es.wikipedia.org/wiki/Banner_y Flap@ntrada recuperada de Wikipedia el 20 de junithGies.
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época, una forma de insertarnos en la historia, qnéscomo actores de la misma, como
espectadores, como publico constituido por sugastruidos a partir de aquello mismo que
vemos.

Estas operaciones no son otras que las que camfiguma estructura narrativa
(Ricoeur, P., 2008) cuyos materiales asi comaras tiempos fueron los de los cuentos de
hadas o los folletines (Chartier, R.,1993; Darnt&n,2003), han pasado a ser los de los
programas y la publicidad, que reproducidos de maafragmentaria, como secuencias
minimas (de lo que es ejemplo la practica de “Sudrir YouTube cabezotes de series,
telenovelas, noticieros, etc.), son utilizadostercion de la reconstruccidon metonimica del
pasado.

Asi es como en cierta ocasion M.G. y J. se enfrascen la publicacion de enlaces
de cabezotes de telenovelas de YouTube (consideremi@o clasicas por ambos) en
Facebook, que tuvo como resultado una conversarida que pudieron confirmar que el
tema resultaba interesante para sus amigos.

Se trataba de publicar los enlaces mas signifastigomo una especie de torneo de
la memoria audiovisual. Al final de este ejercidmbian publicado los enlaces
correspondientes a las telenovelas Topacio, Criséanela, Colorina, Los Ricos también
lloran, entre otras. A M.G. le produjo una satisfan especial el hecho de haber sido él
quien compartio los enlaces mas significativos.

Quizas estamos ante la manifestacion de otra eaistacta de los usos que se hacen
de las imagenes de YouTube: el pequefio segmenisudeios que ha sido identificado para
este analisis, caracterizados por el hecho deqaublideos en paginas como Facebook, esta
integrado por sujetos con un nivel de escolaridagllkpga a la educacion superior y cuyos
capitales culturales y horizontes de expectativadabase para una apropiacion culta de los
registros audiovisuales.

Esta apropiacion puede caracterizarse como culta eredida en que concibe los
documentos como referentes culturales valiososiogdigle ser reconocidos y compartidos
con una comunidad de interpretacion constituideoero a ellos.

Se marca asi una forma de la distincion propiardpag sociales que se relacionan
con la imagen como objeto de culto pero tambiénlaomagen como elemento de primer
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orden al que se identifica, de manera conscieam@pien como simbolo y elemento
estructurante de las identidades individuales pa@es.

Esta disposicion hacia la imagen, especifica deegmento dentro del universo de
los que alguna vez han sido espectadores, es deainiversal sino propia de aquellos que
adjudican a los registros de YouTube un valor iestépoético e incluso histérico que los
hace dignos de ser recuperados para la memores aniversal, sino que se circunscribe al
circulo de las distintas comunidades de interpi@aque se generan en los ambientes
virtuales, por fuera del cual estan los espectadgue no llevan a cabo tales practicas de la
memoria apoyadas en el registro en Internet, y mpretanto no realizan el ritual del

redescubrimiento voluntario y personal de las image

2.4 Recuerdos de Futbol

D.A. “sube” constantemente enlaces de YouTube eeli€mk, pero en su caso son,
en general, de fatbol. Por este medio rememorapartue a su parecer son memorables, y
estos son comentados por sus amigos interesadelsf@iol. Esta es otra dimension del
ejercicio de la memoria audiovisual por Internet.

Las caracteristicas de los videos son las mismasntel caso de las peliculas, los
programas de televisiéon y el resto de los docunsecwasignados en YouTube: se trata de
fragmentos, secuencias reconfiguradas, generalrdent® mas de diez o quince minutos,
gue “cuentan” lo que ocurrié en el partido, y queaaés de la vision de éste, reconstruyen
de manera metonimica los equipos, sus épocasibéstpltas épocas mismas de la historia
del futbol que son las épocas de la vida de lotGsj

H., otro de los que busca videos de fatbol, pubdc69 de diciembre de 2009 un
video documental que celebra los titulos del eqAipérica de Cali, que presento recalcando
la importancia de la fecha para los fanaticos deigu

A 10 dias del 19 de diciembre. 30 afios de AqueDa®o Alonso, Ortega besa la
grama, el estadio se mece en voz de Jairo ArigtizabTac patrocinando, Dofia

Beatriz llevando a Dante al paraiso...

Toda una remembranza, una poética del fatbol, sledferentes entrafiables, cuya

funcion es la de re-cordar en el sentido origirallad palabra, de hacer una imagen o un
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conjunto de imagenes del pasado lo suficientemamgentes como para que “vuelvan a
pasar por el coraz6h’Se trata de una forma de gestionar los afectogipale la memoria

a la vez que de una forma de manifestar la insereiroun grupo social cuyos referentes
cumplen la funcion de elementos fundamentales deratruccion de sujeto.

Para ello, los partidos se editan, se presentaméwsentos previos, se muestran los
rostros de las hinchadas, las salidas de los egjuip® momentos definitivos, a veces con
una cancion como banda sonora, a veces con lacitarrale fondo, pero siempre
estructurados como microrelatos. Y estos, tal ya@ra documentos de los que ya hemos
hablado, sirven a la configuracion de comunidadesales de interpretacion dentro de las
redes sociales del tipo Facebook.

En consecuencia, tenemos que los distintos gémermisvisuales que integran el
registro de YouTube, tienen en comun su uso colfiererges de la memoria y elementos

iconicos en torno a los cuales se configuran sdidatles en el espacio virtual de Internet.

2.5 Marcando el tiempo con documentos audiovisuales

J.A., al igual que los sujetos que han sido rebsridnteriormente, posee una
educacion universitaria, y se puede caracterizarocon “conocedor” de la historia de la
salsa, rasgo en torno al cual se define buena galrf@ersonaje que presenta a sus amigos y
conocidos.

Los enlaces de J.A son por lo general de cancideeslsa, que éste presenta con
frases cortas y concretas, por medio de las csalefala la importancia del video, que
estriba en el hecho de que sirve como un simbatargador del tiempo, al conferir a cada
época del afio 0 momento importante de la hist@ieidh personal y familiar, una cancién
significativa que se usa para configurar el sentieldciempo presente y de su transcurso.

De esta manera aparece, en los dias previos aitade Cali del aflo 2009, una
cancion del grupo NicheDel puente pa’lla emblematica de tales fechas y representativa

de la imagen de la ciudad de Cali que se ha cadsthistéricamente en funcion de estas

° Etimolégicamente, la palabra recordar esta “confmta por el prefijo “re-” — “de nuevo” y “cordarglie
proviene de “cordis” — “corazén”, que es dondegudimente se pensaba que yacian las facultades de la
memoria”, de ahi la expresion usada. Referenciadande
https://etimologia.wordpress.com/2007/08/23/recdréa junio de 2015.
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fiestas. Después, el 25 de diciembre, tras lafigstnavidad, aparece “La juma de ayer”, de
Henry Fiol, una cancidon que se ha erigido comoaamd de la poética de la salsa, y
especificamente como un simbolo de una forma decathcterizada por la constante recaida
en los estados de ebriedad (jumas), que se sucedetras otro, y que se asumen como
rasgos fundamentales de la forma de vida del salser

Lo que se quiere decir y dar a entender a travéstegeenlace es que esa es la forma
de vida que quien ha montado el video asume, yagee la cancion dice es lo que se esta
viviendo. Es una forma de afirmar una identidade a&h mismo y ante los demas, mientras
se marca el paso de los distintos momentos del gii®,se divide en temporadas, en
instancias mas o menos festivas, en situacionsasique son referidas por medio de los

videos buscados y enlazados desde YouTube.

2.6 El homenaje virtual a los iconos de la culturpopular

Tras la muerte de Mercedes Sosa en los perfilésadebook aparecieron multiples
homenajes a la cantante argentina, todos con drasadeos tomados de YouTube y

presentados con frases como:

Una gran cancion, por una gran mujer g.e.p.d, NEGE&RAJ.A.

Y, tras la muerte del humorista Jaime “el flaco’'uéiglo, H. publico un video tomado
de YouTube en el que se muestra al primero encelnasio, que fue presentado con las

siguientes palabras:

"Los nifios son mas cansones que una papaya eavardl’. "Yo soy mas viejo que
una bacenilla”. "Ya los gallinazos estan cabeceaedda baranda de la cama".

Cuando el pais se reia de estos chistes. Jaimeldeb" Agudelo. Risas en su tumba.

De nuevo aparece la celebracion, el homenaje figura publica con la que se tiene
una relacion entrafiable, toda vez que es refedentea época, precisamente porque es un

referente televisivo al que se identifica con gsacé.
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Y através del homenaje a esa figura publica, sefiesta nuevamente la pertenencia
a una generacion de televidentes. El tono conekguexpresa el sentimiento que se quiere
transmitir se pretende nostélgico, y quiza podrigdexir que, en términos generales, de eso
es que se trata una parte del comercio con laseimeggle YouTube: de la representacion de
una nostalgia siempre renovada, la de aquel cazBdonagenes significativas del pasado
del que ya se habia hablado, la del degustadoageméntos del presente que pronto ya seran
pasado, pero un pasado siempre dispuesto parassgitado por unos instantes, como un
fragmento que, en una operacion metonimica comsterte repetida, es rescatado del
universo de las imagenes de archivo que se convatinmemoria externa de la cultura en

gue se ha convertido Internet.
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Capitulo 3

3.1 Internet como archivo universal, YouTube comorahivo audiovisual universal

Hubo un tiempo en que la gente ilustrada escril@iaod. Esos documentos, en los
guedaba cifrado el relato de una vida, organizadot@no a los acontecimientos,
pensamientos, practicas cotidianas que eran coadoecomo importantes para el autor se
convertirian, posteriormente, en fuentes importaptea la historiografia (Chartier, 2001).

Por medio de la consulta de estos registros, congsitada con la revision de partidas
bautismales, actas de defuncién, documentaciomialpt@stamentos, etc., la historiografia
podia reconstruir mentalidades (Aries, 1996), yitiagrarios de practicas como la lectura y
la escritura a partir del testimonio de los indixod sobre su propia vida.

El conjunto de estos documentos en los que coastafdrmacion que permite
reconfigurar itinerarios, trayectorias de vida,qicas y representaciones sociales recibe el
nombre de archivo.

Los archivos estan basicamente constituidos podtmsimentos (que incluyen los

objetos de la vida cotidiana) que han quedado chuoelasdel paso de las personas

por el mundo (De Certeau, M., & Giard, L. 1996). hacion dehuellaremite a los
signosque representan lausenteTodo archivo seria entonces un repositorio de

instancias de lwivido.

En este sentido, los documentos serian signifisante remiten a realidades pasadas.
Fuera de su contexto, sacados de las instanciadalen las que tuvieron esopara el que
fueron elaborados, se encuentran como clausureglwados sobre si mismos, a la espera de
ser interpretados. En el archivo los documentos/alfuin a materialidades cuya significacion
es una virtualidad. Un mismo documento podria sendistintos usos interpretativos. El
investigador rastrea en hellalos rasgossemanticos que podrian llevarlo a restablecer el

sentidogue persigue.
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3.2 Las huellas en las historias de vida

Cuando cuenta la historia de su vida el individwoestéa reflejandose como sujeto,
sino constituyéndose como tal al situarse en uermsia organizado de simbolos que
pretende cubrir la totalidad de una experiencia,inaarla, darle su sentido
(Braunstein, 1985: 190)

Del mismo modo en que el historiador realiza uibdja de arqueologia en los
archivos profesionales con el objetivo de recomstalgin aspecto o dimension de la vida
en instancias pasadas de la sociedad, los indisiskioemiten a ldsiellas que corresponden
a su propidistoria de vida.

La memoria individual es, en gran medida, una hetgue puede ser escrita en el
diario personal, consignada en el aloum familiafadegrafias, registrada en los videos de
los eventos importantes y de la vida cotidianaimgpkemente instaurada en el secreto del
monologo interior. Los referentes de la escritdaafotografia y el video sirven a la
constitucion de archivos de@emoria particularAries, 1996).

Pero no siempre estos archivos estan conformadtssesamente por los fragmentos
autobiograficos y las imagenes que representaferereian al sujeto de forma evidente y
manifiesta. Buena parte de lagellasque sirven a l&fectuacion de la memor{®icoeur,
2008) son de naturaleza tal que, en primera instanefieren a algo mas, a otras cosas,
objetos, situaciones, aparentemente ajenas abspjetoinscritasen suhistoria personal
como significantes que remiten a gustos, momereta;iones, identificaciones y realidades
pasadas de las que no necesariamente existe uriargma constante o un reconocimiento
de su importancia.

En las sociedades contemporaneas buena partesdeuedias tienen su origen en los
acontecimientos que reciben atencion y difusioniatieds, y en los registros de musica,
videos y peliculas que sirven como indicadores fgreates de periodos pasados. No
necesariamente dichos referentes deben resporglestalde sus usuarios, lo que nos remite
a la infancia usualmente se relaciona mas condcegtaba de moda en ese entonces, o0 con
el gusto de quienes nos rodeaban. Lo que imporiguespermitan acortar la distancia

temporal y sirvan a la evocacion de lo vivido (Rieg 2008).
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Esto ocurre, explica Ricoeur, porque la memoriadpuser comparada, en términos
generales, con una tableta de cera en la que q@edbadas (inscriptas) las instancias de
realidad (lo que se vio, lo que se oy0, lo queug® slo que se sintid) que, citando a Platén,
tienen importancia para la constitucion de lostegjéTeeteto 191-195: 86 en Ricoeur, P.,
2008). La presencia de los referentes permite gumsga de manifiesto la inscripcion que
los hechos y acontecimientos relacionados con Batodejado en la trayectoria de la historia
de vida. El recuerdo, en buena medida, tiene laralaza de un fantasma: habita en las
personas, pasando desapercibido la mayor partiehglo, pero aparece cuando es invocado
(evocado) por medio de la confrontacion con logifigantes adecuados.

En lo que respecta a la manera en que sirven aémg, dichos significantes se
comportan como simbolos y como unidades sintagasaficestas a ser dispuestas en un
sistema organizado, con base en el cual el sugetorsstituye al configurar un relato de su
experiencia (Braunstein, 1985). El caracter sindodtie las imagenes que se refieren al
pasado descansa principalmente en el hecho deoqg@amente sirven para expresar lo que
denotan, sino que estan cargados de sentidos ealmsojue se les atribuyen con base en el
estado resultante de la confluencia entre el pdtfescion) a partir del cual se recuerda y el
pathos rememorado de lo que se sintio en la inst@asada objeto del recuerdo.

Desde la llegada de los websites que permitenaguegrsonas tengan un acceso facil
y constate a los registros audiovisuales que fuaciocomo archivos globales de cine,
musica, programas de television y documentos péaties referidos ya sea a la vida privada
0 a acontecimientos sociales o histéricos congibareelevantes, la relacion con este tipo de
huellasha cambiado.

En otras épocas se recurria a las coleccionesnadeso(siempre limitadas) o se
dependia de las decisiones editoriales de perigdigevistas, y de la programacion de los
canales de television, salas de cine y emisorasleadpara estar en contacto con los
documentos que permitieran evocar el pasado y sétgnel relato de la propia historia de
vida. Para el afio 2008 (Cheng et al, 2008), YouTate mas de 40 millones de videos, ya
se habia convertido en un gigantesco repositoriondgenes susceptibles de servir a la
constitucion de relatos acerca de las trayectdeagida de cada uno de sus usuarios, en lo
gue concierne a la forma en que éstas se intenseotalas producciones audiovisuales.

Dichos relatos, a diferencia de los que se conbmman los diarios personales, no se
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estructuran como discursos que se explicitan g fgaexperiencia en el orden estable de una
narracion tradicional. Por el contrario, responderias caracteristicas de lasos y
apropiaciones tacticosle la vida cotidiana (De Certeau, M., & Giard, 1996). En este
sentido se corresponden con itinerarios de reamwén del sentido de las vidas que se
efectlian de manera casi que cotidiana y que ravistearacter de lo fragmentario y difuso.
En la actualidad, la familiaridad con el archiverspre a mano, dotado con todas las fuentes
gue se pudieran desear, sumado a la posibilidatiritesendas e itinerarios por medio de la
asociacion entre unos documentos y otros que @ gise referencian entre si sugiriendo
rutas de navegacion (en internet y en la memorig por lo general permiten el
redescubrimiento de documentos olvidadoarhivados si se quiere), son determinantes
para el establecimiento de practicas inéditas deelmoria basadas en la facilidad de acceso
a las imagenes de la icondsfera que han servido emiciajes a la constitucion subjetiva.

En este sentido, al referirse a la forma en quedasbilidades tecnoldgicas de logevos
medioggeneran cambios en los usos que las personasdmtaimformacion, Asin y Clavell
(2005: 87) sefalan que “la aparicion de nuevos osda tenido también consecuencias en
los habitos de consumo de la poblacion”. Esto e @ solo al hecho de que hayan sido
adoptados con relativa rapidez a las practicasa @&l cotidiana, sino también al hecho de
gue “han generado nuevas necesidades a los commesiigntre las que se destacan las
relativas a la interactividad, la disponibilidad lddanformacion (que ha generado el habito
de un acceso inmediato a la informacion en cualqna@mento y desde cualquier lugar), la
movilidad lainmediateZque equivale a la posibilidad de consumir lo s@euiera cuando
se quiera), y laindividualidad (que implica la posibilidad de desarrollar los pos

programas e itinerarios mediaticos sin dependéagdprogramaciones ajenas).

3.3 Lainsercion del video-sharing en las préacticasotidianas de la memoria

Los websites destinados alvideo-sharing (la practica de compartir material
audiovisual con otros usuarios en internet) pueseéemlescritos como inmensos archivos que
cumplen con las funciones relativas a las necesglddl consumo contemporaneo antes
sefialadas. De esta manera, se presentan comoossEinieos para la recuperacion y
revision constantes de los referentes audiovisupleson susceptibles de hacer parte de lo

gue en adelante serd denominado cdimerarios de la memoria audiovisuah internet.
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Estos itinerarios estarian constituidos sobre ¢ lole la seleccion y el encuentro, en
elarchivo virtual(la red de video- sharing), de aquetiosumentogue sirven a la evocacion
y configuracion de trayectorias de consumo y a@@@n cultural que actualizan instancias
pasadas de la existencia.

Complementariamente, las caracteristicas del peefiusuario, su formalidad de
bitacora del gusto sepresentantelel sujeto, sirven a la estructuracion de nueggstros,
en los que incluso los documentosadtualidadconsultados adquieren el estatutdndellas
de los itinerarios de consumo y, por extensioriagdgracticas subjetivas. En consecuencia,
YouTube cumple la funcién de archivo en dos sestiisicos: es un lugar en el que se puede
encontrar instantdneamente todo tipo de documeémtaaudiovisual (videos caseros,
testimonios, video-blogs videodiaries fragmentos de noticias, peliculas o programas de
television de diferentes épocas, comerciales deideps musicales e incluso “programas”
especializados), y es también el lugar en el qeelau registrados (por medio de la pagina
de perfil personal y de los comentarios, likesylses, etc.) los itinerarios dispersos de la

memoria audiovisual contemporanea.

3.4 La explosion del video sharing

Segun Cheng et al (2008) en los ultimos afios swidanciado una explosion de las
redes de intercambio de videos por internet, sievidoTube la que mas rapido se ha
desarrollado, hasta el punto de que ha llegadperexentar dificultades en lo que respecta
a su adecuacion tecnolégica a la demanda por greuftes usuarios.

Para el momento del estudio, un promedio de 2Mmn&H de visitantes mensuales
convertia a YouTube en uno de los cuatro sitiosyt#net mas visitados en el mundo; en
cifras de hoy la cantidad asciende a mas de mibmas de usuarios y “llega a mas adultos
estadounidenses de edades comprendidas entre yded 84 afios que cualquier television
por cable® y “cuenta con mas de mil millones de usuariosacdich se ven cientos de
millones de horas, se generan miles de millonegpi®ducciones y se suben cerca de 300
horas de video por minutd; seguln las estadisticas de dicha pagina parafstSiguiendo

la hipotesis propuesta como base de este ensaguaede suponer que buena parte de estas

10 Extraido de la websitéittp://www.clarin.com/sociedad/YouTube-gente-horakeo-
minuto 0 964703560.htnein octubre de 2014.
11 Extraido de la websitéittps://www.youtube.com/yt/press/es/statistics.r#mimayo de 2015.
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visitas no solo estan relacionadas con la revd@documentos de actualidad, sino también
con la re visitacion de documentos que tienen umtw® importante con la memoria
individual.

Dado que el estudio citado encontré que la catagieivideos mas relevante, en
términos estadisticos, entre las 12 que conformahagse tiempo la clasificacion de base
del archivo de YouTube, era la de musica (22,9%cdajunto de material audiovisual
disponible), y teniendo en cuenta que en la listagh de los videos mas vistos de todo
YouTube en el mundé9 de los 10 primeros videos son de musica, ségafirmar que no
toda la musica que se consigna en el sitio y queossulta corresponde a lanzamientos
recientes. Una parte considerable de ésta corrdespammaterial “clasico” o “antiguo”;
complementariamente, esta musica del pasado sifee edectuacion de una memoria
historica y particular constituida en buena megida referentes audiovisuales, al mismo
tiempo que las “novedades” van empezando a enskavam los recuerdos de nuevas
generaciones.

Lo mismo se puede afirmar para el contenido redadiyprogramas y comerciales de
television hoy en dia “fuera del aire” (en las peogaciones de television), las peliculas
(presentadas en general por trailers o en segmeéatb8 6 15 minutos, aunque ya se pueden
encontrar numerosos largometrajes completos), ydgstros audiovisuales de “noticias”
referidas a acontecimientos sociales, culturalgistoricos importantes.

De hecho, elideo-sharingen términos teoricos podria permitir que las nseva
generaciones configuren una vision del pasado w@pleta al tener acceso a documentos
gue no revisten actualidad y que, por tanto, nalfandidos en la television ni en las paginas
de internet dedicadas a este tipo de material (dd®N o los portales de diferentes medios
noticiosos). A este respecto, los comentarios gtialan el descubrimiento de tradiciones o
géneros musicales desconocidos y las evaluaciaemgncionan la fascinacion o la simple
aceptacion de propuestas del pasado sirven deneiade

La duracion de los videos de YouTube (todos loswiss de YouTube pueden subir
videos de hasta 15 minutos de duracion, solo ussiadn un buen historial al cumplir con

las guias de comunidad del sitio pueden recilmatacidad de subir videos de hasta 12 horas

12 Extraido denttp://www.independent.co.uk/arts-entertainmentioifesatures/most-viewed-youtube-videos-
from-gangnam-style-to-wrecking-ball-9607483.hienl mayo de 2015.
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de duracion) es otro factor que confluye en la adia que este sitio de internet tiene con
respecto al intercambio y la consulta de documesidgovisuales. La consulta de material
poco extenso facilita la constitucion de los itarers de la memoria audiovisual y permite al
usuario disponer de tiempo para explotar las vastgpe le trae la enorme cantidad de
material a su disposicion.

De esta manera YouTube, que esta estructurado lsdiimee de documentos que son
en si mini-relatos (que por metonimia y asociaci@érolocan en el lugar de épocas enteras
del pasado) equivale al archivo ideal de las meamoyilas historias particulares para las
personas que se han constituido como sujetos acigelcon las imagenes audiovisuales,
especialmente las del videoclip, la television gieé.

La constituciéon y el desarrollo de los “nuevos ade familia” (Monsivais, 2000) de
las sociabilidades, el gusto, los consumos cubgralas sensibilidades, se han ido
transformando y desplazando hacia la individualigdd virtualidad de la consulta y el
intercambio de informacion en el archivo de interreon el respectivo aumento de
independencia de los consumidores con respect® @daluctores y difusores tradicionales
de productos audiovisuales. En este sentido, ngrasito que el lema de YouTube sea
“Broadcast Yourself”.

Para que la propuesta que se articula en tornghm déma haya sido efectiva, es
fundamental la nocién de “red social” (Cheng e2@08), que implica la creacion de espacios
virtuales en los que la gente establece lazosmispeon otros usuarios, quedando todos los
miembros de la red habilitados para intercambitorinacion entre si y disponer, por lo
general, de forma gratuita e inmediata de los dectios disponibles en el archivo.

Una especie de solidaridad de internet, que denizer@ acceso a lo que antes era
privado (la discografia y filmografia particularesie sélo se prestaban o mostraban a los
amigos, y que dependia del objeto fisico en quabasgrabada) ha sido la condicion de
posibilidad de este archivo.

Anteriormente cada quien debia contentarse carlatos del pasado que sus propios
registros y colecciones en formato fisico le prameComo mucho, y no en todos los casos,
se disponia de colecciones mas extensas en bdagmiblicas, hemerotecas o videotecas,
como las de algunos cineclubes o bares especiasizpdro estas colecciones aun estaban

limitadas a un Unico formato y espacio. En la dirtad los limites se han ido borrando, y la
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posibilidad de disponer de informacion que no ssepan formato fisico ha determinado la
explosion y diversificacion de la busqueda y la figuracion de las trayectorias

audiovisuales particulares.

3.5 Las vicisitudes de la memoria en la era tecngita

Los udltimos afios se han comportado como si la Heés&e hubiera atascado entre

sus grandes sucesos y hubiera empezado a rewvadontecimientos pasados
Vicente Verdu

En un diagnostico relativamente reciente Vicewerdu (2003) sefiala que la
“musealizacion” se ha erigido en una especie delodéa de una contemporaneidad en la
gue el prefijo post parece indicar un punto deraatan del devenir historico, que se resuelve
en la actitud de mirar constantemente hacia eldeagsamonumentalizarlo, conjurarlo para
gue habite el universo cotidiano del que, sin egdra sido expulsado.

La emergencia continua de las modas “retro” s@reioino evidencia de esta actitud,
gue hace de la memoria un ejercicio de lo cotidigne ha dejado de corresponder
estrictamente a la nocion de tradicion o a la dgdda. Aparece como una construccion
constante, siempre movil (merced a los ingentesrses que medios como la Internet, la
industria del espectaculo y los acontecimientoiipos le confieren) que realizan los sujetos
en el marco de una tendencia de época. De este taqaéctica de la constitucion del sujeto,
propia de lo mas intimo de la experiencia persaaadirticula con las practicas propias de la
produccién masiva de relatos y bienes culturaled seno de sistemas de comunicacién que,
como la Internet, permiten soélo en apariencia eaittoria la fabricacion del sentido
individual (en otros tiempos concentrada en proaunes tan intimas como el diario de vida
y circunscritas al seno de la familia y de los @as) en un ambiente “publico”, y mas que

eso, global.
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3.6 La Memoria como Produccion

Segun el autor Paul Ricoeur, la memoria es basit@nm mythos que resulta de la
disposicion de los hechos en sistema y, por tastan relato. Su objeto es el pasado, lo que
es ausencia, aquello a lo que ya no podemos agoedeqgue nos constituye, el Otro con el
gue dialoga el presente para poder ser.

Ficcion a partir de la cual se establece la vediado que se es, este mythos se
constituye y se organiza en el discurso y por medi@ste se transmite una fabglana
historia personal o colectiva que sirve de sustidtbconfiguracion de identidades, lugares
en el mundo, derroteros del deseo.

Su misma naturaleza hace que la memoria sea umstismcompleto, seccionado,
movil, en constante regeneracion. En efecto, swegafe no esta ahi, en ningin lugar, excepto
en lo Real, lo que Fue, y que no podemos expreEsaliscurso, en este sentido, obtura ese
Real perdido (continuum multicausal que no puedeeggesentado y que es la base y el
lugar de la experiencia que debe negarlo para pomdarse tras la semiotizacion de los
hechos y de los acontecimientos) (Ricoeur, P., 1R@®eur, P., 2008).

Dicha semiotizacion procede sobre la base de lasllds” que han quedado de lo
Real como efectos 0 marcas que indican que enalgeasion, en algun lugar, ocurrié algo.
Un ejemplo de ello es el conocido caso ProustiamtadMagdalena a partir de la cual el
narrador deEn busca del tiempo perdidouede realizar el desembrague cognitivo del
presente hacia el pasado. Un pasado recuperadontéreamente como una evanescencia,
una fantasmagoria que cobra cuerpo por un insyagie permite reconocerse basicamente
como Otro que se fue y que seria el signo antetedieh consecuente que se encuentra en
su lugar, que es su producto y su representadi®fu.e

Nuestra sociedad, basicamente sociedad histéricproguctora de Historia,
constituida sobre la base de una marcada conszieistoriografica, y duefia de los recursos
tecnoldgicos necesarios y apropiados para el almagento de las “huellas” de lo que
alguna vez fue, de las situaciones de comunica@duonciacion, intercambio que han

constituido la cultura, y en torno a las cualearsieulan las practicas, siempre discursivas

1,3 Por fabula me refiero a la trama del relato, thistoria imaginada”, lantriga, como la describen Calvo &
Avila en su comentario de la obra de Paul Rico#891, p. 398).
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(en primera o en segunda instancia, dado que ehatd las practicas es presentado por el
discurso, y es objeto y origen de otros discursesgaracteriza por su vocacion de archivo.

En este orden de ideas, el archivo seria el dispmsi el conjunto de las practicas
destinadas a la conservacion de los “efectos” asdgo. Es decir, de los objetos que en tanto
gue signos seran susceptibles de ser descifradne palimpsestos de las préacticas, las
representaciones y los ordenes sociales que l@sdrigosibles. Dichos objetos involucran
no solo a las instancias institucionales y colestiyue confluyen en la estructura social, sino
también a los individuos que a través de estadlduli@acceden a la posibilidad de utilizarlas
como marcas y simbolos a partir de los cuales giblpaibicar acontecimientos de la propia
historia de vida que habrdn de integrar los cotssameacomodamientos del relato
autobiografico (Ricoeur, P., 2008).

Las “huellas” (un video, una cancion, una fotogrpsieran pues investidas de un valor
historico personal toda vez que permitan el desaguler cognitivo desde el presente hacia
el pasado, y la puesta en marcha del proceso semd# reconfiguracion del mundo que
permite generar relatos acerca del devenir indalidu

3.7 La semiotizacion de los registros audiovisuales

Toda historia o efectuacion de la memoria proceatengedio de un trabajo de re-
configuracion del mundo a partir de las huellas phdado que sirven como material de
archivo, como fuentes. Segun Ricoeur (1998), la anenda sentido a dichas huellas en tres
instancias. La primera corresponde a una instaeipre-figuracion o percepcion de los
hechos (el encuentro con el acontecimiento que anana ruptura o un hito, o con su
recuerdo). La segunda es la con-figuracion de dichoontecimientos a través de la
produccion de una trama en la que se insertasto vioido. La tercera corresponde a la re-
configuracion de los hechos, ya dotados de seatidicha trama, al ser revisitados en tanto
nuevo discurso. Respecto a las relaciones y leudtion entre estas tres instancias de la
mimesis, Ricoeur (2004) afirma que el segundo maeon@nimesis 1) “constituye el eje del
analisis; por su funcion de ruptura, abre el muthelta composicion poética e instituye (...)
la literalidad de la obra literaria” (p.114). Segste mismo autor (Ricoeur, 2004).

El sentido mismo de la operacion constitutiva dedastruccion de la trama resulta

de su posicion intermedia entre las dos operacigneyo llamanimesid y mimesis
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[ll, y que constituyen “el antes” y “el después”rdamesidl. Con esto me propongo
mostrar quemimesisll consigue su inteligibilidad de su facultad dediaeion, que
consiste en conducir del antes al después del, teatwsfigurar el antes en después

por su poder de configuracion (p.114)
Es decir:

Lo que esta en juego, pues, es el proceso coruoetd que la configuracion textual

media entre la prefiguracién del campo practica yediguracion por la recepcion de

la obra. Como colorario, se vera (...) que el leewel operador por excelencia que
asume por su hacer —accién de leer- la unidadedetnido denimesid amimesidl|

por medio denimesidl (Ricoeur, 2004, p.114)

Desarrollando esta relacion, Ricoeur (2004), sefiaéa

Esta misma mediacién es la que pasa por las tses fde lamimesis.Con otras
palabras: para resolver el problema de la relaeiitne tiempo y narracién debo
establecer el papel mediador de la construcciéta deama entre el estadio de la

experiencia practica que la precede y el que ladaip.114).

En este punto, y con respecto al problema queiatuésa, es necesario indicar que
el que re-construye su memoria por medio de lastésedel video en el medio online crea
un “texto”, es decir una unidad significante con s spropias estructuras
macroproposicionales, unidad y progresion temaifaaaque no necesariamente lineales,
pero si articuladas en torno al problema del ya gnémoria), cohesion y coherencia (que
tampoco son necesariamente lineales, dada la letairdel medio hipertextual y de las
dinamicas y habitos del consumo de contenidos enlin

Asi mismo, quien re-memora es a la vez el lectiongno de su relato-trama, aunque
no tenga mucha consciencia de ello; y siempre acadd instancia de la mimesis Ill, en la
medida en que lo configurado por sus accioneseakdrde la pantalla como usuario de
YouTube se reconfigura constantemente, en una peaitude sentido que no cesa, lo que
se debe a que las operaciones de recepcidn seartadas como las instancias de encuentro

con el texto.
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Por otra parte, quienes confluyen en el recuergmoay/o compartido pasan por estas
mismas instancias, actualizando los procesos tlespor Ricoeur en un modo que requeriria
otras investigaciones para poder ser caracterieagwofundidad.

En lo que respecta al problema que interesa a Ricgea partir del cual este trabajo
se apropia los insumos para abordar sus interepesi@icos, el analisis muestra que los
historiadores comienzan su trabajo de reconstrna@dla memoria colectiva con una fase
documental (la visita a los archivos, la selecaénlas fuentes), a la que sigue una fase
explicativa o interpretativa (que elabora los negose las informaciones obtenidas de la
primera fase), y, por ultimo, viene la fase naviaten la que la explicacion se convierte en
relato o en trama que permite la comunicabilidatbdeesultados de la investigacion. Estas
fases tienen su analogo en lo que respecta a lan@emdividual. La diferencia estriba en
el grado de tecnificacion de los procesos y sui@kqdion consciente. Pero basicamente los
materiales son similares: huellas que sirven camoibnes semiéticas cuyo referente es una
situacion, un sentimiento, un acontecimiento refaii un tiempo anterior y escondido en el
secreto de la experiencia personal.

Constituirlas como funciones semiéticas especifitzdsiideo remite a tal situacion,
mia y sOlo mia, o de los mios) seria la formula exjgresa este proceso de ficcion que
produce los efectos de Real que se manifiestavédide la memoria. Lasiellasdel pasado
sirven a la constitucion (re-construccion, que aeml la instancia de la interpretacion, de la
caracterizacion) de ldseechosdel pasado. Estdsechosseran articulados en una trama: una
secuencia constituida por acciones de actoresajueistido en lugares determinados y en
el espacio de una duracion determinada (tiempohygarantes del presente. Dicha trama es
articulada toda vez que lbgchosse re-presentan, sirviendo como el antecedentsagc
para que lo que ahora “es” pueda ser inscrito @nadinario como una instancia existencial
dotada de coherencia.

Y sobre la base de lbechosde las tramas, en las que dicheshose anudan como
macro-proposiciones (resumenes de lo que en rdal@airrid), se configuran los
acontecimientos, es decir, las secuencias de a&xmn sentido completo sobre la base de
las cuales se constituyen las historias de vida.

Estos acontecimientos pueden ser de varios tigys, empre son “marcas” en el

continuum sobre el que se despliegan las vidasin®ig son del tipo del accidente, y en ellos
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no media intencionalidad humana alguna. Otrosoredgn al orden de los acontecimientos
programados, y corresponden a aquellos eventoshauesido producidos merced a un
consenso social que establece duraciones y ciolds eda social, cuya funcion es la de
instaurar regularidades que permitan conjurardaritdumbre del devenir en tanto que azar.
Una tercera categoria de acontecimientos es laosleadontecimientos suscitados, que
corresponde a aquellos que son el producto detéadionalidad de grupos o personas
especificas y por lo general con una identidadtircsbnal, y que son pre-meditados, con los
gue se busca generar efectos de sorpresa en ebreocid! (el terrorismo es fuente continua
de este tipo de acontecimientos). Y por ultimoars$bs acontecimientos inferidos a partir
de las huellas del pasado, construidos a postesemiotizados a partir de los registros que
permiten volver a una época, a un lugar, e investjue ahi pas6 de una importancia y un
valor que en su momento no tuvo.

Es sobre este esquema béasico de tipologias dedateaimientos, que los sujetos y
las colectividades cuentan y articulan su hist@tiamemoria, que sera un constante dialogo
con lo que ya no esta pero es constitutivo delgmtes Lo que cuenta la memoria no es otra
cosa que la relacion especifica del Presente aDas que es su pasado, en el cual los
acontecimientos pueden ser minimos en duracidoaar tiempos mucho mas amplios (en
determinada instancia, una cancion servira comuosigie permite presentizar un instante
gue durd una tarde, pero por metonimia puede geawa referir una relacion que durd varios
afos, un periodo de la vida, como la adolescequm, en rigor, seria un acontecimiento de
mayor duracion).

3.8 Los relatos de lo social

Esta es la historia del no-consciente colectivofinilo como el sistema de
representaciones, comun a toda una sociedad, qpengmeamente hace concordar
cada gesto con el codigo compartido y que delioitgue es posible pensar, decir y
hacer. Se trata, por lo tanto, de descubrir en msfundidades culturales, en
particular en las de la cultura ilustrada, que skas de mas facil acceso, el “fondo
banal de representacion comun”, “la expresion insociente de una sensibilidad

colectiva”, alli inscritas.
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Roger Chartier (1996), refiriendose a la obra dédple Aries.

La nocion de “sistema de representaciones”, ceetiagsta caracterizacion de la
forma en que se concreta el oficio de la histani&lkilippe Ariés, implica la de la existencia
de una matriz narratolégica, de un relato a trdeésual los seres humanos se cuentan y son
contados, y, en el entramado de esta operaciééctia, se constituyen y son constituidos.

Estos sistemas, que no se concretan en univocidadesetas, estan integrados por
aquellos dispositivos que, siguiendo a Marin (@tpdr Chartier, 1996), producen el “efecto-
representacion en un sentido doble. En primerancs, presentifican lo ausente — o lo
muerto-, y en segundo lugar, generan las condisialee unaautorepresentaciérgue
instituye el sujeto de mirada en el afecto y etideir De tal manera, lanagen entendida
comolmago (es decir, como instancia perceptible, como mdrgalla, signo, en cualquier
registro), esa condicion necesaria de toda operagié representa algo, nos devuelve como
idea y como memoria los objetos ausentes y nogiesenta como “cosa, concepto o
persona” (Chatrtier, citando a Marin, pg. 78, 199y tanto, su estatuto es, en este respecto,
el del signo a ser descifrado. Complementariamé&antayién es la actualizacion de si misma,
en el sentido de exhibir una presencia, como e@a® de quien exhibe, al mostrarse a si
mismo, aquello que lo constituye como actor sociaio en el caso del juez que, togado,
ingresa a la sala de justicia.

Asi, una doble dimension caracteriza a las reptasemes, caracterizadas por una
transitividad que supone su funcion como dispositivo destinadona enunciacion
“transparente”, a la que se suma una “dimensifiexiva u opacidad enunciativa”, en el
sentido de que “toda representacion se presentasegando algo” (Chartier, citando a
Marin, 1996).

Tal concepcion de la representacion nos permitenafique su funcién implica la
“representacion de un cuerpo histérico ausentefiacian en el orden de lo simbdlico, y la
presencia de algo que hace posible todo esto” (Eh&l996).

Como consecuencia de esta naturaleza, y de laabiédad semiodtica que le es
constitutiva, los sistemas de representacionggyritiamente determinados y procesuales, no
son estables. De hecho, tras la ilusion de un ogpssocial, se esconde la multivocidad de

las apropiaciones que los sujetos realizan de ik®ositivos representacionales, siempre
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dispuestos para los mas variados usos, y modificgae las particularidades de las
situaciones en las que se dan estos usos.

De alli que lo que se ponga en juego en el an@esi®s usos que se hacen de las
imagenes en tanto que instancias representaciagedds articulacion de ambas dimensiones
de las mismas en el contexto de una continua poi@tucle sentido a través de la cual los
sujetos particulares se constituyen como talesleanteamado de la vida cotidiana, al
apropiarse los signos de una produccion cultudisgonerlos en el entramado de relatos
personales a través de los cuales se expresansf@spacificas de relacion con el mundo,
con la historia.

Pero una historia que no se debe considerar coratatd consensuado, hegemonico,
sin fisuras, que atribuye un lugar y un sentidecivo a los hechos, y que opera como
sustrato a partir del cual es posible un intentoaeprension de los itinerarios individuales
de las representaciones “colectivas” al tiempolgsi@ncubre e invisibiliza. Por el contrario,
una historia hecha de discontinuidades en la queertmuscarian “las representaciones que
se pueden encontrar tras los discursos” (Foucdattapor Chartier, 1996, p. 18) sino las
fracturas, los desfases que, en el orden de lostemmientos, subvierten los valores
atribuidos a las representaciones, y modificanstat@to primero, al otorgar a las imagenes
(funtivos en el nivel de la expresion, desde umaiglegia meramente estructural), sentidos,
significados (funtivos en el nivel del contenidoarfculares y siempre cambiantes,
determinados por los deseos, los lugares de syjatocircunstancias de los usuarios de las
mismas.

En consecuencia, loBames linglisticos a partir de los cuales se articulas |
representaciones no son estéticos ni fijos, exdegta el nivel en el que es necesario cierto
grado de estabilidad de las reglas de la intergietgpara que se pueda dar el juego de las
atribuciones de sentido, garante y efecto de ldic@m generativa de toda gramatica.

Esto ocurre porque en la base de todo sistemapdesentaciones, entendido como
codigo, lo que se encuentra es un sistema de is@gidnes?, una estructura que determina
las reglas de la interpretacion, actualizacionmpgacion y organizacion de los signos al

interior de una comunidad especifica. A su vezdifesentes formas de constituir y articular

14 En el sentido semioldgico que adquiere la expnesid ECO, U. (1978)ratado de semidtica general.
Editorial Nueva Imagen, S.A. México.
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estos signos, determinadas por la voluntad dedsemiroducen discursos que, en su esencia,
son dis-posiciones de los hechos en sistema, myfrosonsecuencia, los sistemas de

representaciones se configuran como relatos dspeles lo social a partir de los cuales, al

ser apropiados por los hablantes, y en el momemtsudactualizacion, se generan nuevas
versiones, nuevos relatos que corresponden ap@siercias particulares.

El cbdigo a partir del cual se delimita “lo quepesible pensar, decir y hacer” no esta
estructurado solamente a nivel gramatical. Lashia&des técnicas, las tecnologias y los
dispositivos de que se dispone juegan un papehittefi en lo que respecta a las
posibilidades expresivas de todo lenguaje.

En este punto se marca una ruptura con los prestgsuge partir de los cuales escribe
Chartier hace mas de una década: parecia, en ss&es) mucho mas facil reconstruir
sistemas de representaciones sociales a partiestiedlio de la cultura ilustrada, pero la
situacion ha cambiado con el advenimiento del caagmr personal y de Internet. Si en
algun lugar se encuentran materiales dispuestos pgumitan la reconstruccion de
“sensibilidades colectivas”, si en algun lugar estémados los relatos que resultan de las
apropiaciones que los hombres y mujeres del coedlizan sobre los productos culturales
gue les son ofrecidos tanto por la “cultura ilus&acomo por “las culturas populares”, es en

el espacio virtual, en constante flujo, de la Imétr

3.9 Practicas de lo cotidiano

Este “hacer” con lo dado, con lo que se ofrecealEsliugares en los que se producen
los grandes discursos, los grandes relatos, lésicast y las poéticas sustentadas por su
inscripcion en la industria editorial, cinematograf musical, académica, etc., es aquello en
lo que consisten las que Michel de Certeau, erapalple historiador de las ausencias, de lo
gue escapa a la totalizacién de los modelos higfaaficos o socioldgicos, de lo transitorio
gue se resiste a la reduccion de la teoria y edergbcion cientifica, denomind “précticas de
lo cotidiand®’.

Por “practica” (de lo cotidiano), siguiendo a Dert€au, se entendera entonces el

conjunto de las operaciones por medio de las cl@desujetos se apropian de aquello que

15 En el sentido que adquiere la expresion en: De TE2RJ, M. (2000).La invenciéon de lo cotidiano.
Universidad iberoamericana, biblioteca FranciscuiéaClavigero. México.
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es, en principio, ajeno. De aquello que les hasftecido/impuesto (no importa si hay o no
adhesion del gusto) desde los campos en los quedecen los discursos y relatos legitimos
y autorizados, cuya diferencia fundamental coneegpa los discursos y relatos cotidianos
estriba en la duracion de que gozan y a la queasspos primeros pretenden durar, pueden
convertirse en doctrina o en clasico, mientraslgaesegundos son efimeros y se asumen
como expresion particular, destinada al olvido.ddstante, estas expresiones son evidencia
siempre renovada (y muchas veces soslayada) depasttion activa del usuario de los
productos “culturales”, quien no solo “consume? ftaomo supone la etiqueta desde la que
se han realizado los denominados “estudios cudtsitalurante décadas), sino que “produce”
con lo que se le ha permitido o se le ha impuast@een relacion (De Certeau, 2000, p. L)

Estas practicas son de tifgwtico, dado que estan caracterizadas precisamente por su
“falta de lugar”. Es decir, son practicas que noesdizan en los campos de produccion de
discursos y representaciones hegemonicos. No ocuere el seno de estructuras
institucionales garantes de su valor simbdlico giadpy no gozan del privilegio de ser
dispuestas “estratégicamente” como dispositivos lgaeen parte de otros dispositivos
mayores de produccion, tendentes a afianzar releside dominio en lo que respecta a la
produccién de bienes simbdlicos.

En efecto, las practicas que producen los videessgLconvierten en documentos al
ser insertados en el catalogo de YouTube encuesitraaracteristica principal en el tener un
lugar, “un campo” propio desde el que se puedeerigdar estratégicamente las acciones
gue se habran de llevar a cabo en funcion de feepeacion de una situacion de privilegio y
del establecimiento de un orden de los discursos.

Son estratégicas en tanto aparecen como el resud@a@strategias que, desde una
perspectiva semidtica, se inscriben en el regitrona pragmatica de la manipulacion sobre
la que se fundan las dindmicas del mercado. Satiatlle manipulacion en el sentido de
estar constituidas en funcién de un hacer-hacerepse sobre los supuestos consumidores
de los videos, y que en su manifestacion basigaidanhacer volver al producto, comprarlo,
inscribirlo en el orden de los consumos culturales.

Pero, aunque supeditados a estas dindmicas, lagestop “consumidores”, que
aparentemente adhieren al sistema de consumotesadm desde los lugares de produccion,

al apropiarse los objetos que se les presentan pasibles elecciones de gusto, aplican
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sobre estos un conjunto de operaciones que implgiers” de sentido, reconfiguraciones
de la significacion, cuando no de los modos de lHstms “giros” se inscribirian en un orden
tactico, desprovisto de lugar, furtivo, no estruatio sobre la base de un planeamiento
estratégico de gran alcance social.

Asi, la mezcla, la fragmentacion, el cambio de identson las caracteristicas
fundamentales de las practicas de lo cotidiano. dugstos toman de los discursos y los
relatos hegemonicos los materiales con los quegroah sus propios discursos, sus propios
relatos. Estas dinamicas se inscriben en el sengeldeiones de Poder que pasan
desapercibidas en el flujo de lo cotidiano, pere spn constitutivas de un ordenamiento del
mundo, en el que lo que se juega es el sentido deido.

En este entramado, en la tensidon que surge det deda pretension de eficacia
simbolica de los discursos y relatos hegemoniaies lps apropiaciones cotidianas, es donde
los sujetos andnimos, los que no se encuentrahlegee de productores, los que no aspiran
a la funcion y al rol del autor, sub-vierten o paren, a través de susos los materiales
con los que se gesta la cultura ilustrada o las@es hegemonicas de lo popular.

Por un lado, se tiene una gramatica, unas estétipasticas; en fin, unos sistemas
de representaciones articulados en torno a proolEgique se reconocen como musica o
cine legitimos, o como documentos filmicos de utmerato o un hecho determinado, los
cuales alimentan, en buena medida, el archivo deTloe. Estas producciones tienen un
“lugar”, estan inscritas en el registro de las adfir pertenecen a “autores”, son o hacen parte
de la “produccion” de un artista, de un génerogsiaelas y tendencias. En el caso de los
documentos, son fuentes, evidencias, huellas qugefucomo garantias de la existencia de
determinados hechos en el pasado. No importadeedifia, unos y otros son historia, o son
susceptibles de ser considerados como materialadghistoria, relato de la memoria que
pone en juego “las relaciones que las regularidgddek presente) entablan con unas
particularidades que se les escapan” (Chartiemad a De Certeau, 1996, p. 66)

Se trata de discursos, relatos, que se constitlgsihehechosa su vez construidos a
partir de lashuellasque descansan en el archivo, y que estan dotadasakhcter de un
alcance y una importancia general, que, como fia seencionado, se instalan en la memoria
colectiva y trascienden el instante de su producdd@ro no todas las producciones son el

producto de una voluntad, de una intencién de dirafrente de las practicas que confluyen
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en el lugar de la duracion, las que aspiran areeigiomo modelos, como referentes culturales
comunes, se encuentran las practicas furtivaspmtiswas, de los consumidores. Estas
dltimas no son planeadas con arreglo a los finels geermanencia, sino que son, por el
contrario, enunciaciones que sobre la marcha deofianidad, generan nuevas
posibilidades de sentido a partir, precisamentéaglésuras y las “in-determinaciones” que
constituyen y hacen posible la ilusion de la conitpi@, del cierre sobre si mismos, de las
obras y los hechos de alcance global.

Las practicas de lo cotidiano suponen, entoncea, rerorganizacion, siempre
efimera, de los sistemas de representaciones hegarsd globales. A través del bricolage
de la vida cotidiana, se manifiesta en ellas umgie renovado principio de creacién que no
produce sino es con lo que, en primera instan@agwe otro lado, lo que es ajeno.

Es en ese sentido que, al introducir su explorag@tos modos de funcionamiento
de esas “maneras de hacer” de lo cotidiano, Dee@&K2000) dice:

Aspira este analisis a una légica operativa cuyodatos se remontan tal vez a los ardides
milenarios de peces habiles en mimetismos o detimsproteicos, y que, en todo caso, queda
oculta por una racionalidad en lo sucesivo domiant Occidente. Este trabajo tiene pues
por objetivo explicitar las combinatorias operasivgue componen también (no es algo

exclusivo) una “cultura”, y exhumar los modelosageién caracteristicos de los usuarios de
quienes se oculta, bajo el sustantivo pudico dewidores, la condicién de dominados (lo

gue no quiere decir pasivos o déciles). Lo cotidiaa inventa con mil maneras de cazar

furtivamente (pp XLII)

Lo que busca el estudio de las practicas cotidjaess “andlisis de una ldgica
operativa” de los consumidores, es trascendexjasmciones de lo social y de la “cultura”
gue se restringen al analisis de las represenegi@oor ejemplo, el analisis de las imagenes
difundidas por la television) y el del “tiempo tsaarrido frente al receptor (un
comportamiento)” (lbid, pp, XLII), para ir en busdal estudio de “lo que el consumidor
fabricadurante estas horas y con esas imagenes” (IbickLpp,

Y lo que hace el consumidor @sa produccion, una poiétic@ero oculta, porque se
disemina en las regiones definidas y ocupadasgsosistemas deroduccion(televisada,

urbanistica, comercial, etcétera) y porque la exéencada vez mas totalitaria de estos
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sistemas ya no deja a loensumidoresun espacio donde identificar lo que hacen de los
productogIbid, pp, XLII).

Sin embargo, una vez mas, como en el caso de lasraa de Chartier con las que
comenzo este apartado, el andlisis esta limitadeyptempo. En efecto, desde 1986, afio de
la publicacion de la primera edicion Ha invencion de lo cotidiandian sido muchos los
cambios que se han operado en los dispositivoglesaile produccion y distribucion de
discursos y relatos.

Internet ha cambiado, hasta cierto punto, el panaragdunque las practicas de lo
cotidiano siguen estando por fuera del campo dprizducciones legitimas y hegemonicas,
siguen siendo efimeras, se han abierto espacios ¥YouTube (Broadcast yourself) en los
gue es posible “cazar furtivamente” y re-organiwar hechos, las piezas musicales, los
filmes, en funcién de tacticas que aprovechan shirte, que generan cambios minimos,
pero que en conjunto van minando el sistema deseptaciones que emplean para poder
ser.

Por tanto, se debe tener en cuenta, en lo quectaspdas representaciones que
confluyen en los universos culturales de la promfurcaudiovisual, que, como lo sefiala De
Certeau:

La presencia y la circulacibn de una representa¢@sefiada como el cédigo de la
promocién socioecondémica por predicadores, edueadovulgarizadores) para nada indican
lo que esa representacién es para los usuarios. fellé& analizar su manipulacién por parte
de los practicantes que no son sus fabricanteant®olte entonces se puede apreciar la
diferencia o la similitud entre la produccién dénteagen y la produccién secundaria que se

esconde detras de los procesos de su utiliz@8iidh pp, XLII).

De esta manera, el trabajo del analista seria @dbgar por las operaciones de
apropiacion que construyen frases y relatos pramada sintaxis y los discursos recibidos.
Los usos de las imagenes almacenadas en YouTubgape de los usuarios que las
disponen de formas y en sentidos no previstos enoehento de su produccion, muchas
veces a través de soportes significantes comalaltede Facebook, y en el seno de relatos
propios, son un objeto adecuado a tal abordajecopsstiria, entonces, en la indagacion de

unas maneras de hacer, de expresar, con produsciuee se extraflan de su contexto
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original, que se fragmentan, que se articulan stotias diarias y cotidianas, sucintas,
discontinuas, a través de las cuales se configuliare de vida (se construye el yo, se narra
la memoria) y se juega el juego de la espectaealdin anonima (ya que no se trata de
acceder a la Fama de las estrellas del mundo gectsulo, de los “autores” o los
protagonistas de la Historia) del YO.
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Capitulo 4

4.1 Retrovision.net

Retrovision.net es un producto de esta investigatia pagina blog surgi6 en el afio
2014 como una forma de concretar, por medio densay® online, los hallazgos teoricos
gue habian sido producto de las lecturas y laxiéfiede este trabajo de grado.

Tras un largo proceso en el que participaron tresctdres de trabajo de grado
diferentes, y gracias a una serie de reunionesetatirector final, Retrovision.net se
constituyd en un producto concreto, paralelo aludwnto escrito, en el que podria dar
cuenta de la forma como se manifiestan las dind&joa ya habian sido descritas para los
casos de YouTube y Facebook en lo que compete mégcanismos de produccion de la
memoria, con fuentes audiovisuales, en internet.

Este ensayo, por sus mismas caracteristicas, @epio Yy sigue los lineamientos de
la produccion discursiva hipertextual. En esteidentse trata de un relato discontinuo,
fragmentario, que adquiere profundidad a partiadéinamica del hiperlink, y que por tanto
puede leerse de diversas maneras y en varios siveteel texto confluyen el disefio de
pagina, los audiovisuales y las entradas como [feguensayos, y los comentarios.
Cuando empecé a escribir la pagina tenia la piétedle construir mi propio relato de la
memoria en internet haciendo uso de los videosald Wbe como fuentes principales. En el

inicio de la pagina, que se encuentra bajo el erzatoquiénes somose afirma que:

RetroVision es una pagina web creada en 2014 por Maria AmpaltazOs con la
colaboracion de Juan Carlos Penagos (Lic. en litexg Octavio Lenis (Disefiador
Gréfico) y Mateo Tibaquira (Ingeniero de Sistemas)no producto de trabajo de

grado para optar al titulo de Comunicadora Sodrariodista.

Pero en realidad las funciones de la pagina sonpaé&onales. En cierto sentido
Retrovision ha sido un diario abierto al publican® diario, Retrovision consigna los

acontecimientos que emergen a mi memoria y corgsidgrortantes, aunque solo sea, en
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primera instancia, para mi. Pero como pagina de&riat Retrovision me resulta menos
aburrida que un diario.

Hace muchos afios solia escribir, pero le he peidigoés a la escritura. Supongo
gue soy una colona digital. Pertenezco a la prigengracion de internet, y como tal, puedo
recordar el mundo antes de la red. No obstantdpsaiios me he nacionalizado en internet,
y ahora los hipertextos de las paginas web sodilasciones de mi propia patria virtual.

La posibilidad de acceder a los videos, a mi gustando yo quiera, y de repetirlos
una y otra vez fue una de las cosas que me fasaegnr@do aparecié el sitio web conocido
como YouTube. Mi generacion es la de MTV y los eslele musica pop. No es raro que
YouTube se haya convertido en parte cotidiana d@dai

Sin embargo, como pertenezco a una generacionaneeié el mundo sin internet
mi relacion con estos videos estd matizada poos$talgia. En efecto, no consulto lo que
representa la actualidad, sino lo que representaotalgia. Cada video trae consigo
memorias que representan el goce de redescubrimmienésma, de recuperar un poco de mi

propio mundo, el de mi generacion y el de mi hiatpersonal.

4.2 Las secciones de Retrovision

Cuando abri la pagina Retrovisiobn.net me pareci @gia debia estar dedicada a
ciertos aspectos que a lo largo de la investigadéscubri que eran componentes
fundamentales de la produccién de la memoria oclimebase en los videos de YouTube.

Estos aspectos son:

- Artistas.

- Memoria

- Mdsica

- Nostalgia

- Otros dicen

- Peliculas

- Televisién

Es claro que se trata de “géneros” de la expeaetaivideo en Yotube, y dos de las
categorias atraviesan por completo todas las exqpmgis y todas las demas categorias:
memoria y nostalgia. Pero me parecié que, sepai@tajo sus propios encabezados me
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permitian explorar la forma en que las personggmrysupuesto yo misma, incluiamos en
esas dos categorias generales productos de diggmseros. De este modo me seria posible
identificar si existian patrones mas que formalgengricos audiovisuales o histéricos en la
actualizacion de la nostalgia y en la concepcig@tane la gente de lo que corresponde a la
memoria.

Asi mismo, tenia claro que la mayor parte de lofgeea a publicarse seria de corta
duracion. Es claro que, debido a la calidad deildsos, y al tipo de experiencia con la que
suele relacionarse YouTube, casi hadie —o por leosi@o yo- querria ver un video largo
inserto en la pagina web de unas memorias personale

El fragmento es la forma principal del consumorgarhet, y asi mismo resulta ser la
forma principal de composicion basica de la mem&@mo se ha dicho en otros espacios
de este mismo documento, me encontré avanzandad eroduccion de la memoria, de
manera casi natural, a partir de fragmentos qyendaban segun un orden del deseo o de
emergencia de la necesidad de reconstruir un @cwer mi propia historia.

Estos fragmentos funcionaban como metonimias y cemécdoques de épocas
completas, de relaciones, de vivencias. Asi misanmetafora viva que eran los videos, que
no agotaban su representancia en lo que mostrsin@ngue se abrian a sus articulaciones
con los fantasmas que integran la memoria, pococa me fueron permitiendo entrar en
contacto con amigos y conocidos. Personas quea @adina, encontraron un punto de
encuentro y didlogo con respecto a los significadlms sentidos que podian adjudicarse a
cada cancion, cada fragmento televisivo o cadat@bgrordado gracias a la arqueologia
cotidiana en el gran archivo de internet.

Y también encontré que el pasado y el presentetisalaban en el ejercicio de la
reconstruccion online de la memoria. Esa dialé@iéa que funda el goce del relato, y de
la que se surge su valor de conocimiento. Podida dee los videos de YouTube actian
como pilares a partir de los cuales, por su dobieagion en el tiempo, que incluye el pasado
de su produccion y auge, y el presente de la cian§uén no pocas ocasiones el presente de
algun evento actual, como cuando murio el comeeliargxicano Roberto Gomez Bolafios
y posteé un clip de su programa de television ‘& del Ocho”), se erigen las columnas

siempre moviles, pero no por ello fragiles, de coastruccion y reconstruccion, generacion
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y regeneracion constantes de mi propia identigaduél, como lo prueba mi relacién con
YouTube, es en gran medida audiovisual.

En este sentido debo anotar en este punto quiatsarecon la memoria, en el mundo
contemporaneo, parece haber abandonado el pldoadacreto y la primacia del discurso
propio, enunciado en primera instancia por uno rjgara dejar en su lugar la preeminencia
a los anclajes de la vida en los signos de la gigea. Mientras para un Marcel Proust una
Madeleine, objeto concreto y que se podia comeediato y familiar, proveia los materiales
del recuerdo que se trabajaba en la narracion lileaana escritura literaria hasta cierto punto
tradicional y lineal, para mi generacion primandoatenidos ajenos y audiovisuales, propios
de una cultura de masas, aparentemente mas pogicia el encuentro con otras
sensibilidades y experiencias analogas en el espatial y omnipresente de internet.

Dicha construccion virtual del relato de la memasaun mythos contemporaneo,
generacional, en el que se intersectan y se yuxéapdiversos momentos, sin orden lineal.
A partir de estos momentos, recuperados graciaas afuentes audiovisuales se dan
comuniones y encuentros espontaneos de la sedadildel gusto o del recuerdo, que
adquieren densidad a partir de los comentariosgrigbeiones. En cada escritura vinculada
a los videos una parcela del yo individual y coleces explorada, y en muchas ocasiones el
recuerdo no motiva un discurso que recupera losgugsabia o se habia sentido, sino que
supone un espacio de creacion en el que la coegigmduce nuevos sentidos para lo viejo.

Este constante flujo de la memoria a partir deégitbmado de YouTube tampoco
esta necesariamente vinculado al gusto. En ocasioreeluctos audiovisuales que no se
recuerdan como preferencias activan instancias adendstalgia con mayor fuerza
precisamente porque no hacen parte de los conszondss que nos identificamos. En estos
casos, se descubre que la identificacion trasciehdasto y se remite a un proceso cuasi
proustiano en el que los sonidos y las imagenasanen con el tiempo del que proceden
por encima de las limitaciones del goce que seabognscientemente. Este es el caso, por
ejemplo, de un post titulado “llegé diciembre corategria”, en el que la nostalgia revive a
partir de una cancion popular que vale mas poutorefiere en segunda instancia que por
Su propio atractivo estético o poético como consdmta persona que soy ahora.

En sintesis, la experiencia de Retrovision me cmdfique el medio online, y los

archivos de YouTube sirven a una produccién discaide la memoria que es compartida,
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fragmentaria, no lineal, circunstancial, metoninycanécdoquica, siempre en relacion con
un universo televisivo, cinematogréafico y de cudtpopular, a partir del cual se establecen
los codigos compartidos generacionales de la idadty la sensibilidad.

Por ultimo, debo sefalar que Retrovisién no terraorao proyecto con la entrega de
este documento. Por el contrario, el ensayo q@stanpagina se lleva a cabo sirve, como los
escritos de Montaigne, a la exploracion de una, widala busqueda, siempre escéptica, del
sentido de la misma a partir de los temas que @a jcanada el deseo y el azar me lleven a
abordar. No hay prisa en terminar. El ensayo nanascartografia cientifica ni una simple
repeticién de opiniones ajenas. Quien ensaya qdegestar del placer de la conversacion y
de la reflexion, y con las posibilidades de inteméo inagotable de la memoria y del archivo
de YouTube, este placer y las incertidumbres daxjdoracion aiin pueden darme mayores
alegrias en un futuro, cuando mi préactica de posidaos y escribir sobre ellos ya no esté

vinculada a los constrefiimientos de un comprontisa@mico.



58

Capitulo 5

5.1 Conclusiones

La no linealidad del hipertexto, tal y como se getecen internet, y especificamente
en YouTube, asi como también en Facebook y engm®dle Retrovisién.net, se transmite
a los productos de las apropiaciones que realagsapdrsonas de los contenidos online.

Por lo general estas apropiaciones son circunsia@scien la medida en que
responden a las dinAmicas cotidianas —que puedan par banales para los usuarios- y no
dignas de registro en un relato tradicional, deolasulta online dentro de los espacios del
tiempo de ocio o entre los intersticios de las fpras laborales o académicas consideradas
como serias.

Por estos motivos, para los mismos usuarios, ldyo@dn online de relatos de la
memoria se asume como un habito que no recibdelearecia de ser puesto aparte, en una
estructura discursiva destinada a entronizar lampcia. La memoria, en la vida cotidiana,
posee el caracter de una funcion sempiterna denlsciencia, cuya presencia naturalizada
no reviste mayor extrafieza, y en esa medida noiexégmas espacio que el del didlogo
interno del sujeto consigo mismo, o el del interdosemntambién circunstancial y fragmentario
de comentarios en torno a los videos de Youtube.

No obstante, lo que se gesta de esa manera esjumtcode sociabilidades, que se
encuentran en dos tiempos como minimo. En pringar|westa el tiempo de lo recordado,
de su “actualidad” pasada. Lo que se recuerda siguedo presente en un pasado fundador
del yo, y como tal, aparece en el presente comtadara. Los fantasmas que son
representados por las imagenes y los sonidos deidess permiten el encuentro de la
nostalgia, es decir, la identificacion de la peztesia a un tiempo otro que el presente, en el
gue unas claves existenciales, unas estructuraggidi, unas modas de la cultura popular,
unos iconos y unos discursos (con sus correspdrdi@stéticas y poéticas) forjaron y
marcaron las identidades de los que confluyen diékdgo online.

En este sentido, los videos de Youtube anclan conoeimiento de los sujetos
consigo mismos, con lo que fueron y que funda B $pn, y con los grupos a los que estan
ligados por virtud de esos mismos rasgos fundalg@erdel sujeto. No es necesario que, en

el pasado, la relacion con lo visto y oido haya sistrecha. El s6lo hecho de que las imagenes
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y los sonidos vengan del pasado, y que sean reibbemtes da su caracter de hipotiposis del
yo y de la experiencia. El video de Youtube, emndaaspositivo semiotico, es pues la marca
de una huella en la consciencia, y dicha marcagmado al sujeto por el solo hecho de su
referencia al pasado.

Se verifica de este modo una multiple dinAmica é@tonimia y sinécdoque, en la
cual ambos dispositivos retéricos se entrelazastaotemente en la produccion de relatos
multivariados y multinivel de la memoria. Los signaresentes en los videos tienen, entre
sus referentes establecidos por el cddigo de senarcia a un género y a lo vivido, diversas
articulaciones que operan metonimicamente. Soegdd un todo multiple y dindmico en
el que se intersectan épocas, vivencias inscritagsas épocas, estados emocionales, y
diversos sentidos de la existencia; asi como tanmddi@resente en el que se recuerda, y las
sociabilidades que, tanto en el presente como grasado, se constituyen en virtud del
encuentro de estructuras del gusto, consumos al@sirecuerdos compartidos, recuerdos
personales que se articulan a través del videticpsésensibilidades y cédigos de la cultura
gue estan integrados en los contenidos online.

Asi mismo, este ejercicio de produccion de la mémdtene una dimension
arqueologica, la cual, nuevamente, se estructutiee éos polos de la intimidad y la
sociabilidad. Esta arqueologia supone el descuémitmio re-descubrimiento de relaciones,
representancias, funciones de signo, acontecinggtmgonas, temas, y objetos que actian en
funcion de la produccion y constante enriquecintiede los relatos del yo y de la
colectividad mediada por la interaccion hipertekteia la pantalla del ordenador o del
teléfono movil.

Se entrecruzan pues, circunstancialidad, banal@ado cotidiano y habitual,
deslocalizacion de lo hipermedial y online, valode$ ocio, nostalgia, arqueologia de la
propia experiencia, y 6rdenes audiovisuales daddyzcion del mito de la persona y la
cultura a través de la metonimia y la sinécdoqunstemtes.

A éstas dinamicas se las concreta a través detasrtarios, por medio de los cuales
un dialogo hecho de participaciones cortas (pgelteral son pocas las lineas de la opinion)
se establece. A través de dicho didlogo se engacruos relatos personales y las
sociabilidades de la memoria.
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La composicion del didlogo sobre los videos essatbaen la tipologia discursiva del
comentario, sugerida e impuesta por las deternonasihipertextuales de la pagina online.
El comentario es el medio discursivo de la apraprasocial de los contenidos publicados,
y por este medio se expresan opiniones, mediadasl pecuerdo y con un alto caracter
evaluativo referido tanto a la calidad estéticaogtiga de los videos; a su valor histérico
personal y colectivo; y a las reglas mismas dentaraccion, que incluyen valores y

posicionamientos con respecto a aquello acerca daal se enuncia.

5.1.2 La memoria como discurso fragmentario.

Los tedricos de la memoria basan sus aproximacetesliscursividad de la misma
en la idea de un texto constituido como un contimdineal, que adquiere su propia
coherencia en virtud de estructuras narrativascicathles. Pero las determinaciones de la
participaciéon online en los procesos de producd@érha memoria con base en contenidos
audiovisuales requieren de una aproximacion diferen

En efecto, en este caso, y dadas las caractesigtiesfueron indicadas en el apartado
anterior de estas conclusiones, se imponen la gatauoion, la descolocacion, la banalidad
cotidiana, y la no linealidad de los relatos.

Cada post supone la emergencia de un deseo o decuardo. En tanto que
emergencia, la voluntad de publicar, consultar, gamir o publicar un video no
necesariamente responde a una dindmica de causatg aristotélica, de caracter lineal,
como la que parece animar la teorizacion de autooeso Ricoeur a proposito de los
mecanismos miméticos que subyacen a la narratiwsodedel nosotros.

Por el contrario, o que aqui se observa es, erhasuocasiones, el surgimiento
espontaneo de un deseo de rememorar, 0 el encumnironateriales que permiten la
arqueologia (muchas creativa, inventiva, recursitda)a memoria. Este caracter emergente,
de deseo que no agota su explicacion en un planopre en necesidades concretas en
términos de exploracion tematica del archivo detibe, matiza y atraviesa las interacciones

online.
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De este modo no se puede hablar de una cronolngé tlel recuerdo online. Lo que
se observa es una constante metal&pgiolepsis’ y analepsi¥ que pueden aparecer como
aleatorias a primera vista. No obstante, es densupe que una aproximacion mas cientifica
y cuantitativa, con herramientas de andlisis resaliy de clustering, quiza permitiria apreciar
patrones de incidencia de estos procesos.

Lo que aqui nos importa es que el caracter nollinggtaléptico de los ejercicios de
la memoria implica que los relatos mismos, adeneaBatymentarios, poseen una aparente
indeterminacion, una aparente falta de cohereraiativa que son propias de su insercion
en las practicas de produccion, reproducciéon ynsida de los dispositivos hipermediales.
No estamos en presencia de una sintaxis lineagtitwida por signos que denotan hechos,
los cuales serian la punta de iceberg y los sa@mifes de acontecimientos en una vida. En
este caso, la sintaxis es mas bien la superposioidstante de diversos tiempos y esferas de
la vida.

Este dltimo fendmeno esta vinculado con los divergéneros de los videos y
materiales compartidos y comentados. Para cada@@arecieran existir unos modos de
apreciacion y unos érdenes de apropiacion y deeref& que son distintos, y que como un
codigo no escrito pero eficazmente compartido, acéy a los discursos que las personas
producen con respecto a los videos.

De este modo, podriamos hablar de niveles, y hdestgéneros de la nostalgia.
Existiria una nostalgia televisiva, en la que seitan formas del recuerdo vinculados a
diversos tipos de géneros televisivos y a su emizamiento con diversas esferas de la vida.
En el espacio de los comentarios, los filtros cidigrs de cada uno de los participantes en el
dialogo online apuntan a intereses diversos cqrents al mismo significante. Asi, se pone
en evidencia la multiple focalizaciéon, o los md&gp cortes semidticos que pueden hacerse
de un mismo material, integrando la siempre indalab@rea de dar cuenta de los sentidos
de lo visto y oido.

Cuando el material es un video musical, las atidngs genéricas de la misma
musica, y las épocas a las que se refiere ésta @anla vida de las personas como en la

historia de la cultura popular contemporanea), damia funcién de filtros de la expresion,

16 Transgresion de niveles narrativos (Rudin, 2003).
17 La anticipacién de un acontecimiento posterianaimento en que se encuentra el relato (Ibid, 2003).
18 |a evocacion de un acontecimiento anterior al mmen que se encuentra el relato (Ibid, 2003).
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determinantes de la interaccion, y limites de laresion. Esto quiere decir que la poética y
la estética de lo visto y oido, y sus principios@yeos son generatrices, en la medida en que
permiten actualizar unas dimensiones del yo y dedmoria y dejan otras silenciadas.

En este sentido, la musica de caracter “romantpm” lo general genera no solo las
referencias al tiempo de su “novedad” sino que t@dmproduce los lineamientos de una
situacion de comunicacion en la cual los recued#olais relaciones afectivas se convierten
en el material por excelencia de la arqueologiasienemorias individuales y colectivas y
su socializacion.

Pero como el relato de la memoria por medio deildsos de Youtube no es lineal,
es posible que a un video musical siga un videdigadn o compartido con una intenciéon
arqueoldgica de anticuario. Ejemplo de este tipdisigositivos son los videos que se refieren
a programas de television o a objetos que hacete pl® pasado. De este modo se
yuxtaponen discursos de la sorpresa del re-encueoitr o olvidado y cotidiano (que en su
momento no tuvo mucha importancia) a discursosuhelr o de la nostalgia sentimental.

Por medio de esta dinamica pareciera que todoshje$os, sucesos y eventos que
Youtube permite recuperar y actualizar se equilitbraen cierto sentido en la escala de
valoraciones del yo y la memoria de la sociabilidatine.

Dicho fendmeno es relevante en la medida en qustancia de las concepciones
tradicionales de la produccion de relatos sobmedmoria. La Madeleine proustiana deja de
ser un objeto rescatado de entre los demas, aejba concedido una relevancia narrativa y
semidtica excepcional, para convertirse en habdtdiano de encontrar banalidades
importantes, celebradas casi al mismo nivel gues@contecimientos tradicionalmente mas
relevantes, como los noviazgos o las amistades.

En este ejercicio de equilibramiento de los refez®re encuentra uno de los aspectos
mas propios de la produccion online de la memto@o importa, o casi todo, en la medida
en que emerge del océano del pasado por medic dmtmentros en Youtube. Se trata de
una aproximacién a los demas y lo objetual virerala que lo que prima es la fascinacién
con los espejos recobrados, y la posibilidad degnatr las imagenes que estos permiten re-
generar en un constante ejercicio de re-descubrimiiel sujeto.

Dicho ejercicio es creativo, recursivo, y no copmyle estrictamente a un plan

autobiografico, sino mas bien a una especie delbjecaudiovisual y discursivo, en el que,
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con lo que el azar y el habito de las préacticagmergroveen, los sujetos y los grupos se re-
cuentan y re-fundan todos los dias, actualizanticstaria del yo y del nosotros no ya como
un mythos lineal sino como el complejo entramaddidersas emergencias del pasado que
por metonimia y sinécdoque, cada dia, actualizacujtan a las anteriores, conteniéndolas,
complementandolas, y negandolas. La producciéradaedmoria con base en materiales
audiovisuales tomados de Youtube, representa n@utobiografia sino la experiencia de

una identidad siempre emergente, siempre en mavimie
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