Entrevista Chamba 

El nombre que aparece en la cédula es Gustavo Adolfo Valencia Escobar, pero el Chambacú nace hace ya varios años, en un momento en donde en las universidades en Colombia y los Senas, más o menos por allá en el 2007, 2008, se empezó a crear diferentes organizaciones afrodescendientes estudiantiles, con miras a crear un movimiento político afrodescendiente que estuviera de cara al poder. 
En ese momento nos reuníamos mucho con estudiantes de Quibdó, de Bogotá, de Cartagena, de diferentes universidades, y de tanto encuentro digamos que era muy agradable conocerse y reconocerse con otros personajes que están apostándole a la transformación social del país desde una visión afrodescendiente.

Entonces nos encontramos así, y siempre era chévere porque cada tres meses se daba como un encuentro, pero eran eventos políticos, pero sí obviamente la música, siempre está la música del Pacífico, entonces nos llevamos los instrumentos, llegaba gente de San Andrés, llegaban palenqueros y se armaban unos parches bien interesantes con el tambor, claro el tambor de palenque con los raizales de San Andrés, con los de acá del Pacífico Sur, y a pesar de que eran debates de días enteros, dos, tres días debatiendo, pues también sacamos el espacio para tocar, y en ese ambiente empezamos como ya a tener como una, a hacer un proceso como de metafórico, como de cambios de nombre, pero era como algo que nos hacía, como bueno ahorita yo no me voy a llamar así, sino que voy a tener un nombre afro, porque pues haciendo honor a nuestras raíces, entonces cada uno empezó a poner su nombre, un poco de nombres de personajes, algunos eran nombres de personajes afrodescendientes, pues que han hecho historia, otros eran nombres de lugares en África, de ríos, y yo en esa época estaba leyendo mucho a Manuel Zapata Olivella, Manuel Zapata Olivella es el referente afrodescendiente literario más grande que tenemos en Colombia, y yo diría que en muchas partes del planeta es de los más leídos, sobre todo por su libro Chango El Gran Putas, y hay muchos otros libros más, y me estaba leyendo Chambacú Corral de Negros, que es una novela de él, y resulta que después me enteré que Chambacú existió, o sea Chambacú era un lugar en Cartagena, en donde llegaban los barcos negreros, desembarcaban a los esclavizados, porque eran esclavizados, no esclavos como tal, y allí los subastaban, allí subastaban a los esclavizados, los ponían como en una tarima, y dependiendo de qué lugar de África los traían, había un precio, había un precio por cada uno de ellos, entonces se convirtió en un centro de comercio, pues allí subastaban a los esclavizados, se los llevaban para las haciendas a trabajar, pero también ahí llegaban los indígenas con sus productos, a venderlos allí, también llegaba el negros a vender pescado, entonces eso se convirtió en una galería en Cartagena, te estoy hablando de hace ya 200 años, y entonces era como un espacio de encuentro, se encontraba el tambor africano con los instrumentos indígenas, se encontraba el español, pues obviamente en condición de opresor, también frecuentaba el espacio, entonces era la sangre indígena, la española y la negra, digamos en un solo lugar, confluyendo en dinámicas de aculturación, porque el negro llegó acá, y acá había otra cultura, que era la indígena y la española, que era la que estaba oprimiendo, pero también estaba la cultura indígena, entonces era un espacio en donde se encontraban, y fruto de esos encuentros, pues digamos que empezaron a haber mestizajes, mestizajes de todo tipo, tanto genéticamente, como musicalmente, como culturalmente, entonces ahí fueron naciendo varios ritmos, de esos encuentros nació el fandango, nació la puya, nació el buyerengue, creo que nació un poco más abajo en el Magdalena, la cumbia nació más abajo, pero allí nacieron ritmos que fueron frutos de la mezcla, de los ritmos africanos, con los vientos indígenas, y nacieron muchos ritmos, entonces de ahí, el sincretismo que llaman, el sincretismo exactamente, de una cultura africana, poder traerla acá, digamos que sin nada, porque el negro llegó acá esclavizado, sin instrumentos, su memoria la trajeron en la mente, y aquí la transmitió, y digamos que nació un ritmo, entonces yo hice honor a ese lugar, en donde hubo ese mestizaje indígena, y afrodescendiente, y digamos que ese fue el nacimiento, de por qué el Chambacú. 

Ahora es Basurto, pero en su momento fue Chambacú, lo que pasa es que a finales de los ochentas, hubo un desplazamiento forzado, forzoso, de todo lo que era Chambacú, entonces movieron a las comunidades de Chambacú, y esas comunidades formaron lo que es ahorita, el mercado Basurto, y donde era Chambacú, fue donde construyeron, el centro de convenciones, donde hacen el reinado, y donde está la India Catalina, que es como la estatua, y donde fue antes Chambacú, entonces digamos que ya no existe Chambacú, como tal físicamente, pero ahorita Basurto es, digamos lo que fue Chambacú, sí, la esencia, la gente, todo sigue siendo, pero pues ya no existe, porque hubo un desplazamiento forzado, ¡no tengo memoria en este país! Jajaajaja. 

Creen que es mi apellido, 
la música, yo creería que como la mayoría de, de colombianos, pero más que colombianos, como vallacaucanos, y es las fiestas familiares, yo creería que la mayoría de gente, tuvo su primer contacto con la música, en las fiestas, sobre todo en las de diciembre, yo tengo mi memoria muy, casi que como una imagen, exacta de esas fiestas, cuando salía la canción de la feria de Cali, entonces yo ya sabía que cada diciembre salía una canción, y yo me quería aprender siempre la canción de la feria de Cali, duré como 3, 4 años aprendiéndomela, y la cantaba con la familia, entonces cuando salió Cali Ají, cuando salió Cali Pachanguero, entonces eran las fiestas familiares, cuando yo, cuando yo como que tenía ese primer encuentro, con ese mundo, uy que rico la música, y bueno, y ya después fue cuando, como en el 91, 92, no recuerdo, ah en el 93, Carlos Vives sacó los clásicos de la provincia, uff, eso para mi fue como puffff, y en la casa lo compraron el disco, y eso para mi, si el LP, o sea, escuchar eso, y eso fue como, no sé si es Colombia pero tiene, o sea, Vallenato, Hombres G también, cuando salieron los Hombres G, y pues también uno escuchaba en las tardes, a las tías de uno, a la mamá de uno, escuchar como música romántica, pero uno la tiene ahí, pero no era como que me llamara la atención, si que sonaba por ejemplo esa música de, que Leonardo Fabio, pero como que, si ahí como que están las baladas, o sea, pues si era la música romántica, de la época, como ahora, bueno hay reggaetones románticos ahora, pero en su época era como el, no sé, se le llamaba a uno, Emmanuel, había un artista, cierto, esa música de él, si es él, eso, eso, y yo me imaginaba tocando en la guitarra, así como Andy Summers, como Carlos Vives con los Mocho, y me paraba ahí, y eso fue como el, como uff, y desde ahí yo sentí que la música iba a ser parte de mi vida, pero yo nunca había decidido tocar, hasta hace poco, o sea yo simplemente disfruto mucho, yo no puedo parar un día sin escuchar música, yo todos los días escucho música, ando con los audífonos, siempre estoy viendo artistas, siempre estoy analizando, viendo conciertos y me la paso es así en mis tiempos libres, sí, sí, todo el día, 
Pues digamos que, en cuanto a escuchar, digamos que estoy escuchando y estoy cantando mientras que cocino, mientras me baño, y en las noches, casi siempre, casi todas las noches, cojo la guitarra antes de acostarme, casi todas las noches, no siempre, a veces llego muy cansado, llego, prendo un velón, prendo el incienso, saco alguito caliente, me pongo a tocar canciones que me gustan, a veces toco algunas mías, me gusta como cerrar el día con notas y con vibraciones en mi ser antes de acostarme. 
Sí, ese es otro chambaco (Estabamos hablando de Palmira) moderno, Colombia se convirtió en una diáspora, y sobre todo los municipios cercanos al litoral del Pacífico fueron municipios que fueron receptores de la cultura afro, en su momento, y han habido diferentes periodos, ahora te hablé de hace 200 años, pero después de ese episodio chambacú, digamos que, en el Pacífico colombiano y en el Caribe, empezaron a habitar comunidades negras, después, post la liberación, digamos que con nos acabó la esclavitud, más o menos hace como 150, 180 años, si no estoy mal, hubieron asentamientos, pero esos asentamientos estaban muy cercanos al mar y en selvas, que eran espacios donde se podía ver entre la misma manigua y la misma selva, se podía ver que eran similares a la vegetación y geografía de África, entonces muchas comunidades asentaron, primero en la época de la esclavitud se asentaron en el Pacífico, porque estaban huyendo del Español, pero ya después fuerocreciendo varios pueblos lo que fue el Chocó, fueron naciendo varios pueblos, veredas, y en el Pacífico Sur, digamos que también hay asentamientos cerca al mar y también en la zona de selva húmeda tropical, entonces ya después, en este siglo pasado, cuando fue el auge de la caña de azúcar en el Valle del Cauca, en el Cauca y parte del eje cafetero, pues digamos que hubo una recepción de comunidades negras porque venían con la ilusión de que la caña de azúcar les fuera a dar mejor calidad de vida, y pues obviamente eso fue un engaño, porque el cortero de caña sigue siendo por acá en la pirámide de los productores de caña, aparece en la parte de abajo todavía en la base, el cortero de caña es el que menos gana en toda esa estructura vertical de los ingenios azucareros, entonces en el siglo pasado llegaron muchas comunidades con esa ilusión y se fueron asentando en lo que fue Palmira, incluso Cartago, Tuluá, o sea todo lo que es el Valle del Cauca, lo que conocemos literal, geográficamente se conoce como el Valle del Cauca, y también en parte del Cauca, lo que es Suárez, lo que es Buenos Aires, Santander, Quilichao, Villarrica, entonces todas esas comunidades fueron asentando y trajeron consigo sus culturas, y actualmente aquí tenemos gente de Guapi, de López de Micae, de Timbiquí, de Zaija, de Barbacoas, yo conozco una cantidad de niños de por allá, de Zaija, ah, tenés ahijada y todo. 

(Geolocalización del territorio del que esta hablado Chambacú)  suroccidente, sí casi todo el pacífico litoral es literal el occidente, el andén occidental de Colombia, así hasta Panamá, hasta Ecuador. 
(De donde surgio la idea de hacer músicas tradicionales) Eso inició en la universidad nacional como estudiante de diseño industrial, yo soy diseñador industrial de la universidad nacional de Colombia, Cede palmira, y pues yo había ingresado al grupo de percusión, pero digamos que ingresé como con, como con, o sea era más como, ve estoy haciendo algo distinto, como que folclor del pacífico, o sea para mí era algo nuevo, yo ingresé porque me gustaba una muchacha que estaba ahí, y entonces ingresé porque quería conocerla, si esa historia muy poca gente la sabe, ¿no? cómo llegó Gustavo a la música del pacífico, por una mujer, Rola jajjaja, era Rola, pero quería conocerla y entré a aprender, entonces yo aprendí a tocar, pero yo aprendí a tocar de una forma como muy, o sea yo todavía no entendía los aires musicales, o sea yo no entendía qué era pacífico norte, pacífico sur, yo simplemente se dieron cuenta que yo aprendía rápido los ritmos y toqué, entonces como que ve este man aprende fácil, entonces yo tocaba, pues yo no sabía yo qué tocaba, acuérdate de este ritmo, yo lo hacía toda la canción, acuérdate que yo lo hacía, y tocamos varias veces con el grupo, o sea le tocamos al grupo de danzas de la universidad, estoy hablando del año 2003, 2003-2004, hace 22 años, exactamente Ricardo Nieto 2004, en esa época Ricardo Nieto no tenía como el auge que ha tenido ahora, pero igual ya tocamos, me acuerdo, incluso yo también le tocaba a los de Capoeira, con el cununo, lo acompañaba, pero yo no sabía yo qué estaba tocando, ya después, como para el 2006, yo ya tenía más conciencia de lo que estaba haciendo, decidí comprarme una marimba, y en la universidad pues el grupo siguió, el grupo siguió, nos encontramos, a pesar de que ese 2006 no contrataron profesor, nosotros pues podíamos prestar los instrumentos de la universidad y manteníamos como el grupo vivo, éramos como 4 o 5 que seguíamos como ensayando, y así tenemos 2-3 canciones allí, yo creo que la primera presentación que tuvimos nosotros como grupo, creo que fue en el 2004, 2003, no recuerdo, montamos Maquerule, la versión de Bahía, montamos La Mina, y yo en ese momento no estaba tocando, estaba haciendo coros, y se llamaba, el grupo se llamaba Nativo Ensamble, Nativo Ensamble y el profesor era Giovanni Martínez, que ahora está en Brasil, y es el hermano de Eduardo Martínez, Eduardo Martínez y el grupo Rapsodia, no sé si de pronto lo conoces, y Eduard iba también a los ensayos y iba a tocar la marimba, y eso era muy bacano, porque pues era algo muy nuevo en la universidad, porque en la universidad nacional siempre había grupos como de música antillana y salsa, y llegan muchos músicos que empiezan a tocar salsa y tocan instrumentos de vientos salseros, entonces claro, siempre vamos a montar un grupo de salsa en una universidad, que a montar de otra cosa, música tradicional, efectivamente, sí, y lo más curioso es que los que sostuvimos el proceso, éramos digamos personas de acá, y no éramos afrodescendientes como tal, sino que éramos 5 manes que, estábamos en la universidad, y éramos gomosos de la música, y nos gustaba sentarnos a escuchar, a escuchar cosas nuevas, a tocar cosas, y así sostuvimos el proceso, y después contrataron un nuevo profe, a Cristian Burbano, Cristian Velasquez, él entró como en el 2007, no como 2000, yo no me acuerdo, 2007, 2008, y ya se montó de nuevo Nativo Ensamble, pero ya con más músicos, ya le metimos batería, antes ya iba Jackass, o a veces iba Arlex, Kobi Bryan era el guitarro, estoy hablando del año 2007, casi 18 años, Kobe Bryant era el guitarro porque Kobe Bryant estudiaba en la universidad, y bueno, eran unos personajes que en ese momento pues, confluíamos ahí, y entonces tocamos un Curro metal, decían, porque eso era como, currulaos rapidísimo, montamos temas de la mojarra eléctrica, para mí la mojarra eléctrica en el momento fue como, esto es como escuchar un Lucho Bermúdez, pero ahora con otros sonidos, pero es como saber que se mantiene la raíz, digamos, del porro, del abosado, de la música del pacífico, pero como un sonido más fresco, incluso en ese momento yo le estaba pagando clases a Esteban Copete, el nieto de Petrónio Álvarez, y él fue mi primer maestro que yo tuve de marimba, yo iba hasta Cali, no sé si todavía vive en Salomia creo, y yo iba allá y él me enseñó como dos, tres clases, y él en ese momento fue cuando le grabó las marimbas a la mojarra eléctrica, para el álbum Calle 19, que creo que es del año 2006, 2007, entonces me mostró, mirá, me mostró el trabajo, eh, bacano, yo más allá como marimba como en dos, tres canciones, pero todo ese álbum es muy bueno, 
(Estabamos hablando de Andres Cabas el artista) yo tampoco, en ese momento tampoco lo valoré, ahorita a mí me puede escuchar en Spotify a Cabas, yo uy, parce, yo, fuepucha, sí, sí, no, es que Cabas irrumpió  muy feo, o sea,  rompió así, fuente de la gente, uy, qué es eso, y igual pegó, pero no, eso, las románticas, exactamente, en ese momento digamos que era como el parche de amigos, entonces como que eso es lo que jalaba, encontrarnos, hacer música del pacífico, de la universidad, salir a representar la universidad a festivales, y por allá en el 2009, pues ya estaba haciendo el trabajo de grado, entonces yo no sabía qué hacer de trabajo de grado, y yo presenté un anteproyecto, y era chévere, pero como que, no, entonces, casi un año estuve en esas, hasta que la directora de Trabajo de Grado me dijo, Gustavo, mira lo que le voy a decir, haga algo con lo que usted se sienta bien, porque el trabajo de grado, la mayoría lo hace para graduarse y chao, porque tienen el título y se van, pero yo por experiencia propia, te comparto que haga algo que usted sienta con el alma, y que siembren usted una idea para seguir haciéndolo en su vida, no haga cualquier cosa por graduarse, si usted quiere yo le paso la nota, dígame ya, yo le coloco 5, y yo no Nelia, entonces colóqueme 2, 9, y yo miro el otro semestre que hago, y efectivamente el siguiente semestre le dije a Nelia, pues, estuve analizando, y pues voy a hacer el trabajo con la música, no sé cómo, pero voy a hacerlo con la música, entonces ella me dijo, listo, hagámosle, entonces me gusta su respuesta más sincera, entonces, ¿qué empezamos a hacer?, ella me propuso que como ella trabajaba ya con el tema de la didáctica, entonces, ella me dijo, ¿por qué no diseñamos algo que tenga que ver con didáctica?, entonces, yo estoy con la música del pacífico, pues miremos cómo hacemos un trabajo de grado, que tenga el diseño industrial, pues porque me va a agraduar como diseñador, pero pues que tenga la didáctica de la música del pacífico, que es la música que yo vengo haciendo, entonces ahí yo me adentré a investigar más, entonces fue cuando, preciso en esos días, me llama Osner Biafara, no sé si lo conoces, Osner Biafara es una persona que hace muchos años viene adelantando procesos de concomunidades negras aquí en la ciudad de Palmira, también ha cantado en El Petronio, él ha sido más un gestor de la memoria cultural afro-palmirana, también conoce a Giovanni, a la gente de La Juga, entonces me dijo, Gustavo, es que necesitamos una marimba porque viene el director de Percusión de Bellas Artes, Héctor Tascón, va a hacer un taller acá, si nos puedes facilitar la marimba, nosotros la recogemos y te la llevamos, le botamos para el pasaje y vos la llevas, entonces listo yo hsgale, yo vine al taller de él, en la Casa de la Cultura, en la EMA, eso fue octubre de 2008, entonces cuando él llega, yo no sabía que venía, cuando él viene, muchachos buenas tardes, yo vengo a presentar un trabajo que vengo haciendo con el Ministerio de Cultura sobre un método de enseñanza de la música del Pacífico, Sur, y yo, marica, lo que yo necesito, o sea, como anillo al dedo, entonces él expuso cómo funciona el método Oío, no sé si de pronto lo has escuchado hablar del método Oío, es un método, incluso en YouTube está, en YouTube hay cartillas, y entonces yo quedé como que, guau, este man está sintetizando lo que yo vengo investigando, pero ya lo sintetizó en un método para separar las tablas de la marimba, lo simplificó en cómo enseñar a tocar el bombo, el Cununo y los Guasás, no, no, no, entonces yo quedé como que, yo quiero seguir investigando porque es que mi trabajo de graduación le eche el rollo, ah, no, venga, guarda este número, ¿cómo se llama? Heriberto Bonilla, contáctelo, si usted quiere ir a Guapi, él lo recibe, efectivamente ese mismo día lo llamé, Heriberto, te hablan de Palmira, soy Gustavo, no sé qué tal, y necesito ir a una investigación y pues era para así poder irme en Diciembre para Guapi, y nos recibe, hágale mijo, nos vas a dar ideas, me fui para Guapi en Diciembre del 2008, a hacer una investigación desde el 25 de Diciembre hasta el 31, siete días allá de, literal, o sea, un Diciembre en Guapi, eso es otra cosa, eso es otra cosa, te recomiendo, si no has ido a Guapi en Diciembre, Dios mío santo, todos los años toca Bahía, por ejemplo, el 28 o el 29, y todos los días hay conciertos, todos los días hay arrullos, todos los días, el 28 es el día de los matachines, que te salen a, no me has dicho, te golpean, te pegan con látigos, tienes que salir disfrazado y con un látigo a pegarle a la gente, eso es un festival, entonces efectivamente Heriberto, Heriberto era un niño, apenas se iba a grabar del colegio, por si no conoces a Heriberto Bonilla, Heriberto Donilla ahorita es el que ganó el año pasado el Petronio Álvarez, con un grupo que se llama La Calle Manigua, en Libre, él es el director de La Calle Manigua y el que canta, y el que canta también con Nidia Gongora en La Pacifican Power, el marimbero de La Pacifican Power, que canta con Nidia Góngora, entonces en esa época Heriberto era un niño, (El es el que canta la foto el video, la chicanerai) será, yo no sé, sí, él cantaba canción, no, sí, en Bellas Artes, sí, se graduo apenas hace poquito, yo no sabía que él grababa canción, claro, Heriberto Donilla, sí, ese hombre tiene un poco de grupo, Sango Group se llamaba, Sango Group, exactamente, (estábamos hablando que Chambacú conoció a Heriberto desde pelado y lo excelente artista que es) sí, sí, no, y él es un ser muy bello, cada vez que lo veo tocar desde el escenario me saluda, Chambacú, y yo uy parce ajaja, todo bien, eso me pega el grito ese man, y cada vez que viene, es que yo fui a guapi con varios amigos, ve y que más de Álvaro, que más de Andrés, y no se que, que más de tú familia porque el vino a mi casa acá también, se quedó acá en Palmira varios días, en la casa de varios amigos cuando nosotros fuismos a Guapi, nos quedamos en la casa de él, después el vino pá acá pa entrar a estudiar a bellas artes en el 2009  entonces lo recibimos en varias casas y no eso fue como la retroalimentación y ahí fue cuando yo empecé a hacer el trabajo de grado, ese fue el trabajo que hicen
Se llama Diseño de material didáctico para la enseñanza de música del Pacífico Sur en niños y niñas en centros urbanos. Y ahí fue cuando ya mezclé la música con la didáctica y diseñé unos objetos didácticos que sirvieron en ese momento para introducir a los niños y niñas que viven acá, tanto provenientes del Pacífico como no del Pacífico sino de aquí, para enseñarles a ellos y digamos que tratar de reproducir un poco de lo que se vive en el Pacífico pero ya en un aula de clase, con materiales didácticos, otro entorno exactamente. Y ahorita ese proyecto salió de la universidad y sigue en marcha.

Claro, ese proyecto sigue en marcha, Sonidos Nativos, y tanto que ahorita ya estamos conformados como Corporación Sonidos Nativos. Entonces, ¿cuántos años han pasado? 2010 a 2025, ya vamos a cumplir 15 años. En esos 15 años, ¿cómo ha sido tu experiencia en la pedagogía, a la didáctica? ¿Cómo has amarrado todos estos saberes ancestrales de una región que no es nuestra, pero los has traído? ¿Y cómo los niños lo han captado? ¿Cómo ha sido para que ellos se sientan parte de eso también como músicos? 
Pues por una parte, hay varias cosas que hay que hablar. Una es el tema ya de la comunidad, que como es Música del Pacífico, por lo regular es como muy asequible, o sea, las comunidades la reciben muy fácilmente. Pero está el otro lado, que es el tema, digamos, administrativo y relacionado ya como con todo lo que tiene que ver de cómo hacer viable un proyecto de Música del Pacífico en Palmira. Entonces, ese es como otro camino que sigue el que se fue elaborando paso a paso con mucha paciencia.

Porque uno puede montar un grupo del Pacífico, uno va a una comunidad con instrumentos y uno lo monta. Porque la gente está, las mamás, los papás, ay sí, yo vengo de tal parte, así me pasa en toda parte. Y con que vean que hay un proyecto de Música del Pacífico, ahí están los niños.

Pero para hacer viable, para tener instrumentos, para pagar profesores, para que el proceso se sostenga en el tiempo, pues se requiere que haya un trabajo también de cambio de mentalidad en las fuentes de financiación. Entonces, eso fue duro. O sea, yo no monté Sonido Nativo, yo apenas la monté el año pasado.

O sea, después de casi 13, 14 años fue que ya la organicé. Pero al principio fue muy duro porque era venderle la idea a un colegio, a una fundación, a una organización, a una convocatoria. Al principio yo no estaba en convocatoria, sino que yo quería hacerlo más como muy de comunidad, no tanto como con recursos del Estado, sino que yo quería empezar así.

Y que fuéramos más independientes. Sí, al principio. Yo apenas vine a acudir a convocatorias en el 2020, con concertación municipal.

Y desde el 2020 para acá, pues vengo haciéndolo así. Pero al principio yo lo que hice fue, me gradué y hice las pruebas con los niños que hice el material didáctico. Y nos dimos cuenta que sí se servía el material, porque al final hicimos un concierto con los niños que les enseñé en la Casa de la Cultura.

Ni siquiera lo hice en la universidad. Yo cité a la gente en la Casa de la Cultura, hasta fueron las mamás, fueron los profesores, fue un proceso de la universidad, el jurado. Fue mi familia, fueron los niños.

Dos grupos, uno de niñas chiquitas y otro de niños más grandes. Cantamos un bunde y una juga. Y al final hicimos una rumba porque eso llegaron músicos amigos a tocar y armamos una rumba.

A todo el mundo le dimos arrechón y al profesor, y listo, Gustavo, se gradúa. Entonces, al principio, listo, yo fui el individuo y me gradué, sirvió. Pero entonces fue difícil porque yo quería empezar a abrirme camino como profesional.

Pero no era tan fácil, entonces lo que hice yo fue mimetizar, hacer el sincretismo, ya lo que el negro ha hecho históricamente es, listo, yo cojo el proyecto de Música del Pacífico y digamos que lo enmascaro en otros proyectos. Entonces, trabajé con Mimetizar Familiar en un proyecto que tenía que ver con monitoreos juveniles y prejuveniles. Pero digamos que yo llevaba Música del Pacífico, así Mimetizar Familiar me exigiera, era que hiciera unos talleres de salud sexual y reproducción.

Y perdí ya la Música del Pacífico. Era como, la llevo, aquí la llevo en mi maletín, a donde sea, te están. Ese fue el primer trabajo que tuve.

Pero era un trabajo muy espontáneo, como muy de ir una vez a la semana, dos veces a la semana. Trabajé en un colegio que no me pagaron, dos meses, en el bolo. Me iba en bicicleta con el bombo amarrado atrás, en la parrilla.

Y a veces con bombo y con uno, hasta el bolo. Y dos meses estuve yendo y no me pagaron. Es que estas rutas del arte son complicadas. Eso hay que amarlo, hay que amarlo para uno sostenerse. Porque uno se sostiene del amor que uno le tiene a... Sí, uno se fortalece mucho mentalmente. 

Esto fue 2011, después 2012.
Después de 2012 a 2014, me dediqué a procesos políticos. Es decir, yo dije, no, la música, parémosla ahí, me voy a dedicar a empoderar a los jóvenes de sus derechos, a crear procesos comunitarios, y me dediqué a lo que se conoce como empoderamiento juvenil. Ahí fue cuando creamos Kilele, Cultura al Parque, una cantidad de organizaciones juveniles.

Y Cultural la parque todavía existe, y sigue teniendo festival cada año. Eso fue parte de ese proceso en que yo me retiré de la música, pero me dediqué a consolidar un proceso de empoderamiento. Y de charlas, y de creemos algo animalista, pero también creemos algo feminista.

Es como que, marica, hagamos cosas, hagamos cosas que la gente sienta que hay que luchar por algo. Entonces, me dediqué a eso. Marcha, yo hasta estuve amenazado, me perdí un tiempo de Palmira.

Yo fui uno de los que tuve que irme de Palmira un tiempo. Yo me perdí de Palmira. Cuando volví, volví a hacer deporte, en el 2014. Y me enamoré del deporte otra vez, porque siempre soy deportista. Y en el deporte, yo dije, no, ya. Y me dediqué al deporte, después conseguí un trabajo en un hogar infantil, y volví a lo mismo.

Llevo la música al Pacífico, pero hay que crear un profesor de lúdicas. Un profesor en un jardín infantil, a un niño de cuatro años no le puede enseñar música al Pacífico, porque el niño apenas está desarrollando el lenguaje. Te necesitaban un profesor que diera teatro, música, danza, y arte plástico.

Entonces, yo lo que hice fue coger la música del Pacífico, y la transversalicé a esos cuatro lenguajes. Entonces, enseñaba canciones verbalizando de música del Pacífico, enseñaba el arte corporal a través de los sonidos de la música del Pacífico, hacía teatralidad con los cuentos y mitos de la música del Pacífico. O sea, toda la música del Pacífico rodeaba todo eso.

Entonces, yo acomodé el proyecto con la música del Pacífico. Entonces, Sonido Nativo lo que hizo fue irse adaptando a las necesidades de lo que yo me iba encontrando. Y después de ahí en adelante, salieron ya más propuestas.

Entonces, ya después del hogar infantil, ya fue en un jardín. Después de un colegio con primaria, José Martí, una experiencia muy bella en ese colegio porque tiene una pedagogía muy distinta. La pedagogía de José Martí, el profesor cubano.

Era muy bello porque la energía era otra, se sentía un amor en ese colegio, las niñas, los niños, los profes. Entonces, yo monté canciones muy bellas que ni siquiera eran de música del Pacífico, pero igual el proyecto era Sonido Nativo. Siempre Sonido Nativo, el latir de la Libertad.

Y allá lo que hice fue montar canciones de ronda así bellísimas de música infantil, antigua, pues que casi no sé, hacia ahora. Después fue bachillerato en el San José Campestre. Entonces, ya fui como decía, jardín, primaria, bachillerato.

Después del San José, Santiago de Cali, en la Universidad de Santiago de Cali. Pero siempre fue Sonidos Nativo, el latir de la Libertad, que se fue adaptando a la necesidad. Entonces, en el San José, listo, música del Pacífico, pero entonces también veíamos batería y veíamos otros sonidos también.

Pero siempre estaba el tambor, el tambor estaba en todo y la marimba. Ya después de la Santiago, ya yo dije, no, no, no, voy a dedicarme más bien a solamente comunidades para que el proceso se sostenga. Porque ¿qué pasaba? Llegaba a un colegio o a una universidad, y salía de la universidad y se acabó el proceso de la universidad.

Salía del colegio y se acabó. Entonces, ¿qué pasa? Y entonces, ¿dónde estoy sembrando yo la semilla de la música? Entonces, dije, no, voy a concentrarme en dos, tres comunidades y con ellos solamente hago el proceso. Y ahí fue donde aproveché las convocatorias de concertación y desde eso ya tengo dos grupos de... Empecé con tres, pero hay uno que no sobrevive.

Y tengo dos grupos de música del Pacífico de niños que vamos creciendo, ya vamos para el quinto año de Sonido Nativos.

Pues e  l público objetivo son niños, niños entre los 7 y los 17 años, por una parte porque le queremos apostar al Petronito cada año, y el Petronito solo recibe niños entre 7 y 17 años, pero eso no significa que una persona que pase los 17 años no pueda ser parte, sino que las presentaciones yo trato como de que sean enfocadas en mostrar los niños, porque es un proceso pedagógico. Las personas adultas que han hecho parte del proceso con las personas pues tenemos otra alineación, como lo que es Zulma, Karen, ¿conocías a Karen? Ellas ya venían como con el arraigo de cantar, pero ellas no tenían como ahorita que si están dedicadas a cantar, entonces cuando yo llegué en el 2020 a Villa del Rosario de nuevo, porque yo empecé a, cuando Sonido Nativos empezó en el 2009, 2010, yo estaba en Villa del Rosario cuando lo volví a hacer familiar, no volví a Villa del Rosario hasta que en el 2020 regresé y Karen pues ella a veces iba y me dijo que ella se iba a cantar y ella cantó una canción y ella volvió otra vez a coger como, a cogerle la rueda a la música y ahí fue que enchufó y ahorita pues estuvo en la descarga, ahora canta en Socavón, no sé si sabes que canta en Socavón Sí, en Socavón, está cantando en Socavón, como que pfff , sí, Karen es muy buena Sí, Karen, y... Tampoco tan pequeña Claro, pues tampoco tan pequeña, pero estoy hablando de que ella no, o sea, sí cantaba, debía cantar en grupos, pero no tenía como en su vida como, bueno, voy a hacer un camino con la música La he escuchado ya con ustedes, con... Con Rumba Chonta, cuando ella llegó a Rumba Chonta era porque yo la había traído de Sonido Nativo a Rumba Chonta Hay otro niño, que se llama Schneider, que ahorita canta Dancehall y está viviendo en Bogotá y eso en redes, y eso mantiene viajando Yo no sabía, ¿no? Yo me encuentro la mamá de él en el Petronio, en un stand ¿Qué hubo, profe? ¿Gustavo no es aquí? ¿Qué más? Y le pregunté, ve, Schneider y Deiber Pues Deiber en la universidad, estudia en Bogotá, no sé qué, en la nacional Y Schneider se dedicó a la música, yo como así, me lo mostré en redes y claro, con no sé cuántos miles de seguidores y pillé y es música, o sea, música bien hecha, no es un reggaetón ahí con una base No, o sea, música bien hecha y Dancehall Y lo vi aquí en Palmira, vino a tocar, a presentarse Y en el escenario se transforma y él, o sea, tiene todo un performance Y tiene bailarinas y todo, y yo como que, uy hice un video y le mostré a los niños Este niño empezó en Sonido Nativo, en el 2010 Pero yo apenas me vine a enterar ahora que estaba cantando Dancehall Entonces, esa es la idea, que siempre sea un motor Un motorcito ahí, las bases y después si usted quiere seguir en el proceso, siga, y si no, haga su propio camino Pero acá damos las bases musicales Y bases también, principios humanos también como personas ¿Ha utilizado alguna herramienta como tecnológica de ahorita como para enseñar? No, solo que cada año grabamos un video como producto de los procesos Y están en YouTube colgados los videos de las canciones que grabamos Diego nos ha grabado ya como en dos ocasiones Creo que grabamos una canción propia, que se llama Mi Bombo La compusimos entre todos, un aguabajo Y Diego la grabó, y el año pasado también nos ayudó pero no hemos usado herramientas así como estas, pero yo les publico videos de canciones y ellos las escuchan Sí, claro, ahorita, eso es lo lindo del internet Tenemos acceso a otros lugares, Para llegar a Timbiquí no hay carreteras Pero sabemos que ellos existen, hay internet pero no hay carreteras. Sí, porque han salido muy buenos músicos de allá Pero aún el Estado no se le ha ocurrido Es muy difícil hacer una carretera Yo creo que sí, si yo que no soy un estadista, ni tampoco un trabajador del Estado Así no más a vuelo de pájaro, yo digo, no, una carretera de Guapi una con Popayán O de Timbiquí una con Popayán O sea, uff Igual, yo creo que por temas de, listo ¿Qué ganarían, digamos, o qué beneficios tendrían los pobladores? Yo creo que ellos miran, bueno Si allá hay una economía que se mueve en el Pacífico ¿Por qué les va a interesar? Pero no falta, de pronto, en el gobierno que venga Sí, vamos a hacer una carretera que comunique. 

Debes ir al Pacífico, meterte a un río del Pacífico Comer naidí, comer platos típicos Conocer la gente, sentirla, escucharla Cómo hablan, cómo cantaditos Todo eso, que vos escuchas en las canciones Vivirlo, tienes que tener esa vivencia Bueno, pues verdaderamente agradezco por la invitación Por esa posibilidad de poder verbalizar Expresar, digamos, toda esta historia Y todos esos procesos de los que he sido parte Bueno, espero que te sirva para lo que estás haciendo de trabajo de grado Y, de nuevo, agradecerte por esa posibilidad Ojalá que esto lo escuchen en algún momento Personas que también estén caminando por este sendero de la música Y sobre todo de la música tradicional colombiana Que es un sendero vasto y misterioso, pero muy sabroso Sabe bueno, sabe bueno.

