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Resumen

Este informe que lleva por nombre "Museo Caliwood: precursor en la conservacion del
patrimonio cinematografico y testigo de una historia de las telecomunicaciones en el suroccidente
colombiano", que hace parte del proceso de sistematizacion de pasantia universitaria para optar
por el titulo de Licenciada en Historia, tiene como objetivo principal valorar el impacto y el papel
del Museo Caliwood en el ejercicio de la preservacion del patrimonio cultural y el fortalecimiento
de la identidad cultural en Colombia. Este ejercicio de documentacion descriptivo, que se apoyd
tanto en el trabajo técnico (relacionado con la construccion de herramientas de inventario y
caracterizacion de los objetos conservados), como en la recoleccion de datos a partir de la
aplicacion de entrevistas a su propietario, se basd en la observacion constante de las practicas

cotidianas en el museo y en el quehacer de las estrategias que brinda la labor archivistica.

Palabras clave: Museo Caliwood, patrimonio cultural, memoria colectiva, conservacion,

identidad cultural.

Abstract

This report, titled "Caliwood Museum: A Pioneer in the Preservation of Cinematic
Heritage and a Witness to the History of Telecommunications in Southwestern Colombia," s part
of the systematization process of a university internship required to obtain a Bachelor's degree in
History. Its main objective is to investigate the impact of the Caliwood Museum on the
preservation of cultural heritage and the strengthening of cultural identity in Colombia. This
descriptive documentation effort, supported by both technical work (related to the development of
inventory and object characterization tools) and data collection through interviews with the
museum's owner, was based on continuous observation of the museum's daily practices and the

archival strategies implemented in its operations.

Keywords: Caliwood Museum, cultural heritage, collective memory, conservation, cultural

identity.
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INTRODUCCION

Este informe de pasantia presentado al programa de Licenciatura en Historia de la
Universidad del Valle titulado “MUSEO CALIWOOD: precursor en la conservacion del
patrimonio cinematografico y testigo de una historia de las telecomunicaciones en el suroccidente
colombiano”, habla en principio sobre la historia reciente del museo de cine Caliwood y se enfoca
en la sistematizacion y catalogacion de la coleccion de este museo. Caliwood es un espacio ubicado
en la ciudad de Santiago de Cali, Colombia, dedicado a la conservacion de patrimonio
cinematografico y de telecomunicaciones. Durante la pasantia académica en esta institucion cuyo
objetivo es el de obtener el titulo de Licenciada en Historia, se realizaron tareas de catalogacion e
inventario de colecciones, asi como la sistematizacion de informacion a través de fichas técnicas.
Estas actividades son esenciales en los museos para la preservacion y gestion de la cultura
audiovisual y patrimonial, asi como para dar continuidad y seguimiento a la preservacion,
catalogacion y clasificacion de este tipo de acervos con el fin de que, a futuro, puedan ser
consultados, documentados, y dispuestos al analisis como objetos de estudios.

El museo de cine Caliwood en la actualidad alberga aproximadamente 1.400 objetos
distribuidos en 35 colecciones, organizadas a lo largo de sus distintas salas y secciones. Estas
colecciones incluyen no solo piezas cinematograficas, sino también artefactos de
telecomunicaciones, como radios, afiches, esculturas y teléfonos. Estos documentos y objetos
presentes en este tipo de instituciones juegan un rol fundamental en la preservacion de bienes
culturales, especialmente aquellos asociados a la historia de los medios de comunicacion y la
tecnologia, tal como sefala Luis Arciniega Garcia en su investigacion sobre la percepcion y uso
de los vestigios del pasado.! Ademés, Ana Teresa Arciniegas Martinez argumenta que la
digitalizacion de los patrimonios culturales no solo contribuye a su preservacion, sino también a
su accesibilidad global para investigaciones futuras.?

Es asi como el presente informe de pasantia documenta las experiencias y actividades
realizadas durante el tiempo invertido en el Museo Caliwood, en particular la conservacion y

sistematizacion de la coleccion documental y de piezas presentes en el museo. Las tareas

I Luis Arciniega Garcia, "Historia del patrimonio artistico," Universitat de Valéncia,
https://www.uv.es/arcinieg/investigacion/patrimonio_historico_artistico.html.

2 Ana Teresa Arciniegas Martinez, "Propuesta tedrico-practica para la difusion digital del patrimonio cultural
colombiano" (tesis de maestria, Universitat Politécnica de Valéncia, 2017),

https://scholar.google.com/citations?hl=es&user=jprzvmgAAAAJ.
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documentadas incluyeron el inventario y registro técnico de objetos, asi como la
organizacion de la exposicion de teléfonos historicos bajo el nombre "Alo".

El proposito de este informe ha sido documentar tanto los resultados especificos y
generales de la pasantia en Caliwood, como las contribuciones a la institucion desde las actividades
desempefiadas, con el fin de evidenciar como estas experiencias han enriquecido mi desarrollo
profesional. La experiencia practica en museos, como esta, resulta crucial para la formacion de
historiadores en cuanto permite integrar el aprendizaje tedrico con las dindmicas propias de la
gestion museal. Ademads, este trabajo contribuye a preservar la memoria historica de la
cinematografia y telecomunicaciones en Colombia, lo cual enriquece la identidad cultural y
patrimonial. La conservacion de estos artefactos ayuda a la comunidad a entender la evolucion de
las comunicaciones y del cine en la sociedad. Por otra parte, el informe hace referencia sobre la
importancia del rol archivista y del conservador en los museos. En términos cientificos, provee
una metodologia de catalogacion y conservacion que puede replicarse en otros museos y
colecciones historicas, promoviendo la profesionalizacion de estas practicas.

Para contextualizar esta experiencia, es relevante considerar las practicas de pasantia
realizadas previamente por otros individuos en Caliwood. El trabajo de Ramirez Castafieda, por
ejemplo, describe las actividades llevadas a cabo de forma remota durante la pandemia de Covid-
19, enfocandose en el rol coleccionista del fundador y director del museo, cuyas acciones
resultaron en la creacion de esta institucion. Ademas, su trabajo hace un énfasis especial en
reflexionar sobre la importancia de la innovacion digital en la gestion de museos en un contexto
de distanciamiento social.?

Para abordar la catalogacion de archivos y la funcion actual del Museo de Caliwood en los
inicios del siglo XXI, se despliega una serie de capitulos que buscan ofrecer una vision sobre la
funcién del Museo Caliwood en la preservacion del patrimonio audiovisual y cultural colombiano,
como lo establece el Ministerio de Cultura de Colombia,* que subraya la importancia de la
conservacion del patrimonio audiovisual como una tarea fundamental para preservar la memoria
historica y cultural del pais, con un enfoque especial en la experiencia de catalogacion y
sistematizacion realizada durante la pasantia.

En el capitulo I se aborda el Museo Caliwood en sus aspectos fundamentales, comenzando

con su contexto histdrico y cultural. Aqui, se exploran los origenes de la institucion, su proposito,

3 Melissa Ramirez Castafieda, "Informe final de pasantia: Caliwood museo de la cinematografia," Universidad del
Valle, 2021, https://bibliotecadigital.univalle.edu.co/entities/publication/58031888-d49¢-40d3-988b-3a49d2151b9d.
4 Ministerio de Cultura de Colombia, Politica Cinematografica, 2007,
https://mng.mincultura.gov.co/ministerio/politicas-culturales/politica-
cinematografica/Documents/12_politica_cinematografica.pdf.
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y la misién de preservar la memoria del cine y las telecomunicaciones en Colombia.
Posteriormente, el capitulo II se centra en referenciar desde sustento tedrico y conceptual, lo
relacionado a la conservacion del Patrimonio Cinematografico del museo, que nos habla de la
preservacion de una memoria colectiva contenida en objetos y testimonios que son parte un relato
construido, que se muestra libre en los espacios del museo para que el publico visitante logre
apropiarse de €1, como practica generadora de identidad cultural. Se complementa esta parte del
informe, ademads, con un analisis del marco legislativo que rige el funcionamiento de museos en
el pais, poniendo en perspectiva la normativa colombiana en materia de conservacion y patrimonio.

En el capitulo III presenta la sistematizacion de la experiencia de pasantia. En este
apartado se documenta el trabajo de conservacion realizado sobre el fondo fotografico de la
pelicula "Maria", una pieza fundamental en la historia del cine colombiano. Este capitulo describe
las metodologias aplicadas en la catalogacion y conservacion de la coleccion, ofreciendo una
perspectiva detallada sobre los retos y aprendizajes de esta labor archivistica.

Seguidamente, en el Capitulo IV, el informe se enfoca en la exposicion "Ald": una muestra
que rescata la evolucion de la tecnologia de las telecomunicaciones y su impacto en la sociabilidad
de Cali durante el siglo XX. Este capitulo incluye una reflexion sobre el proceso de investigacion
y el montaje de la exposicion, asi como un analisis del significado de los teléfonos antiguos en el
contexto social del siglo XX. Finalmente, en las conclusiones, se presentan los resultados y
aprendizajes obtenidos a lo largo de la pasantia, destacando la importancia de la practica museistica
en la formacion profesional de historiadores, relevancia del trabajo de conservacion para mantener
viva la memoria cultural y audiovisual, asi como la contribucion tanto al enriquecimiento personal
de la pasante como al fortalecimiento de los recursos patrimoniales de la region y el pais.

Ademas, se incluyen algunos anexos. El primero ofrece un panorama de las diversas
colecciones que posee el museo y, por ultimo, se adjunta la plantilla utilizada para la catalogacion

de los teléfonos, suministrada por el coleccionista Bob Freschwater.



I. CALIWOOD UN MUSEO CINEMATOGRAFICO

1.1 Origen y devenir de Caliwood

El Museo de Cinematografia Caliwood tiene su origen en 2008, afio en que Hugo Sudrez
Fiat, fundador y actual director de la institucion, dio inicio al proceso de constitucion de la misma
con el objetivo de preservar la historia del cine y la fotografia en Colombia. La gestacion de este
proyecto se vio impulsada por el hallazgo fortuito de dos proyectores cinematograficos marca
Super Simplex / Peerless Margnarc, que Sudrez adquirié de un propietario anterior y que marcé el
comienzo de su iniciativa para conservar parte del patrimonio audiovisual del pais.’

Por otra parte, el museo, ademas de su aporte valioso en preservacion de parte de la historia
del cine en Colombia, también se ha convertido en un icono cultural que resalta la importancia de
la memoria audiovisual en el contexto calefio y nacional. Ubicado en la ciudad de Cali, Caliwood
alberga una de las colecciones mds extensas de camaras, proyectores y otros artefactos
cinematograficos en América Latina. Esta coleccion abarca desde proyectores de 35 mm, que
alguna vez estuvieron en antiguos teatros calefios, hasta camaras historicas que documentan la
evolucion tecnoldgica y artistica de la cinematografia en Colombia® Ademas, el museo es un
referente para la cultura calefia, cuyo legado cinematografico es fundamental en el pais debido al
fendmeno denominado "Caliwood",” liderado por cineastas y escritores como Carlos Mayolo, Luis
Ospina y Andrés Caicedo, pues este movimiento utilizo el cine como un medio para explorar y
criticar las problematicas locales, construyendo una estética Unica que denominaron “gotico
tropical™®

Por su parte, el fundador del museo Hugo Suarez Fiat, al corroborar la procedencia de los
proyectores, descubrid que estos fueron utilizados originalmente en el Teatro Jorge Isaacs, ubicado
en el centro de la ciudad de Cali. Este teatro fue pionero en la region en la instalacion de tecnologia
para la proyeccion de iméagenes y sonido simultdneo, lo que constituy6 un hito en la historia del
cine calefio. De este modo, los proyectores adquiridos por Suéarez representaron no solo un bien
material, sino un simbolo de los inicios de la cinematografia en la ciudad, lo que consolid6 su
interés por coleccionar artefactos relacionados con el cine y la fotografia. El hallazgo de los

proyectores supuso el inicio de lo que Suarez describe como una “cruzada” para encontrar y

5 Hugo Suarez Fiat, Entrevista personal, 2022.

¢ Melissa Hernandez Rios, “Fragmentos de un retrato: la ciudad narrada en la literatura urbana colombiana. Andrés
Caicedo y Rafael Chaparro Madiedo” (tesis de maestria, Universidad Nacional de Colombia, Sede Manizales,
Facultad de Ingenieria y Arquitectura, Escuela de Arquitectura y Urbanismo, 2015).

" Hailyn Yuranny Garcés Angulo, “Entre la politica y la economia: las politicas de industrias culturales en Santiago
de Cali, Colombia,” Revista Guillermo de Ockham 21, no. 1 (2023): 251-271.

8 Martha Isabel Cabrera Otalora et al., “Santiago de Cali, paisaje urbano y constitucién de una ciudad subjetiva,”
Entramado 13, no. 2 (2017): 151-167.
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adquirir artefactos relacionados con la cinematografia y la fotografia en todo el pais. Este esfuerzo
resultd en la adquisicién de mas de 50 equipos provenientes de diversas ciudades y localidades
colombianas, como Bogot4, Pasto, Ipiales, Pereira, Armenia, Duitama, Génova, Cali, Buga,
Buenaventura, Palmira y Restrepo, entre otras.

Inicialmente, Hugo Suarez Fiat se centr6 exclusivamente en proyectores cinematograficos,
pero a medida que la coleccion fue amplidndose, su interés se extendio a otros objetos vinculados

a la historia del cine, el teatro y la fotografia. Seglin declara Suérez:

[...] decidi enriquecer el tema con elementos y accesorios ligados a la produccion de peliculas, a los teatros
de barrio de las capitales y de los pueblos de la nacion y a la fotografia, incluyendo en tal iniciativa sillas,
avisos, carteleras, filmadoras manuales y de cuerda, proyectores de diapositivas, filminas, transparencias o
“slides”, daguerrotipos, cdmaras fotograficas antiguas, proyectores de vidrios, tiqueteadoras, cortadoras y
pegadoras de acetatos, empalmadoras, rollos, peliculas, placas de vidrio, carretes de hierro, aluminio y
plastico, afiches, volantes, pastines, proyectores de cine de uso doméstico de tres distintas generaciones,
ampliadoras de fotos, cdmaras Polaroid, la Foto Agiiita, mimeografos y una imponente coleccion de
antigiiedades y de teléfonos antiguos.’

A lo largo de este proceso, Hugo Sudrez Fiat también se interesé por dar a conocer al
publico la importancia de los artefactos que estaba coleccionando. En este contexto, y con el fin
de resguardar adecuadamente estos objetos patrimoniales, adquirid dos locales comerciales
ubicados en la Urbanizacion Arboleda, en la Avenida Belalcazar de Santiago de Cali. Dichos
locales fueron remodelados y acondicionados para albergar la creciente coleccion, lo que permitid
la consolidacion del Museo de Cinematografia Caliwood como un espacio dedicado a la
conservacion y difusion del patrimonio cinematografico y fotografico de Colombia.!”

Es asi como con el tiempo, tanto el crecimiento del museo como su consolidacion, lo
convierten en referente cultural que ha colaborado con las necesidades de diversas instituciones
académicas y culturales y ha favorecido a su vez, los objetivos propios del museo. Esta interaccion
ha sido crucial no solo para la expansion de las colecciones, sino también para profesionalizar las
practicas de conservacion, investigacion y difusion del patrimonio audiovisual de la region. De
acuerdo con Pérez Gomez, "Caliwood no solo preserva objetos, sino que se convierte en un espacio
de memoria activa que permite a las nuevas generaciones comprender los procesos historicos

detras de las imagenes en movimiento."!!

® Suarez, Entrevista personal, 2022.

19 Maria Ramirez Castafieda, Experiencias de pasantia en Caliwood: El patrimonio audiovisual y su difusion
(Santiago de Cali: Universidad del Valle, 2020), 33.

1 Pérez Gomez, Jorge. “La colaboracion entre Caliwood y las universidades colombianas.” Revista de Patrimonio
Cultural 15, no. 3 (2023): 102-104.
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1.1.2. Historia reciente.

Figura 1. Fachada Museo Caliwood, 2024

Fuente: Fotografia realizada por Karen Y. Soto Diaz

La institucion funciondé con una notoria versatilidad y con una apropiada solvencia
econdmica a raiz de las visitas del publico al museo, teniendo personal laborando en cada una de
las actividades ofertadas. Aun asi, todo cambi6 con la llegada de la pandemia causada por el Covid-
19 que hizo que la institucion se viese profundamente afectada, cayendo en una severa crisis
econdmica a causa de las medidas de confinamiento impuestas por el gobierno nacional que
cancelo con la llegada de visitantes al museo, quedando despojado de su principal fuente de
financiamiento. El impacto de la pandemia llevo a que eventualmente los empleados del museo
tuviesen que ser desvinculados de sus cargos y funciones, perjudicando el ejercicio y las
actividades de exposicion y conservacion de los artefactos. La situacion empeord hasta que
Caliwood cerro sus puertas durante un espacio de tiempo de casi tres afios.

No obstante, fue a finales del afo 2022, cuando la emergencia sanitaria causada por la
pandemia de Covid-19 habia cesado, que el museo de cinematografia Caliwood pudo reabrir sus
puertas, mediante una inauguracion de una exposicidon en homenaje a los cien afios del

12 pelicula basada en la obra literaria de Jorge Isaac y que cabe resaltar

largometraje “La Maria
hasta el dia de hoy, la inmensa mayoria de los fotogramas del largometraje se consideran como
lost media’?. Sobre Maria, la pelicula, se puede decir que sigue siendo considerada hasta la fecha,
como el primer largometraje de ficcion producido en el pais incluso conociéndose que se
conservaron solo 25 segundos del metraje original. Tras su gira por varios teatros a nivel nacional,

donde fue proyectada y aclamada por el publico, también se tratdé de una produccion que generd

12 Serrano Arango, Susana. "Los Misterios de Maria, la Pelicula que Dio Origen al Cine Colombiano y Se Perdi6
para Siempre." Colombia Visible, enero de 2024, 2-12. DATOS BIBLIOGRAFICOS INCOMPLETOS. ;PAGINA
WEB?

13 E] término comtnmente utilizado en el rubro de los audiovisuales para referirse al material parcial o totalmente
perdido, del cual se sabe que existid, pero cuyo rastro se ha perdido, es "cine perdido" o "pelicula perdida".
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disputas entre los herederos del escritor y autor de la novela con el mismo nombre, Jorge Isaacs,
quienes iniciaron un proceso de reclamacion de regalias no percibidas. Con el paso de los afios y
debido a diversas circunstancias, las copias del largometraje fueron extraviadas o destruidas
deliberadamente por quienes formaron parte de su produccion original.

Este y otros aspectos relacionados con la obra fueron analizados y presentados al publico
por el Museo Caliwood en 2022, como parte de su proceso de reapertura tras la pandemia y la
emergencia sanitaria provocada por el COVID-19. Asimismo, ese mismo afio, el museo reanudd
sus actividades recibiendo pasantes provenientes de instituciones de educacion superior, quienes
trabajaron bajo la supervision de Hugo Suérez Fiat, de manera discreta y alejada de la opinion
publica, para desarrollar una serie de exposiciones que permitirian posicionar nuevamente al
Museo Caliwood en el interés de la comunidad, destacando su importante labor en la conservacion

del patrimonio audiovisual.

1.1.3. Ubicacion y horarios.

Figura 2Mapa para llegar al museo Caliwood de la cinematografia

CALIWOOD

MAPA PARA LLEGAR AL
MUSEO DE LA CINEMATOGRAFIA

Fuente: Tomado y adaptado de: pagina web del museo Caliwood, véase. https.//www.caliwood.com.co/mapa/

El museo Caliwood fundado en el afio 2008, ostenta la inmensa coleccion personal que
Suarez Fiat ha logrado reunir; no obstante, el museo no abrid sus puertas al publico sino hasta el
afno de 2012, afio en el cual logr6 conseguir capacidad logistica suficiente como para mantenerse
operativo en un horario continuo. Actualmente el museo Caliwood cuenta con un horario de
atencion al publico comprendido en dos franjas horarias de lunes a viernes, siendo la primera de
8:00 a 12:00; y la segunda, de 14:00 a 18:00.'%. Los fines de semana cuenta con un horario de

15:00 a 18:00 los sabados y de 10:00 a 18:00 los domingos.'>

14 Museo Caliwood. "Informacion General sobre los Horarios." Caliwood. Accedido el 22 de agosto de 2024.
https://www.caliwood.com.co/informacion/.
15 Suarez Fiat, “Historia de Caliwood”, www.caliwood.com.co/historia/
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II. MARCO DE REFERENCIA

Este informe, desde su referente tedrico, presenta un didlogo entre categorias que aluden a
la importancia del Patrimonio Cultural como eje fundamental de la identidad de un grupo social,
enfocado principalmente en aquel Patrimonio que se ha construido a través de practicas culturales
producidas en el campo de la cinematografia. Caliwood, desde su funcién comunicativa y
pedagogica, es el museo que motiva el desarrollo de este informe y es en este lugar, aposento de
artefactos conservados y portadores de historias que son memoria viva, en el que este Patrimonio

Cinematografico se constituye como objeto de analisis resultado de un ejercicio de pasantia.

2.1. Marco tedrico y conceptual

Sobre aquellos rasgos caracteristicos de una sociedad, esos mismos que se
relacionan con su identidad, podemos decir que son manifestaciones que hacen parte un legado
que ha sido transmitido por comunidades predecesoras y originarias que entregaron de generacion
en generacion, practicas que dan sentido a lo tradicional en el devenir de ese mismo grupo social
y que son sustento y esencia de lo consuetudinario'®. En este legado que conocemos como
Patrimonio se concentra todo un acervo de saberes y practicas representadas en lugares y artefactos
constitutivos de una memoria colectiva, entendida como parte de un tejido social y que articula
memorias individuales.

Hablamos aqui especificamente del Patrimonio Cultural y de sus rasgos entre lo tangible y
lo intangible, que para este caso podemos ver representados en la apuesta cultural que ofrecen
museos como Caliwood, en el que bien podemos reconocer las formas técnicas de la
cinematografia —entre objetos y artefactos especializados que permiten reproducir imagenes en
movimiento-, el valor histérico propio del oficio del cine —dando lugar a un relato que es testigo
de una época y sus cotidianidades, bien en la trama de una historia, bien en los avatares propios de
la produccion material de una pelicula- y elementos de construccion de identidad surgidos de
précticas del Patrimonio Cinematografico, particular de la sociedad colombiana.

Caliwood logra la conservacion de este Patrimonio Cinematografico resistiéndose a los
avatares y dafos fisicos que el tiempo pueda generar, especializandose en técnicas de preservacion
que posibilitan la exhibicion de artefactos que cuentan historias. Este museo es el lugar!” en el que
confluyen modos de activacion de memoria colectiva, que, entre objetos y testimonios, se

convierte en una apuesta pedagogica necesaria en tiempos de informaciones efimeras y a su vez,

16 Instituto Nacional de Cultura. “;Qué es Patrimonio Cultural?”. Accedido el 10 de abril de 2025.
https://observatoriocultural.udgvirtual.udg.mx/repositorio/bitstream/handle/123456789/197/OEI-
Patrimonio%20cultural.pdf?sequence=1&isAllowed=y

17 Pierre Nora, Les Lieux de Mémoire (Paris: Gallimard, 1984),
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genera la posibilidad de apropiarse del Patrimonio Cinematografico como una produccion cultural,
logrando asi comunicar'® desde el testimonio y ofreciendo un intercambio variado de
conocimientos como estrategia educativa.

A continuacién, se desarrollaran en este informe los conceptos de Patrimonio
Cinematografico, Memoria Colectiva y Conservacion Patrimonial, siempre en linea permanente
con un Caliwood como lugar en el que se preserva el legado cultural de las practicas

cinematograficas musealizadas como funcion social.

2.1.1 Conservacion patrimonial y funcion social de los museos de cinematografia.
Este informe busca sustentarse desde los principios fundamentales de la conservacion

patrimonial, entendida como una disciplina que busca garantizar la preservacion y proteccion de
los bienes culturales, asi como en la funcion educativa y cultural de los museos, los cuales
desempefian un rol activo en la divulgacion del conocimiento y la construccion de memoria
histérica. Este enfoque tedrico también aborda el papel de la cinematografia en la memoria
colectiva de una nacion, reconociéndola no solo como una forma de entretenimiento, sino como
un vehiculo de representacion cultural que refleja las transformaciones sociales, politicas y
culturales a lo largo del tiempo.

La conservacion patrimonial, un campo multidisciplinario que abarca la proteccion de
artefactos, documentos y demads objetos de valor histdrico, se ha convertido en una herramienta
clave para la preservacion de las identidades culturales. La historia del cine y los objetos
relacionados con la cinematografia tienen un valor excepcional, pues no solo permiten una
aproximacion técnica y estética al arte, sino que también ofrecen una ventana tinica a los contextos
sociales, politicos y economicos en los que se gestaron. Autores como Michael Ames!® y Carol
Duncan?’, han planteado que el patrimonio no es solo un objeto o un conjunto de objetos
materiales, sino que implica también una serie de narrativas que los sujetos construyen alrededor
de ellos, lo cual hace que el cine y sus artefactos se conviertan en elementos fundamentales para
el entendimiento de la memoria colectiva de un pais. En este sentido, el Museo de Cinematografia
Caliwood, al reunir y preservar una variedad de piezas vinculadas al cine, la fotografia y las
telecomunicaciones, desempefia una funcion crucial en la conservacion.

Por otro lado, la funcién educativa y cultural de los museos ha sido ampliamente discutida

en la literatura académica. Los museos contemporaneos han dejado de ser simples depdsitos de

18 Aqui aludimos a la nocion de museo del Consejo Internacional de Museos tomada de:
https://icom.museum/es/recursos/normas-y-directrices/definicion-del-museo/

19 Ames, Michael M. The State of the Art in Museum Studies (Toronto: University of Toronto Press, 1981), 45.
20 Duncan, Carol. Civilizing Rituals: Inside Public Art Museums (London: Routledge, 1995), 89.
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objetos para convertirse en espacios dindmicos de aprendizaje y reflexion. Como destacan autores
como Hooper-Greenhill?! y Macdonald®? los museos no solo preservan el patrimonio, sino que
también cumplen una funcidn critica como centros de transmision de conocimiento, ofreciendo a
la sociedad la posibilidad de interpretar y comprender su pasado desde nuevas perspectivas. Los
museos, al ser accesibles a publicos diversos, ofrecen una plataforma para la educacion formal e
informal, generando didlogos entre el pasado y el presente, y fomentando la conciencia critica
sobre los procesos historicos y sociales. En el caso del Museo Caliwood, este enfoque educativo
se materializa no solo a través de sus exposiciones, sino también mediante programas de
sensibilizacion, visitas guiadas, y actividades académicas que invitan a los visitantes a cuestionar
y reflexionar sobre el impacto del cine en la construccion de identidad cultural y la evolucion del
pais.

Por tltimo, el papel de la cinematografia en la memoria colectiva de una nacion es crucial.
El cine no es solo una manifestacion artistica, sino también un reflejo de las realidades sociales y
culturales de su tiempo. Seglin autores como Bazin?® y Mast?*, la cinematografia tiene el poder de
plasmar en imagenes los relatos, mitos y representaciones de una sociedad, y de proyectar sus
preocupaciones, esperanzas y conflictos al mundo. En este sentido, los museos dedicados al cine,
como Caliwood, tienen la responsabilidad de preservar no solo los objetos materiales asociados al
cine, como camaras, proyectores y guiones, sino también las narrativas que estos objetos
representan. De esta forma, el museo se convierte en un espacio de conservacion y difusion de una
parte crucial de la historia cultural, que va més alla de la simple preservacion de artefactos, para
convertirse en un centro de reflexion sobre los procesos que han dado forma a la memoria colectiva
de una nacidn a través de la imagen en movimiento.

A través de la revision de diversas teorias y enfoques académicos, se busca contextualizar
la experiencia vivida en el Museo de Cinematografia Caliwood, integrando los conceptos de
conservacion del patrimonio, educacion cultural y la importancia del cine como narrador de la
historia. Este enfoque permite comprender las implicaciones de la pasantia en el ambito de la
disciplina histdrica, no solo como un ejercicio de conservacion material, sino también como un
proceso activo de mediacion cultural, donde el patrimonio se reinterpreta y se transmite a las
generaciones actuales y futuras. De este modo, el informe no solo se limita a una descripcion de

las actividades realizadas, sino que busca situar estas practicas en un contexto mas amplio de

21 Hooper-Greenhill, Eilean. Museums and the Shaping of Knowledge (London: Routledge, 1999), 72.
22 Macdonald, Sharon. A Companion to Museum Studies (Malden, MA: Blackwell Publishing, 2006), 214.
23 Bazin, André. What is Cinema? Volume 1 (Berkeley: University of California Press, 2005), 110.
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reflexion sobre el papel de los museos y la cinematografia en la preservacion de la memoria

colectiva.

2.1.2 Memoria colectiva desde la perspectiva de los museos de cinematografia:

La conservacion del patrimonio cultural es una de las herramientas mas poderosas que
tenemos para preservar las historias, las identidades y las tradiciones que conforman nuestra
memoria colectiva. Los museos, como instituciones dedicadas a la preservacion de bienes
culturales, desempefian un papel clave en este proceso, y los museos de cinematografia, en
particular, tienen una funcidén especial al salvaguardar tanto los objetos materiales como las
representaciones culturales que estos contienen. La cinematografia, al ser un medio de
comunicacion masiva, tiene un impacto profundo en la forma en que una sociedad se representa a
si misma, y los museos dedicados a este arte tienen la responsabilidad de preservar no solo los
objetos fisicos relacionados con el cine, como camaras, guiones y proyectores, sino también las
historias, los relatos y las memorias que estas obras transmiten.

El papel de los museos de cine va més alla de la simple conservacion de objetos. Estos
museos no solo preservan las piezas fisicas asociadas al cine, sino que también act@ian como
centros de interpretacion y reflexion sobre las narrativas que estas piezas representan. A través de
su funcion educativa, los museos de cine ayudan a las audiencias a comprender el contexto
historico, social y cultural en el que se produjeron las peliculas y los artefactos cinematograficos.
En este sentido, la conservacion del patrimonio cinematografico no se limita a la preservacion
material de los objetos, sino que también incluye la preservacion de las narrativas culturales que
estos objetos representan, fundamental para entender el papel crucial que desempefian los museos
de cine en la preservacion del patrimonio cultural. Se destaca pues la importancia de considerar el
patrimonio como un constructo social que se moldea y se redefine a lo largo del tiempo,
dependiendo de las necesidades y los valores de la sociedad que lo conserva. Es asi como podemos
comprender mejor como los museos de naturaleza cinematograficos no solo conservan objetos,
sino que también actian como mediadores de la memoria cultural, fomentando una reflexién
critica sobre las narrativas historicas que se han construido a través del cine.

David Lowenthal, en su obra The Heritage Crusade and the Spoils of History, plantea una
concepcion del patrimonio como algo dindmico, siempre en transformacion. Lowenthal sefiala que
el patrimonio no debe ser visto como un conjunto fijo de objetos, sino como una construccion
social que se redefine constantemente a medida que las sociedades interpretan y reinterpretan el
pasado. Este enfoque es especialmente relevante para la conservacion del cine, ya que las peliculas
y los artefactos cinematograficos no solo reflejan un momento historico, sino que también son

parte de una narrativa cultural que cambia a lo largo del tiempo.
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Segin Lowenthal,>> el patrimonio es mucho mas que los objetos en si. El valor del
patrimonio, y en particular del patrimonio cinematografico, radica en los significados que las
sociedades asignan a estos objetos. Las peliculas, las camaras, los guiones y otros artefactos no
son solo piezas fisicas que representan el arte del cine, sino también simbolos de las
preocupaciones sociales, politicas y culturales de su tiempo. La conservacion de estos objetos
permite a las generaciones futuras acceder a una ventana del pasado, permitiendo que los publicos
comprendan el contexto en el que estas obras fueron creadas. Por ejemplo, cuando se conserva una
pelicula, no se preserva simplemente una pieza de arte visual, sino una representacion de los
valores y las luchas sociales que marcaron su época. A través de la conservacion de estos objetos,
los museos de cine desempefian un papel clave en la preservacion de la memoria colectiva, al
garantizar que las generaciones futuras puedan acceder a estos relatos y reflexionar sobre las
transformaciones sociales y culturales que han ocurrido a lo largo del tiempo. El cine, como medio
de comunicacion masiva, tiene el poder de capturar las emociones, las ideologias y los dilemas
sociales de una sociedad en un momento dado, y es por ello que su preservacion es fundamental
para comprender como las sociedades se han visto a si mismas y como se han representado ante el
mundo.?¢

Michael E. Shapiro, en su obra The Cultural Politics of the Museum, aborda la funcion
social de los museos desde una perspectiva critica, destacando que los museos no son solo
guardianes del patrimonio, sino también actores activos en la construccion de la memoria
colectiva. Shapiro argumenta que los museos son espacios donde se negocian y se reinterpretan
las narrativas sobre el pasado, la identidad y la cultura, y en este proceso de mediacion, los museos
juegan un papel crucial en la forma en que las sociedades comprenden su historia y sus valores.?’
En el caso de los museos de cine, esta funcion de mediacion es aun mas evidente. El cine, como
una forma de arte que se nutre de las realidades sociales y culturales de su tiempo, tiene un impacto
profundo en la forma en que las sociedades se entienden a si mismas. Las peliculas no solo reflejan
el contexto en el que fueron creadas, sino que también participan activamente en la construccion
de la memoria colectiva, moldeando las percepciones y representaciones que las sociedades tienen
de si mismas. Los museos de cine, entonces, no solo deben conservar los objetos relacionados con
el cine, sino también reflexionar sobre las narrativas que estos objetos representan, ayudando a los
visitantes a comprender coémo el cine ha influido en la percepcion publica de eventos histdricos,

conflictos sociales y transformaciones culturales.

% David Lowenthal, The Heritage Crusade and the Spoils of History (Cambridge: Cambridge University Press,
1995).

26 Lowenthal, The Heritage Crusade.

27 Michael E. Shapiro, The Cultural Politics of the Museum (Durham: Duke University Press, 2014), 45.
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Al igual que los museos en general, los museos de cine tienen la responsabilidad de ofrecer
una vision critica y contextualizada del pasado, permitiendo que los publicos cuestionen las
narrativas dominantes y reflexionen sobre las implicaciones sociales y culturales de las
representaciones cinematograficas. Ademas, Shapiro destaca que los museos tienen un rol
educativo fundamental, ya que ofrecen un espacio para el aprendizaje y la reflexion sobre las
historias que han dado forma a nuestra comprension del mundo. En el caso del cine, los museos
no solo ensefian sobre la historia del cine como arte, sino que también invitan a los visitantes a
reflexionar sobre como las peliculas han influido en la formacion de la memoria colectiva y en la

construccion de las identidades culturales.?®

2.1.3 Conservacion de la memoria colectiva a través del cine y sus artefactos.

La conservacion de artefactos cinematograficos en los museos no es un acto aislado, sino
parte de un proceso mas amplio de conservacion de la memoria colectiva. El cine, como forma de
arte y medio de comunicacion masiva, tiene una relacion intrinseca con la memoria historica de
las sociedades. Al igual que los documentos escritos, las peliculas son vehiculos de transmision de
conocimiento y de construccion de relatos historicos. Sin embargo, el cine tiene una ventaja inica:
su capacidad de capturar el dinamismo de los tiempos pasados a través de la imagen en
movimiento. Las peliculas no solo cuentan historias, dado que las representan visualmente
ofreciendo una experiencia directa y emocional que permite a los espectadores conectarse con el
pasado de una manera que los textos escritos no lo pueden hacer.

En su devenir el cine no solo ha sido util como forma de entretenimiento, sino también
como un espejo de los valores, los conflictos y las transformaciones sociales, politicas y culturales
de las épocas en las que se produce. Como vehiculo de transmision de conocimiento, las peliculas
permiten a las generaciones futuras comprender mejor el contexto historico y social en el que se
originaron. Sin embargo, lo que distingue al cine de otras formas de archivo y documentacion es
su capacidad para capturar, de manera visual y dinamica, los procesos sociales, dando vida a los
relatos historicos a través de la imagen en movimiento.

Segun Susan Sontag, las imagenes, especialmente las fotografias y el cine, tienen el poder
de preservar no solo los eventos, sino las emociones y los sentimientos de los tiempos pasados.
Sontag argumenta que las imagenes sirven como "testigos visuales" que permiten mantener viva
la memoria de los momentos historicos mas alla de su simple representacion documental. Este
concepto es ain mas profundo en el cine, dado que el movimiento, el sonido y la narrativa

cinematografica logran encapsular la complejidad emocional y politica de una era de forma tnica.

28 Shapiro, The Cultural Politics of the Museum, 45.
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Las peliculas, por tanto, no solo documentan un evento, sino que lo interpretan y lo re- crean para
las futuras generaciones, creando una experiencia inmersiva que invita a los espectadores a revivir
los momentos representados en la pantalla. Este poder de las imédgenes y su capacidad para
reconstruir el pasado se convierte en una herramienta fundamental para la conservacion de la
memoria colectiva, que va mas alla de los recuerdos individuales y se configura en una experiencia
compartida. Las peliculas, algunas de ellas y segin su género, permiten una conexion profunda
con el pasado de una nacion, facilitando el entendimiento de su contexto social y politico desde
una perspectiva visual y emocional.? Entiéndase aqui la nocion de pasado bien por la intencion
de una produccién cinematografica de recrear los hechos de una época en particular, o bien, el
mismo ejercicio de la ejecucion de una produccion realizada en una determinada época, con
artefactos impactados por avances tecnoldgicos y técnicas que denotan un progreso en las
producciones.

Los museos de cine, al conservar no solo las peliculas, sino también los objetos
relacionados con la produccion cinematografica, como camaras, guiones y proyectores, permiten
que los visitantes accedan a una forma de memoria que es tanto visual como material. La
conservacion de estos artefactos cinematograficos no solo asegura que las generaciones futuras
tengan acceso a las obras mismas, sino que también ofrece una representacion material del proceso
de creacion cinematografica. Estos objetos, al igual que las peliculas, cuentan historias de las
personas y las técnicas que dieron forma al cine como arte y como industria. Asi, los museos de
cine cumplen una funcion crucial en la preservacion de la historia cultural, al mantener vivos no
solo los productos cinematograficos, sino los procesos que los hicieron posibles. Los artefactos
que acompaian al cine, como las camaras, los guiones originales y los proyectores, permiten a los
museos crear una experiencia inmersiva que conecta el pasado con el presente. La conservacion
de estos elementos no es solo una tarea técnica; es una forma de garantizar que las futuras
generaciones puedan comprender no solo el contenido de las peliculas, sino también las
circunstancias sociales, politicas y econdmicas que dieron forma a su produccion. Estos objetos
permiten que los museos de cine no solo actuen como guardianes de las obras cinematograficas,
sino como espacios donde se puede explorar el proceso creativo detras de cada obra.*°

En este sentido, los museos de cine pueden ser entendidos como "lugares de memoria", un
concepto desarrollado por el historiador Pierre Nora. Nora sostiene que la memoria colectiva no
se conserva de manera homogénea en la sociedad, sino que se guarda en espacios especificos que

son de particular significado para una comunidad. Estos "lugares de memoria" pueden ser

2% Susan Sontag, On Photography (New York: Farrar, Straus and Giroux, 1977), 45.
30 Pierre Nora, Les Lieux de Mémoire (Paris: Gallimard, 1984), 21.
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monumentos, archivos, o incluso précticas culturales como la danza o la literatura. En el caso de
los museos de cine, estos lugares se convierten en espacios donde las peliculas, los artefactos
cinematograficos y las narrativas que los rodean contribuyen a la preservacion de la historia
cultural de una nacion. Los museos de cine permiten que la memoria no solo sea conservada, sino
también activada y reinterpretada por las nuevas generaciones, al ofrecer una plataforma en la que
se pueden reflexionar sobre las historias narradas en las peliculas y como estas han influido en la
construccion de la identidad nacional. La conservacion de la cinematografia en los museos no solo
actia como un acto de preservacion, sino también como un proceso de reinterpretacion constante.
Como Nora sefiala, el patrimonio, incluido el cinematografico, se convierte en un "lugar de
memoria" cuando se toma consciencia de su valor historico y cultural, y se coloca en un contexto
que permite su reflexion.’!

Y como lugares de memoria, los museos de cine juegan un papel clave en la educacion del
publico y en la reflexion critica sobre el pasado. Al ser lugares donde se conservan tanto las
peliculas como los objetos relacionados con ellas, los museos de cine ofrecen una experiencia
educativa unica que no solo tiene un valor estético, sino también pedagdgico. Los visitantes de los
museos tienen la oportunidad de ver peliculas, examinar los equipos de filmacion y aprender sobre
los contextos historicos que dieron lugar a la produccion cinematografica. En este sentido, los
museos de cine no solo preservan el patrimonio, sino que también actian como centros de reflexion
critica, donde el publico puede cuestionar como las representaciones cinematograficas han influido
en la construccion de la memoria colectiva. El cine, como una forma de arte popular, tiene un
poder tnico para llegar a un amplio espectro de la poblacion, y los museos de cine aprovechan esta
capacidad para educar al publico sobre los significados historicos, sociales y politicos de las
peliculas que han marcado momentos clave de la historia de una nacion. Este enfoque educativo
permite que los museos no solo conserven el pasado, sino que también lo presenten de una manera
que promueva el entendimiento y el debate sobre el impacto de esas representaciones en la
sociedad contemporanea.’?

Defendemos la idea de que los museos no son solo espacios donde se conserva el pasado,
sino que también son lugares donde se negocian las interpretaciones del pasado. Asi, los museos
de cine, como instituciones culturales, juegan un papel fundamental en la educacién y la formacion
de una ciudadania critica, capaz de reflexionar sobre su propio pasado y su identidad cultural. Los
museos de cine deben permitir a sus visitantes acceder a una memoria histérica que va mas allé de

la pelicula en si misma; deben brindar la oportunidad de comprender las condiciones socio-

31 Nora, Les Lieux de Mémoire,24.
32 Tony Bennett, The Birth of the Museum: History, Theory, Politics (London: Routledge)
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politicas en las que se produjo el cine y como este ha influido en la formacion de la identidad
nacional a lo largo del tiempo. Es a través de sus exposiciones, programas educativos y actividades
interactivas que los museos permiten que los visitantes se enfrenten a las narrativas del pasado y
las cuestionen desde una perspectiva contemporanea. En este sentido, la mediacion cultural en los
museos contribuye a la construccion de una memoria colectiva mas rica y compleja, que no solo
se limita a preservar el pasado, sino que lo interpreta y lo contextualiza dentro de los procesos
histdricos, sociales y culturales que son en esencia parte de la sociedad.

2.1.4 La conservacion patrimonial en los museos de cinematografia como regimenes de
historicidad

La conservacién patrimonial es esencial para preservar y resignificar los elementos
culturales de las sociedades, garantizando que las futuras generaciones puedan acceder a la
diversidad cultural de sus antepasados, y es en los museos de enfoque cinematografico, como lugar
de conservacion, en donde se invita a los visitantes a explorar las transformaciones sociales
reflejadas en el cine, actuando como puntos de didlogo entre el pasado y el presente. En este
sentido, Frangois Hartog, en su obra Régimes d’historicité: Présentisme et expériences du temps,
introduce el concepto de regimenes de historicidad, que describe las formas en que las sociedades
organizan su relacion con el pasado, el presente y el futuro.®* Un ejemplo de esto es la manera en
que los museos de cinematografia celebran la evolucion técnica y artistica del cine, desde los
primeros experimentos con el kinetoscopio hasta el cine digital contemporaneo. Este recorrido
permite a los visitantes experimentar un didlogo temporal que conecta el pasado con el presente,
generando nuevas lecturas del patrimonio cultural. Como sefiala Hartog, el "presentismo" —Ia
tendencia a privilegiar el presente sobre el pasado o el futuro— puede ser mitigado en estos
espacios al proporcionar una experiencia historica que pone en valor las obras del pasado como
elementos esenciales de la contemporaneidad.*

En este sentido, los museos de cinematografia también juegan un papel esencial al destacar
la importancia del contexto en el que las peliculas fueron creadas. Los regimenes de historicidad
propuestos por Hartog nos invitan a pensar en como los espectadores actuales interpretan estas
obras dentro de su propia Optica cultural y temporal. Esto crea un puente entre generaciones, donde

cada visitante aporta su propia percepcion del tiempo y la historia.

33 Frangois Hartog, Régimes d’historicité: Présentisme et expériences du temps (Paris: Editions du Seuil, 2003), 13.
34 Hartog, Régimes d’historicité, 45.
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2.1.5 El Museo Imaginario: Recontextualizacion y socializacion del patrimonio
cinematografico.

André Malraux en Le Musée imaginaire explora como las obras de arte, al ser reproducidas
y expuestas fuera de su contexto original, adquieren nuevos significados.® Este concepto puede
aplicarse directamente a los museos de cinematografia, donde las peliculas y objetos relacionados
con su produccion son presentados en contextos que potencian su impacto cultural. La
recontextualizacion de las peliculas permite que estas sean entendidas no solo como productos de
entretenimiento, sino como documentos historicos que reflejan valores, técnicas y problematicas
de su época.

Un ejemplo claro es la exhibicion de peliculas restauradas. Estas obras no solo son un
testimonio del ingenio técnico de sus creadores, sino también una ventana a los contextos sociales
y politicos en los que fueron producidas. Los museos permiten resignificar estas peliculas al
incluirlas en narrativas curadas que resaltan sus aspectos artisticos, técnicos y culturales. Para
Malraux, el "museo imaginario" se expande con cada nueva obra que se incorpora al acervo
cultural, y los museos de cinematografia son esenciales para este proceso al facilitar el acceso y la
comprension de estas producciones. Otro aspecto destacado por Malraux es la capacidad del
"museo imaginario" de democratizar el acceso al arte. En el caso del cine, los museos cumplen
esta funcion al ofrecer no solo proyecciones, sino también programas educativos, archivos y
recursos que permiten a los visitantes explorar la historia del cine desde perspectivas innovadoras.
La digitalizacion y las nuevas tecnologias han ampliado este "museo imaginario" al permitir que
las colecciones lleguen a un publico global, promoviendo asi una mayor inclusion cultural.

Ademés de la conservacion y la recontextualizacion, los museos de cinematografia
cumplen una importante funcion social y educativa. En un mundo cada vez mas marcado por la
digitalizacion y el consumo rapido de contenidos, estos museos ofrecen un espacio para la
reflexiéon pausada y el aprendizaje significativo. Al incorporar las perspectivas de Hartog y
Malraux, se puede observar como estas instituciones no solo preservan el pasado, sino que también
fomentan un didlogo intergeneracional que fortalece la identidad cultural.

Asimismo, muchas de estas instituciones organizan talleres, conferencias y proyecciones
comentadas que permiten al publico profundizar en el conocimiento del cine y su historia. Estas
actividades educativas son clave para que las nuevas generaciones comprendan la relevancia del
patrimonio cinematografico en el contexto de su propia cultura. Ademads, los museos de

cinematografia también cumplen una funcién social al promover la inclusion, ofreciendo

35 André Malraux, Le Musée imaginaire (Paris: Gallimard, 1947), 22.
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actividades que acercan el cine a comunidades marginadas o con acceso limitado a la cultura. Cabe
destacar un caso ejemplar es el uso de los museos como espacios de memoria historica para abordar
temas complejos como la censura, la propaganda y los movimientos sociales. A través de
proyecciones de peliculas prohibidas o de documentales que narran eventos histdricos, los museos
pueden actuar como catalizadores para el debate y la reflexion critica, contribuyendo asi a una

mayor comprension de la historia contemporanea.

2.1.6 Ejercicio interpretativo en los museos y la conservacion del patrimonio cultural.

Eilean Hooper-Greenhill, profundiza en la funcion de los museos como espacios de
interpretacion cultural y visual. A través de un enfoque multidisciplinario, la autora examina como
los museos no solo preservan objetos, sino que también juegan un papel activo en la construccion
de significado a través de la presentacion de artefactos visuales. Segin Hooper-Greenhill, la
interpretacion de los objetos no es estatica, sino que es dindmica, ya que los museos interactiian
con las audiencias, que interpretan y resignifican los objetos en funcion de sus contextos historicos,
sociales y culturales. Este enfoque es especialmente relevante cuando se considera la conservacion
patrimonial, ya que los museos son espacios donde el patrimonio cultural no solo se resguarda,
sino que se activa en un proceso constante de reconstruccion y revalorizacion del pasado, adaptado
a los discursos contemporaneos. Ademads, la autora destaca la importancia de los museos como
agentes de mediacion, creando un puente entre el publico y los objetos, generando didlogos criticos
sobre la identidad, el poder y la memoria cultural.*¢

Por otro lado, Nicholas Mirzoeff, también se ocupa del andlisis de la cultura visual,
entendida como un campo que involucra no solo el estudio de imagenes, sino también las practicas
que las producen y las condiciones sociales que las determinan. Mirzoeff argumenta que la cultura
visual es central en la manera en que las sociedades construyen y transmiten su memoria colectiva.
En este sentido, su obra se convierte en una herramienta clave para entender como el patrimonio
cultural se conserva y se interpreta en los museos, ya que los objetos visuales, como las fotografias,
el cine y las pinturas, son vehiculos cruciales de la memoria. Al igual que Hooper-Greenhill,
Mirzoeff sostiene que la cultura visual es fundamental para entender las dinamicas de poder,
identidad y representacion en los museos, especialmente en el contexto de la conservacion
patrimonial, donde el patrimonio no solo es preservado, sino que se presenta y se reinterpreta
constantemente, involucrando tanto a los curadores como al publico en un proceso de construccion

de sentido colectivo.3?

36 Eilean Hooper-Greenhill, Museums and the Interpretation of Visual Culture (London: Routledge, 2000).
37 Nicholas Mirzoeff, An Introduction to Visual Culture (London: Routledge, 1999).
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Podemos concluir entonces que la conservacion patrimonial es esencial para preservar y
resignificar los elementos culturales de las sociedades, garantizando que las futuras generaciones
puedan acceder a la diversidad cultural de sus antepasados y los museos cinematograficos son
aquellos lugares de memoria que invitan a los visitantes a explorar las transformaciones sociales
reflejadas en el cine, actuando como puntos de dialogo entre el pasado y el presente. Al seleccionar,
interpretar y presentar el patrimonio, estos museos no solo conservan objetos, sino que los
resignifican, contribuyendo a la creacion de una memoria colectiva que se enriquece con cada
nueva revision.

Mercedes Iafez Ortega, en su obra La conservacion del patrimonio cinematografico®® en
los museos, destaca que el patrimonio cinematografico es un claro ejemplo de como el museo
recibe nuevas propuestas y debe adaptarse a ellas, no solo en los modos de exposicion sino también
en la conservacion y difusion de este patrimonio. Esta perspectiva refleja como los museos de cine,
al convertirse en espacios vivos de interaccion con el publico, logran ofrecer una comprension mas
profunda de las narrativas historicas y sociales del cine. Por su parte, Mikel Rotaeche Gonzalez de
Ubieta, en su articulo El cine dentro del museo. Conservacion y exposicion del patrimonio artistico
cinematogrdfico,* aborda la incorporacion del cine en las instituciones museisticas, sefialando que
las obras de arte realizadas en soportes cinematograficos son parte imprescindible del arte
contemporaneo. Sin embargo, su incorporacion al discurso museoldgico y museografico ha sido
muy desigual, lo que ha provocado que su comprension técnica y estética sea deficitaria. Este
desafio resalta la importancia de los museos de cinematografia en su funcion de mediadores, que
permiten una mayor comprension de las obras y su contexto.

Estos enfoques resaltan la necesidad de que los museos de cinematografia no solo
preserven el patrimonio, sino que también lo interpreten y lo presenten de manera que fomente
una comprension profunda de las dinamicas culturales, sociales y politicas de su tiempo. Al
integrar la conservacion con la educacion y la reflexion critica, los museos de cinematografia

desempefian un papel esencial en la promocion de una identidad cultural.

2.2 Marco Legal

Como hemos dicho Caliwood como institucidon museal busca la conservacion del

patrimonio cultural y la construccion de la identidad nacional, por lo tanto, se hace necesario

38 Mafiez Ortega, M. "La conservacion del patrimonio cinematografico en los museos." Erph_ Revista electrénica de
Patrimonio Historico No. 35 (2024): 227-230. https://doi.org/10.30827/erph.35.2024.31583.

39 Mikel Rotaeche Gonzélez de Ubieta, "El cine dentro del museo. Conservacion y exposicion del patrimonio
artistico cinematografico," en De vuelta a (y a vueltas con) la interpretacion y presentacion patrimonial. LEGATUM
2.0. Musealizacion y puesta en valor del patrimonio cultural: I Congreso Internacional, eds. Jorge Onrubia
Pintado, Victor Manuel Lopez-Menchero Bendicho, David Rodriguez Gonzalez y Francisco Javier Morales Hervas
(Daimiel: Universidad de Castilla-La Mancha, 2022), 161-172.
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ahondar en aspectos vinculados a la legislacion que rige su actividad. En este sentido es importante
saber que Caliwood se encuentra circunscrito a las regulaciones y normatividades establecidas a
nivel internacional por el Consejo Internacional de Museos (ICOM), el cual es una organizacion
cuyo origen se da en Francia posterior a la Segunda Guerra Mundial y que como institucion posee
la mision de establecer los estandares minimos para la creacidon, administracion y sostenimiento
de las colecciones y los museos, a través de una red compuesta por mas de 30.000 museos y
profesionales relacionados al 4rea a nivel mundial.*® A nivel nacional, las principales legislaciones
que rigen la existencia, actividad y supervivencia del museo de cinematografia Caliwood, son la
Constitucion Politica de Colombiay la Ley 397 de 1997 por la cual se crea el Ministerio de Cultura,

las cuales, a continuacion, se enunciardn de manera especifica.

2.2.1. Constitucion Politica de Colombia y su articulado con enfoque cultural.

En primera instancia encontramos la carta magna colombiana expedida en el afio de 1991,
la que en su cuerpo normativo trata aspectos relacionados a la organizacion socio-juridica del
Estado colombiano y que, para interés especifico de esta investigacion, también alude a aspectos
relacionados con la conservacion y preservacion del patrimonio material y cultural de la nacion
estableciendo en su Articulo 8 que: “Es obligacion del Estado y de las personas proteger las
riquezas culturales y naturales de la Nacion™!. En este sentido es mandato constitucional saber
que toda persona en Colombia comparte con el corpus estatal la obligacion de proteger, preservar
y mantener las riquezas culturales y naturales de la Nacion.

Sobres este mandato constitucional plasmado en el articulo 8 y en relacion a Caliwood,
podemos decir que fue cumplido con eficacia por el sefior Suarez, si entendemos que desencaden6
y ejecutd una iniciativa de recuperacidon de piezas cinematograficas que se encuentran
estrechamente relacionadas a las cuestiones patrimoniales y culturales de Colombia a través del
denominado séptimo arte.

Asi mismo, se encuentra el Articulo 27 de la Carta Magna, el cual determina que “El
Estado garantiza las libertades de ensefianza, aprendizaje, investigacion y cdatedra”*, lo cual es
cumplido a cabalidad por el museo Caliwood, al fungir como un espacio de difusion, exposicion
y ensefianza sobre historia de la cinematografia colombiana abierto al piblico y sin censura alguna
por parte de los entes estatales. El Articulo 68, estrictamente relacionado con el sentido del

anteriormente citado articulo 27, enuncia que “los particulares podran fundar establecimientos

40 Castillo Rodriguez. Informe Final de Pasantia Caliwood, Museo del Cine y la Cinematografia, 51; ICOM.
"Misiones y Objetivos." /[COM. Consultado el 22 de agosto de 2024. https://icom.museum/es/sobre-
nosotros/misiones-y-objetivos/.

41 Constitucion Politica de Colombia (Colombia: Asamblea Nacional Constituyente, 1991), articulo 8.
42 Constitucién Politica de Colombia, articulo 27.
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con cardcter educativo. La ley establecerd las condiciones para su creacion y gestion”#, lo que
nos conduce a reconocer que el museo Caliwood, en su rol como establecimiento fundado por un
particular, es un lugar de difusion y exposicidon de saberes relacionados a la cultura y creado bajo
los estandares y mandatos que la autoridad competente ha dictado. También en el Articulo 70,
encontramos aspectos que se relacionan con los deberes del Estado colombiano que tiene que ver

con aspectos culturales, enunciando que:

El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de todos los colombianos en
igualdad de oportunidades, por medio de la educacion permanente y la ensefianza cientifica, técnica, artistica
y profesional en todas las etapas del proceso de creacion de la identidad nacional. La cultura en sus diversas
manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El Estado reconoce la igualdad y dignidad de todas las
que conviven en el pais. El Estado promovera la investigacion, la ciencia, el desarrollo y la difusion de los
valores culturales de la Nacion.**

2.2.2. Ley 397 de 1997 y el Museo de Caliwood.

La Constitucion Politica de Colombia se distingue por sus amplias disposiciones
relacionadas con la preservacion del patrimonio cultural nacional.*® Estas disposiciones han guiado
al Museo de Cinematografia Caliwood desde su creacion y a lo largo de su existencia. Sin
embargo, mas alld de la carta magna, la legislacion que regula directamente la operacion y
actividades de la institucion es, sin lugar a dudas, la Ley 397 de 1997, expedida por el Congreso
de la Republica de Colombia. 46 Esta ley establece, de manera especifica y detallada, las
normativas concernientes al patrimonio cultural, asi como los estimulos, fomento y
consideraciones que se deben otorgar a la cultura nacional, mediante la creacion de un ministerio
encargado de dichas funciones. En este contexto, la Ley 397 de 1997 es la normativa principal
encargada de regular, supervisar y definir los mecanismos de control sobre las instituciones
dedicadas a la gestion, conservacion y difusion del patrimonio cultural, en todas sus formas. A
continuacion, se revisaran algunos de los aspectos clave establecidos en esta ley que son
pertinentes al Museo Caliwood.

En primer lugar, destacan los primeros cinco articulos del Titulo I de la ley, que definen la
cultura y sus diversas manifestaciones, tanto emocionales, materiales, espirituales como
intelectuales.*” Estos articulos subrayan la importancia de la cultura como un todo, contribuyendo
a la conformacion de la identidad y la cultura nacional. Ademads, establece que es responsabilidad
del Estado y de los particulares proteger, estimular y promover las actividades y objetos

clasificados como patrimonio cultural, ya sean materiales o inmateriales.

43 Constitucién Politica de Colombia, articulo 68.

4 Constitucion Politica de Colombia, articulo 70.

4 Ley 397, (Colombia: Congreso de la Republica de Colombia, 1997), Titulo I, articulos 1y 2.
4 Ley 397, Titulo 1, articulos 3 y 5.

47 Ley 397, Titulo 1, articulos 4
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Asimismo, la ley establece que, en ningun caso, tanto el Estado como los actores privados
podran ejercer censura sobre cualquier aspecto relacionado con el patrimonio cultural o el tipo de
clase sobre los contenidos o maneras de exponer cualquier tipo de expresion cultural, ni deberan
permitir la destruccion, pérdida o alteracion del patrimonio cultural; por el contrario, y como lo
disponen los articulos 11 y 12 de la Ley General de Cultura, el Estado colombiano promovera,
impulsara y garantizard la creacion de espacios cuya infraestructura permita su funcionamiento
como centros de acceso a la cultura para toda la poblacion colombiana.*® Otro de los aspectos
relevantes de la ley 397 de 1997 y sobre las funciones desempenadas por el museo Caliwood,
podemos encontrarlos plasmados en el articulo 12 del titulo II, el cual dispone, en relacion al

patrimonio bibliografico, hemerografico, documental y de imagenes en movimiento, que:

El Ministerio de Cultura y el Ministerio del Interior, a través de la Biblioteca Nacional y el Archivo General
de la Nacion, respectivamente, son las entidades responsables de reunir, organizar, incrementar, preservar,
proteger, registrar y difundir el patrimonio bibliografico, hemerografico y documental de la Nacion, sostenido
en los diferentes soportes de informacion. Asi mismo, las bibliotecas departamentales y regionales, y los
archivos municipales, distritales y departamentales, podran ser depositarios de su patrimonio bibliografico,
hemerografico y documental.*

Si bien la naturaleza juridica de Caliwood no es la de una instituciéon que parte de la
estructura del Estado colombiano, es decir, una institucion publica, si se trata de un ente que desde
sus operaciones y actividades aporta en la conservacion del patrimonio documental y de imagenes
en movimiento, ajustdndose a los marcos normativos que contribuyen a la preservacion del
patrimonio cultural del pais.*°

Segtin lo manifestado por la ley en parte de su Titulo II,°! las entidades de cada territorio
nacional deben informar al Ministerio de Cultura sobre los elementos registrados como patrimonio
cultural. Este reporte debe incluir especificaciones detalladas sobre las caracteristicas, el estado de
conservacion, y la titularidad de dichos bienes, indicando si se encuentran bajo la custodia de una
autoridad publica o de un particular con la capacidad plena de garantizar su proteccion, seguridad
y conservacion. Asimismo, la normativa impone sanciones estrictas y definitivas en caso de
cualquier dafio, alteracion o irregularidad que afecte a los bienes patrimoniales en cuestion. En
particular, el articulo 17°2 establece que el Estado colombiano tiene el deber de fomentar todas las
expresiones culturales y artisticas, reconociendo su relevancia como elementos que facilitan el
desarrollo del didlogo, la expresividad, la libertad de pensamiento, la participaciéon comunitaria y

el reconocimiento simbolico, factores esenciales que contribuyen a la construccion de una

8 Ley 397, Titulo 1, articulos 11 y 12.

4 Ley 397, Titulo 11, articulo 12.

50 Labores que se deben resaltar, las cuales son reducidas en tanto Caliwood se centra fundamentalmente en las
piezas fisicas.

5! Ley 397, Titulo II, articulos 14, 15y 16

52 Ley 397, titulo III, articulo 17
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convivencia pacifica. Por lo tanto y como lo dispone el articulo 18 el Estado seré el responsable
(mediante el Ministerio de Cultura y las entidades territoriales) de estimular y promocionar la
creacion y ejecucion de actividades que se encuentren estrechamente relacionadas a la cultura, el
arte y la investigacion, independientemente de cudl sea la modalidad en la cual estas se presenten.

Sobre las expresiones culturales protegidas por el Estado colombiano plasmadas en el
articulo 18, es importante resaltar que seran fomentadas y estimuladas por el Ministerio de Cultura
y las entidades territoriales. Entre estas expresiones destacamos aquella relacionada al tema que
nos atafie: Los museos, la museologia y la museografia. Tanto por su marcada condicién de
institucion museal como por las actividades culturales y propuesta pedagogica que brinda al
publico, podemos decir que Caliwood, se encuentra incluido dentro de aquellas expresiones a los
que se refiere la norma. Igualmente, y como complemento de lo anterior, esta ley se toma el tiempo
de reconocer la importancia de los museos, mediante el articulo 49, que dispone lo siguiente sobre

el Fomento de museos:

Los museos del pais son depositarios de bienes muebles, representativos del Patrimonio Cultural de la
Nacion. El Ministerio de Cultura, a través del Museo Nacional, tiene bajo su responsabilidad la proteccion,
conservacion y desarrollo de los Museos existentes y la adopcion de incentivos para la creacion de nuevos
Museos en todas las areas del Patrimonio Cultural de la Nacion. Asi mismo estimulara el caracter activo de
los Museos al servicio de los diversos niveles de educacion como entes enriquecedores de la vida y de la
identidad cultural nacional, regional y local.>

Y atn con un reconocimiento claro sobre la importancia de las instituciones museales, su
fomento y estimulacion, la jurisprudencia establece en su articulo 52, que los museos deberan
contar con medidas de proteccion y seguridad que garanticen el buen estado de los objetos
patrimoniales que albergue en sus respectivas instalaciones. Por tal motivo, el Ministerio de
Cultura y el Gobierno Nacional se encargan de definir, reglamentar y aplicar las normas minimas
con el fin de resguardar tan importantes piezas con carga cultural e importancia nacional.

Estas disposiciones normativas toman sentido para esta investigacion, si damos un lugar a
Caliwood dentro de las practicas del Patrimonio Cultural regidas por el Estado colombiano que,
aunque no se trate de una institucion publica, si brinda un servicio valioso al publico en relacion a
la difusion de las expresiones culturales de enfoque museal, desde la importancia de la linea del
patrimonio cinematografico. En este sentido toma gran importancia lo establecido por el articulo
54 de la Ley que administra la actividad cultural en Colombia, que dispone sobre las colecciones
particulares y sobre los museos publicos y los privados. El Ministerio de Cultura, pues, determina

que sera funcion del Museo Nacional comunicarse y gestionar la valoracion de las colecciones que

53 Ley 397, titulo I, articulo 49.
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estén contenidas y conservadas en los diferentes establecimientos museales en todo el territorio
nacional.

Caliwood, como hemos mencionado, es una institucion privada cuyos objetos que
componen las colecciones son de propiedad de Hugo Sudrez Fiat y si bien estos artefactos son
patrimonio cinematografico que , tienen un impacto en la construcciéon de la identidad nacional,
también es necesario reconocer que su propietario y custodio es quien se encarga de cumplir con
todas las regulaciones que dispone la ley para poder poseer y dar uso a las piezas conservadas. Por
lo tanto, Fiat posee todo el derecho y el reconocimiento legal para gozar de la titularidad sobre los
artefactos y comandar la iniciativa museal de Caliwood, de conformidad de lo establecido en la
ley 397 de 1997, especificamente en su articulo 27. En este sentido Suarez Fiat, a cuyo nombre se
encuentran registradas las actividades y productos que provengan de la actividad del museo (tal
como reza el capitulo 33), es también quien ostenta el poder sobre los derechos de autor y de la
propiedad intelectual, moral y patrimonial sobre cualquier iniciativa cultural o artistica, por lo
tanto, esto es un derecho de inalienable*. Asi que Hugo Suarez Fiat es pues acreedor y participe
de manera irrenunciable de un porcentaje de las regalias, réditos y/o beneficios que en este caso la
institucion Caliwood llegase a producir como consecuencia de sus operaciones.>’

Hasta aqui, hemos visto el fundamento juridico general que posee la creacion,
supervivencia y actividades del museo Caliwood, asi como las caracteristicas y reconocimientos
que Hugo Sudrez Fiat adquiere como su creador y principal gestor. No obstante, la ley 397 de
1997, posee una serie de articulos destinados de manera concreta a los asuntos cinematograficos,
reconociéndose como una pieza clave del desarrollo de la sociedad colombiana. Asi pues,

encontramos el articulo 40 del tercer Titulo de la ley, que pregona lo siguiente:

Importancia del cine para la sociedad. El Estado, a través del Ministerio de Cultura, de Desarrollo
Econdémico, y de Hacienda y Crédito Publico, fomentara la conservacion, preservacion y divulgacion, asi
como el desarrollo artistico o industrial de la cinematografia colombiana como generadora de una
imaginacion y una memoria colectiva propias y como medio de expresion de nuestra identidad nacional.>®

Es asi como el Estado colombiano le otorga una importancia clave al valor simboélico del
séptimo arte, comprometiéndose de manera activa a su conservacion y financiacion. Por tal motivo
el articulo 41 de la ley dispone sobre la presencia permanente de estimulos especiales a la
preservacion de la memoria cinematografica colombiana y universal, no siendo relevante la

procedencia o naturaleza de los elementos relativos a la cinematografia.

% Ley 397, titulo 111, articulo 33.
33 Ley 397, titulo 111, articulo 34.
36 Ley 397, titulo 111, articulo 40.
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Queremos dejar claro que el funcionamiento del Museo Caliwood, fundado y dirigido por
Hugo Sudrez Fiat, °’se acoge al cumplimiento de todas las disposiciones que impone la ley 397 de
1997 y se trata de una entidad que funciona legalmente y de manera regulada, encargandose de
contener, coleccionar, resguardar, preservar y exponer diferentes piezas relacionadas con asuntos
cinematograficos que son constitutivos de una identidad nacional. Asi pues, el museo de
cinematografia Caliwood se erige como una iniciativa para la conservacion y difusion cultural y
patrimonial, con variopintas colecciones a su cargo, a las cuales se tuvo el placer de conocer

durante el periodo de ejecucion de la pasantia que dio origen a este informe.

III. CARACTERIZACION Y SISTEMATIZACION DE LA EXPERENCIA

En este apartado del informe se hara un recuento del trabajo técnico y de andlisis realizado
durante la pasantia en el museo. En principio se escogieron algunas fotografias del Fondo
Fotografico de la pelicula Maria, referente del patrimonio cinematografico colombiano por tratarse
del primer largometraje de ficcion producido en Colombia, basado en una de las novelas mas
importantes de la literatura romantica del pais. En adelante se hard un recuento descriptivo de otras
colecciones que se conservan en Caliwood, que hacen parte del acervo de objetos y documentos
que complementan la oferta del museo y que semana tras semana reciben la visita del publico de
la ciudad. Ademas, y para finalizar esta parte de sistematizacion y caracterizacion, se ha incluido
el trabajo realizado en la exposicion jA4Io!/, actividad propuesta y ejecutada durante el periodo en
que se desarrolld la pasantia y a la que se le dedicaron esfuerzos claves e importantes que vinculan
la labor técnica e investigativa. Si bien el nimero de colecciones del museo y de artefactos de la
exposicion jAld! es considerable por su cantidad, hemos querido escoger solo algunos que han

sido descritos y otros que se relacionardn en la seccion de anexos.

3.1. Fondo fotografico “Maria” de 1972

A continuacién, en este aparte del documento se presentara el camino recorrido por la
pasante y autora de este informe durante el proceso de empalme tras su llegada al museo Caliwood,
que dio inicio, en una primera instancia, con el proceso de revision, fichado, catalogacion y
conservacion del fondo fotografico perteneciente al largometraje Maria del afio de 1972. Para ello,
en esta primera etapa, se trat6 de realizar un reconocimiento de los elementos y el material
contenido en el fondo fotografico Maria en el museo Caliwood. Esta pelicula es una de las tres

unicas piezas existentes y de las cuales se tiene conocimiento a nivel nacional, y las otras dos

57 Hugo Suarez Fiat, “Historia de Caliwood”, museo de la cinematografia”
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piezas se hallan en manos de la Red Cultural del Banco de la Republica de Colombia. Ya puesta
en marcha dicha labor, se encontr6 una serie fotografica compuesta por un total de 82 fotografias,
tomadas por distintos personajes de renombre que se vieron involucrados de una u otra manera en

el proyecto de Maria.*

3.1.1. Contexto: pelicula “La Maria” de 1922.

Las fotografias halladas son producto del trabajo desempefiado por Maximo Calvo y
Alfredo del Diestro, quienes durante el siglo XX vieron nacer a la industria cinematografica
nacional y con su trabajo contribuyeron a la creacion del largometraje que rememora la obra de
Jorge Isaacs, usando como locacion la célebre hacienda “El Paraiso”, ubicada en el actual
municipio de Cerrito en el departamento del Valle del Cauca. De este trabajo resulté un filme con
tres horas aproximadas de duracion, que fue estrenado en octubre de 1922 mediante una
proyeccion privada en la ciudad de Buga, para posteriormente ser proyectada en el Salon Moderno
de Cali el 15 de noviembre, y en otras dos funciones entre 11 y el 13 de diciembre de 1924 en el
teatro Olympia de Bogota. Las actuaciones estuvieron marcadas por la participacion del musico
vallecaucano Hernando Sinisterra en el rol de Efrain, junto a las debutantes hermanas Stella y
Margarita Lopez Pomareda, quienes interpretaron a Maria y Emma (hermana de Efrain),
respectivamente. La pelicula alcanz6 un gran éxito a nivel nacional y generd beneficios para los
dos directores, lo que provoco un conflicto legal con la familia Isaacs sobre los derechos de autor,
convirtiéndose este en el primer caso de su tipo en el pais. Segiin una entrevista realizada por
Hernando Salcedo Silva a Maximo Calvo, se sabe que se hicieron tres copias que se proyectaron
en Colombia, mientras que los negativos se enviaron a Estados Unidos para la impresion y
distribucion internacional. Hoy en dia, ademés de los 25 segundos de metraje restantes, se
conservan las colecciones de fotografias fijas y el guion de "Maria", firmado por Alfredo del

Diestro.

3.1.2. Fotografias de la pelicula y su exhibicion.

Es asi como, centrandonos en aquellos aspectos que nos competen, encontramos que las
fotos fijas de la pelicula fueron exhibidas en varias ocasiones. Por ejemplo, en 1936, un album
conmemorativo del nacimiento de Jorge Isaacs se present6 conteniendo una coleccion de imagenes

editadas por Luis Carlos Velazco Madrifian. Décadas mas tarde, Eduardo Serrano las exhibid

38 Estas fotografias fueron donadas al Museo Caliwood, por parte de sus anteriores propietarios, Isabell Cantillo de
Piedrahita, Antonio José Piedrahita Cantillo, Martha Matthews y Carmen Suarez de Lamprea.
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nuevamente al publico durante la exposicion ejecutada en 1983 en el Museo de Arte Moderno de
la ciudad de Bogot4, titulada como "Historia de la Fotografia en Colombia".

Asimismo, es clave resaltar que la obra tuvo un considerable alcance tanto por el valor del
filme en su composicion técnica, como propiamente por la figura mitica de Maria presentada como
una mujer romantica, sentimental e idealista, a la que se le atribuye una simbologia religiosa. Luis
Francisco Lopez Cano’’ sefiala que, durante el rodaje de la pelicula, entre 1921 y 1922, realizado
en los mismos escenarios descritos en la novela, se contribuy6 a la consolidacion de la leyenda
local en el corregimiento de Santa Elena, ubicado en el municipio de El Cerrito, en el Valle del
Cauca. Esta leyenda se enmarca en un ideal romdantico y en la veracidad historica de la obra
literaria, simbolizada en un antiguo sepulcro considerado como la ‘tumba de Maria’. Lopez sugiere
que, en la filmacidn, particularmente en la escena de la sepultura de Maria, participaron varios
residentes locales, quienes adoptaron esta imagen ritualizada y la integraron a su memoria
colectiva.

En relacion a las adaptaciones cinematograficas de la obra de Jorge Isaacs, "Maria", se
realizé la dirigida por el chileno-mexicano Tito Davison en 1972 que ocupa la séptima posicion
cronolégicamente en cuanto a versiones y marcé un hito en relacion en el éxito en taquilla. Esta
pelicula se enmarcé en la segunda oleada de directores que se unieron a la industria
cinematografica mexicana a partir de los afos setenta, quienes vieron en "Maria" un potencial en
su género y que por ello logré ser producida por Casa Films Mundiales. La filmacion se llevo a
cabo desde noviembre de 1971 en la hacienda "El Paraiso", y la pelicula resulto ser un gran éxito
de taquilla en México, donde se mantuvo en cartelera durante aproximadamente catorce semanas.
En Colombia, alcanzé una cifra récord de 343,635 espectadores, lo que refleja su notable impacto
en el publico®!

Una vez presentado el contexto de la filmacion de la pelicula Maria de 1972 y descrito el
origen del fondo fotografico contenido en el Museo Caliwood, a continuacion se hara una
presentacion de varias de estas piezas, ello en favor de reconocer su importancia y resaltando
también la labor desempefiada como parte de las funciones de la autora de este documento en la
institucion museal Caliwood, teniendo como tarea inicial la elaboracion de un indice cronologico

de las fotografias, basado en el momento de aparicion de estas durante el filme, complementando

59 Lopez Cano, Luis Francisco. La tumba de Maria Isaacs: génesis y desarrollo de una leyenda vallecaucana.
Bogota: Ministerio de Cultura, 2002

% Tito Davison, dir., Maria (México: Clasa Films Mundiales, 1972)

61 Jorge Isaacs, Maria (Bogota: Imprenta de Zalamea Hermanos, 1867)
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esta tarea con una descripcion general del objeto que incluia el estado de conservacion en el que
se encontraba.
3.1.3. Fotografias destacables del fondo fotografico “Maria” en el Museo Caliwood.

Se presentaran y analizardn a continuacion las fotografias en un orden distinto al
cronoldgico que se acerca mas a la descripcion y al relato, basandose exclusivamente en una
seleccion de fotografias de las escenas que para esta investigacion son de suma importancia para
que el lector comprenda el desarrollo de la adaptacion cinematografica de la obra literaria de Jorge
Isaac. Comenzamos pues, con la primera fotografia, la cual representa la hacienda El Paraiso,
escenario de la historia escrita por Jorge Isaacs, que fue tomada en 1922 por el director de cine y

fotografo Maximo Calvo. ¢

Figura 3Fotografia de la Hacienda el Paraiso. 1922

Fuente: Fondo de Fotografias de la pelicula Maria, coleccion museo Caliwood.

La imagen de este lugar, ubicado en el municipio de El Cerrito, Valle del Cauca, es
actualmente parte de la exposicion "Maria" del museo Caliwood. La imagen, en blanco y negro,
presenta tres manchas blanquecinas en el centro, lo que afiade un toque de antigiiedad y nostalgia
a esta representacion del emblemadtico sitio que inspir6 la célebre novela romantica.
Subsecuentemente también encontramos una fotografia que muestra a Efrain joven montado a
caballo y que fue capturada por el director de cine y fotografo Maximo Calvo en 1922. Esta forma

parte de una serie de imagenes fijas creadas para promocionar la pelicula.

62 Revista Credencial Historia, “Maria: Maximo Calvo,” Revista Credencial Historia, octubre de 2016,
https://www.revistacredencial.com/historia/temas/maria-maximo-calvo
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Figura 4Efrain joven montando a caballo
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Fuente: Fondo de Fotografias de la pelicula Maria, coleccion museo Caliwood.
Por su parte, en esta imagen, se representa la partida de Efrain hacia Bogot4, con la frase:

“Era yo nifio aun cuando me alejaron de la casa paterna para que diera principio a mis estudios en
el colegio de (...), establecido en Bogota hacia pocos afios, y famoso en toda la republica por aquel
tiempo”, una cita que proviene del primer capitulo de la novela de Jorge Isaacs. Igualmente,
debemos mencionar que esta foto fue realizada por el director Maximo Calvo y es parte de las
donaciones privadas realizadas entre 2015 y 2016. Concretamente esta serie fue donada por
Carmen Suarez de Lamprea, amiga cercana a la familia del fundador del museo, Hugo Suarez
Fiat,% junto a 29 piezas adicionales. Asimismo, nos topamos con otra de las fotos donadas por la
sefiora Sudrez de Lamprea, la cual captura el instante en que Efrain, quien porta un sombrero y un

poncho se despide de Maria con un beso en la frente.
Figura 5Fotografia de la hacienda “El Paraiso”. 1922

=

Fuente: Fondo de Fotografias de la pelicula Maria, coleccion museo Caliwood.

Ella se inclina hacia €l con una expresion de tristeza antes de su partida a Bogota. Esta

escena corresponde al pasaje del primer capitulo de la obra literaria, donde Efrain dice: “Maria,

3 Hugo Suarez Fiat, entrevista sobre el Museo Caliwood, Letra Urbana, 2016, https://letraurbana.com/entrevista-
con-hugo-suarez-fiat-director-del-museo-del-cine-caliwood/?utm_source=chatgpt.com
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espero humildemente su turno, y balbuciendo su despedida, juntd su mejilla sonrosada a la mia,
helada por la primera sensacion de dolor. Denotamos que, al momento de revisar y catalogar el
elemento, encontramos que este presentaba manchas amarillas distribuidas por toda su superficie,
producto del natural paso del tiempo. Ademas, en la parte delantera, se encuentra anotado a lapiz
el nimero (2) y el sello de la libreria J.A. Sanchez Garcia. Y a la derecha estan escritos a lapiz los
numeros (6-7) y el nimero 2 en la parte inferior. De igual forma, en la seccion central izquierda
también figura el nimero 36. La fotografia conserva la cinta con la que fue pegada al libro.
Continuando con el ejercicio de catalogacion, encontramos una fotografia que muestra a
Efrain retornando a la hacienda El Paraiso, tras su estancia en Bogota. En la imagen, su madre lo
abraza con fuerza, mientras su hermana Emma, Maria y su hermano menor lo observan desde la

escalera.

Figura 6El regreso de Efrain a la hacienda El Paraiso
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Fuente: Fondo de Fotografias de la pelicula Maria, coleccién museo Caliwood.

Al fondo, su padre extiende los brazos en sefial de bienvenida y a la derecha se encuentran Eloisa

y Felipe. Esta escena corresponde a un pasaje del libro donde Efrain exclama:

“Respiraba al fin aquel olor nunca olvidado del huerto que me vio formar. Las herraduras de mi caballo
chisporrearon sobre el empedrado del patio. Oi un grito inefable: era la voz de mi madre; al estrecharme ella
en los brazos y acercarme a su pecho, una sombra me cubrid los ojos: era el supremo placer que conmovia a
una naturaleza virgen”®*.

Lo descrito en la anterior fotografia proviene del segundo capitulo de la obra de Jorge
Isaacs. Por otro lado, la siguiente fotografia representa una hacienda azucarera en el Valle del
Cauca a principios del siglo XX. En ella se representa como Efrain visita las haciendas y
propiedades de su padre Anselmo, siendo testigos de su llegada a tal heredad varias personas. Asi
pues, a la derecha, se pueden ver a algunos esclavos observando la llegada de Efrain y su padre a

caballo. A la izquierda, aparece un carro tirado por un buey en preparacion.

% Isaacs, Maria, capitulo 4.
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Figura 7. Efrain y su padre visitando sus haciendas del Valle

-

Fuente: Fondo de Fo

tografias de la pelicula Maria, coleccion museo Caliwood.

Esta escena ilustra el interés de Efrain por conocer las propiedades de su padre, como se describe
en el quinto capitulo del libro de la autoria de Jorge Isaacs en la frase : “Habian pasado tres dias
cuando me convido mi padre a visitar sus haciendas del valle, y fue preciso complacerlo; por otra
parte, yo tenia interés real a favor de sus empresas™®.. Asi pues, proseguimos, con otra de las
imagenes, en la cual se captura el lecho de muerte de Sara, madre de Maria, quien padece una

extrana enfermedad. A su lado se encuentra su esposo Salomén, compartiendo un ultimo abrazo.

Figura 8. Salomon y Sara, padres de Maria.

Fuente: Fondo de Fotografias de la pelicula Maria, coleccion museo Caliwood.

La fotografia que acompaifia a este texto fue tomada en 1922 por el director de cine y fotografo
Miéximo Calvo y se us6 como parte de una coleccion destinada a promocionar la pelicula "Maria".
La escena ilustra el capitulo VII de la obra, donde se narra la situacion de los padres de Maria: “Ya
era viudo Salomon. Sara, su esposa, le habia dejado una nifia que tenia a la sazon tres anos. Mi
padre lo encontré desfigurado moral y fisicamente por el dolor”®. Por otro lado, vemos a
continuacion otra fotografia tomada por el director de cine y fotografo Maximo Calvo en el afio
de 1922, en ella vemos capturado el momento en que Salomoén, padre de Maria, le hace entrega de

su hija al padre de Efrain, su hermano.

% Isaacs, Maria, capitulo 5
% Isaacs, Maria, capitulo 7.
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Figura 9Maria siendo entregada por su padre

. sk e
Fuente: Fondo de Fotografias de la pelicula Maria, coleccién museo Caliwood.

Al parecer, dentro de esta escena el personaje de Salomon exclama la siguiente frase del
capitulo séptimo de tal obra: "Es verdad que solamente mi hija me ha impedido emprender un viaje
a la India, que mejoraria mi espiritu y remediaria mi pobreza: también ha sido ella mi unico
consuelo después de la muerte de Sara; pero ti lo quieres, sea hija tuya",

Igualmente, después encontramos otra de las fotografias proveniente del afio de 1922. En
esta se muestra Efrain, quien se encuentra solo en su habitacion, sumido en profundas reflexiones
sobre el comportamiento de Maria. Este momento de introspeccion se produce poco después de su
llegada de la bulliciosa ciudad de Bogota. Mientras observa su entorno familiar, Efrain se siente
atrapado en un torbellino de emociones y recuerdos. En un instante de claridad, exclama:
“Meditando en mi cuarto, crei adivinar la causa del sufrimiento de Maria.”®’ Sus pensamientos
lo llevan a rememorar como habia salido del salon tras su llegada, un acto que, a la luz de sus
nuevas reflexiones, revela mucho sobre su estado emocional. Recuerda con detalle el acento
confidencial de Maria, un tono que reson6 en su mente y lo llevo a responder de manera impulsiva,
sin pensar. Se da cuenta de que su falta de tino no es simplemente un desliz, sino que proviene de
la represion de emociones intensas. Esta revelacion lo sumerge aun mas en la complejidad de sus
sentimientos hacia ella, mientras enfrenta la dificil tarea de comprender no solo el sufrimiento de
Maria, sino también el peso de sus propias reacciones y las implicaciones que éstas tienen en su
relacion. En su soledad, Efrain se convierte en un observador de su propio corazén, buscando

respuestas en el silencio de su habitacion.

%7 Isaacs, Maria, capitulo 8.
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Figura 10Efrain reflexionando.
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Fuente: Fondo de Fotografias de la pelicﬁla Maria, coleccion Museo Caliwood.

Del mismo modo, se encuentran otra serie de imagenes que retratan escenas en las que se
halla el personaje de Maria. En primer lugar, vemos una escena desarrollada en un ambiente intimo
y calido, donde Efrain, con un gesto lleno de ternura, le obsequia a Maria un ramo de flores frescas.
Ella, sorprendida y visiblemente sonrojada, recibe el regalo con una sonrisa que ilumina su rostro.
Con delicadeza, comienza a acomodar las flores en un jarron, cuidando de que cada una esté en su
lugar, como si cada pétalo mereciera su propio espacio. Mientras Efrain la observa, siente una

mezcla de admiracidn y nerviosismo; su corazon late con fuerza ante la belleza del momento.

Figura 11Maria y Efrain junto al florero.

Fuente: Fondo de Fotografias de la pelicula Maria, coleccion Museo Caliwood.

En este instante, la conexion entre ambos se hace palpable, y Efrain se pierde en sus
pensamientos. En medio de esa atmodsfera mdagica, recuerda las palabras que ella le habia
susurrado: “Entonces... yo recogeré todos los dias las flores mas lindas.”® Esta frase, pronunciada
casi en un murmullo, resuena en su mente, como si sellara un pacto entre ellos. La promesa de
Maria de buscar lo mas hermoso en su entorno evoca un sentimiento de esperanza y cariio,
convirtiendo el simple acto de regalar flores en un simbolo de una relacion que florece, llena de
posibilidades y de dulces expectativas. En un segundo momento encontramos una fotografia que

captan momento de serenidad y complicidad entre Efrain, Maria y Emma, quienes se encuentran

%8 Isaacs, Maria, capitulo 9.
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descansando sobre una amplia piedra. A la izquierda, Maria irradia belleza y tranquilidad, mientras
que, en el centro, Efrain sostiene un libro en sus manos, inmerso en la lectura de un capitulo de
Atala. A su derecha, Emma se apoya suavemente sobre su hombro, creando una imagen de ternura

y familiaridad.

Figura 12. Maria, Efrain y Emma reposan sobre una piedra, mientras leen un libro

Fuente: Fondo de Fotografias de la pelicula Maria, coleccion Museo Caliwood.

Este instante refleja la esencia de la tarde, una tarde que evoca los recuerdos de su pais,
descrita por Efrain con una nostalgia palpable: “Una tarde, tarde como las de mi pais, engalanada
con nubes de color de violeta y lampos de oro palido.”®® La atmosfera es mégica y efimera, tan
bella como Maria, cuya presencia resplandece y enriquece el entorno. Efrain, sumido en su lectura,
se siente transportado, no solo por las palabras del libro, sino también por el paisaje que los rodea:
“Desde donde veiamos a la derecha en la honda vega rodar las corrientes bulliciosas del rio.””° El
sonido del agua y la majestuosidad del valle a sus pies afladen una capa de profundidad a la escena.
En este momento, Efrain no solo comparte un relato literario, sino que también se sumerge en la
belleza transitoria de la vida y las relaciones que lo rodean, convirtiendo lo cotidiano en algo
extraordinario y lleno de significado.

En una tercera instancia, localizamos una fotografia que atrapa un momento desgarrador
que refleja la profunda preocupacion de los padres adoptivos de Maria, Alcides y Dolores. En la
imagen, se observa a la pareja, visiblemente angustiados, mientras contemplan la fragilidad de su
hija adoptiva, que yace inconsciente en el suelo. La expresion de desesperacion en sus rostros
transmite el impacto emocional de la situacion. Esta escena se convierte en un punto culminante
en el relato, donde Efrain, sumido en su propio desasosiego, recuerda como su hermana le habia

informado sobre el ataque epiléptico que habia sufrido Maria.

%Isaacs, Maria, capitulo 10
70 Ibid.
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Figura 13. Maria postrada en el suelo, victima de un ataque epiléptico

il
Fuente: Fondo de Fotografias de la pelicula Maria, coleccion Museo Caliwood.

En su mente, resuena la frase que le dijo con tono calmado, tratando de mitigar su propia
ansiedad: “Mi hermana me refiri6 que Maria habia sufrido un ataque nervioso; y al agregar que
estaba atn sin sentido, procurd calmar cuanto le fue posible mi dolorosa ansiedad.” Este intento
de consuelo, aunque sincero, no puede borrar la angustia que siente Efrain ante la vulnerabilidad
de Maria. La imagen no solo refleja el sufrimiento fisico de Maria, sino también el impacto
emocional que tiene en quienes la aman. El silencio en la habitacion es abrumador, lleno de temor
y esperanza, mientras los padres adoptivos se aferran a la posibilidad de que su hija despierte y
recupere la luz que la caracteriza. En este instante, el amor y la preocupacion se entrelazan, creando
un retrato conmovedor de la lucha por la vida y la conexidon familiar. Asi pues, podemos
racionalizar que el fondo fotografico de Maria que se encuentra en el Museo Caliwood constituye
un valioso acervo para la preservacion y el estudio de la historia cinematografica de Colombia.
Este fondo no solo es una coleccion de imagenes, sino que representa un fragmento esencial de la
memoria visual y cultural del pais, al aprehender uno de los momentos mas relevantes del cine
colombiano: la adaptacion cinematografica de la novela escrita por Jorge Isaacs en 1867.

Esta novela es considerada una obra cumbre del romanticismo latinoamericano y dado su
impacto literario, era natural que se buscara trasladar su narrativa al cine, una de las formas de arte
mas influyentes del siglo XX. La pelicula Maria, estrenada en 1922, es una de las primeras
producciones cinematograficas colombianas de relevancia historica. La pelicula fue dirigida por
el director italiano Maximo Calvo Olmedo y producida en blanco y negro y cine mudo, como era
habitual en la época. Pese a las limitaciones técnicas del periodo, esta obra se destacd por su
ambicion narrativa y estética, al intentar capturar en imagenes la emotividad y profundidad lirica

del texto de Isaacs.
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3.1.4. Importancia del fondo fotografico y su seleccion de fotografias destacadas.

El fondo fotografico relacionado con esta pelicula, que alberga el Museo Caliwood, no solo
incluye fotogramas y escenas de la pelicula, sino también una amplia gama de documentos visuales
que ilustran el proceso de producciéon de la cinta. Entre estos, destacan retratos de los actores y
actrices principales, asi como imagenes del equipo de produccion, la direccion artistica, y las
locaciones utilizadas durante el rodaje. Muchos de estos espacios fueron filmados en escenarios
naturales del Valle del Cauca, especialmente en la Hacienda El Paraiso, un lugar emblematico que
también es central en la novela.

Este archivo fotografico permite comprender mejor como se realizé la pelicula en un
contexto en el que la industria cinematografica en Colombia apenas comenzaba a desarrollarse.
Las imagenes revelan los retos y soluciones creativas que enfrentaron los cineastas en una época
en la que los recursos eran limitados y el cine ain estaba en una etapa experimental en el pais.
Estas fotos también ofrecen una vision detallada de los actores que participaron en la pelicula,
como Hernando Sinisterra y Angela Murillo, quienes interpretaron a los icénicos personajes de
Efrain y Maria.”!

Ademas, este fondo fotografico es fundamental para la preservacion de la memoria de la
pelicula, ya que actualmente se considera una cinta perdida. Aunque no se conserva una copia
completa de la pelicula “Maria”, estas fotografias son uno de los pocos vestigios que quedan de la
obra, y a través de ellas es posible reconstruir, al menos en parte, la estética, la puesta en escena y
la vision artistica de esta adaptacion cinematografica. Esto resalta la importancia del archivo no
solo como una coleccion de objetos visuales, sino como una pieza clave en la reconstruccion y
preservacion del patrimonio cinematografico colombiano.

El Museo Caliwood, dedicado a la conservacion de la historia del cine nacional, ha asumido
la tarea de salvaguardar y exhibir este fondo, con el fin de que tanto investigadores como el publico
general puedan acceder a este invaluable material.”” Su labor es crucial para mantener viva la
historia del cine en Colombia, un pais donde la preservacion audiovisual ha sido un reto constante
debido a factores como la falta de recursos y las condiciones climaticas que dificultan la
conservacion de materiales fragiles como el celuloide.

La preservacion de este tipo de archivos es esencial no solo para la historia del cine
colombiano, sino también para la cultura y la identidad nacional. Las imagenes del fondo
fotografico de Maria ofrecen una ventana a los inicios del cine en Colombia y permiten reflexionar

sobre como el cine ha sido una herramienta para representar y construir imaginarios sobre la

" Maria (Dir. Maximo Calvo Olmedo, 1922).
2 Museo Caliwood, "Fondo Fotografico de Maria"
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historia, la geografia y las emociones del pais. A través de este fondo, es posible entender mejor
como se empezo6 a formar una identidad cinematografica en Colombia, marcada por el deseo de
narrar historias locales a través de un lenguaje visual que, a su vez, dialogaba con las corrientes
internacionales del cine de la época.

De esa forma, el fondo fotografico de Maria, en el Museo Caliwood es una joya para la
preservacion cinematografica. Ofrece una rica fuente de informacidon sobre una de las primeras
producciones importantes del cine colombiano, permitiendo mantener viva la memoria de una
pelicula iconica que, aunque perdida en su formato original, sigue viva a través de estas imagenes.
A su vez, el fondo fomenta una apreciacion mas profunda del cine como una forma de arte y un
testimonio cultural, recorddndonos la importancia de proteger y valorar el patrimonio audiovisual
de un pais.

Tras la llegada de la autora de este informe al Museo Caliwood como pasante de la
Universidad del Valle, uno de los primeros retos evidenciados fue la necesidad de realizar un
empalme detallado sobre el trabajo previo de otros pasantes con el fondo Maria. Este fondo es una
coleccion vital que resguarda documentos y fotografias de la pelicula basada en la célebre novela
de Jorge Isaacs y, por lo tanto, para enfrentar la labor se hizo necesario conocer el balance los
trabajos de catalogacion realizados anteriormente.

El empalme fue un proceso minucioso. Se revisaron informes, registros y documentos
generados por los pasantes anteriores para entender las decisiones y el manejo del fondo hasta la
fecha. Estos archivos reflejaban un enfoque interdisciplinario, donde se integraban elementos de
investigacion historica, preservacion técnica y catalogacion detallada. Cada pasante habia dejado
su huella en el proyecto, lo que permitié obtener una vision mas amplia sobre la evolucion de este
archivo.

Uno de los aspectos mas reveladores del empalme fue descubrir que, aunque cada pasante
habia aportado desde su perspectiva unica, existian ciertas areas donde el trabajo ain requeria
mayor profundizacion. Por ejemplo, habia piezas del fondo que no habian sido completamente
identificadas o clasificadas, y otras que necesitaban un tratamiento de conservacidon mas
exhaustivo. Estas observaciones permitieron definir los objetivos dentro del proyecto, asegurando
que no soélo se diera continuidad con el trabajo de quienes precedieron a la autora de este informe,
sino que también pudiera avanzar en la mejora y preservacion del fondo, pues se trata de una
coleccion permanente del museo.

También se debe decir que este empalme ofrecid una leccion valiosisima sobre la
importancia de la continuidad en proyectos de preservacion patrimonial. El trabajo con archivos,

especialmente en el contexto cinematografico, requiere un esfuerzo constante y colaborativo. De
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modo que al entender como anteriores pasantes abordaron estos retos, proporciond una base solida
para estructurar un enfoque propio. Se trata de un ejercicio que ha permitido la aplicacion de
conocimientos y habilidades adquiridos previamente en la Universidad del Valle, con los que se
ha contribuido significativamente a la proteccion y difusion de este importante fondo cultural.
Ademas de reconocer el camino recorrido en relacion a los ejercicios de catalogacion y valoracion
desde las pasantias anteriores, este empalme permiti6 la integracion con el equipo de trabajo del
museo Caliwood, pero mas importante aiin, permitio identificar areas de mejora para asegurar que

el legado cinematografico que resguarda el fondo Maria continte siendo preservado y valorado.

3.2 Lista preliminar de las colecciones como instrumento de conservacion

Una vez abordado el ejercicio de empalme, es necesario para esta pasantia y para su autora,
, dar cuenta de otra de las labores que se llevaron a cabo durante su estancia en el Museo Caliwood.
Hablamos de la catalogacion de las multiples exposiciones que el Museo Caliwood tiene a su
disposicion de forma permanente, puesto que sus artefactos y elementos ya se encuentran
debidamente resguardados en las instalaciones del museo y en su inmensa mayoria son de la
propiedad de Caliwood, o de su fundador, director y representante legal Hugo Suarez Fiat. Se
construy6 entonces, con el objeto de catalogar el amplio acervo de cada una de las colecciones, la
lista preliminar que logro la reorganizacion de las categorias propuestas previamente, adaptandolas

al siguiente orden:

Figura 14. Imagen de listado preliminar realizado durante la pasantia
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Con el objetivo de ilustrar espacialmente al lector, a partir de este momento se hara referencia
espacial de los objetos y su posicion segiin como se encuentra distribuidas actualmente las salas
en el siguiente plano. Algunos lugares de las colecciones seran similares porque se ubican en una

misma sala:
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Figura 15Plano del museo Caliwood

Plano de ubicacion del museo CALIWOOD
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Fuente: elaboracion propia.

Y como se menciond anteriormente se registraron y se describieron solo algunas
colecciones en este acapite de sistematizacion que se presentaran a continuacion, pero podran ser
revisadas en su totalidad en el Anexo 1.

3.2.2. Coleccion Pre- cine.

En primer lugar, encontramos una fascinante coleccion llamada "Precine", situada de
manera estratégica en la Sala del Siglo XIX y principios del Siglo XX. Esta sala se encuentra en
la primera seccion, a la izquierda, justo frente a los proyectores de cine de 35 y 70 mm. Este espacio
no solo es un testimonio de la rica historia tecnoldgica del cine, sino que también invita a los
visitantes a explorar los origenes de este arte. La disposicion de la coleccion ha sido
cuidadosamente disefiada para guiar al espectador desde los primeros desarrollos hasta la
evolucion del cine moderno, creando una narrativa que conecta el pasado con el presente del
séptimo arte. Cada elemento estd dispuesto para ofrecer un recorrido que inicia con los inventos

mas primitivos y culmina en el cine tal como lo conocemos hoy.

Figura 16 E. Leybold’s Nachfolger (1905)

Fuente: Fotografia extraida de la pagina web del museorl: https://www.caliwood.com.co/linternas-magicas/
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El término "precine" o "pre-cinematografia" se refiere a un conjunto de inventos y técnicas
que fueron cruciales para el desarrollo del cinematdgrafo, el dispositivo iconico que los Hermanos
Lumiére presentaron al mundo en 1895. Estos primeros intentos de capturar imagenes en
movimiento no solo representaron una revolucion tecnologica, sino que también reflejaron el deseo
humano de reproducir y captar el mundo de maneras nuevas y dindmicas. Es asombroso pensar
que estos artefactos y experimentos, que en su momento pudieron parecer triviales, dieron origen
a una de las formas mas influyentes de arte y comunicacion: el cine.

Dentro de los diversos espectaculos que formaban parte de la pre-cinematografia, algunos
comenzaron a explorar la posibilidad de proyectar imagenes en movimiento o al menos crear la
ilusion de movimiento. Un ejemplo notable son las "fantasmagorias", donde se proyectaban
imagenes de fantasmas o figuras espectrales en entornos oscuros, generando un ambiente
impactante para el publico. Estos espectaculos no solo buscaban sorprender, sino también jugar
con las percepciones visuales y psicoldgicas de los espectadores, anticipando lo que mas tarde
seria el cine de terror y los efectos especiales.

Ademas de las fantasmagorias, habia otros dispositivos intrigantes como el microscopio
solar, que permitia proyectar imagenes ampliadas sobre una pantalla utilizando luz solar. Aunque
su uso era mas cientifico que recreativo, abrié nuevas posibilidades para observar lo diminuto.
También existian los "cuadros disolventes", que creaban transiciones suaves entre dos imagenes,
anticipando técnicas modernas de edicion. Por otro lado, el "agioscopio eléctrico" y el "panorama”
buscaban ofrecer experiencias visuales envolventes, acercandose a lo que hoy entendemos como
inmersion audiovisual. Esta coleccion esta compuesta por una variedad de formatos que permiten
a los visitantes explorar la evolucion del cine a lo largo del tiempo. A través de la exhibicion de
peliculas, se pueden observar las distintas técnicas de filmacion y proyeccion que se desarrollaron
durante estas décadas, asi como el impacto que tuvieron en la cultura popular y en la forma en que

las personas consumian entretenimiento.

Figura 17. Esquema de pelicula proyectada en el museo Caliwood.

Fuente: Fotografias tomadas y adaptadas por Karen Y. Soto Diaz, 2024.
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El museo busca no solo mostrar la historia del cine, sino también contextualizarla dentro
de su impacto social y cultural. Al explorar esta coleccion, los visitantes pueden ver como la
llegada del cine doméstico revoluciono la manera en que las familias disfrutaban de las peliculas,
permitiendo que los hogares se convirtieran en pequefios cines. A medida que las tecnologias de
proyeccion mejoraron y los formatos de pelicula se diversificaron, se generaron nuevas formas de
narracion y produccion cinematografica que reflejan la sociedad de su tiempo.

Ademas, la coleccion se complementa con informacion sobre los principales hitos en la
industria cinematografica de esa época, como el surgimiento de las grandes producciones de
Hollywood y el crecimiento de la industria cinematografica en otras partes del mundo. También
se destacan las tendencias en la produccion de peliculas para el mercado doméstico, permitiendo
a los visitantes entender no solo el desarrollo técnico de la cinematografia, sino también los
cambios en los gustos y preferencias del publico a lo largo de los afios. Por ende, esta coleccion
no solo resalta la importancia de la tecnologia en el cine, sino que también invita a una reflexion
mas profunda sobre el papel que ha jugado en nuestras vidas y en la cultura en general.

La coleccion "Precine" no solo exhibe estas primeras manifestaciones cientificas y
artisticas, sino que también tiene como objetivo educar al publico sobre como la humanidad ha
intentado capturar el movimiento y las imagenes a lo largo de los siglos. Al mostrar estos avances,
se brinda una ventana al pasado para observar como las tecnologias evolucionaron desde simples
juegos opticos hasta la compleja maquinaria cinematografica actual. Cada pieza de esta coleccion
representa un paso significativo hacia lo que hoy conocemos como cine, permitiendo a los
visitantes apreciar la increible creatividad e ingenio de aquellos que, sin saberlo, estaban dando

forma al futuro del entretenimiento visual.

3.2.3. Coleccion “Sombras chinescas”

Continuando con el recorrido por el Museo Caliwood, conto esta autora con el privilegio
de descubrir la fascinante coleccion titulada "Sombras Chinescas". Esta coleccion se encuentra
estratégicamente ubicada en la misma ala del siglo XIX y principios del siglo XX, dentro de la
seccion de precine. Esta situada en la primera sala, a la izquierda, justo frente a la emblematica
exhibicion de proyectores de cine de 35 y 70 mm, que datan de los afios 1960 a 1973. La eleccion
de este espacio resalta la relevancia historica de las sombras chinescas en el contexto de la
precinematografia, mostrando cdmo este antiguo arte asiatico no solo precedid, sino que también
allan6 el camino hacia la invencion del cine. La sala parece disefiada para ofrecer un recorrido

logico a través del tiempo, permitiendo al visitante comprender como estas representaciones de
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sombras, que pueden parecer simples a primera vista, influyeron en el desarrollo de las tecnologias
cinematograficas que surgieron mas adelante.

Las sombras chinescas son un arte antiguo muy popular en varias regiones de Asia,
especialmente en China y otras partes del sudeste asiatico. Este arte se remonta a siglos atras y
consiste en crear sombras mediante la manipulacion de figuras recortadas que se proyectan sobre
una pantalla o telon. Las figuras se mueven de tal manera que parecen cobrar vida. El teatro de
sombras fue uno de los primeros esfuerzos humanos por reproducir el movimiento en imagenes,
aunque lo hacia de una forma muy rudimentaria en comparacion con el cine moderno. Sin
embargo, en su época, este arte era sumamente innovador y cautivador, ofreciendo a las audiencias
la ilusion del movimiento y una experiencia teatral que desafiaba los limites visuales de su tiempo.
En muchos sentidos, las sombras chinescas son precursoras del cine animado y los efectos visuales
que hoy disfrutamos.

La coleccion de sombras chinescas en Caliwood no solo tiene un inmenso valor artistico e
histérico; también cuenta con una historia especial detras de su llegada al museo. Fue traida y
donada desde el prestigioso Museo de Cine de Shanghdi, lo que le otorga una conexion
internacional y un linaje que refleja la globalidad del arte precinematografico. La procedencia de
esta coleccion, desde una ciudad tan emblematica como Shanghai —con su rica tradicion en cine
y artes visuales— resalta la importancia cultural de las sombras chinescas en la historia mundial.
No es comUn encontrar colecciones como estd fuera de Asia, lo que convierte esta donacion en un
tesoro unico dentro del patrimonio de Caliwood.

El historiador Francisco Mejia Azcérate fue quien facilitdo esta invaluable donacion a
Caliwood. Este académico ha dedicado gran parte de su vida al estudio de la historia del cine y las
artes visuales. Reconocid no solo la importancia histérica de las sombras chinescas como
precursoras del cine, sino también la necesidad de compartir este patrimonio con un publico mas
amplio. Su decision de entregar esta coleccion a Caliwood demuestra su profundo compromiso
con la preservacion y difusion de la historia del cine en Colombia. Gracias a su intervencion, los
visitantes ahora tienen la oportunidad de explorar y apreciar este arte milenario que sigue
resonando en nuestra cultura visual contemporanea.

La coleccion de sombras chinescas no solo rinde homenaje al teatro de sombras, también
es una muestra tangible de coémo diversas culturas han contribuido al desarrollo del cine. Este
antiguo arte asiatico, al igual que otros inventos y técnicas del precine, representa uno de los
multiples intentos humanos por aprehender la vida y el movimiento en formas visuales. Al
observar estas piezas, podemos apreciar como cada cultura aport6 algo unico al lenguaje visual

que mas tarde se consolidaria en el cine. Por lo tanto, esta exposicion no es solo una vitrina para
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figuras sombrias; es un espacio que nos invita a reflexionar sobre las raices globales del cine y
como el arte y la tecnologia han evolucionado alrededor del mundo para darnos las imagenes en

movimiento que disfrutamos hoy.

3.2.4. Piezas escultdricas.

Entre las piezas presentes en el museo, también es posible encontrarse con una fascinante
coleccion de esculturas que capturan la atencion de los visitantes desde el primer momento. Estas
esculturas estan distribuidas alrededor del museo de manera estratégica, pero la mayor parte de
ellas se localiza en la zona de ingreso, lo que convierte esta area en un espacio de bienvenida
artistica y cultural. Al caminar por el lugar, es imposible no notar como estas piezas escultoricas
parecen dar la bienvenida a quienes se adentran en el mundo del cine y la historia que el museo
busca preservar. La ubicacion de las esculturas, especialmente en el 4rea de ingreso, no solo realza
la estética del espacio, sino que también establece un tono de inmersion, preparando a los visitantes
para el viaje cultural que les espera una vez que cruzan la entrada. Estas esculturas funcionan como
portales que conectan el arte tridimensional con la narrativa visual del cine.

Histéricamente, las esculturas tenian una funcién mucho més profunda y simbdlica que el
simple acto de embellecer los espacios. En sus origenes, estas obras de arte tridimensionales
hechas de diferentes materiales como piedras, metales y otros compuestos,’> desempefiaban un
papel crucial en rituales religiosos, sirviendo como objetos sagrados en ceremonias magicas o
como acompafantes en los ritos funerarios de diversas culturas. En muchas civilizaciones, las
esculturas también eran elementos indispensables en las practicas de culto, donde las figuras
esculpidas se convertian en representaciones de deidades y entidades espirituales. Este uso
religioso de la escultura no solo subraya la conexion del arte con lo espiritual, sino también su
capacidad para influir en la percepcion y la practica de la fe. En este contexto, las esculturas no
solo eran meros objetos decorativos, sino herramientas poderosas que mediaban entre el mundo
material y lo divino

Con el paso del tiempo, las esculturas comenzaron a adquirir funciones politicas,

extendiendo su impacto mas alld de lo sagrado”. Las monarquias, por ejemplo, utilizaron

73 Juan Carlos Albaladejo Gonzalez, "Apuntes para una historia de la escultura," Bellas Artes, No. 0 (mayo 2002):
51-67.

74 Maria Fabiana Zapata Gonnella, Architectus-Sculpere: Objetos al limite entre la Arquitectura y la Escultura
(Venezuela: Universidad Centroccidental Lisandro Alvarado, 2012), http://hdl.handle.net/10251/14913.

75 Sebastian Vargas Alvarez, "Carolina Vanegas. Disputas monumentales. Escultura y politica en el Centenario de
la Independencia (Bogota, 1910)," Historia y Sociedad, No. 41 (2021): 306-312,
https://doi.org/10.15446/hys.n41.95388.
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esculturas monumentales para manifestar su poder y autoridad sobre sus subditos y territorios’®.
Estas obras no solo eran un reflejo del dominio politico, sino que también servian como una forma
de preservar la memoria colectiva de los pueblos, inmortalizando figuras importantes y eventos
historicos 77. En este sentido, las esculturas fueron utilizadas para defender proyectos politicos y
transmitir mensajes de poder, orgullo y legitimidad. En muchas plazas y edificios publicos
alrededor del mundo, todavia podemos encontrar ejemplos de esculturas que cumplen esta funcion,
recordandonos la manera en que las civilizaciones del pasado y del presente han utilizado el arte
para reforzar su influencia en la sociedad.

Sin embargo, con el avance de las eras y los cambios en las sociedades, la escultura también
se transformod en un medio para la expresion estética, una funcion que con el tiempo se convirtio
en su uso mas comun. Las esculturas ya no se limitaban a los contextos religiosos o politicos, sino
que comenzaron a ser valoradas por su capacidad para representar la belleza o los ideales artisticos
de una época. Desde la antigiiedad clésica hasta los movimientos artisticos contemporaneos, la
escultura ha sido un medio para capturar la esencia de lo que cada sociedad consideraba hermoso
o trascendente’®. Este cambio en la funcion de la escultura permitio que los artistas crearan piezas
que no solo adornaban espacios publicos y privados, sino que también servian como vehiculos
para la exploracion creativa, la representacion del cuerpo humano, la naturaleza o las ideas
abstractas. Asi, muchas de las esculturas que vemos hoy en dia en museos, parques y otros espacios
se han convertido en iconos de la estética y el disefio”.

Un claro ejemplo de este ultimo uso de la escultura se encuentra dentro de Caliwood, las
cuales cumplen una funcion no solo decorativa, sino también narrativa. Estas piezas ayudan a
contar visualmente el pasado y la historia de algunos personajes iconicos del cine. Entre las mas
notables estan las esculturas de Jar Jar Binks®® de La Guerra de las Galaxias y Charles Chaplin,
ambos representando é€pocas y estilos cinematograficos muy diferentes, pero igualmente
importantes. Estas esculturas contribuyen a crear la atmdsfera tinica del museo, sumergiendo a los
visitantes en un viaje por el tiempo, en el que las figuras esculpidas complementan el entorno y la

narrativa histdrica que se estd recreando en su interior. Estas figuras escultoricas le dan vida y

76 Heriberto Baez Rodriguez, "El Barroco. Fundamentos estéticos. Su manifestacion en el arte europeo. El Barroco
en Espafia. Estudio de una obra representativa," Clio, No. 37 (2011), ;Paginas? http://clio.rediris.es.

7 Olaya Sanfuentes, "Resefia de Escultura Publica. Del Monumento Conmemorativo a la Escultura Urbana.
Santiago 1792-2004, de Luisa Flora Voionmaa Tanner," Historia 39, No. 1 (2006): 263-265.

78 Rubén Alvarez Lopez, EI cuerpo humano en la escultura figurativa actual (Trabajo de Fin de Grado inédito,
Universidad de Sevilla, 2019).

79 Zapata Gonnella, Architectus-Sculpere, 2012

80 Alcaldia de Santiago de Cali, "Se abre una locura filmica llamada Museo Caliwood," iltima modificacion 18 de
enero de 2019, https://www.cali.gov.co/cultura/publicaciones/145583/se-abre-una-locura-filmica-llamada-museo-
caliwood/.
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caracter a las salas del museo, recordando a los visitantes la importancia del cine y los personajes

que marcaron la historia de la cinematografia mundial.

Figura 18. Jar Jar Binks’ de la saga ‘Stars Wars”

Fuente: Alcaldia de Santiago de Cali, "Se abre una locura filmica llamada Museo Caliwood," Giltima
modificacion 18 de enero de 2019, https://www.cali.gov.co/cultura/publicaciones/145583/se-abre-una-
locura-filmica-llamada-museo-caliwood/.

IV. Registro de fichas técnicas: tipificacion de piezas fisicas de teléfonos para la exposicion
“‘.’Alé?”

Este apartado del informe se enfoca en darle un espacio especifico a las dindmicas relativas
a la exposicion ;A4l6?, desarrolladas durante el tiempo de pasantia en el museo Caliwood. Es
necesario hablar en principio de la naturaleza de la coleccion de teléfonos contenida en las
instalaciones de Caliwood, para resaltar la importancia de su conservacion y la pertinencia de la

exposicion.

Figura 19. Ficha "Caliwood expo- "A16" 2024~ Datos bdsicos del objeto.

CALIWOOD — EXPO “Alé” 2024. Noabee del sbjeeo: Tel Mokl DBM 1211 W
Coloccita: AW la exposicin
Dates basices del bjoce. Fabricaser Sin ieseiicas
Pats de arigen: Sin ot
Albs o periedo historice al que pertesece: 1960 . 1970,
Materiate: Hagocia, meval, disinion metakes

Descripcita: Placics, broace, latea.

Estado de conservacion: Opeime.

Fuente: Adaptado de la Coleccion Teléfonos. Exposicion ;Alo? Museo Caliwood. Por Karen Y. Soto, 2024
Los teléfonos que se encuentran en el museo comprenden diversas piezas de coleccion,
artefactos de comunicacion remota en dos vias, que datan de momentos historicos distintos del
siglo XX y que fueron fabricados y comercializados en multiples paises del continente europeo,

Estados Unidos, Asia y América Latina, e inclusive algunos de ellos carecen de un origen
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identificable. Sin embargo, su procedencia no evitd que estas piezas llegasen eventualmente a
suelo colombiano por una amplia y diversa gama de razones que, por el momento, no son
relevantes para esta investigacion.

Es asi como la labor desempeniada durante la pasantia en el museo Caliwood se encontr6
estrechamente relacionada con el trabajo en torno a la coleccion de teléfonos del museo, para erigir,
como objetivo trazado, una exposicion sobre la historia de las telecomunicaciones y la importancia
del teléfono como elemento de conexidn espacial durante el siglo XX. Para esta exposicion que
como se ha dicho fue titulada “4/0™8!, fue necesario ejecutar una clasificacion de la informacion

que hubiese en existencia sobre cada una de las piezas.

Figura 20. Fotografia de la entrada principal de la exposicion “;Al6?”
CALIWOOD

’
LA
L

Para lograr cumplir con el proposito de la exposicion desde el rol de pasante, la autora de
este informe us6 un modelo de fichas para la clasificacion 6ptima de la informacion, que
permitieran la estandarizacion de datos. Estos datos generales tenian que ver con categorias como:
nombre del objeto, el fabricante, el pais de origen (puede ser el de fabricacion o el de
comercializacion segln sea el caso), los materiales en los que esté fabricado, y una descripcion de
las caracteristicas y particularidades de la pieza en cuestion. Fue asi como se logro clasificar un
total de 147 piezas, poniendo a disposicion del publico la informacion precisa de los teléfonos
expuestos en el museo Caliwood. En ese sentido, y buscando ilustrar al lector conforme al modelo
de las fichas elaboradas, se presenta en este documento, una seleccion de siete de las fichas
realizadas. La decision de elegir estas fichas se basé en la busqueda de obtener versatilidad en la
informacion que se iba a presentar al publico visitante; ademas que, el exponer la totalidad de las
fichas realizadas, seria una labor que provocaria una sobre extension innecesaria de este
documento.

La construccion de las fichas de cada uno de los teléfonos y de los objetos expuestos se

enfocd en informacion obtenida gracias a la consulta realizada al coleccionista britdnico Bob

81 Esta es una palabra cominmente usada en algunos paises de Latino América al momento de contestar una llamada
telefonica; de manera que es utilizada como un “abridor” de la conversacion que va a comenzar y como medio de
comprobacion de la viabilidad auditiva de los involucrados en la llamada.
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Freshwater, quien es experto en este tipo de artefactos y en lo que tiene que ver con su valor
histdrico y estético. La informacion obtenida y plasmada en este informe acerca de la descripcion
técnica de los teléfonos escogidos y expuestos, fue un aporte de Freshwater quien sugirio la

consulta del sitio web www.britishtelephones.com para conocer acerca de la historia y

especificaciones técnicas de algunos de los teléfonos antiguos, una pagina de su propiedad que
ofrece, entre otros servicios, una historia sobre las telecomunicaciones en Reunido Unido®?. En
otros casos, se le consultdo a Freshwater envidndole imagenes via correo electronico a modo de
consulta sobre algunos teléfonos y €l entregd para la elaboracion de este informe, los nombres de
los teléfonos. A continuacion, se presentaran las fichas descriptivas de los teléfonos escogidos que
fueron parte de la exposicion Ald y que también integran una de las colecciones de Caliwood.
4.1. Teléfono antiguo JYDSK de sobremesa.

Como primer objeto encontramos el "Teléfono Antiguo JYDSK de sobremesa" que forma
parte de la coleccion "Ald la exposicion" del Museo Caliwood, destacandose como un testimonio
de la evolucion de las telecomunicaciones. Fabricado por la Jutland Telephone Company, luego
conocida como Jydsk Telefon A/S, este modelo fue producido alrededor de 1905 en Dinamarca,
tras la fusion de diecisiete empresas telefonicas de Jutlandia. Esta pieza combina una estética
refinada con la funcionalidad de un sistema de comunicacion Magneto, propio de las primeras
etapas de la telefonia. El teléfono esta compuesto principalmente de baquelita y metal, con detalles

ornamentales de otros metales que afiaden un aire elegante a su disefio.

Figura 21. Teléfono antiguo JYDSK de sobremesa.

Fuente: Fondo Fotografico Museo Caliwood

El teléfono JYDSK se caracteriza por su caja metalica negra y un mango de madera, asi
como una ornamentacién muy detallada en el auricular y el micro6fono. El logo de la empresa, que
presenta banderas suecas cruzadas y un escudo dorado con un leén azul coronado, se encuentra al

frente, evocando un estilo que recuerda el escudo real de Dinamarca. Este disefio resulta muy

82 En el anexo numero 2 se adjunta el documento en el que Bob Freshwater responde a la consulta que se le realizo
para complementar este informe y construir las fichas descriptivas de la exposicion jAld!
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similar al de otros modelos de la época, como el teléfono aleméan Krueger, el britdnico de Western
Electric, y especialmente el modelo AC400 de la empresa sueca Ericsson. La similitud se evidencia
no solo en los materiales utilizados, sino también en la disposicion de los elementos y la estética
que fusiona elegancia con funcionalidad técnica.

El sistema de comunicacion utilizado por el JYDSK es el Magneto, que prescinde del
caracteristico dial de marcacion de teléfonos mas modernos. Los teléfonos con este sistema
dependian de una centralita para la conexion de las llamadas, lo cual requeria la intervencion
manual de un operador que conectaba a los usuarios mediante cables. El micréfono funcionaba
con una bateria local, y para llamar a la centralita se usaba un generador manual. Una vez
establecida la llamada, los usuarios debian "colgar" para desconectar el circuito, sefializando a la
centralita mediante un generador. Este tipo de teléfonos eran utilizados en un tiempo en que la
tecnologia atn estaba en sus primeras fases, mostrando cémo la comunicacioén dependia en gran
medida de la intervencion humana y del ingenio en la creacion de sistemas mecanicos.

El estado de conservacion del Teléfono Antiguo JYDSK de sobremesa es 6ptimo, lo cual
es impresionante considerando su antigiiedad. Esta pieza historica no solo ilustra los avances
tecnologicos de comienzos del siglo XX, sino que también refleja la evolucion de la estética en la
fabricacion de equipos de telecomunicaciones. Es un simbolo de como, desde hace mas de un
siglo, los humanos han buscado acortar las distancias fisicas mediante la comunicacion, y el disefio
cuidadoso y detallado del teléfono JYDSK demuestra que, ademas de la utilidad, también se
valoraba la presentacion estética y la identidad visual de la tecnologia.

4.2. Teléfono de Ferrocarril OB33

Como segundo objeto encontramos el Teléfono de Ferrocarril OB33. Una pieza fascinante
que forma parte de la coleccion "Alo la exposicion" del Museo Caliwood. Fue fabricado por
Siemens & Halske, una empresa alemana de telégrafos alrededor de 1930. Era un dispositivo
portatil y fue disefiado especificamente para sistemas ferroviarios, proporcionando un medio de

comunicacion crucial en su época.

Figura 22. Teléfono de Ferrocarril OB33

Fuente: Fondo Fotografico Museo Caliwood
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Este teléfono se destaca por su diseflo portatil, algo innovador para la década de 1930. Esta
construido con materiales como baquelita, madera de teca lacada y magneto, lo que resalta su
robustez y calidad. Su estructura incluye un estuche de madera, una combinacion de mano con
llave de cambio, un cable de cuatro conductores, una bobina de induccién y un timbre de corriente
alterna con una resistencia de 1000 ohmios. Ademads, cuenta con un inductor potente de dos imanes
y una manivela desmontable externa, lo que lo convierte en un dispositivo ingenioso para su
tiempo. Para operar el Teléfono OB33 se utilizaban dos pilas secas tipo T4, permitiendo realizar
llamadas a través de una resistencia aproximada de 18,000 ohmios. En la parte superior del
estuche, una placa con la inscripcion de Siemens & Halske y el nimero SK2 M30579 identifica el
modelo.

Por su parte, la compaiiia Siemens & Halske fue fundada en 1847 por Werner Siemens y
Johann Georg Halske, inicialmente enfocandose en la fabricacion de telégrafos eléctricos. A
medida que avanzaba el siglo XX, la compaiia se especializ6 en ingenieria de telecomunicaciones,
desarrollando teléfonos portatiles para uso militar durante la Primera Guerra Mundial. El Teléfono
OB33 es un ejemplo claro de esta innovacion, siendo esencial tanto para las comunicaciones
ferroviarias como militares. Hoy en dia, el Teléfono de Ferrocarril OB33 se encuentra en dptimas
condiciones en el Museo Caliwood. Esta pieza no solo representa un avance tecnologico
significativo en las telecomunicaciones del siglo XX, sino que también ofrece a los visitantes una
conexion tangible con la historia. Su exhibicion ilustra como los equipos portatiles revolucionaron
la comunicacion eficiente y rdpida en contextos civiles y militares, destacando su valor historico

y cultural.

4.3. El Telégrafo Vibroplex 156022

En un tercer lugar, encontramos una de las piezas mas interesantes de la exposicion Alo
del Museo Caliwood: El Telégrafo Vibroplex 156022, una pieza fascinante de tecnologia de
comunicacion. Fabricado por la Vibroplex Company en Estados Unidos alrededor de 1906, este
modelo es un telégrafo morse semiautomatico con un manipulador horizontal mecéanico. Su
invencion fue obra de Horace Greeley Martin en Nueva York en 1904, y es conocido popularmente
como "bug". Este dispositivo es capaz de transmitir mensajes de texto codificados mediante
sefales eléctricas, utilizando lineas aldmbricas o comunicaciones de radio. Sus materiales incluyen
madera, distintos metales y bronce, aunque no se han identificado con precision todos los

componentes.
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Figura 23. Telégrafo Vibroplex 156022

Fuente: Tomado y adaptado de Museo Caliwood, Fotografia tomada por Karen Johana Soto, 2024.

En cuanto a su disefio, el Vibroplex 156022 se compone de un pomo situado sobre una
paleta alargada, que se encuentra en el extremo de una palanca horizontal. Esta disposicion permite
alcanzar velocidades mas elevadas y facilita un manejo mas comodo, ya que reduce la cantidad de
golpes gracias a la automatizacion en los pulsos cortos. De esta forma, el codigo Morse que
produce tiene una nitidez y precision caracteristicas. Al manipular el pomo hacia la izquierda con
el indice, se genera un pulso largo (raya), actuando como un manipulador vertical. Por otro lado,
al mover la paleta hacia la derecha con el pulgar, se producen sucesiones de puntos indefinidos,

cuya velocidad puede regularse dependiendo del contrapeso aplicado en la palanca.

Figura 24. Telégrafo Vibroplex 156022, cenital- diagonal

Fuente: Tomado y adaptado de Museo Caliwood, Fotografia tomada por Karen Johana Soto, 2024.

El telégrafo Vibroplex, en su momento, revoluciond la manera en que se transmitian los
mensajes, facilitando la comunicacion a larga distancia con una mayor eficiencia. La compafiia
Vibroplex continiia comercializando la "Original Bug" y desarroll6 27 variaciones de llaves de
codigo Morse, que incluyen paletas yambicas, el Vibrokeyer (una variante electronica del "bug"
original), asi como llaves rectas tradicionales. Esto muestra la importancia y perdurabilidad de este
tipo de tecnologia, que sigue teniendo un lugar especial en la historia de las telecomunicaciones.

Finalmente, el Telégrafo Vibroplex 156022 que se exhibe en el Museo Caliwood se

encuentra en estado de conservacion optimo. Esto permite a los visitantes apreciar un hito clave
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en la evolucidn de las comunicaciones a principios del siglo XX. La exposicion de esta pieza es
un testimonio no solo del avance técnico, sino también del ingenio humano para facilitar la
transmision de mensajes de una manera rapida y eficaz, antes de la llegada de tecnologias mas

modernas de comunicacion.

4.4. Fax Panasonic KX-F90

Ya en un cuarto espacio, encontramos un dispositivo relativamente mas moderno, el Fax
Panasonic KX-F90, perteneciente a la coleccion "Ald la exposicion" del Museo Caliwood. Este es
un sistema multifuncional de escritorio que ejemplifica el avance en las comunicaciones durante
las postrimerias del siglo XX y la primera década del siglo XXI. Fabricado en Japon por Panasonic
Holdings Corporation en 2006, este fax combina funciones de comunicacion como fax,
contestador telefonico y teléfono en un solo dispositivo, destacando la innovacion en sistemas de
telecomunicacion de la época. Panasonic, fundada en 1918 como Matsushita Electric Housewares
Manufacturing Works por Konosuke Matsushita en Fukushima, Osaka, ha sido un actor importante
en la industria de productos electronicos, y el KX-F90 representa su enfoque en crear productos

eficientes para el hogar y las oficinas.

Figura 25Fax Panasonic KX-F90

Fuente: Fondo Fotografico Museo Caliwood

El KX-F90 se compone de tres dispositivos principales: un facsimil, un contestador
telefonico y un sistema telefonico. El facsimil cuenta con compatibilidad CCITT G3, un esquema
de compresion de imagenes que permite un tiempo de transmision de 17 segundos por pagina. Su
alimentador automatico puede manejar hasta 10 paginas a la vez, lo que facilita el envio de
documentos en serie, y dispone de transmisiéon de un toque con marcador automatico. El
contestador teleféonico (TAD) reproduce automaticamente todos los mensajes grabados y se
detiene en el Ultimo, permitiendo responder a la siguiente llamada con solo presionar un boton.

Finalmente, el sistema telefonico (TEL) incluye un monitor de llamadas, capacidad de remarcacion
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automatica, y modos de marcacion por pulsos o tonos, proporcionando asi multiples opciones para

la gestion de llamadas.

Figura 26. Fax Panasonic KX-F90

Fuente: Fondo Fotografico Museo Caliwood

Ademas, el KX-F90 incorpora tres modos de recepcion que permiten una conmutacion
eficiente entre el contestador y el fax. La unidad puede reconocer automaticamente si una llamada
entrante es de voz o de fax, facilitando una respuesta adecuada sin intervencion humana.
Dependiendo de la preferencia del remitente, la unidad puede grabar un mensaje de voz o enviar
un documento, permitiendo también dejar un fax utilizando el sistema de marcacion. En caso de
que el sistema de mensaje saliente (OGM) no detecte una llamada de fax en los primeros cinco
segundos, la unidad la trata como una llamada de voz y la redirige al contestador.

El Fax Panasonic KX-F90 que se exhibe en el Museo Caliwood se encuentra en estado de
conservacion optimo, lo cual permite que los visitantes experimenten de cerca un artefacto que
formo parte importante de la comunicacion cotidiana en su tiempo. Su presencia en la coleccion
contribuye al entendimiento de como las tecnologias de comunicacion han evolucionado y se han
integrado de manera multifuncional, buscando siempre mejorar la eficiencia de la interaccion

humana, tanto en &mbitos profesionales como domésticos.

4.5. Teléfonos Plessey, modelos N202328 y N202329

Por otra parte, en una quinta instancia, E1 Teléfono Plessey, modelos N202328 y N202329,
es un dispositivo interesante que forma también parte de la coleccion "Alo la exposicion" del
Museo Caliwood. Fabricado en 1976 por LM Ericsson en colaboracion con Plessey Corporations,
este teléfono de mano se utilizaba en centrales automaticas para hacer seguimiento de llamadas y
realizar pruebas de rutina en el sistema telefonico. Su origen en el Reino Unido refleja el contexto
de evolucion de las telecomunicaciones durante los afios 70, una época clave para la consolidacion

de la tecnologia telefonica en Europa.
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Figura 27. Teléfono Plessey modelo N202328 y N202329

Fuente: Fondo Fotografico Museo Caliwood

El disefio del Teléfono Plessey N202329 es robusto y funcional, pensado para soportar las
exigencias del trabajo técnico en el campo. Esta hecho de una sola pieza de montaje metélico
recubierta con caucho negro, lo que le otorga resistencia y proteccion ante condiciones adversas.
En la parte superior, se encuentra el auricular receptor, mientras que en la parte posterior hay un
dial giratorio fijado con tres tornillos, permitiendo la marcacion durante las pruebas y facilitando
el diagnostico del sistema. Un detalle notable es el boton de presion rojo ubicado sobre el mango,
que controla el encendido y apagado del transmisor. Este boton también permite crear un bucle en
la linea antes de usar el dial, haciendo que el mantenimiento y revision sean mas eficientes. En la
parte inferior del dispositivo se sitlia el micréfono transmisor, protegido con un acabado especial

de plastico PVC para garantizar su durabilidad en climas tropicales.

Figura 28. Teléfono Plessey modelo N202328 y N202329

Fuente: Fondo Fotografico Museo Caliwood

Este modelo era especialmente 1util para realizar pruebas de seguimiento en lineas
telefonicas, asegurando su correcto funcionamiento. Gracias a las etiquetas de pala, el teléfono
podia conectarse facilmente a puntos de prueba mediante enchufes o conexiones de clip, lo que lo
hacia versatil para los técnicos encargados. Hoy en dia, los modelos N202328 y N202329 del
Teléfono Plessey se encuentran en excelente estado de conservacion en el Museo Caliwood. Su
exhibicion permite a los visitantes apreciar la evolucion de los dispositivos telefonicos y las
técnicas utilizadas para asegurar la calidad en las comunicaciones. Este teléfono no solo representa
un avance tecnoldgico importante, sino también un testimonio del desarrollo historico en el &mbito

de las telecomunicaciones.
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4.6. Radio Transceptor Yaesu FT-101B,

Ya en un sexto lugar, encontramos otra pieza, el radio transceptor multimodal Yaesu FT-
101B, que pertenece a la coleccion "Alo la exposicion" del Museo Caliwood. Este es un equipo de
comunicacion fabricado por la compaiia japonesa Yaesu Musen Co., Ltda en 1973. Yaesu, una
empresa reconocida en el &mbito de la radioaficion, fue fundada por Sako Hasegawa en el distrito
de Yaesu, Tokio, en 1959. Este transceptor fue muy popular entre los radioaficionados de las
décadas de 1970 y 1980, quienes lo apodaron "el caballo de batalla" debido a su fiabilidad y
durabilidad. Su disefio y construccion lo hicieron ideal para la comunicacion a largas distancias y

en situaciones adversas.

Figura 29Radio transceptor multimodal Yaesu FT-101B

Fuente: Fondo Fotografico Museo Caliwood

El Yaesu FT-101B es un transceptor multimodal que captura las senales de radio entrantes
a través de su antena, las filtra, las amplifica y las demodula para recuperar la informacion original,
que luego es enviada al altavoz o a otro dispositivo de salida de audio. Entre los componentes
clave de este dispositivo se encuentran un transmisor de estado solido, un receptor y un
amplificador final de valvulas. Estas caracteristicas, junto con la inclusion de una pantalla
analdgica y un calibrador de cristal, proporcionaban una alta precision y estabilidad en la recepcion
y transmision de las sefiales. Ademas, el FT-101B cuenta con un rango de frecuencia TX de 10 a
160 metros, un estabilizador de frecuencia de 100 Hz para garantizar su precision, y modulacion
de banda lateral tinica en modo AM/SSB/CW. Un filtro SSB de ocho polos permite reducir el
QRM (ruido en la banda de radio), y el VFO (Oscilador de Frecuencia Variable) sellado de fabrica
ofrece una excelente estabilidad y una lectura precisa. La gestion de memoria se controlaba
mediante opciones de XTAL, y una luz de advertencia indicaba la activacion del clarificador, lo
cual facilitaba el ajuste en situaciones complejas de comunicacion.

Este modelo de radio transceptor, gracias a su versatilidad y rendimiento, fue distribuido
bajo diferentes nombres: como Yaesu FT-101B en el ambito mundial y como Sommerkamp FT-
277 en Europa. La capacidad de funcionamiento con diferentes tensiones (12 VCC o 100-234
VCA) y sus componentes adicionales, como el altavoz incorporado y la tarjeta NB, lo hicieron

apto para distintas aplicaciones y adaptable a diferentes situaciones operativas. Actualmente, el
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Yaesu FT-101B se encuentra en un estado de conservacion optimo en el Museo Caliwood, y se
muestra como un ejemplo representativo de la tecnologia de comunicacion que ayudd a la

expansion de las telecomunicaciones durante la segunda mitad del siglo XX.

4.7. Radio Classic Handcrafted Solid Wood

Finalmente, esta la Radio Classic Handcrafted Solid Wood, que es una pieza cautivadora
que forma parte de la coleccion "Ald la exposicion" del Museo Caliwood. Aunque carece de una
marca visible o informacidn precisa sobre su fabricante y origen, su disefio nostalgico evoca la
estética de los primeros teléfonos de pared, convirtiéndola en un ejemplo interesante de cémo los
dispositivos antiguos pueden reinterpretarse en un contexto moderno. Este se puede rastrear
maximo hasta la década de 1930, pues fue en 1929 cuando llego la radio a Colombia.

La radio tiene una estructura rectangular dividida en tres segmentos. En la parte superior,
destaca un reloj funcional con perilla, fabricado en pléstico dorado y montado sobre una base
blanca. Los nimeros en negro contrastan elegantemente, aportando no solo funcionalidad, sino
también un toque decorativo al dispositivo. En el segmento central se halla el circuito de
Radiofrecuencia (RF), encargado de procesar las sefiales captadas por la antena. Este espacio esta
adornado con dos campanas ornamentales que evocan los timbres antiguos, afiadiendo un aire de

nostalgia y refinamiento.

Figura 30. Radio Classic handcrafted solid wood

Fuente: Fondo Fotografico Museo Caliwood

El altavoz de la radio esta disefiado para parecerse a los microfonos de épocas pasadas. En
la parte inferior, se encuentran los botones de volumen y tono, que permiten ajustar la intensidad
y calidad del sonido segun las preferencias del usuario. Un detalle encantador es el auricular
decorativo que cuelga de un gancho conmutador en el lateral izquierdo, reforzando la
reminiscencia de los teléfonos clasicos. En resumen, la Radio Classic Handcrafted Solid Wood no

solo es un dispositivo funcional para disfrutar de musica y radio, sino que también actua como un
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elemento decorativo que combina nostalgia con modernidad. Su disefio ingenioso apela a los
amantes de lo vintage y se encuentra en 6ptimas condiciones en el Museo Caliwood, destacandose
como un valioso testimonio de la evolucion del disefio en dispositivos de comunicacion a lo largo
de la historia. Esta pieza afiade un encanto clésico y elegante a cualquier espacio, convirtiéndola

en un objeto atractivo tanto para coleccionistas como para entusiastas del disefio retro.

4.8. Caliwood, la exposicion jAlo;, y la conservacion de teléfonos antiguos.

La conservacion de teléfonos antiguos en Caliwood, caracterizados por su buena calidad,
permitid la realizacion de la exposicion jAlo!/, con la cual se contribuye a la preservacion y difusion
del patrimonio de las telecomunicaciones en Colombia. Los dispositivos de la coleccion no solo
simbolizan avances tecnoldgicos significativos de sus épocas, sino que también son testigos de la
evolucion cultural y social de las comunicaciones en el pais. Cada objeto, desde el Teléfono
Antiguo JYDSK de sobremesa hasta la Radio Classic Handcrafted Solid Wood, cuenta una historia
de ingenio, innovacion y adaptacion, ya que refleja coémo las sociedades han respondido a los
cambios tecnoldgicos y a la creciente necesidad de conectividad.

La conservacion de estos artefactos permite a las futuras generaciones comprender y
apreciar la evolucion de las telecomunicaciones. Dispositivos como el Fax Panasonic KX-F90 o
el telégrafo Vibroplex 156022 ilustran métodos de comunicacion que fueron innovadores en su
tiempo. A medida que las tecnologias avanzaron, estos objetos se convirtieron en piezas de museo
que fueron dejando un vinculo tangible con el pasado. Exhibir estos teléfonos antiguos ofrece una
oportunidad educativa que enriquece el conocimiento sobre la historia de la comunicaciéon y su
impacto en la vida cotidiana.

Se podria decir que los teléfonos antiguos también sirven como simbolos de identidad
cultural y tecnologica, dado que cada modelo refleja la estética y necesidades de su época e incluso
alimenta la memoria de cada generacion. Por ejemplo, el Teléfono de Ferrocarril OB33, disefiado
para comunicaciones ferroviarias, destaca la importancia de la interconexion férrea en la
infraestructura del pais. Conservar estos objetos significa preservar la memoria colectiva y la
herencia cultural relacionada con la tecnologia de la comunicacion en Colombia, contribuyendo
asi a fortalecer la identidad nacional. Asi pues, la preservacion de estos artefactos puede inspirar
innovaciones contemporaneas. La historia de las telecomunicaciones esta llena de desafios y logros
que pueden servir como referencia para ingenieros y disefiadores actuales. Estudiar como se han
resuelto problemas técnicos en el pasado puede influir en el desarrollo de nuevas tecnologias que
mejoren la interaccion y comunicacion. Asi, los teléfonos antiguos no son solo reliquias;

representan un legado de conocimiento util para enfrentar retos tecnologicos futuros.
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Finalmente, conservar estos teléfonos antiguos fomenta el interés por la historia y la
evolucion de la tecnologia entre el publico general. Las exposiciones en museos, como el Museo
Caliwood, no solo ofrecen un espacio para apreciar estéticamente estos dispositivos, sino que
también promueven un didlogo sobre la importancia de las telecomunicaciones en la sociedad y
los cambios en la vida cotidiana que estos generan. A través de la educacion y divulgacion, se
puede crear una mayor conciencia sobre la relevancia del patrimonio tecnologico y la necesidad
de protegerlo para las futuras generaciones.

En ese orden de ideas, la conservacion de teléfonos antiguos es esencial no solo por su
valor historico, sino también por su papel en construir la identidad cultural colombiana. Estos
dispositivos son testigos de una era y diversos contextos de innovacién y cambio que ha moldeado
las practicas de las personas para comunicarse. Al valorar y preservar este patrimonio, aseguramos
que las historias y lecciones del pasado contintien vivas y accesibles para todos. Sin embargo, a
raiz de mis labores de pasantia en el museo Caliwood, logré vislumbrar que la insercion de la
tecnologia de telecomunicaciones presente en los dispositivos telefonicos y radiales a la cultura y
sociedad colombiana y mas especificamente calefa del siglo XX, es un tema de amplio bagaje,

que, debido a su importancia, trataremos a cabalidad durante la tercera seccion de este informe.

4.9 Discusion y analisis de resultados: la exposicion “;Alé!”

Si bien en la primera parte de este informe se hablo sobre la importancia del patrimonio
cinematografico, se ha querido presentar también la importancia de la coleccion de teléfonos que
conserva el Museo Caliwood, resaltando la importancia de estos como bienes tecnologicos, pero
también de tinte cultural, que son parte de una historia de las telecomunicaciones en Colombia. Es
importante entonces esta coleccion en tanto configura otro tipo de memoria colectiva que alude al

campo de los desarrollos tecnologicos y avances de la sociedad calefia y se podria decir, del pais.

Figura 31. Publicidad de la exposicion difundida por redes sociales

jalo?

CALIWOCOIL

Inauguracion a partir d
18 de Abril 2024

Fuente: Tomada de la pagina de Facebook del museo Caliwood http:
https://www.facebook.com/reel/1018057229650508
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4.10. Teléfonos y sociabilidad en la Cali del siglo XX

Durante el tiempo transcurrido como pasante en el museo Caliwood, las tareas a ejecutadas
consistieron en la catalogacion de piezas y la elaboracion de las respectivas fichas con informacion
acerca de las mas de 140 artefactos de teléfonos y unidades radiales contenidos en la institucion.
Estas funciones llevaron a vislumbrar una serie de cuestionamientos con respecto a la importancia
del papel jugado por las telecomunicaciones en el desarrollo de la sociedad calefia durante el siglo
XX y sobre las sociabilidades gestantes en tal ciudad y su relacion con estos espacios virtuales de
las telecomunicaciones ligadas al uso de este utensilio.

Tomaremos la nocidon de sociabilidad como aquella forma de comunicacion entre
individuos que son de una cultura, de una comunidad, aquellas formas en que los individuos
interactuan, construyen redes y organizan relaciones. Para Habermas la nocion de sociabilidad se
trata de la posibilidad de debatir en tertulias o en espacios en los que sujetos intercambiaban ideas,
especificamente se refiere a esta practica en la Europa del siglo XVIII®. Las relaciones de
sociabilidad requieren, en primer lugar, espacios de encuentro, como las logias y los partidos
politicos, que necesitaban un encuentro fisico. Con base en el pensamiento de Habermas y otros
autores, argiiimos a la construccion de un espacio simbdlico representado como aquel espacio
virtual dinamizado por las redes telefonicas representadas por los teléfonos de la exposicion j4162.
En segundo lugar, se encuentran las practicas y rituales, como lo es el chisme y el debate de ideas,
lo que es tratado por Saldarriaga y Rodriguez. 8 Y finalmente, los espacios de sociabilidad se
caracterizan por sus relaciones de poder® Entre otros componentes que juegan un papel clave en
la definicidn de la teoria de las sociabilidades, se encuentra la opinion publica, sobre la cual Raul

Moreno Bellés menciona que:

Asi pues, si la opinién publica se forma en el espacio publico, donde los ciudadanos se reunen y conciertan
libremente, con la garantia de poder manifestar su opiniéon y poder actuar segin intereses generales de
personas afectadas, y si solo una publicidad critica permite la expresion de los conflictos reales y la
superacion de los mismos por la generacion de consensos, de voluntad comun, es necesario una publicidad
critica ejercida por la sociedad civil respecto de los aparatos del Estado como fundamentacion de la vida
politica democratica®.

Teniendo en cuenta lo anterior, el concepto de sociabilidad alude a la capacidad de los
individuos de interactuar en un espacio compartido que trasciende las categorias politicas

tradicionales, promoviendo la comunicacion intersubjetiva (entre varios sujetos) como base para

8 Jiirgen Habermas, Historia y critica de la opinidn piiblica, trans. Luis Enrique de Juan (Madrid: Taurus, 1981),
43-45.

84 Alonso Saldarriaga y Carlos Rodriguez, Sociabilidad y cultura: Historia de Cali en perspectiva (Cali:
Universidad del Valle, 2023), 67,

85 Javier Escalera, "Sociabilidad y relaciones de poder," KAIROS: Revista de Temas Sociales, Universidad de
Sevilla, mayo 26, 2015, https://kairosrevista.com/articulos/sociabilidad-poder.

86 Ratil Moreno Bellés, "Sobre el concepto de opinién piiblica en Jiirgen Habermas," Ensayos de Filosofia, No. 16
(2022): articulo 9.
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una sociedad democratica, en este caso los sujetos son un cumulo de identidades, de conveniencias,
representaciones politicas, culturales y sociales, incluso econémicas. Ademés, Moreno Bellés nos
dice que Habermas observa la evolucion histérica de la opinion publica, desde la polis griega,
donde lo publico era politico y se separaba de lo privado, hasta la modernidad, donde estas esferas
se reconfiguran con la entrada del capitalismo y los medios de comunicacion (como el caso del
teléfono, presente en la exposicion ;Al6?). En esta transicion, la sociabilidad juega un rol esencial
al redefinir como los ciudadanos interactian y negocian significados en un mundo cada vez mas
mediatizado. Por lo tanto, la opinidn publica segiin Habermas no solo es un mecanismo de critica
y control frente al poder estatal, sino también una expresion de la sociabilidad moderna, que
conecta a los individuos en un espacio de dialogo inclusivo y racional.

Para el caso de Cali podemos decir que la sociabilidad, y sus respectivas practicas, se dio
principalmente desde el dmbito politico, en especial desde las élites locales que buscaban un
encuentro procurando la celebracion de banquetes, convenciones o manifestaciones locales®’. En
otros casos desde la creacion de espacios fisicos y de difusion informativa como los periodicos,
como por ejemplo y como bien lo menciona José Benito Garzon (2012) “en 1903 y 1905 se fundan

los periédicos Correo del Cauca y El Dia, respectivamente’,

Entre otros ejemplos de
sociabilidad se fundaron: la Sociedad de Mejoras Publicas en 1904, del equipo Cali Futbol Club
en 1908, La sociedad de Agricultores del Cauca y la Junta de Industriales y Obreros Republicanos
de Cali en el afio 1909, , la Biblioteca Centenario, la Sociedad de Artes y Oficios de Cali, y la
Sociedad de Jurisprudencia para el ano 1910, el Centro Vallecaucano de Historia en 1912, la
Asociacion Caritativa en 1914, la Sociedad de Beneficencia de Cali en 1915 y la Camara de
Agricultura de Cali desde el decreto No. 186 de 1919%,

No obstante, estas formas no siempre pertenecieron a la clase dirigente, como se menciona
en los articulos de Ayala Diago y Garzon Montenegro. Serrano Corredor, expresa posteriormente,

2 90
)

las sociabilidades de la clase trabajadora, pertenecientes a lo que denomina un “obrerismo 0

acudiendo a Edward Palmer Thompson, a lo que es una “cultura obrera” °!. Estas sociabilidades

87 César Augusto Ayala Diago, "Politica y dinamita: La presencia de Cali en la historia colombiana del siglo XX,"
en Historia de Cali, Siglo XX. Tomo II: Politica, editado por el Grupo de Investigacion Nacion/Cultura/Memoria,
43. Cali: Universidad del Valle, 2012.

88 José Benito Garzén Montenegro, "El establecimiento del Departamento del Valle del Cauca y la designacion de
Cali como su capital," en Historia de Cali, Siglo XX. Tomo II: Politica, editado por el Grupo de Investigacion
Nacion/Cultura/Memoria, 97, 98 y 106. Cali: Universidad del Valle, 2012.

89 Garzén Montenegro, "El establecimiento del Departamento del Valle del Cauca," 97, 98.

90 Camilo Ernesto Serrano Corredor, "Clase, cultura, industrializacion y urbe: Congresos obreros en Cali, primera
mitad del siglo XX.," en Historia de Cali, Siglo XX. Tomo II: Politica, editado por el Grupo de Investigacion
Nacion/Cultura/Memoria, paginas correspondientes. Cali: Universidad del Valle, 2012.

L E. P. Thompson, La formacion de la clase obrera en Inglaterra, traduccién de Juana M. Martinez, 2° ed.
(Barcelona: Critica, 1989)
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se presentan como sociabilidades que no se expresan de manera tan grandilocuente o portentosa,
sino que se presentan dentro de lo que llama Serrano Corredor como “las sociedades urbanas™®?
sin intereses concretos o especificos, en la cuna de las familias y los espacios mas privados e
intimos, una integracioén que transita entre lo doméstico y los intereses de ambito laboral.

En Cali, durante el siglo XX, el teléfono emergié como un nuevo espacio simbolico (o
virtual, este caso es diferente del fisico), que redefinié las sociabilidades locales, conectando
diversas identidades, intereses y relaciones en una ciudad inmersa dentro del proceso de
modernizacion. Desde la perspectiva de la teoria de las sociabilidades, el teléfono funciond como
un espacio virtual que trascendio las categorias tradicionales de encuentro fisico, facilitando el
intercambio de ideas y la construccion de redes sociales, culturales y politicas. Siguiendo a
Habermas®, el teléfono se interpreta como una extension del espacio publico, al posibilitar debates
y tertulias en un ambito privado pero interconectado. Asi, el acto de hablar por teléfono reproduce,
en un plano virtual, las dindmicas de los encuentros dieciochescos europeos: el chisme, por
ejemplo, estudiado por Saldarriaga y Rodriguez®, se convierte en un ritual de sociabilidad que
fortalece los lazos comunitarios al tiempo que difunde informacién o rumores, moldeando la
percepcion de la opinion publica. En este contexto, las redes telefonicas se configuraron como
espacios de poder que influyeron en la opinion publica calefia. Segin Raul Moreno Bellés®, la
opinion publica es un mecanismo de critica que permite a los ciudadanos manifestar conflictos y
generar consensos en un espacio democratico. En Cali, el teléfono permitié a los ciudadanos
participar en este ejercicio, integrando discursos de diversas esferas, desde las élites que
dominaban los perioddicos locales como Correo del Cauca y El Dia, hasta las voces de la clase
trabajadora, como describe Serrano Corredor.

La conexion telefonica contribuyd a reconfigurar las relaciones de poder en una ciudad
donde las sociabilidades tradicionales (banquetes, manifestaciones, asociaciones) coexistian con
nuevas formas de interaccion mas privadas. Las organizaciones de élites, como la Sociedad de
Mejoras Publicas (1904) o el Centro Vallecaucano de Historia (1912), encontraron en el teléfono
una herramienta para coordinar actividades y reforzar sus redes. Simultaneamente, las clases
trabajadoras utilizaron el teléfono como un medio de resistencia y solidaridad, integrando lo

doméstico y lo laboral en lo que Serrano Corredor denomina "sociedades urbanas".

%2 Serrano Corredor, "Clase, cultura, industrializacion y urbe Congresos obreros en Cali, primera mitad del siglo
XX "154

93 Habermas, Jiirgen. “Historia y critica de la opinion publica”.

% Saldarriaga y Rodriguez. Sociabilidad y cultura: Historia de Cali en perspectiva.

%5 Moreno Bellés. "Sobre el concepto de opinion publica en Jiirgen Habermas."
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En este marco, el teléfono no solo conectd hogares, sino también mundos sociales diversos,
funcionando como un puente entre lo publico y lo privado. Las dinamicas de sociabilidad calefias
se transformaron al incorporar este medio, que permitio a los habitantes de Cali experimentar una
nueva forma de interaccion intersubjetiva y comunicacion, vital para la construccidon de una
sociedad democratica en el contexto de la modernizacion y el crecimiento urbano de la ciudad.
Asi, el teléefono se posiciond como un elemento central en la construccion simbolica de las
sociabilidades calefas, integrando la cultura, la politica y lo cotidiano en un espacio virtual
compartido.

Realizado este analisis y en relacion a las practicas de sociabilidad, tomé la decision de
indagar conforme a la insercion y uso del teléfono en la ciudad de Santiago de Cali y Colombia,
durante el siglo XX, reconociendo su impacto en las distintas esferas de la sociedad calefia,
ademas, en atencion a los cambios de infraestructura que la ciudad tuvo que hacer para lograr la
incorporacion del teléfono a la cotidianidad. El manejo de estos objetos historicos trajo el
cuestionamiento sobre la importancia del papel que jugaron las telecomunicaciones en el
desarrollo de la sociedad calefia. En particular, intriga como la introduccion del sistema telefénico
transformo diversos aspectos de la vida cotidiana en la ciudad. Esta reflexion llevo a enfocar los
esfuerzos en una investigacion que analiza la insercion del sistema telefonico en Santiago de Cali,
Colombia, durante el siglo XX, y el impacto que este tuvo en las distintas esferas sociales, desde
las élites hasta los sectores populares®.

A inicios del siglo XX, Santiago de Cali era un modesto poblado con menos de 20,000
habitantes, que enfrentaba serias limitaciones en sus sistemas de comunicacion. La ciudad,
designada como capital del nuevo Departamento del Valle del Cauca en 1910, experimentaba un
crecimiento acelerado y la necesidad urgente de modernizacion. Las falencias en las
comunicaciones eran evidentes, pues la poblacion dependia de métodos rudimentarios y poco
eficientes para conectarse. Este contexto histérico sentd las bases para la llegada del sistema
telefonico, que transformaria radicalmente la vida cotidiana de los calefios, los cuales llegaron a
través de telégrafos, de mano de la empresa del conocido ingeniero Francisco Cisneros”’.

El periodo comprendido entre 1900 y 1930 fue crucial para el desarrollo urbano de Cali.
La ciudad no solo se vio beneficiada por su nuevo estatus politico, sino que también comenz6 a
experimentar un auge econdémico impulsado por la agricultura y el comercio. Las élites locales,

ansiosas por modernizarse y competir con otras ciudades colombianas, impulsaron proyectos de

% Frente a esto hay trabajos como el de Juan Arturo Camargo Uribe, Tecnologia e historia: Las redes colombianas
de teléfonos como proceso sociotécnico, 1880-1950 (tesis de doctorado, Universidad de los Andes, Facultad de
Ciencias Sociales, Doctorado en Historia, Bogota, 2013)

97 Carlos Eduardo Nieto, "El ferrocarril en Colombia y la busqueda de un pais," Apuntes 24, No. 1 (2011): 62-75.
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infraestructura que incluian no solo el teléfono, sino también el ferrocarril y el alumbrado eléctrico.
La llegada de estas tecnologias marc6 un cambio significativo en la percepcion del progreso y la
modernidad en la region; no obstante, como la disciplina Historia lo dice, los sucesos no son
rupturas automaticas en cuestion de acontecimientos, pues la primera aparicion del teléfono se
rastrea hacia el 3 de octubre de 1884 %, esto durante el comienzo de la Hegemonia Conservadora,
bajo la cual la modernizacion técnica del pais crecid durante estos primeros anos, evidencidndose
en la construccion de lineas eléctricas, de telégrafo, ademads de otras situaciones que vieron gestar

a las visiones de la modernidad e ingresar al pais al siglo XX.

Figura 32Primera aparicion del teléfono en Colombia.

TELEFONO EN LA CIUDAD.—Los Gobiernos
de la Nacidn, del Estado y Municipal ban concedi.
do al sefior José R. Martinez privilcgio,(})or 10 afios,

arn establecer en Bogotd el rervicio de teléfonos.
ra Municipalidad toma desde luego 10 aparatos para
sus oficinas, ¢l Gobierno del Estado 10 y el de la Na.
cién 25, Los particularcs que quierau suscribirse,
pagardn 5 ‘pesos mensuales por tener el aparato en
su oficina, en perfecto estado de servicio, a apa-
rato corresponderd con la Oficina central en la cual
s¢ establecerdn comunicaciones directas  todas horas
del dia y de la noche.

Fuente: Tomado y adaptado de Camargo Uribe, 2013.

No obstante, no fue sino hasta la década de 1910 que Cali comenzaria a recibir este servicio.
La Compaiiia de Teléfonos de Cali fue fundada en 1911, marcando el inicio de una nueva era en
la comunicacion urbana. La expansion del servicio telefonico requirid importantes cambios en la
infraestructura de la ciudad. Se instalaron lineas telefonicas que atravesaban barrios y sectores
populares, facilitando la conectividad entre las élites y el vulgo. Este proceso no solo implicé la
instalacion de cables y postes, sino también la creacion de centrales telefonicas que gestionaran el
creciente nimero de conexiones. Las obras necesarias para implementar este sistema reflejaron un
esfuerzo considerable por parte del gobierno local y las empresas privadas involucradas.”

A medida que el teléfono se integraba a la vida diaria, su impacto se hizo evidente en
multiples facetas de la sociedad calefa. Desde facilitar la comunicacion personal hasta transformar
las dindmicas comerciales, el teléfono se convirtié en una herramienta esencial para el desarrollo
social y econdmico. Sin embargo, también revelo desigualdades en el acceso a esta tecnologia, lo
que generd un debate sobre como equilibrar los beneficios entre diferentes estratos sociales.

El crecimiento demografico y econémico que experimenté Cali durante las primeras

décadas del siglo XX fue notable. En el quinquenio 1910-1915, la ciudad alcanzé una tasa de

9% Camargo Uribe, Tecnologia e historia: 60. HAY DESCUIDOS EN LAS NORMAS DE CITACION CHICAGO.
9 Edgar Vasquez Benitez, Historia de Cali en el siglo 20: sociedad, economia, cultura y espacio (Cali: Universidad
del Valle, 2001), 115- 118; Miguel G. Camacho, "Agua, energia y teléfono a comienzos del siglo XX en Cali,"
Historia y Espacio 6, no. 34 (2010): {PAGINAS? https://doi.org/10.25100/hye.v6i34.1741.
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crecimiento demografico anual del 7.033%, posiblemente la mas alta de su historia hasta ese
momento'?, Este auge poblacional generd una creciente demanda por servicios basicos y mejor
infraestructura. La llegada del teléfono en este contexto fue fundamental, ya que no solo facilito
la comunicacion entre los ciudadanos, sino que también impulsé el comercio y las relaciones
sociales en un entorno cada vez mas interconectado esto a manos de la Compania de Teléfonos de
Cali'ot,

Sin embargo, los retos no tardaron en aparecer. La crisis economica mundial de 1929 afecto
gravemente a Colombia y a Cali en particular, lo que llevo a que las lineas telefonicas de la ciudad
fuesen compradas por la empresa Automatic Electric Center de Chicago y, posteriormente, en
1930 se firmé un contrato de asociacion entre las dos empresas de la cual surgié la Compaiiia de
Teléfonos del Pacifico'?2. Las élites locales enfrentaron dificultades para mantener sus negocios y
proyectos de infraestructura. Este contexto llevd a debates sobre como equilibrar los beneficios
entre diferentes estratos sociales, lo que genero tensiones sobre el acceso al teléfono como servicio
esencial.

Posteriormente, y a la par de la Compaiia de Teléfonos del Pacifico, se instald una linea
simultanea entre Cali y Bogotd, llamada la Compaiiia Telefonica Central (ITT), la cual crecid y se
amplio posteriormente hacia el actual Eje Cafetero y Villavicencio, mediante la licitacion del
llamado Gran Hilo de Cobre, la cual interconectaba todo; posteriormente esta seria adquirida por
la Associated Telephone and Telegraph.'® Para los afios comprendidos entre 1930 a 1935 habian
dos tipos de lineas: las normales o, las lineas teleféonicas de larga distancia y las
interdepartamentales, constando las primeras con 7000 usuarios entre la costa y la region andina,
y las de larga distancia solamente tenian 200 usuarios a nivel nacional. Finalmente, para la década
de 1940, los teléfonos de Cali se independizaron del control estadounidense de la Associated
Telephone and Telegraph, gracias a las reformas tarifarias establecidas por el gobierno central.!%

Para la segunda mitad del siglo XX, y en afios posteriores a los Juegos Panamericanos de
1971, ya se mencionan cifras de EMCALI '%, dado que desde la década de 1970 hasta la de 1980
se muestra que el numero de teléfonos por habitantes en Cali alcanzaba seis teléfonos por cada
cien habitantes en promedio; no obstante, la proyeccion era aumentar al doble la cobertura,

especialmente en los barrios Versalles, Centro, Guabito, Colon, San Fernando, Tequendama y

100 Camacho, Miguel G. "Agua, energia y teléfono a comienzos del siglo XX en Cali", .4

101 Vasquez Benitez, “Historia de Cali en el siglo 20, ;PAGINA?

102 Camacho, Miguel G. "Agua, energia y teléfono a comienzos del siglo XX en Cali", 10

103 Camargo Uribe, Tecnologia e historia, 155

104 Camargo Uribe, Tecnologia e historia, 200- 203

105 Rafael Vergara Varela, EMCALI y su incidencia en el desarrollo urbano: Una mirada retrospectiva (1980—
2005), 1-29 DATOS BIBLIOGRAFICOS INCOMPLETOS.
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Limonar. No obstante, para la cobertura de los barrios y zonas mas empobrecidas de la ciudad se
destinaron 72 teléfonos publicos en el ano 1987, contemplando a Aguablanca y Siloé. No obstante,
para 1998- 1999, el 30% de los usuarios pertenecian a los estratos uno y dos, los cuales eran
cobijados por el servicio de una empresa nombrada EMCATEL. Desde 1980 las casas de Cali
pasaron de tener 79.123 teléfonos a 512. 349 teléfonos para el afio 2002

La relevancia de los fendmenos historicos antes citados que han sido relevantes para la
ciudad de Cali, permiten una lectura que si se quiere, involucra a los teléfonos de la exposicion
exhibidos en el afio 2024 en el museo Caliwood durante la exposicion ;Al6?, ya que el vinculo de
estos objetos a la historia de la ciudad se relaciona con el poder adquisitivo, al acceso a los servicios
publicos que surgen a inicios del siglo XX y se relaciona, a su vez, en la medida de lo posible con
aquella sociedad que priorizaba estos usos para distintos fines. Se da pues una correlacion del
teléfono con la sociedad calefa que los vio llegar desde distintos lugares de fabricaciéon mundial a
una capital que se transform¢ a lo largo del siglo XX, cuya poblacién fue testigo de la evolucion
de las comunicaciones y las formas de sociabilidad que se daban desde espacios privados (si se
habla del uso doméstico), a los espacios publicos.

Teniendo en cuenta al teléfono como artefacto vinculante de unas nuevas formas de
sociabilidad y al darle valor junto con otros medios de comunicacion, mencionamos aqui algunos
modelos definitivos en su carga simbdlica, dado su lugar de fabricacion, su disposicion técnica y
materialidad, las cuales se conservan en Caliwood y que fueron piezas claves para el desarrollo
de la exposicion jA10?:

De este modo, el teléfono antiguo JYDSK de sobremesa, de procedencia danesa, representa
una etapa temprana de las telecomunicaciones. Su disefio en baquelita y metal refleja la estética y
funcionalidad de los sistemas Magneto, los cuales dependian de operadores para establecer
conexiones. Durante esta época (principios del siglo XX), Cali apenas comenzaba a modernizarse,
experimentando cambios significativos tras convertirse en la capital del Valle del Cauca en 1910.
En consecuencia, tal pieza fue testigo de los primeros pasos hacia una comunicacién mas eficiente
por parte de la naciente elite agroindustrial calefia, en un contexto donde el telégrafo aun era
predominante.

No obstante, antes del teléfono, en Colombia se habia integrado y popularizado el telégrafo.
Y como muestra de este, se presenta el Telégrafo Vibroplex 156022 en la exposicion jAIo?,
fabricado en 1906 por la empresa estadounidense Vibroplex Company, que fue disefiado para la
transmision de codigo Morse. Destaca la relevancia del telégrafo como precursor de las
comunicaciones modernas. Durante las décadas preliminares e inicios del siglo XX, la tecnologia

telefonica atin no estaba bien establecida en Cali. Asi que, este artefacto recuerda lo demostrado
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en la Guerra de los Mil Dias durante la regeneracion, ya que las comunicaciones se enviaban por
telégrafo en codigo morse y su redes fueron dafiadas por los estragos que causo6 este acontecimiento
en el pais!®. Por otra parte, es de resaltar que las mujeres tenian protagonismo en la gestion,

107

capacitacion técnica, envio y recepcion de mensajes telegraficos. En la siguiente figura se

presenta la linea de telégrafos en Colombia para el afio 1908, representados en la linea roja:

Figura 33. Extension de lineas telegrdficas en Colombia, 1908

Fuente: Tomado y adaptado de Francisco J. Fernandez, Plano de las lineas telegrdficas de la Republica de
Colombia (1908). En: Banco de la Republica Cultural

Posteriormente, se encuentra el Teléfono de Ferrocarril OB33, de 1930, el cual tiene un uso
diferente al privado, puesto que fue disefiado para resistir condiciones extremas. Posiblemente este
instrumento fue testigo de la extension y construccion de vias ferroviarias por parte de numerosos
ingenieros y empresas que buscaban, asi como en la ciudad de Cali, traer la modernidad al mismo
Valle del Cauca y a la region. De construccion alemana, por la empresa Siemens & Halske, este
coincide con un periodo en que Cali vivia un auge economico gracias al comercio y la
agroindustria, la década de 1930. En este contexto, el teléfono servia para levantar tramos de las
vias ferroviarias en el Valle del Cauca.

En la linea temporal de esta exposicion continua el radio transceptor multimodal Yaesu
FT-101B, de fabricacion japonesa en 1973, pero popularizado en las décadas de 1970 y 1980.En
el contexto de la historia de Santiago de Cali y Colombia, la apariciéon de equipos como el FT-
101B esté intrinsecamente ligada al desarrollo de las telecomunicaciones en la region, ya que la
ciudad transitaba por un proceso de modernizacion acelerada que incluia la introduccién de nuevos
y mas eficientes teléfonos y el fortalecimiento de la infraestructura de comunicaciones; asi que el
uso de radios como éste se convirtid en un elemento fundamental para conectar comunidades y

sectores en expansion. Introducido a principios de los afios 70, representaba un salto significativo

196 Roger Pita Pico, "Las guerras civiles decimondnicas en Colombia y sus consecuencias en la conexion
telegrafica," Revista Ciencias y Humanidades 15, no. 15 (2022): 87-116.

107 Roger Pita Pico, "Las mujeres en el sistema telegrafico en Colombia: asomos a la capacitacion técnica, 1870-
1930," Historia y Memoria (2024): 293-324.
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en la tecnologia de comunicaciones al vincular més eficientemente al campo con la ciudad y a la
red urbana nacional. Era un equipo hibrido que combinaba valvulas termoidnicas y transistores,
ofreciendo un rendimiento sélido y confiable. Esto lo hacia especialmente util en contextos donde
las infraestructuras eran limitadas o inestables, como en las zonas rurales de Colombia y otros
paises de América Latina. En estas areas, donde el acceso al teléfono era atn restringido, la
radiofrecuencia operada por dispositivos como el FT-101B permitié6 la comunicacién entre
regiones remotas, ayudando a reducir las brechas de conectividad, algo muy comtn en Colombia
a lo largo del siglo XX, debido principalmente a lo accidentado de la geografia andina!®,

Mas adelante, en la misma década de 1970, se observan los Teléfonos Plessey N202328 y
N202329. Estos dispositivos fabricados por LM Ericsson en colaboracion con Plessey
Corporations en 1976 desde Reino Unido, eran utilizados para pruebas técnicas en centrales
automaticas, gracias a ellos se dio la consolidacion de las telecomunicaciones en Europa y América
Latina. En Colombia, tales piezas reflejan los avances en la infraestructura telefonica, que incluian
conexiones interdepartamentales y urbanas mas eficientes, fomentando las redes de poder y la
interaccidn social entre diversos sectores de la sociedad; no obstante, el uso de los mismos no era
para el publico trabajador o de las familias, sino del nicho laboral de las comunicaciones. Este tipo
de tecnologia pudo haber sido utilizado en EMCALI para la expansion de las lineas telefonicas
hacia otros sectores como el rural, entre otras formas de popularizar el uso del teléfono!'®.

Finalmente, y para la entrada del nuevo milenio, se encuentra el Fax Panasonic KX-F90,
Fabricado en Japon por Panasonic Holdings Corporation en 2006. Este mecanismo evidencia la
transicion hacia la comunicacion digital, muy propio del discurso computacional, de digitalizacion
y de entrada a un nuevo milenio que se asomaba por la década de los afios 2000. En comparacion
con los modelos anteriormente mencionados, este tiene gran capacidad multifuncional: contesta
llamadas automaticas, las graba en audio, puede trasmitir 17 segundos por pagina e imprimir diez
paginas a la vez. En Cali, su incorporacion en oficinas publicas y privadas y algunos hogares marco
una nueva etapa en la gestion de informacion, alinedndose con la globalizacion y la modernizacion
de los servicios urbanos.

En sintesis, el teléfono se integrd lenta y gradualmente a las dindmicas sociales facilitando
la interaccidn entre las €lites y las clases populares. Segtin el concepto de sociabilidades propuesto
por Habermas''?, los teléfonos crearon un espacio virtual que permitio la difusion de informacion,

fortalecié redes de poder y fomentd la participacion en la esfera publica. Esto transformé las

198 Camargo Uribe, Tecnologia e historia: Las redes colombianas de teléfonos como proceso sociotécnico, 1880-
1950

109 Vergara Varela, EMCALI y su incidencia en el desarrollo urbano: Una mirada retrospectiva (1980-2005).
110 Habermas, Historia y critica de la opinion puiblica
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relaciones tradicionales, integrando lo doméstico con lo laboral y lo politico, especialmente en los
barrios de trabajadores y en los circulos de élite.

Desde su llegada en 1911 con la fundacion de la Compaifiia de Teléfonos de Cali, y
posteriormente con la independencia de las lineas telefonicas del control extranjero en la década
de 1940, el teléfono jugd un rol central en la modernizacion de la ciudad. Los cambios en
infraestructura y acceso a la tecnologia reflejan una transicion constante hacia una Cali mas

participativa.
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CONCLUSIONES Y REFLEXIONES DEL PROCESO DE PASANTIA .

Sumergirse y aplicar lo aprendido en esos lugares a los que Nora hacia referencia, donde
se siente la esencia practica del Patrimonio Cinematografico, un vestigio de nuestra memoria
cultural, nos transforma en testigos no solo de las intenciones de aquellos que, en el pasado,
dedicaron sus esfuerzos a dar vida a narrativas a través del audiovisual, sino que también nos
proporciona herramientas para apropiarnos de manifestaciones culturales propias del arte y sus
estéticas, que son fundamentales para nuestra identidad.

El proceso de organizacion técnica y documental me ayudo a entender la importancia del
patrimonio cinematografico y de telecomunicaciones como una expresion tangible de la evolucion
cultural y tecnoldgica de nuestro pais, especialmente en el suroccidente colombiano. Este museo
de arraigo calefio, es lugar también en el que se puede dar rienda suelta a la investigacion, para
difundir y luego reflexionar sobre aquellos simbolos son constitutivos de identidad.

Ademas, esta pasantia reafirmo la necesidad de una formacion integral para quienes hemos
decidido dedicarnos profesionalmente al campo de la Historia, del que se piensa solo a partir del
trabajo de analisis de fuentes, ignorando que también la gestion museal hace parte de su oficio al
igual que el trabajo en archivos y la curaduria de exposiciones. El contacto directo con piezas
patrimoniales, la aplicacién de metodologias de conservacion y la conexién con normativas legales
en el ambito cultural fortalecieron habilidades clave para el ejercicio profesional en contextos
interdisciplinarios.

La experiencia de ser pasante en el Museo Caliwood fue un viaje clave que me condujo y
me abri6 las puertas al mundo de la conservacion del patrimonio cinematografico y audiovisual.
Desde el primer dia, entendi que cada pieza y cada equipo no eran solo objetos; eran fragmentos
de historia, testimonios de la evolucion de la comunicacion y el arte visual. Trabajar en un lugar
asi me hizo reflexionar sobre la importancia de preservar nuestra cultura, ya que cada fotografia
restaurada o artefacto catalogado contribuye a contar una historia mas amplia sobre nuestra
identidad.

Durante mi tiempo en Caliwood, tuve la oportunidad de combinar el aprendizaje practico
con el tedrico. La catalogacion de la coleccion "Maria" y la reparacion de fotografias no solo
requirieron habilidades técnicas, sino también una comprension profunda del contexto historico y
cultural detras de cada pieza. Este tipo de experiencia es invaluable para cualquier estudiante en
campos relacionados con la Historia o las artes, ya que permite aplicar lo aprendido en el aula a
situaciones reales. Uno de los aspectos mas enriquecedores fue el empalme con pasantes
anteriores. Este proceso destaco el valor del trabajo colaborativo en entornos museales. La

transferencia de conocimiento entre generaciones asegura que las habilidades y la informacion se
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mantengan vivas, lo que no solo ayuda a los nuevos pasantes a adaptarse mas rapidamente, sino
que también fomenta un sentido de comunidad dentro del museo. Aprender de quienes habian
estado alli antes me proporciond una perspectiva unica sobre como abordar los desafios diarios.

La catalogacion se convirtio en una herramienta crucial para la investigacion, pues al crear
listados generales sobre las colecciones, facilitamos el acceso a informacion valiosa para futuros
investigadores. Me di cuenta de que nuestro trabajo podria tener un impacto duradero en el estudio
académico y en la divulgacion cultural. Sin embargo, también enfrenté desafios inherentes a la
conservacion. La restauracion de fotografias requeria no solo habilidades técnicas, sino un
profundo respeto por el material original; cada decision tomada podia afectar como se percibiria y
valoraria la pieza en el futuro.

Caliwood alberga una diversidad de colecciones que reflejan la rica historia
cinematografica de nuestra region. La exposicion "Ald" de abril de 2024, la cual contd con més de
140 artefactos telefonicos y radiales, es un testimonio del desarrollo tecnologico y social de la Cali
del siglo XX. Trabajar en esta coleccidon me permiti6 apreciar como las innovaciones han influido

en las narrativas culturales y como cada objeto cuenta su propia historia.

Figura 34. Fragmento de la exposicion “;alo?”

Fuente: Fotografia tomada y adaptada de la pagina destagram del museo Caliwood

Ademas, comprendi que el museo no solo preserva objetos, también juega un papel crucial
en la formacion de nuestra identidad local''!. Al exhibir piezas que han marcado momentos
significativos en la historia del cine colombiano, Caliwood se convierte en un espacio donde los
visitantes pueden conectar con su herencia cultural. Esto es especialmente relevante en una region
con una rica tradicion audiovisual, donde cada proyeccion y cada artefacto resuena con las

experiencias compartidas por muchos.'!?

11 Beatriz Esquivel Vera, "El museo como recurso diddctico para fortalecer la identidad cultural en los estudiantes
de 5to grado de educacion secundaria de la institucion educativa particular Faraday cercado, Arequipa-2018"
(Tesis de Licenciatura, Universidad Nacional de San Agustin, 2019)
112 Yamid Galindo Cardona, "Ramiro Arbel4ez: ‘Ansiedad de cinéfilo y paciencia de historiador’, En:" Historia y
Espacio 46 (2016): 311-327
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Durante mi tiempo a cargo de la exposicion "Al6" en el Museo Caliwood, tuve la
oportunidad de sumergirme en el mundo de la tecnologia y la comunicaciéon del siglo XX. La
coleccion, que incluye mas de 140 piezas de teléfonos y radios provenientes de Europa, Asia y
Norteamérica, se convirtio en el centro de mi labor. Cada artefacto no solo representaba un avance
técnico, sino también un pedazo de historia que merecia ser documentado. El proceso de
familiarizarme con cada pieza fue un viaje en si mismo, donde aprendi sobre su origen, su
evolucidn y su impacto en la sociedad. La tarea de elaborar fichas de registro para estas piezas fue
una experiencia retadora: cada ficha debia incluir informacién detallada como el nombre, modelo,
caracteristicas, afio y lugar de procedencia, asi como el estado de conservacion. Este trabajo se
convirtio en una gran labor y una gran responsabilidad, ya que nunca antes se habia realizado una
catalogacion y registro exhaustivo de las piezas de esta exposicion, con las cuales se presenta la
dificultad de que ya no estdn en uso y pertenecen a un nicho muy especifico. La magnitud del
proyecto me llevo a dedicar practicamente la mitad de mi tiempo en la institucion a esta tarea, lo
que me permitid desarrollar habilidades organizativas y atencion al detalle que considero
esenciales en el campo museoldgico.

A medida que avanzaba en esta labor, me di cuenta de la importancia de contar con un
registro estructurado''3. Este facilitara el acceso a la informacion para futuros investigadores y
visitantes, y también ayudard a preservar la memoria histérica que se relaciona a cada uno de
artefacto los teléfonos como lo es en este caso. El proceso también me permitio reflexionar sobre
como la tecnologia ha transformado nuestras vidas a lo largo del tiempo. Cada teléfono o radio no
era solo un aparato; era un simbolo de conexion y comunicacion en su época. Ademas, al finalizar
este proceso, vi como mi trabajo habia contribuido a crear un recurso valioso para el museo. La
guia estructurada no solo es util para los curadores actuales, sino que también servird como base
para futuras investigaciones y exposiciones.

La culminacion del proyecto fue un momento significativo para mi. Ver todas las piezas
organizadas y fichadas me hizo sentir parte de algo mayor: un esfuerzo colectivo por conservar
nuestra historia audiovisual y tecnolégica. Este tipo de trabajo no solo es crucial para los museos;
también es esencial para las comunidades que buscan entender su pasado y construir su futuro.
Ademas, el proceso de catalogacion me llevod a reflexionar sobre como los objetos pueden ser
representativos de cambios sociales mas amplios. Por ejemplo, algunos de los teléfonos y radios
en la coleccion "Alo" no solo eran innovaciones tecnolédgicas, sino que también reflejaban cambios

en las dinamicas familiares y sociales, lo cual se explica mejor a través del concepto y teoria de

113 Tomés Saorin Pérez, "Catalogacion de objetos culturales y difusion digital del patrimonio," Anuario ThinkEPI
5.1(2011): 168-172.

76



las sociabilidades. Sin embargo, y pese a todo lo anterior, el trabajar en la elaboracion de las fichas
técnicas de las piezas que componen la exposicion “Al6”, me permitido elucubrar en mis
pensamientos la cuestion relativa a la insercion del teléfono en la sociedad y la cultura de la ciudad
de Cali durante el siglo XX y de como esto impact6 al desarrollo de la comunidad calena.

Esta experiencia en Caliwood o museo de cinematografia, no solo me permitié cumplir con
un requerimiento para optar al titulo de licenciada en Historia, sino que también me brind6 una
valiosa perspectiva sobre el valor de la preservacion y divulgacion del patrimonio cultural. Las
multiples actividades que realicé, desde la creacién de fichas técnicas hasta el apoyo en la
conservacion y restauracion de las piezas del fondo "Maria", me ofrecieron un aprendizaje practico
en cuanto a la gestion de colecciones y la importancia de documentarlas para futuras generaciones.

Uno de los aspectos mas relevantes fue la oportunidad de trabajar en la exposicion "Alo",
la cual contenia una coleccion de teléfonos y radios clasicos. Dedicar cerca de 400 horas a la
catalogacion y estructuracion de las fichas técnicas de estos objetos me llevd a comprender la
complejidad que conlleva la conservacion de piezas tecnologicas historicas y su relevancia dentro
de la museografia. Este proceso no solo es fundamental para la preservacion material de los
objetos, sino también para su adecuada interpretacion ante el publico, permitiendo asi que las
personas comprendan el contexto historico de su creacion y uso.

Durante mi pasantia, la reflexion sobre la exposicion de estos objetos y su relacion con la
historia de las telecomunicaciones y la cinematografia me permitié profundizar en el impacto que
estas tecnologias tuvieron en la sociedad calefia. La insercion del teléfono, por ejemplo, no solo
modifico las dindmicas de comunicacion, sino que también transformo las relaciones sociales y
econdmicas en la region, facilitando una mayor conexion entre los habitantes y el mundo exterior.

La importancia de la conservacion de estas piezas radica en su capacidad para servir como
vehiculos educativos y culturales. Los objetos expuestos no son meramente artefactos obsoletos,
sino representaciones tangibles de momentos historicos clave que marcaron el desarrollo de la
sociedad. A través de su conservacion y exposicion, los museos pueden crear conciencia sobre la
evolucion de las telecomunicaciones y su influencia en la vida cotidiana de las personas.

En si misma, mi pasantia en el Museo Caliwood me permitié consolidar una vision mas
amplia sobre la labor de los museos y la importancia de preservar y exhibir objetos historicos. El
trabajo en la coleccion "Alo" me llevo a una profunda reflexion sobre cémo tecnologias como el
teléfono jugaron un papel crucial en el desarrollo social y urbano de Cali. Estas experiencias me
reafirmaron el valor de la investigacion histérica aplicada a la gestion cultural, destacando la
responsabilidad que tienen los historiadores en la preservacion del patrimonio y en la creacion de

conciencia sobre su relevancia para el presente y el futuro.
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Ademas de los aprendizajes técnicos relacionados con la catalogacion y conservacion de
piezas, mi experiencia en el Museo Caliwood me permitié entender la dimension educativa que
tienen los museos como instituciones. A través de la exposicion de objetos histdricos, los museos
pueden influir directamente en la percepcion del publico sobre el pasado, ayudando a que las
personas reconozcan el valor de las innovaciones tecnologicas en sus vidas. En el caso especifico
de la exposicion "Ald", me di cuenta de que los teléfonos y radios antiguos no solo son artefactos
de coleccion, sino ventanas a épocas en las que las telecomunicaciones transformaron
profundamente la interaccion social.

En ese sentido, el trabajo en la exposicion "Al6" me permitid establecer una conexion
directa entre el pasado y el presente. Mientras creaba las fichas técnicas de los teléfonos y radios,
me di cuenta de la importancia de comunicar el contexto en el que estos objetos fueron utilizados,
para que los visitantes comprendieran el alcance de su impacto en la vida cotidiana de las personas.
Los detalles de cada aparato, como su disefio y funcionalidad, ofrecian una narrativa sobre la
evolucion de las telecomunicaciones, que a su vez reflejaba el desarrollo de Cali como ciudad
moderna.

Otro aspecto que destacd durante mi experiencia fue el valor de la interdisciplinariedad en
la museografia. Trabajar con tecnologias del pasado como los teléfonos y radios no solo me llevé
a reflexionar sobre la historia de las telecomunicaciones, sino también sobre la influencia que estos
avances tecnologicos tuvieron en la cultura y el arte, especialmente en la cinematografia. El Museo
Caliwood, al estar dedicado tanto a la historia del cine como de las telecomunicaciones, me
permitio observar como estas dos areas interactiian y se complementan, ofreciendo una vision mas
completa del desarrollo cultural y tecnoldgico de la sociedad calefia.

De igual forma, la conservacion y restauracion de piezas como las del fondo de la pelicula
"Maria", basada en la obra de Jorge Isaacs, me hizo entender la importancia de preservar no solo
los objetos tangibles, sino también las historias que estos representan. La pelicula "Maria" no es
solo una obra cinematografica; es un simbolo de la literatura y la identidad regional. Trabajar con
estas piezas me permitio valorar el esfuerzo que implica mantener viva la memoria cultural de una
region y como los museos juegan un papel central en ese proceso.

En ese orden de ideas, la pasantia en el Museo Caliwood reforz6 mi compromiso con la
investigacion histdrica aplicada al ambito museistico. No se trata solo de preservar objetos, sino
de narrar historias que conecten a las personas con su pasado. La reflexion sobre la exposicion
"Alo" y la coleccion de "Maria" me llevo a comprender que los museos son lugares donde el pasado
cobra vida y donde el publico tiene la oportunidad de reflexionar sobre su presente a través de los

vestigios del pasado. Esta experiencia me ha motivado a seguir profundizando en la historia de las
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telecomunicaciones y la cinematografia, y a contribuir de manera activa en la preservacion del

patrimonio cultural.
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ANEXOS

Anexo No 1: Colecciones Museo Caliwood

Colecciéon Juegos Opticos

Otras colecciones fascinantes del Museo Caliwood es la denominada: "Juegos Opticos". Esta
coleccion esta ubicada en también la Sala del Siglo XIX y principios del Siglo XX, dentro de la seccion
dedicada al pre-cine. Esta sala, que es la primera en el recorrido, se sitiia a la izquierda, justo enfrente de la
iconica exhibicion de proyectores de cine de 35 y 70 mm, que datan de 1960 a 1973, y del impresionante
mural que representa a 29 actores y actrices foraneos del siglo XX. La ubicacion estratégica de esta
coleccion no es casual porque al estar situada en una de las primeras areas del museo, prepara al visitante
para un viaje a través del tiempo hacia los origenes de la representacion visual del movimiento. La relacion
entre los juegos oOpticos y los proyectores cinematograficos que los rodean crea un vinculo simbolico,
subrayando el impacto crucial que estos primeros experimentos visuales tuvieron en el desarrollo del cine.

La coleccidn de juegos Opticos que se conserva en Caliwood es un testimonio tangible del profundo
deseo humano de representar y captar el movimiento desde tiempos inmemoriales. Este anhelo no es nuevo;
las técnicas utilizadas en los juegos opticos demuestran como las sociedad y comunidades del pasado, a
pesar de contar con recursos limitados, lograron crear ilusiones que engafaban al ojo humano para percibir
imagenes en movimiento. La fascinacion por capturar la esencia del movimiento ha sido una constante en
la historia humana, y estas tempranas invenciones nos muestran los primeros intentos por lograrlo. En esta
sala, el visitante puede explorar como las limitaciones tecnologicas no impidieron la creatividad y el ingenio
de aquellos que deseaban entender y replicar los fendmenos visuales presentes en la naturaleza!'®,

Uno de los aspectos mas sorprendentes de esta coleccion es la diversidad de los juegos opticos, que
varian desde imagenes estaticas que parecen moverse hasta dibujos que presentan dos objetos diferentes
dentro de una misma silueta con un solo vistazo. Estas ilusiones Opticas, aunque simples en apariencia, son
el resultado de una profunda comprension sobre como el ojo humano y el cerebro perciben el movimiento
y las formas. Muchos de estos juegos pueden parecer meros entretenimientos, pero en realidad esconden
principios cientificos fundamentales que permitieron a los primeros investigadores visualizar lo que mas
tarde seria esencial para la creacion de la animacion y el cine. La capacidad de engafiar al cerebro para que
perciba movimiento donde no lo hay es uno de los principios basicos que cimentaron el desarrollo del cine
moderno.

El origen de estos juegos Opticos se remonta a la necesidad de demostrar uno de los fenomenos
fisicos mas intrigantes: la persistencia de la vision. Este fendmeno es clave para entender como percibimos
el movimiento; ocurre cuando una imagen permanece en la retina del ojo humano durante una fraccion de
segundo después de haber desaparecido en la realidad. Gracias a esta persistencia, el cerebro conecta una
serie de imagenes estaticas y las percibe como una secuencia continua, creando asi la ilusiéon de
movimiento. Los juegos dpticos nacieron no solo como entretenimiento visual, sino también como
herramientas cientificas para demostrar y explorar este fendémeno. Sin la comprension de la persistencia de
la vision, el desarrollo del cine y la animacién —donde una serie de imagenes fijas se muestran en rapida
sucesion— habria sido imposible!".

Por ello, los juegos opticos son considerados una parte crucial en la historia del cine y la animacion.
Sin estos primeros experimentos visuales, los avances tecnologicos que permitieron crear el cine tal como
lo conocemos hoy no habrian sido posibles. En cada uno de estos juegos 6pticos podemos ver los primeros
pasos hacia la cinematografia, la animacion y los efectos visuales que hoy disfrutamos. El Museo Caliwood,
al preservar y exhibir esta coleccion, no solo rinde homenaje a estos logros tempranos, sino que también
educa al publico sobre su importancia en la evolucion del arte visual. Los visitantes que exploran esta

!4 Guadalupe Giménez, "Salas de cine y espacio urbano en Buenos Aires," LIS Letra. Imagen. Sonido. Ciudad
Mediatizada 2 (2008): 61-70.

115 Moénica Kirchheimer, "Temporalidades del dibujo animado," LIS Letra. Imagen. Sonido. Ciudad Mediatizada 9
(2013): 73-84.
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coleccion pueden entender mejor coOmo convergen ciencia, arte y entretenimiento en estos ingeniosos
dispositivos que, aunque sencillos en su forma, transformaron para siempre nuestra manera de ver el mundo.

Coleccion de Previsualizadores

Al igual que otras colecciones de
esta sala, los Previsualizadores se
encuentran del lado izquierdo, frente a la
seccion de proyectores de cine de 35 y 70
mm. Esta coleccion no es solo una muestra
de artefactos antiguos, sino una ventana al
intrincado proceso que hacia posible la
magia del cine en sus primeras décadas,
antes de la era digital y de la edicion con un
clic.

Fuente: fotografia por Karen Y. Soto Diaz, (2024)

Hoy en dia, la ediciéon de video es vista como un proceso relativamente sencillo que, con la ayuda
de programas informaticos, permite a los editores unir o eliminar imagenes, agregar efectos especiales,
titulos, musica, y otros elementos de manera rapida y eficiente. Es un procedimiento que, aunque creativo,
no presenta las mismas dificultades fisicas que enfrentaban los editores de antafio. La facilidad con la que
se puede trabajar el material audiovisual hoy contrasta enormemente con los complejos métodos manuales
del pasado. Los visitantes del museo podrian sorprenderse al descubrir la cantidad de trabajo artesanal y
precision que implicaba la edicion de peliculas en sus primeras etapas, y es precisamente este conocimiento
lo que Caliwood busca preservar y transmitir a través de su coleccion de previsualizadores.

La coleccion de Previsualizadores del Museo Caliwood ilustra, con gran detalle, la complejidad de
un proceso que en su momento requeria una meticulosa coordinacion entre tecnologia, habilidad manual y
vision creativa. El primer paso de la edicion tradicional comenzaba con el revelado de las cintas filmadas,
tanto en exteriores como en estudio. Tras este proceso, se creaba un positivo, una copia de trabajo
provisional, que servia como referencia para montar la pelicula en bruto. Este positivo no era el producto
final, sino una herramienta esencial para visualizar el material grabado y decidir qué escenas debian
incluirse en la pelicula. Era un proceso que, a pesar de parecer tedioso en comparacion con las herramientas
digitales actuales, representaba un gran avance tecnologico en su tiempo, permitiendo que los cineastas
experimentaran con la narracion y el montaje.

Una vez que el montaje deseado era conseguido en el positivo de trabajo, se realizaba una lista
detallada de corte de negativo. Esta lista incluia los nimeros exactos de fotograma que debian ser usados
en la edicion final, lo que implicaba una precision absoluta, ya que un error en esta etapa podria arruinar
horas de filmaciéon y esfuerzo. La labor de cortar fisicamente los negativos era una tarea delicada y
demandaba mucha destreza. Los negativos se cortaban segun la lista, y se positivan Ginicamente las partes
seleccionadas. Finalmente, las partes elegidas se unian para formar la cinta definitiva, un proceso que
requeria paciencia y precision quirurgica, ya que cada corte y unién debia ser impecable para que el montaje
final fuera fluido y sin errores visibles.

El resultado final de todo este arduo trabajo era una Unica cinta master, de la cual se obtenian los
interpositivos necesarios para producir las copias que serian distribuidas en cines. Esta cinta master era
tratada con sumo cuidado, pues de ella dependia la calidad de todas las demads copias. Sobre la cinta master
ya montada se afiadian los elementos finales: titulaciones, efectos especiales, cortinillas, y la banda sonora,
creando asi la version definitiva de la pelicula. Cada cinta master era Uinica y servia como la pieza
fundamental para reproducir las cientos o miles de copias necesarias para los cines alrededor del mundo.
Esta etapa, que ahora parece parte de un pasado lejano, fue fundamental en la produccidon cinematografica,
y la coleccion del Museo Caliwood nos permite vislumbrar y valorar el trabajo manual y técnico que
implicaba cada uno de estos pasos antes de la era digital !¢,

Coleccion de proyectores manuales.

116 Alfonso Cuadrado, "La postproduccion en Television, el futuro fue ayer," Archivos de la Filmoteca, no. 23 (junio
1996): 168-183.
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En primer lugar, la coleccion de proyectores manuales del Museo Caliwood, situada en la Sala siglo
XIX y principios del siglo XX, es una verdadera capsula del tiempo que transporta a los visitantes a los
primeros dias del cine en casa. Al estar también en la misma area que el mural que presenta a 29 actores y
actrices iconicos del siglo XX, la sala ofrece una experiencia inmersiva donde se puede ver la evolucion de
la cinematografia, tanto a nivel tecnoldgico como artistico. Los proyectores manuales, aunque hoy en dia
parecen herramientas arcaicas, representan un avance significativo en la historia del cine, especialmente
por su capacidad de llevar esta experiencia cinematografica, que antes estaba reservada para los teatros, al
ambito doméstico.

Estos proyectores manuales, fabricados entre principios de los afios 20 y finales de los afios 40 del
siglo XX, marcaron un hito importante en la popularizacion del cine en los hogares. Las piezas que forman
parte de esta coleccion no son simplemente objetos inanimados, sino verdaderos testigos de una era en la
que la gente comenzo6 a experimentar el cine de una manera mas intima. Antes de la llegada de la television,
la tinica forma de disfrutar del cine fuera de los teatros era a través de estos proyectores manuales. El hecho
de que una familia pudiera reunirse en su sala para ver una pelicula muda proyectada desde un dispositivo
que cabia en sus manos fue revolucionario en su tiempo. Este cambio no solo transform6 el consumo de
cine, sino también la relacion del publico con el medio, haciendo del cine algo accesible y personal'!’.

Uno de los ejemplares méas valiosos de esta coleccion es el “Pathé Baby”, un sistema de proyeccion
manual creado por la empresa francesa “Pathé Fréres”. Este dispositivo no fue solo uno de los primeros
proyectores manuales, sino que también fue el primero que se comercializé especificamente para uso
doméstico, democratizando asi el acceso al cine. El “Pathé Baby” utilizaba cintas de cine mudo en un
formato de 9,5 mm, un tamafio mas reducido que los formatos convencionales de la época, lo que lo hacia
ideal para su uso en hogares. Ademas, las cintas se guardaban en carretes metalicos, una caracteristica que
evitaba que el proyeccionista tuviera que manipular directamente la pelicula, reduciendo asi el riesgo de
dafos. Esta innovacion permitio que los aficionados al cine pudieran disfrutar de sus peliculas sin necesidad
de tener conocimientos técnicos avanzados, un avance crucial en la difusion del cine en el ambito
doméstico!'8,

La velocidad de proyeccion de estos dispositivos era de aproximadamente 16 fotogramas por
segundo, lo que permitia una proyeccion fluida para las peliculas mudas, aunque mas lenta que los
estandares actuales de 24 fotogramas por segundo. Los proyectores “Pathé Baby” no solo ofrecian la
oportunidad de proyectar peliculas, sino que también venian acompafados de una filmadora de la misma
marca, modelo de 1927, lo que permitia a los usuarios grabar sus propias peliculas en formato 9,5 mm. Este
formato fue uno de los primeros en ser ampliamente utilizado por los cineastas amateurs, ya que su tamafio
reducido y facil manejo lo hacian accesible para el publico en general. Aunque el formato de 9,5 mm tuvo
un éxito notable en Francia e Inglaterra, su uso no se extendi6 de la misma manera en otros paises, donde
se introdujeron otros formatos.

En Colombia, y especificamente en Cali, estos proyectores manuales marcaron el inicio de la
exhibicion de peliculas silentes en teatros locales a finales del siglo XIX y principios del siglo XX. Algunos
de los teatros mas emblematicos donde se proyectaban estas peliculas fueron el Teatro Lalinde, el Borrero,
el Salon Moderno, el Cine Universal, el Cine Edén, el Cine Bolivar, el Colombia, el Olympia, el Granada,
el Nuevo Circo, el Rivoli, el Teatro Jorge Isaacs y el Teatro Municipal. Estos recintos se convirtieron en
puntos de encuentro para los calefios, donde podian disfrutar de las primeras peliculas que llegaban a la
ciudad. La iniciativa de Hernan Bohommer y el Chato Buenaventura fue crucial para la creacion de estos
espacios culturales, que durante décadas mantuvieron viva la magia del cine en la region.

Mientras tanto, en otras ciudades del Valle del Cauca, también se abrieron importantes recintos
dedicados al cine. Julio Sanclemente Soto inauguré el Teatro Municipal en Buga''’, mientras que, en

17 César Marti, "George Méliés, creador del espacio cinematografico," La madriguera no. 11 (1998): 66-67,
http://hdl.handle.net/10251/41704.

118 Miguel Garcia Gonzalez, El patrimonio industrial cinematogrdfico en Murcia (1896-2000): camaras y
proyectores (diss., Universidad de Murcia, 2023).

119 "Teatro Municipal de Buga," Redaccion El Tiempo, 19 de abril de 1998.
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Palmira, Chepe Materon fundé el Teatro Materén'?’,'?!. En Tulud, Jesis Sarmiento concluyd la

construccion del lujoso Teatro Sarmiento!??. Estos teatros no solo fueron centros de entretenimiento, sino
también simbolos del crecimiento cultural de la region. A pesar del paso del tiempo, estos tres recintos
continian funcionando hasta el dia de hoy, conservando su relevancia y siendo testigos de la historia del
cine en el Valle del Cauca. La permanencia de estos teatros, junto con la coleccion de proyectores manuales
en el Museo Caliwood, nos recuerda la importancia de preservar y valorar el legado cinematografico que
ha sido parte de la vida de tantas generaciones.

Proyectores de transparencias.

La coleccion de proyectores de transparencias del Museo Caliwood, ubicada en la Sala del siglo
XIXy principios del siglo XX, se encuentra en un lugar destacado junto a la seccion de proyectores de cine
de 35 y 70 mm y el mural que homenajea a 29 actores y actrices. Esta sala, que ya por si misma es un
homenaje al desarrollo temprano del cine y la tecnologia visual, alberga una de las colecciones mas
fascinantes de proyectores que representan una evolucion clave en la proyeccion de imagenes. Los
proyectores de transparencias, comunmente conocidos como retroproyectores, fueron inventados para
satisfacer la necesidad de proyectar imagenes a grandes audiencias, y a lo largo de las décadas se
convirtieron en herramientas esenciales tanto en entornos educativos como profesionales. Estos dispositivos
marcaron un antes y un después en la manera en que las presentaciones visuales se hacian, especialmente
en el ambito académico.

Los retroproyectores son, en esencia, una version mejorada y mas especializada de los proyectores
de diapositivas. Mientras que los proyectores de diapositivas proyectaban imagenes fijas una por una, los
retroproyectores permitian al presentador colocar transparencias sobre la lente y proyectar la imagen en
tiempo real, lo que facilitaba las presentaciones mas dinadmicas y directas. Un elemento clave de estos
proyectores es la lampara interna extremadamente brillante, que es lo suficientemente potente como para
iluminar la transparencia y proyectarla hacia adelante con suficiente claridad para que una gran audiencia
pueda verla sin problemas. Esta brillante fuente de luz, combinada con un ventilador interno para
mantenerla fresca, permitia que el retroproyector funcionara durante largos periodos de tiempo, algo que
era esencial en presentaciones prolongadas o conferencias.

Uno de los componentes mas interesantes de estos dispositivos es la lente de Fresnel, que esta
ubicada en la parte superior de la caja del proyector. Esta lente tiene la funcion de enfocar la luz de la
lampara y dirigirla de manera uniforme hacia la transparencia colocada encima. La tecnologia de la lente
de Fresnel fue un avance revolucionario, ya que permitia que un dispositivo relativamente compacto
generara una imagen lo suficientemente grande y clara para ser proyectada en una pantalla. Esta simplicidad
y eficiencia hicieron que los retroproyectores se convirtieran en herramientas muy populares en las aulas y
oficinas. La facilidad con la que se podian intercambiar las transparencias y ajustar el enfoque de la imagen
hizo que los retroproyectores fueran instrumentos versatiles, que podian adaptarse a distintos contextos y
necesidades.

El espejo y la lente que se encuentran en el extremo del brazo del retroproyector son otra
caracteristica crucial de su disefio. Este espejo no solo refleja la luz hacia adelante, sino que también permite
al presentador y a la audiencia ver la imagen al mismo tiempo. El presentador podia mirar hacia abajo,
escribir o sefialar directamente sobre la transparencia, mientras que la audiencia veia el contenido
proyectado en la pantalla, 1o que generaba una interaccidn mucho mas directa entre el expositor y el publico.
Esta sincronizacion entre lo que veia el presentador y lo que observaba la audiencia hizo de los
retroproyectores una herramienta ideal para la ensefianza interactiva, permitiendo que los profesores
explicaran conceptos complejos con la ayuda de graficos, diagramas y anotaciones en vivo.

Ademas, la capacidad de ajustar la altura del espejo y la lente para modificar el tamafio de la imagen
proyectada era una de las caracteristicas mas practicas de estos dispositivos. Dependiendo de la distancia
entre el proyector y la pantalla, el presentador podia ampliar o reducir la imagen con solo ajustar la posicion

120 Ramiro Arbeldez Ramos, "El cine en el Valle del Cauca," Centro Virtual Isaacks de Univalle, portal cultural del
Pacifico colombiano, julio de 1999, https://cvisaacs.univalle.edu.co/historia-del-valle-del-cauca/el-cine-en-el-valle-
del-cauca/.

121 "Historia," Centro Cultural Guillermo Barney Materén, 4 de noviembre de 2017,
https://centroculturalgbm.wordpress.com/2017/11/04/historia/.

122 Juan Pablo Arias Solarte, "Paliar el atraso," Historelo.rev.hist.reg.local 12, no. 24 (2020): 147-181,
https://doi.org/10.15446/historelo.v12n24.80762.
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del espejo. Esta flexibilidad en el tamafio de la proyeccion permitia que el dispositivo fuera usado en una
variedad de entornos, desde pequefias salas de clase hasta grandes auditorios. Con el paso del tiempo, el
retroproyector se convirtid en una herramienta indispensable en la educacion, las presentaciones de
negocios y las conferencias cientificas. La coleccion del Museo Caliwood rinde homenaje a estos
dispositivos que, aunque hoy en dia han sido reemplazados por tecnologias digitales, siguen siendo
recordados como una innovacion fundamental en la comunicacion visual.

Coleccion de proyectores de cine para uso doméstico

La coleccion de proyectores de cine para uso doméstico del Museo Caliwood se encuentra ubicada
en la Sala de Proyectores de Cine para Uso Doméstico de 8 mm, que abarca desde la década de 1920 hasta
la de 1980. Esta fascinante coleccion, organizada en la primera sala del museo, esta estratégicamente situada
en el lado derecho, frente a la coleccion de fotografias de la iconica pelicula Maria. Al adentrarse en esta
sala, el visitante es transportado a un tiempo en el que las familias podian disfrutar del cine en la comodidad
de sus hogares, gracias a estos proyectores compactos disefiados para el entretenimiento doméstico. Estos
aparatos no solo trajeron la magia del cine a los hogares, sino que también se convirtieron en una muestra
de la evolucion tecnoldgica y estética que caracterizo gran parte del siglo XX.!2,124

El periodo abarcado por esta coleccion, que va desde aproximadamente 1920 hasta 1980,
comprende dos generaciones de proyectores: la primera, correspondiente a la década de 1920 hasta 1960,
y la segunda, que cubre el periodo de 1960 a 1980. Durante la primera generacion, los proyectores fueron
concebidos con un disefio influenciado por el estilo Ar¢ Deco, caracteristico de la época, tal caso es parecido
al proyector de cine valenciano mostrado por Joaquin Pérez Arrollo'?. Este estilo se reflejaba en las formas
geométricas y elegantes que adornaban estos dispositivos, lo que los hacia no solo funcionales, sino también
piezas decorativas que podian ser exhibidas con orgullo en los hogares. La coleccion del museo muestra
como los proyectores de esta primera generacion fueron construidos casi en su totalidad con materiales
como cobre, bronce, acero, aleaciones y hierro colado, lo que les conferia una durabilidad impresionante.

Una de las caracteristicas mas interesantes de estos proyectores es que, a pesar de que las distancias
entre sus partes internas, como la lampara, el lente y los carretes, eran bastante similares entre los diferentes
modelos, cada uno de estos proyectores era unico en su disefio. Esto se debia a los troqueles utilizados para
moldear las piezas de metal, que permitian a los fabricantes crear aparatos con detalles personalizados y
distintivos. Esta personalizacion no solo era un reflejo del gusto estético de la época, sino también de la
capacidad artesanal de los ingenieros y fabricantes que creaban estos proyectores. Aunque las funciones
basicas de los proyectores domésticos eran las mismas, el disefio y la estructura externa les otorgaban una
identidad propia que los distinguia unos de otros, como se visualiza en la siguiente figura:'?®

Proyector doméstico valenciano, esquema por D. Arquimedes y Joaquin Saludes.
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123 Luis Bouille de Vicente, “Los ‘espacios cualesquiera’ de Gordon Matta-Clark: building cuts bajo una 6ptica
deleuziana (I),” ANIAV - Revista de Investigacion en Artes Visuales 4 (2019): 68-90,
https://doi.org/10.4995/aniav.2019.11041.

124 Paz Sastre Dominguez, “Cuestiones Asociadas a La Propuesta De Catalogacion En Linea. La Construccion,
Distribucién y Recepcion Del Audiovisual En El Entorno Multimedia,” Revista ICONO 14. Revista cientifica de
Comunicacion y Tecnologias Emergentes 5, no. 1 (2007): 293-310, https://doi.org/10.7195/ri14.v5i1.415.

125 Joaquin Pérez Arroyo, “El proyector que hizo historia en el cine valenciano,” Industrias Saludes, 28 de febrero
de 2022, https://www.industriassaludes.es/el-proyector-que-hizo-historia-en-el-cine-valenciano/.

126 pérez Arroyo, Proyector en cine valenciano.

&9


https://doi.org/10.4995/aniav.2019.11041
https://doi.org/10.7195/ri14.v5i1.415
https://www.industriassaludes.es/el-proyector-que-hizo-historia-en-el-cine-valenciano/

Fuente: Tomado y adaptado de Joaquin Pérez Arrollo, 2022

Los proyectores de cine para uso doméstico ofrecian a las familias la posibilidad de disfrutar de
cortometrajes que iban desde los 3 hasta los 10 minutos de duracién. Aunque estas proyecciones eran mucho
mas cortas que las peliculas que se proyectaban en los teatros, permitian a las familias tener una experiencia
cinematografica personalizada. Los cortometrajes solian ser de distintos géneros, desde comedias hasta
dramas y documentales, proporcionando una amplia gama de opciones para el entretenimiento en el hogar.
Este formato fue clave para el desarrollo del cine amateur, ya que permitid que personas comunes también
pudieran grabar y proyectar sus propias peliculas, creando una conexion mas intima y personal con el arte
cinematografico.!'?’

Durante el periodo cubierto por esta coleccion, los formatos de pelicula mas comunes utilizados
por estos proyectores domésticos eran los de 8 mm, Super 8 mm y 16 mm. Estos formatos se adaptaban a
las necesidades y limitaciones del entorno doméstico, ya que eran lo suficientemente compactos como para
no requerir grandes espacios, pero al mismo tiempo ofrecian una calidad visual aceptable para la época. El
formato de 8 mm, por ejemplo, fue ampliamente adoptado por los cineastas aficionados debido a su
facilidad de uso y costo relativamente bajo en comparacion con otros formatos de cine. Con la llegada del
formato Super 8 mm en la década de 1960, la calidad de la imagen mejord considerablemente, lo que
permitid que las peliculas proyectadas en casa tuvieran una mayor resolucion y nitidez.

La coleccion de proyectores de cine para uso doméstico en el Museo Caliwood no solo es un
testimonio del desarrollo tecnologico en la proyeccion de peliculas, sino también un reflejo de como el cine
se fue integrando poco a poco en la vida cotidiana de las familias. A través de estos aparatos, el cine dejo
de ser una experiencia exclusiva de los teatros y se convirtio en una actividad accesible para el hogar, algo
que fue revolucionario en su tiempo. Los visitantes de la sala pueden apreciar no solo la ingenieria detras
de estos proyectores, sino también la evolucion estética y tecnologica que marcd el progreso del cine
doméstico a lo largo de seis décadas.

Coleccion de proyectores de 35y 70 mm

La coleccion de proyectores de 35 y 70 mm en el Museo Caliwood ocupa un lugar especial dentro
de la exhibicidon permanente del museo, ubicada en la Sala de Proyectores de Cine de 35 y 70 mm, al lado
del mural que rinde homenaje a 29 actores y actrices foraneos del siglo XX. Estos proyectores no solo
representan una etapa crucial en la historia del cine, sino que ademas son testigos silenciosos de la era
dorada del cine, cuando las proyecciones masivas en teatros eran el principal medio de entretenimiento para
el publico en general. La coleccion, que consta de 34 proyectores, esta estratégicamente colocada en la
segunda sala, en el lado izquierdo del museo, una ubicacion que invita a los visitantes a maravillarse con el
tamafio, la complejidad y la historia detras de cada una de estas imponentes maquinas.

Sala de proyectores de 35 y 70 mm.

Fuente fotografia por Karen Y. Soto Diaz, 2024.

Los proyectores de 35 y 70 mm fueron la tecnologia dominante en los teatros de cine durante gran
parte del siglo XX. Su gran tamaifio era necesario para manejar las enormes cantidades de pelicula que se

127 Victor Guijarro Mora y Alberto Hernando Garcia-Cervigoén, "Discurso publicitario, imaginario educativo y
cientifico, y sociedad de consumo en Espafia (1924-1936)," en Nuevos discursos en el espariol contemporaneo.-
(Visor lingiiistica; 27) (2021): 45-68.
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utilizaban en cada proyeccion'?®. Estos dispositivos estaban disefiados para proyectar imagenes con una
nitidez y resolucion que asombraban a las audiencias de la época. Los proyectores de 35 mm eran los més
comunes y se utilizaban en la mayoria de los cines comerciales para la proyeccion de largometrajes,
recientemente este es el formato mas utilizado y sugerido por el director Nolan, el cual se propuso a
impulsar con la pelicula “Interstellar” '?%,13°, Por otro lado, los proyectores de 70 mm ofrecian una calidad
de imagen superior, siendo utilizados para peliculas épicas o producciones que requerian un mayor nivel
de detalle, como las presentadas en grandes teatros o eventos cinematograficos especiales.

Lo interesante de esta coleccion es que no solo agrupa proyectores utilizados en cines comerciales,
sino que muchos de ellos pertenecieron a teatros iconicos del suroccidente colombiano. Entre los més
destacados estan aquellos que alguna vez estuvieron en funcionamiento en el Teatro Jorge Isaacs de Cali,
un recinto legendario en la historia cultural de la ciudad. También se incluyen proyectores del Teatro
Duitama y del Teatro Alameda, ambos conocidos por su relevancia en la vida cultural de sus respectivas
regiones. Estas maquinas, que en su tiempo fueron el corazon de cada proyeccion cinematografica, ahora
se encuentran cuidadosamente preservadas en el museo, contando la historia de como el cine llego a las
masas y se convirtio en una de las principales formas de entretenimiento del siglo pasado.

Sala de proyectores de 35 y 70 mm, parte inferior.

Fuente: fotografia por Karen Y. Soto Diaz, 2024.

Ademas de los teatros comerciales, la coleccion también incluye proyectores que fueron utilizados
en instituciones privadas y religiosas, como los de la Arquidiocesis de Pasto y el Colegio de Nuestra Sefiora
del Pilar en Chapinero. Esto nos recuerda que el cine no solo era un fendmeno masivo en los grandes cines
urbanos; también llegd a lugares mas pequeiios e instituciones con fines educativos o religiosos. Los
proyectores utilizados por estas instituciones sirvieron para proyectar peliculas con un propésito mas
didactico o moral, convirtiendo el cine en una herramienta para la ensefianza y la reflexion, mas alla del
puro entretenimiento. La inclusion de estos proyectores en la coleccion del museo demuestra la diversidad
de contextos en los que se utilizaba esta tecnologia.

Cada proyector en la coleccion tiene una historia tinica, no solo en términos de su disefio y
funcionamiento, sino también respecto a los eventos que presenciaron. A través de estas maquinas se
proyectaron peliculas que marcaron la memoria colectiva de miles de personas. Los visitantes del museo
tienen la oportunidad de observar detenidamente los detalles mecanicos que permitian el funcionamiento
de estos proyectores y pueden imaginar el impacto que debid tener ver una pelicula en gran pantalla,
rodeados por una sala llena de gente emocionada por la experiencia cinematografica. Con esta coleccion,
el Museo Caliwood preserva una parte fundamental de la historia del cine, que sigue viva en cada uno de
estos proyectores de 35 y 70 mm

Exposicion de Filmadoras de 8, super 8 y 16 mm: Estacion 9. Nichos con filmadoras del cine para
peliculas virgenes.

También, encontramos la exposicion de filmadoras de 8, stiper 8 y 16 mm que se encuentra en el
Museo Caliwood y estd ubicada en la sala de Filmadoras Peliculas de 8, super 8 y 16 mm, y contiene piezas

128 Ménica Guzman Rodriguez, "Proyector 6ptica de 35 mm," Museo Virtual Filmoteca UNAM, 2010,
https://museovirtual.filmoteca.unam.mx/aparatos/cinematograficos/seccion-profesionales/proyector-optica-de-35-
mm/.

129 Sir Chandler, "Nolan quiere someter a los cines con el 35mm," Cines Argentinos (blog), 3 de octubre de 2014,
https://www.cinesargentinos.com.ar/.

130 Allison Whitney, "Cinephilia Writ Large: IMAX in Christopher Nolan’s The Dark Knight and The Dark Knight
Rises," en The Cinema of Christopher Nolan: Imagining the Impossible (Columbia University Press, 2015), 31-43.
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que datan desde 1920 hasta 1980. Esta coleccion tiene como propdsito ilustrar a los visitantes sobre la
evolucion de las camaras de video para uso amateur, una evolucion que comenzo6 a ser mas notoria a
mediados de la década de 1960 con la llegada del formato stper 8. Este formato fue un avance significativo
en la historia de la cinematografia amateur, ya que permitié que personas comunes pudieran grabar sus
propias peliculas sin necesidad de equipos profesionales. A través de las filmadoras exhibidas, se puede
apreciar como la tecnologia permitio a los aficionados capturar momentos de la vida cotidiana, llevando la
cinematografia a un publico mas amplio y democratizando el acceso a la creacion de imagenes en
movimiento.

E — .
Fuente: Fotografia por Karen Y. Soto Diaz, 2024.

Antes de la aparicion del formato stuper 8, existian algunas camaras disefiadas para ser versiones
simplificadas de los modelos profesionales, aunque estas tenian varias limitaciones significativas. Los
primeros modelos de filmadoras amateurs carecian de la movilidad que las haria populares mas tarde.
Debido a las restricciones tecnologicas de la época, estas camaras debian estar conectadas a pequefios
magnetoscopios de sobremesa para grabar, lo cual limitaba su portabilidad y complicaba su uso. A pesar
de estos obstaculos, las filmadoras se fueron adaptando y evolucionando, siendo la necesidad de hacerlas
mas compactas y manejables uno de los motores de innovacion que dieron forma al futuro del video
amateur.

Algunos modelos de estas primeras camaras incluso requerian de voluminosos adaptadores para
poder funcionar, lo cual las hacia bastante engorrosas para cualquier persona que quisiera grabar con
facilidad. Sin embargo, con la llegada del formato super 8, la situacién cambi6 drasticamente: se redujeron
las dimensiones y se optimizd el uso de las camaras, facilitando su transporte y haciendo posible que
cualquier persona pudiera usarlas con mayor comodidad. Esta exposicion en Caliwood no solo permite
observar los cambios fisicos y técnicos de las camaras, sino también entender la transformacién del cine
amateur, reflejando como la tecnologia fue puesta al alcance de méas personas, permitiendo asi la expansion
del arte de filmar y documentar la vida cotidiana de una forma nunca antes vista.

Coleccion de camaras fotograficas: Sala Pabellon de la fotografia.

La coleccion de camaras fotograficas del Museo Caliwood se encuentra al final del recorrido, en la
Sala Pabellon de la Fotografia, que abarca desde 1851 hasta 1980. Esta exposicion es un verdadero tesoro
para los amantes de la fotografia y la historia, ya que permite observar la evolucion de la tecnologia
fotografica a lo largo de mas de un siglo. La coleccion refleja la diversidad de camaras que se han utilizado
a lo largo del tiempo, desde modelos rudimentarios del siglo XIX hasta camaras mas sofisticadas y
modernas del siglo XX. La ubicacion de esta exposicion, justo después de la seccion de filmadoras, es
perfecta para permitir a los visitantes apreciar la relacion entre la fotografia y el cine, dos artes que han
evolucionado de la mano y han transformado la forma en que capturamos y narramos el mundo a nuestro
alrededor.
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Sala pabellon de la fotografia 1851- 1980

Fuente: Fotografia por Karen Y. Soto Diaz, 2024.

En el mundo del coleccionismo de camaras fotograficas existe una enorme gama de intereses y
especializaciones. Dada la gran cantidad de modelos y marcas de camaras clasicas que se fabricaron durante
el siglo pasado, muchos coleccionistas se ven obligados a concentrarse en un area especifica. Algunos, por
ejemplo, se enfocan exclusivamente en camaras de marcas legendarias como Leica, Canon o Nikon,
conocidas por su calidad e innovacion. Otros prefieren piezas Unicas y especiales, como las camaras de
detective o las diminutas camaras espias conocidas como subminiaturas. Estas cdmaras, muchas veces
disefiadas con fines muy especificos y de fabricacion limitada, se han convertido en objetos altamente
valorados por coleccionistas y entusiastas de la tecnologia clasica. Caliwood, al incluir una seleccion tan
variada de estas camaras, invita a los visitantes a entender la pasion detras del coleccionismo y la historia
que se oculta detras de cada pieza.

La coleccion permanente del Museo Caliwood es una de las mas completas del mundo debido a la
variedad y la rareza de las camaras que alberga. Dentro de las instalaciones del museo se pueden encontrar
camaras analogicas extremadamente pequefias, algunas de las mas pequefias jamas fabricadas, asi como
dos de las camaras mas grandes del mundo. Esta diversidad no solo se limita a las dimensiones fisicas de
las camaras, sino también a sus usos y contextos histéricos: desde equipos sencillos utilizados por
fotografos callejeros en la Cali del siglo pasado, hasta camaras tipo rifle que fueron disefiadas para
corresponsales de guerra, capaces de documentar escenas complejas y a veces devastadoras. Cada cdmara
de la coleccion cuenta una historia, y el conjunto de ellas ofrece una vision tnica de la evolucion de la
fotografia, tanto como arte como herramienta para captar la realidad de la época.

Camaras expuestas en la

“Sala pabellon q’g la foto
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grafia 1851- 1980”.

Fuente: Fotografia or Karen Y. Soto Diaz, 2024.

Coleccion de afiches del Museo Caliwood

Por su lado, la coleccion de afiches del Museo Caliwood esta localizada en la Sala de Proyectores
de Cine para Uso Doméstico de 8 mm, que abarca el periodo de 1920 a 1960, correspondiente a la primera
generacion de estos proyectores. Esta exposicion se encuentra ubicada en la primera sala, lado izquierdo, y
es una de las joyas visuales que ofrece el museo. Los afiches de cine no solo funcionan como anuncios
publicitarios, sino que también son verdaderas piezas de arte que capturan la esencia de una época y las
emociones que se buscaban transmitir en cada produccion cinematografica. Cada afiche tiene una historia
propia y cuenta con un valor nostalgico y cultural que hace de esta coleccion un espacio fascinante para los
visitantes, permitiéndoles sumergirse en la historia del cine a través de la publicidad que lo promocionaba.
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La coleccion de afiches del museo cuenta con un total de 127 piezas cuidadosamente seleccionadas
para ilustrar el paso del tiempo y los cambios en la industria cinematografica, tanto a nivel nacional como
internacional. Entre estas piezas, hay algunos afiches que destacan no solo por su antigiiedad, sino también
por el peso historico que representan. Uno de estos ejemplos es el afiche del estreno de la pelicula "Maria"
de 1922, dirigida por Méaximo Calvo, una produccion emblematica en la historia del cine colombiano.
Aunque este afiche es una reproduccion posterior, sigue siendo un simbolo de los primeros pasos del cine
nacional y de la importancia que tuvo la adaptacion de la célebre novela de Jorge Isaacs para la cultura
popular del pais.

Ademés de los afiches mas antiguos, la coleccion del Museo Caliwood también incluye una serie
de carteles de peliculas colombianas que marcaron la historia del cine nacional y que son un reflejo de las
diferentes épocas y contextos sociopoliticos del pais. Algunos de estos afiches corresponden a peliculas
iconicas como "Camilo, el cura guerrillero" y "La estrategia del caracol”, ambas producciones que han
dejado una huella importante en el cine colombiano. Estos carteles, a través de sus colores, imagenes y
textos, ofrecen una vision no solo de las historias que cuentan las peliculas, sino también de los momentos
que vivia Colombia cuando estas producciones fueron lanzadas. La coleccion de afiches de Caliwood no
solo es una muestra de arte grafico, sino también un testimonio de la evolucion cultural y social del pais a
través del cine.

Coleccion de radios del Museo Caliwood

La coleccion de radios del Museo Caliwood se halla en la Sala de Proyectores de Cine para Uso
Doméstico de 8 mm, correspondiente a la primera generacion de estos proyectores, que data de 1920 a
1960. Dicha coleccion esta ubicada en la primera sala, lado izquierdo, y forma parte del conjunto de
exhibiciones que no solo buscan ilustrar la historia del cine, sino también ofrecer una vision mas amplia
del contexto cultural y tecnologico de cada época. Los radios, como medio de comunicacion masiva,
desempefiaron un papel crucial en la vida cotidiana de las personas, permitiendo acceder a informacion,
entretenimiento y conectividad con el resto del mundo. A través de esta coleccion, el museo brinda una
perspectiva inica sobre la evolucion de la comunicacion y como los avances tecnologicos han transformado
la manera en que la sociedad interactua con la informacion.

Por otro lado, la coleccion de radios en Caliwood no se limita unicamente a exhibir aparatos
antiguos. Cada uno de estos radios es simbolo de la transformacion tecnologica que ha acompafiado a la
humanidad desde los primeros sistemas de comunicacion hasta la era moderna. En esta coleccion, se pueden
apreciar ejemplos de los primeros sistemas de telegrafia oOptica, los cuales representaron un avance
significativo en la capacidad de transmitir informacion a largas distancias, asi como radios mas modernos
que hicieron posible la transmision de noticias, musica y programas de entretenimiento en vivo a hogares
de todo el mundo. A través de estos equipos, el museo muestra como la tecnologia evoluciond, pasando de
ser un lujo exclusivo a convertirse en parte esencial de la vida diaria de millones de personas.

Asimismo, los radios exhibidos en Caliwood tienen una funcion muy relevante dentro de la
experiencia del visitante. Estos ayudan a contextualizar la evolucion de las comunicaciones en paralelo con
el desarrollo del cine y otras formas de entretenimiento. Desde los primeros experimentos en radio hasta su
plena integracion en la mayoria de los hogares, estos equipos representan una era de revolucion tecnologica
que no solo cambi6 la manera en que las personas accedian a la informacion, sino también la forma en que
experimentaban el mundo. La colecciéon demuestra claramente como el acceso a la radio permiti6 a las
personas sentirse conectadas con eventos globales, escuchar las voces de artistas reconocidos y conocer las
noticias de una manera que, anteriormente, no era posible.

Coleccion de relojes.

Ademas, encontramos la coleccion de relojes, ubicada en la Sala de Filmadoras de Peliculas de 8,
Stper 8 y 16 mm, que abarca desde 1920 hasta 1980. Esta coleccion pretende ilustrar como, desde tiempos
antiguos, la humanidad ha sentido la necesidad de medir el paso del tiempo para organizar sus actividades
diarias y regular sus habitos. La medicion del tiempo ha sido una constante en la historia humana, una
busqueda que ha tenido implicaciones profundas en la manera en que vivimos y nos relacionamos con
nuestro entorno. Por otra parte, el primer intento significativo para medir el tiempo fue la creacion de la
clepsidra o reloj de agua, inventado por los babilonios en el afio 1400 a.C. Este dispositivo simple pero
ingenioso aprovechaba el flujo constante de agua para medir intervalos de tiempo, marcando un punto de
partida importante en la historia de la relojeria. A partir de ese momento, la necesidad de medicion precisa
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del tiempo no solo se mantuvo, sino que evolucioné de manera continua, con avances que llevaron al
desarrollo de mecanismos cada vez mas complejos y precisos.

En similar sentido, la relojeria ha conseguido adaptarse y evolucionar con el paso de los siglos. De
ser una practica artesanal y exclusiva, paso a ser una industria capaz de producir relojes tanto analogos
como digitales. Esta evolucion constante permitid que la relojeria se integrara en la vida cotidiana de
millones de personas en todo el mundo. En la actualidad, no solo se encuentran relojes que miden el paso
del tiempo, sino también aquellos que registran otras variables, como la frecuencia cardiaca. La coleccion
del museo Caliwood ejemplifica esa vasta variedad de relojes y muestra como esta necesidad humana
fundamental ha sido abordada con ingenio y creatividad a lo largo de los siglos, adaptandose a las
necesidades de cada era y reflejando los avances tecnoldgicos de cada periodo.

Coleccion de Teléfonos

La coleccidn de Teléfonos fue creada con el objetivo de mostrar la evolucion del teléfono como un
dispositivo esencial en la historia de las telecomunicaciones. Este invento ha sido, sin duda, uno de los mas
trascendentales en el desarrollo de la humanidad, ya que hoy en dia nos permite comunicarnos con cualquier
persona en cualquier lugar del mundo, y lo hacemos de una manera tan natural como respirar o caminar. La
coleccion refleja como el teléfono ha pasado de ser un artefacto limitado a ciertos sectores de la sociedad a
un instrumento cotidiano al alcance de casi todos.

Por otro lado, es de destacar que, durante la pasantia en el museo Caliwood, se realizé un trabajo
arduo en investigacion y organizacion del contenido de esta coleccion. Fue una labor minuciosa que
permitié comprender no solo la evolucion técnica de los dispositivos telefonicos, sino también el impacto
cultural que estos tuvieron en cada etapa de su desarrollo. Desde los primeros teléfonos con cables hasta
los modelos portatiles que anteceden a los actuales teléfonos moviles, esta coleccion da testimonio de una
revolucion en la forma en que nos comunicamos y compartimos informacion.

Por estas importantes razones es que se ha decidido dedicar un apartado particular al contenido de
esta coleccion, que podra verse una vez terminada la descripcion de las colecciones, mas adelante en este
documento. La importancia de los teléfonos en la vida cotidiana y su profunda transformacion a lo largo
del tiempo merecen una explicacion detallada, con el proposito de explorar cada avance tecnologico y cada
modelo que marc6 un hito en la historia de las telecomunicaciones. Esta eleccion no solo responde al valor
histérico de los teléfonos en si, sino también al deseo de compartir, de quien ha construido este informe, el
conocimiento adquirido durante las labores en esta coleccion, para destacar asi destacar asi la relevancia de
la narrativa del museo.

Coleccion de accesorios de fotografia.

Prosiguiendo, se encuentra la coleccion de accesorios de fotografia, la cual esta distribuida en las
Salas Pabellon de la Fotografia 1851-1980 y Filmadoras Peliculas de 8, Super 8 y 16 mm, 1920-1980. Esta
coleccion esta concebida para ilustrar la complejidad que implica realizar buenas fotografias, ya que, a nivel
profesional, no se trata solo de presionar el boton de la camara. Ademas de tener una buena técnica y mucha
practica, es esencial contar con distintos accesorios que permitan mejorar cada aspecto del proceso
fotografico.

Por ejemplo, los soportes y correas son cruciales para dar estabilidad a la camara, evitando
movimientos no deseados que puedan afectar la calidad de la imagen. También es fundamental disponer de
suficientes rollos o tarjetas de memoria para almacenar las fotografias, ya que la capacidad de capturar
imagenes es limitada sin estos recursos. Las baterias y sus recambios se convierten en indispensables para
garantizar la continuidad del trabajo, y otros elementos como los sensores y kits de limpieza juegan un
papel fundamental en el mantenimiento del equipo, contribuyendo a la obtencién de imagenes claras y sin
imperfecciones.

Cada accesorio, sin importar su tamafio o funcion especifica, tiene un propoésito claro en el proceso
de capturar la foto perfecta. La variedad de herramientas disponibles para los fotografos, desde los primeros
afios de la fotografia hasta la actualidad, muestra que detras de cada gran imagen existe un conjunto de
elementos técnicos que han sido cuidadosamente seleccionados y preparados. Esta coleccion permite
apreciar no solo los avances tecnologicos en el campo, sino también la dedicacion y el esfuerzo necesarios
para obtener imagenes que transmitan la esencia del momento, reflejando la verdadera complejidad del arte
de la fotografia.
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Coleccion de accesorios para cinematografia

De igual forma, se encuentran los accesorios para cinematografia, ubicados en la Sala del siglo XIX
y principios del siglo XX Precine, en la primera sala, lado izquierdo, frente a la seccion de proyectores de
cine de 35y 70 mm (1960-1973) y el mural de 29 actores y actrices foraneos del siglo XX. A diferencia de
la coleccion de accesorios para fotografia, esta coleccion esta dedicada a ilustrar la complejidad del proceso
de produccion y postproduccion de cine, asi como de las producciones televisivas y los videos en
plataformas digitales.

Los accesorios para cinematografia van mucho mas alla de los elementos visibles en la camara;
incluyen también los recursos necesarios para el montaje de sets, la iluminacion adecuada, y todos aquellos
detalles que permiten que una escena tenga la atmosfera deseada. Esta coleccion permite a los visitantes
del museo adentrarse en los diferentes aspectos de la produccion cinematografica, desde la preparacion del
equipo hasta la filmacion propiamente dicha, brindando un panorama de la labor meticulosa que involucra
cada etapa del rodaje. Ademas, la postproduccion tiene su propio conjunto de accesorios especializados,
que hacen posible la edicion y el ensamblaje de imagenes y sonidos. Este proceso transforma las
grabaciones originales en una historia completa y coherente. Al mostrar estas herramientas, la coleccion de
accesorios de cinematografia busca resaltar la importancia de cada pequefio elemento en el resultado final,
ya sea para la pantalla grande, la television o el contenido digital que consumimos dia a dia.

Coleccion de moviolas 0 Maquinas de montaje.

Asimismo, se encuentra la coleccion de moviolas, ubicada en la sala del siglo XIX y principios del
siglo XX Precine, en la primera sala, lado izquierdo, frente a la seccion de proyectores de cine de 35y 70
mm (1960-1973) y el mural de 29 actores y actrices foraneos del siglo XX. La moviola, inventada por Iwar
Serrurier en 1917, 'fue la primera maquina disefiada para la edicion de peliculas en film. Inicialmente
concebida como un dispositivo para visualizar peliculas en casa, en 1924 Serrurier vendid su primera
maquina de edicion a los estudios Douglas Fairbank. Desde entonces, varios estudios de cine en Estados
Unidos comenzaron a adquirir moviolas, convirtiéndolas en una herramienta esencial de la época.

Cabe destacar que el término "moviola" también se usaba de manera genérica para referirse a las
maquinas de montaje. Sin embargo, con la llegada del sonido, la moviola evolucioné significativamente,
permitiendo al editor ver y escuchar simultdneamente la banda sonora grabada durante el rodaje. Esto marco
un hito en la edicidon cinematografica, ya que facilitdé una sincronizacién mads precisa entre la imagen y el
sonido. A pesar de que estos artefactos podrian encajar dentro de la coleccion de "accesorios para
cinematografia", el museo decidié separarlos como una coleccion independiente debido a la complejidad
de los mismos y al alto grado de especializacion que se requiere para su uso. Esta decision permite al museo
destacar la importancia historica y técnica de las moviolas en el proceso de edicion, asi como su impacto
en la evolucion del cine.

Coleccion de antigiiedades

Por su parte, también se encuentran las antigiiedades, localizadas en la sala de proyectores de cine
para uso doméstico de 8 mm (1920-1960, 1ra generacion), especificamente en la primera sala, lado derecho.
Esta coleccion incluye una variedad de objetos, como ollas a presion y planchas de carbdn y gasolina, que
complementan la exhibicidon permanente de proyectores de cine. Los elementos de esta coleccion
representan diferentes periodos del pasado y, a menudo, evocan nostalgia y pasion entre los visitantes del
museo, quienes son sensibles al paso del tiempo, el desarrollo cultural y los cambios tecnologicos de los
ultimos 70 afios. Aunque su funcidn principal es ilustrar y contextualizar la linea temporal de la exposicion,
el verdadero valor de las antigiiedades radica en su capacidad para evocar recuerdos de tiempos, personajes
y acontecimientos significativos, asi como en su papel en el estudio de los avances y retrocesos
tecnologicos. De ahi que, su conservacion sea crucial, ya que permite a los visitantes reflexionar sobre los
mecanismos a través de los cuales se valoran, preservan, exhiben e incluso reinterpretan los equipos de
cinematografia, fotografia y proyeccion. Asi, la coleccion de antigiiedades no solo enriquece la experiencia
museistica, sino que también contribuye a una comprension mas profunda del legado cultural y tecnolégico
que rodea el mundo del cine y la imagen.

Coleccion de ambrotipos

131 Twar Serrurier, De Wajang Poerwa, eene ethnologische studie (Batavia: 1917).
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También estan los ambrotipos, ubicados en la sala del siglo XIX y principios del siglo XX precine,
especificamente en la primera sala, lado izquierdo, frente a la seccion de proyectores de cine de 35y 70
mm (1960-1973) y al mural de 29 actores y actrices foraneos del siglo XX. Esta coleccion tiene como
objetivo ilustrar a los visitantes sobre el proceso de ambrotipia, una técnica fotografica que se populariz6 a
mediados del siglo XIX, especialmente entre los afios 1855y 1865. Los ambrotipos generalmente consistian
en retratos que a menudo eran coloreados a mano y presentados en un soporte de vidrio, lo que significa
que el negativo de color himedo parecia un positivo. Estas imagenes se encontraban en pequefias cajas
similares a los daguerrotipos, y la imagen se formaba en una capa de colodion sobre el vidrio. La coleccion
no solo ofrece una mirada a esta técnica innovadora de la época, sino que también destaca la evolucion de
la fotografia y su importancia en la captura de momentos y recuerdos en la historia visual de la humanidad.

Coleccion de laminas de cigarrillo

Igualmente, se encuentran las laminas de cigarrillo, almacenadas en el archivo del Museo
Caliwood. Estas laminas, también conocidas como cromos, son pequefias imagenes publicitarias que venian
dentro de las cajas de cigarrillos. Son coleccionables y se presentaban en tematicas diversas, a menudo
organizadas en series numeradas. Los temas de estas imagenes incluian personajes famosos, familias
adineradas, lugares historicos, paisajes, distintas especies de animales, automoviles, aviones y botanica,
entre otros.

Las laminas de cigarrillo fueron una estrategia publicitaria significativa para las tabacaleras,
contribuyendo incluso a aumentar el consumo de cigarrillos a través de la publicidad que desarrollaban las
fabricas. En esta coleccion, encontramos dos series destacadas: la primera se centra en las laminas del
suroccidente colombiano y Ecuador, que se formd a partir del album adquirido por Hugo Suarez en un
anticuario de Narifio, e incluye 321 laminas, junto con otras 100 donadas por Erick Frank Mufioz, sumando
un total de al menos 430. La segunda serie proviene del inglés Roger F. Sleep, quien doné al museo
alrededor de 2,900 laminas que habia recolectado a lo largo de su vida en Inglaterra.

Coleccion de juguetes.

Del mismo modo se encuentran los juguetes, distribuidos a lo largo de las distintas estancias del
museo. La coleccion de juguetes antiguos ofrece una ventana fascinante hacia la infancia de generaciones
pasadas. Esta coleccion permanente incluye una amplia variedad de juguetes, los cuales estan exhibidos en
diferentes salas de exposicion, contribuyendo a contextualizar la época correspondiente. La coleccion
abarca desde juguetes artesanales hasta aquellos manufacturados en masa, reflejando la evolucion y
diversidad de los juegos a lo largo del tiempo.

Coleccion de musica

La coleccion de musica, que aunque no tiene una ubicacion especifica dentro del Museo Caliwood,
esta cuidadosamente salvaguardada debido a su singularidad y valor histdrico. Esta coleccion abarca una
variedad de piezas musicales que detallan la evolucion de la musica como expresion artistica a lo largo de
las décadas. Desde partituras manuscritas de compositores clasicos hasta vinilos analogos de géneros
musicales iconicos, la coleccion ofrece una vision integral de como la musica ha acompanado y reflejado
los cambios culturales y sociales de cada época.

Los elementos que componen esta coleccion no solo son representativos de diferentes estilos
musicales, sino que también documentan la evolucion de la tecnologia relacionada con la musica. La
transicion desde las partituras escritas a mano hasta la produccioén de vinilos y, mas tarde, la llegada de los
reproductores de DVD, ilustra el impacto de la innovacidn tecnoldgica en la forma en que consumimos y
apreciamos la musica. Esto permite a los visitantes del museo comprender no solo los hitos en la produccion
musical, sino también como las diferentes décadas han influido en la creacion y difusion de la musica.

A través de esta coleccion, el museo busca resaltar la importancia de la musica en la vida cotidiana
y su papel en la conformacion de identidades culturales. Se exploran las distintas corrientes musicales que
han surgido a lo largo del tiempo y su conexidon con movimientos sociales, politicos y artisticos. De esta
manera, la coleccion de musica del Museo Caliwood se convierte en un recurso valioso para entender la
rica historia de la musica y su influencia en la sociedad, al tiempo que invita a los visitantes a reflexionar
sobre el poder de la musica como una forma de expresion universal.

Coleccion de prensa
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Asimismo, se encuentra la coleccion de prensa, que esta distribuida en diversas areas del museo,
especialmente en la oficina interna y el archivo. Esta coleccion estd compuesta por una variedad de articulos
extraidos de periddicos y revistas, todos ellos relacionados con la cinematografia a nivel internacional,
nacional y local. Los articulos abarcan un amplio espectro de temas que incluyen no solo el cine, sino
también la fotografia, el arte, la cultura y la tecnologia, proporcionando un contexto enriquecedor para los
visitantes.

Cada pieza de esta coleccion no solo representa un momento en la historia de la cinematografia,
sino que también refleja las percepciones sociales y culturales de su tiempo. Los articulos ofrecen
informacion valiosa sobre como se ha desarrollado la industria del cine y como ha impactado la vida
cotidiana de las personas. Al explorar esta coleccion, los visitantes pueden obtener una comprension mas
profunda de los desafios y logros que han marcado el camino del cine a lo largo de los afios, asi como de
su relacion con otras formas de arte y medios de comunicacion.

La exposicion de estos articulos de prensa no solo busca educar, sino también inspirar a las futuras
generaciones de cineastas, fotografos y artistas. Al poner de relieve la interconexion entre diferentes
disciplinas artisticas, el museo invita a los visitantes a reflexionar sobre la influencia de los medios impresos
en la percepcion del cine y el arte en general. De este modo, la coleccion de prensa se convierte en una
herramienta fundamental para comprender la evolucidon de la cinematografia y su papel dentro de un
panorama cultural més amplio.

Coleccion de Filminas, o Laminas delgadas.

También encontramos las filminas o laminas delgadas, cominmente elaboradas en acetato o un
material similar. En la actualidad, el museo Caliwood alberga bajo su resguardo aproximadamente 3,000
filminas, las cuales abarcan una variedad impresionante de tematicas. Entre ellas, se encuentran fotografias
domésticas, imagenes de lugares iconicos a nivel mundial, asi como filminas informativas que retratan
distintos acontecimientos y personajes historicos. Este amplio repertorio convierte a las filminas en una
valiosa herramienta de documentacion y ensefianza.

Estas laminas no solo representan momentos capturados en el tiempo, sino que también sirven
como un lienzo donde se plasma la esencia de la educacion, la presentacion y la narracion visual. Cada
filmina tiene el potencial de contar una historia, ofreciendo al espectador una experiencia visual que puede
ser tanto informativa como evocadora. Su uso en el ambito educativo ha permitido que generaciones de
estudiantes accedan a contenidos visuales que complementan su aprendizaje, haciendo de las filminas un
recurso didactico fundamental.

La coleccion de filminas en el museo Caliwood, por lo tanto, no solo es un testimonio de la
evolucion de las técnicas de representacion visual, sino que también es un recordatorio del poder de la
imagen en la comunicacion de ideas y emociones. A través de estas laminas, los visitantes pueden explorar
una narrativa rica en contexto cultural e historico, lo que las convierte en un elemento esencial dentro del
acervo del museo. Al apreciar las filminas, se invita a los espectadores a reflexionar sobre la importancia
de la imagen en la construccion de la memoria colectiva y el legado cultural.

La “Coleccién Maria

Si bien hemos mencionado algunos componentes y la naturaleza de esta coleccion, es necesario dar
una descripcion mas detallada dada su importancia. La “Coleccion Maria” se destaca como una parte
fundamental de la exhibicion permanente del Museo Caliwood, ubicada en la sala de proyeccion "Los
hermanos Lumicre". Esta coleccion incluye una serie de fotografias que documentan la historia de la
pelicula "Maria", un clésico del cine colombiano. Las imagenes fueron donadas por tres benefactores, lo
que refleja el valor historico y cultural de esta obra. En total, la coleccion estd compuesta por 93 fotografias,
cada una de las cuales captura momentos significativos del proceso cinematografico.

De las donaciones, José Piedrahita Cantillo contribuyo6 con 55 fotografias que tienen como fechas
extremas: 1921 y 1922. Estas imagenes no solo son un testimonio visual de la produccion de la pelicula,
sino que también ofrecen una ventana a la vida y la cultura de la época. Asimismo, Carmen Suarez de
Lamprea entregd 28 fotografias que, tras mas de medio siglo de conservacion, ahora enriquecen la narrativa
de la exhibicion. Su dedicacion a la preservacion de estas imagenes es un reflejo del carifio que se tiene
hacia la historia del cine en Colombia.
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Finalmente, se incluyen 10 fotografias de la pelicula "Maria", que fue dirigida por Tito Davison en
1972.!3 La donacién realizada por Luis Francisco Lopez '* aporta una perspectiva mas contemporéanea al
legado de la pelicula y destaca la evolucion del cine colombiano. Esta coleccion no solo preserva un pedazo
importante de la historia cinematografica del pais, sino que también invita a los visitantes a reflexionar
sobre el impacto del cine en la cultura y sociedad colombiana a lo largo del tiempo.

Coleccion de Avisos de Teatro”

La “coleccion de Avisos de Teatro” se localiza en la Sala de Proyectores de Cine para Uso
Doméstico de 8 mm, correspondiente a la primera generacion, y estd situada en el lado derecho de la primera
sala del Museo Caliwood. Esta coleccion es un componente esencial del recorrido historico del museo, ya
que busca contextualizar el desarrollo del cine a través de la rica tradicion teatral que lo precedio y lo
acompafi6. Los avisos, que son piezas graficas que promocionaban las funciones y especticulos de las
antiguas producciones teatrales, proporcionan un vistazo unico a la vida cultural y social del siglo XX.

Los avisos de teatro incluidos en esta coleccion reflejan la evolucion de las artes escénicas,
destacando a los actores, actrices y compositores mas relevantes de la época. Estos elementos visuales no
solo documentan el talento de los artistas, sino que también ilustran las tendencias y temaéticas que
capturaron la atencion del publico. A través de esta coleccion, los visitantes pueden apreciar como el teatro
fue un precursor vital para el cine, influenciando su narrativa y estilo, y como ambas formas de
entretenimiento han estado intrinsecamente relacionadas a lo largo del tiempo.

Ademas, al explorar los avisos de teatro, los visitantes del museo tienen la oportunidad de
comprender mejor el contexto social y cultural en el que se desarrollaron las producciones cinematograficas.
Esta conexion entre el teatro y el cine subraya la importancia de ambos medios en la formacién de la
identidad cultural colombiana y permite apreciar el legado artistico que perdura hasta la actualidad. La
coleccion de avisos de teatro, por lo tanto, no solo es un homenaje al pasado, sino también una invitacion a
reflexionar sobre el impacto de las artes en la sociedad contemporanea.

Coleccion de Biblioteca

La “coleccion de Biblioteca” del Museo Caliwood se encuentra situada en la Biblioteca de
Fotografia, Cine, Antigiiedades, Arte y Cultura, ubicada en la recepcion del museo, hacia el lado derecho.
Este espacio ha sido disefiado con la mision de recopilar, preservar y facilitar el acceso a una amplia gama
de materiales relacionados con los temas de fotografia, cine, antigliedades, arte y cultura general. La
coleccion abarca desde libros y revistas hasta manuales técnicos, lo que permite ofrecer un recurso valioso
para aquellos interesados en profundizar su conocimiento en estas areas.

El proposito de esta biblioteca es proporcionar a los visitantes del museo un servicio integral que
les permita consultar informacion detallada sobre diversos temas. Al explorar la coleccion, los usuarios
pueden encontrar recursos que abarcan la historia de la cinematografia y la fotografia, asi como el estudio
de las antigiiedades y la cultura en general. Esta diversidad de materiales no solo enriquece la experiencia
de los visitantes, sino que también promueve la investigacion y el aprendizaje, permitiendo un mayor
entendimiento de los contextos culturales y artisticos que rodean a las colecciones del museo.

Esta biblioteca actiia como un puente entre el pasado y el presente, ofreciendo a los visitantes una
oportunidad de conectar con la historia de las artes visuales y el patrimonio cultural. A través del acceso a
estos recursos, se fomenta una apreciacion mas profunda de las exposiciones y colecciones del museo, asi
como un sentido de continuidad en la evolucion de la fotografia y el cine como formas de expresion artistica.
Por lo tanto, la coleccidn de biblioteca no solo complementa la experiencia del museo, sino que también se
convierte en un punto de partida para la exploracion y el descubrimiento de nuevas ideas y conocimientos.

Coleccion de Postales

La “coleccion de Postales” del Museo Caliwood se encuentra ubicada en la Sala de Proyectores de
Cine Super 8§ mm y 16 mm para uso doméstico, en la zona derecha del museo, especificamente entre las
estaciones 7 y 8. Esta coleccion es un viaje visual a través del tiempo y del espacio, abarcando una variedad
de postales que reflejan diferentes aspectos de la cultura y la sociedad. Incluye postales extranjeras,
nacionales y locales, ofreciendo a los visitantes una vision amplia de las practicas de correspondencia a lo
largo de los afios.

132 Tito Davison, Maria, 1972.
133 Luis Francisco Lopez, donacion de fotografias de la pelicula Maria, 2025.
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Dentro de las categorias mencionadas, las postales locales ocupan un lugar especial. Estas piezas
no solo son objetos coleccionables, sino que también cuentan historias sobre la sociedad Valle Caucana.
Muchas de estas postales retratan eventos y momentos significativos que impactaron a la comunidad,
convirtiéndose en un medio para enviar un mensaje o un recuerdo a familiares y amigos. Esta practica fue
especialmente comun entre las generaciones del comienzo del siglo XX, cuando la postal se convirtié en
una forma popular de comunicacion.

La coleccion de postales del museo no solo ilustra la evolucion del arte de la correspondencia, sino
que también sirve como un testimonio de la historia social y cultural de la region. A través de estas
imagenes, los visitantes pueden apreciar la estética y el disefio de épocas pasadas, asi como la importancia
de la comunicacion visual en la vida cotidiana. En conjunto, esta coleccion afiade una dimension adicional
a la experiencia del museo, invitando a la reflexion sobre la historia de la comunicacion y su papel en la
conexion entre las personas a lo largo del tiempo.

Colecciones presentes en el museo:

Ahora bien, las colecciones presentes en el Museo Caliwood se presenta como un valioso
testimonio de la evolucion de la cinematografia, la fotografia y la cultura visual a lo largo del tiempo. A
través de sus diversas secciones, desde los proyectores de cine hasta las cdmaras fotograficas y las
antigiiedades, el museo no solo resalta la importancia de estas tecnologias en el desarrollo del arte y la
comunicacion, sino que también ofrece una perspectiva Unica sobre la historia social y cultural de la region.
Este enfoque integral permite a los visitantes no solo admirar los objetos expuestos, sino también
comprender el contexto en el que fueron creados y utilizados.

Las diferentes colecciones, como las filminas, postales, y avisos de teatro, entre otras, enriquecen
la experiencia del visitante al proporcionar un amplio espectro de la memoria colectiva. Estas piezas no
solo son coleccionables, sino que también evocan nostalgia y reflejan las practicas de comunicacion y
representacion visual de épocas pasadas. En particular, las postales y los avisos de teatro conectan a los
visitantes con las tradiciones culturales de la sociedad Valle Caucana, subrayando la importancia de estos
medios en la vida cotidiana de sus habitantes.

Asimismo, las colecciones de equipos cinematograficos y fotograficos, que abarcan desde moviolas
hasta camaras de 8 mm y 16 mm, demuestran el avance tecnologico en el ambito de la imagen en
movimiento. La transicion de dispositivos rudimentarios a formatos mas sofisticados ilustra como la
industria del cine ha evolucionado para adaptarse a las necesidades y gustos del publico a lo largo de las
décadas. Este desarrollo tecnoldgico no solo ha facilitado la creacion de contenido visual, sino que también
ha transformado la forma en que se consumen y experimentan las historias en la pantalla.

La biblioteca del museo, por su parte, complementa estas colecciones al ofrecer un acceso directo
a una vasta cantidad de informacion sobre cine, fotografia y arte. Esto permite a los investigadores,
estudiantes y amantes de la cultura profundizar en su comprension de estos temas, ampliando su experiencia
mas alla de las exhibiciones fisicas. La posibilidad de consultar libros y revistas en un entorno dedicado
fomenta una mayor apreciacion de la historia y la evolucion de la cinematografia y la fotografia.

En tal sentido, el Museo Caliwood se erige como un espacio crucial para la preservacion y difusion
de la memoria cultural. A través de sus diversas colecciones, el museo no solo muestra objetos de interés
historico, sino que también invita a la reflexion sobre la relacion entre tecnologia, arte y sociedad. Este
enfoque multidimensional garantiza que los visitantes no solo sean espectadores, sino también participantes
en un didlogo continuo sobre la importancia de la imagen y la comunicacién en nuestras vidas. Asi, el
museo se posiciona como un recurso invaluable para la educacion y el entretenimiento, estimulando un
mayor interés por el patrimonio cultural y la historia visual.

Anexo 2: aporte Bob Freschwater, coleccionista, sobre las especificaciones de algunos teléfonos

100



120425, 1036 s Phong Cataloging

B KAREN YULIETH S0TO DIAZ <sotokaren@correounivalie.educo>
pe_ LW

.Raq uest for Assistance with Phone Cataloging

goh' h pob@british h com> 19 do febrero de 2024, 20015
P a

Para: KAREN YULIETH SOTO DIAZ <soto. karenix wvalleedu.co>,

=robartirashwaten binkermot.com>

Karen

This is thir best | can do.

Abwarys look on the base for details. Inside tho leephones there is usually 3 diagram with & manufaclures name on it
May also advise of tha model numbar,

Hara are the ons | can identify.

Bob

1.Danish Jydsk Aktioselskab Telophono

2. unknown

3. siomans and halske - portable = Germany

4. ATAT - USA - Madel will be on base

5. unknown

6. L M. Ericsson - Dialog - Sweden

7. L. M. Ericsson - Dialeg - Sweden

B. unknown

9. Ganeral Electsic - USA - look on base for model
10. USA - kooks o a marse Lpper.

11. 10 14, unknown

15. Boll Tel Manuta (BTMC) - Beighum,
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