TRAS LAS HUELLAS PERDIDAS: RESCATANDO LA ESENCIA DE LA
TELEVISION COMUNITARIA EN CALI

Presentado por:

PAULINA ALEXANDRA ARANGO MARTINEZ

UNIVERSIDAD DEL VALLE

FACULTAD DE ARTES INTEGRADAS

MAESTRIA EN CULTURAS AUDIOVISUALES

CALI, JUNIO DE 2023



TRAS LAS HUELLAS PERDIDAS: RESCATANDO LA ESENCIA DE LA
TELEVISION COMUNITARIA EN CALI

Presentado por:

PAULINA ALEXANDRA ARANGO MARTINEZ

Trabajo de profundizacion para optar al titulo de

MAGISTER EN CULTURAS AUDIOVISUALES

Tutor principal del trabajo de profundizacion

OSCAR CAMPO HURTADO

UNIVERSIDAD DEL VALLE

FACULTAD DE ARTES INTEGRADAS

MAESTRIA EN CULTURAS AUDIOVISUALES

CALI, JUNIO DE 2023



TABLA DE CONTENIDO

L ST U L 3
JUSTIFICACION.........coiueieerietseies e eeassesassesssesssssesasse s sas s ssesesssse s sae e saeseessse s saenssaesesasse s esnnsnsnnssnnaes 8
RS 0 0 L 0 10
= 11110 1 S 11
3. INVESTIGACION.........coceicuereeusesiessesessseeassseessssess s s st e st s st sass et s s s st s s e ansnesnsnens 13
3.1 Fuentes dOCUMENTAIES. ........ooi ittt e e e e e e eeeeeeeeeeas 13
3.2. Personajes — ACtOres SOCIAIES. ..........cooviiiiiiiiiie e 16

4. CONTEXTO SOCIO —HISTORICO.......cceeerreirreireressssesssssessssesssssssssssessssesssssssssssssssssssssnsssssees 19
o B TS [ o T U U = | PSSR 19

v S B [=TTo [N W o] oot =T To B 115 (o] 4 oo TR 20
4.3 Desde 10 politiCO Y SOCIAL.........ccoooiii i 25
4.4 Desde 1a COMUNIAA. .........uuuiiiiiiiiii ettt ettt et e et e e e e e e e e e e e aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaens 26

5. METODOLOGIA........coeuiereeurerecsreesssesessssesssese s s e s s ss s s s s s s s e as s e s s s s s s sne s s sne s ssseaeas 29
6. REFERENTES ESTETICOS......coceiteeseetseersesesasessssesssssssssssessssesssssssssssssssesssssssssssssssssssssnsssssens 32
7. ESTRUCTURA NARRATIVA . ...ttt sssss s s s s s ammn e s s s 36
7.1 Personajes PriNCIPAlES. ......coouvi i 40
7.1.1. Paulina ArangO ... ....uuiiiiiiiiiiiiiiiiieeeseee ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaeas 40

7.1.2. Héctor Fabio Ospina HUrtado. ... 41

7.1.3. DAVIA GOMEZ........ ettt e e e e e et e e e e e e e e e e e e e e e e nnnneees 42

7.2. Personajes SECUNUAIIOS. ........uuuiiiieieiiiiiiie e e e e e et e e e e e e s e e e e e e e e s e s s e e e e e e e e aannnrneeeeeeaaaans 43
7.2.1. Liliana MarroqUIN.........ooo i ————— 43

7.2.2. ANtONIO CASHIIO. ...ttt ettt e e e e e e et e e e e e e e e e aaaaaaaaaaaaans 44

7.2.3. Alexander Molina Bolamnos. ..........couui i 45

7.2.4. Arturo LOPez TUNUIADA. ... ... 46

7.2.5. ANGEIA BONIIIA.... ... e e et e e e e e e e e aaaaaaaaaaaaans 47

7.2.6. AleXaNder GOMEZ........cciii et 49

8. TRATAMIENTO AUDIOVISUAL......cciiiiinnnnnrriisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnes 51
9. GUION DEL DOCUMENTAL.......ccteuiuirrrsetssesesssseesssessssessssssessssessssesssssssssssessssssssssssssssssessnsssssennns 53
10. CONCLUSIONES....... .ottt as e e e e e am R R e e e e e e e n s nannnn e e e e 74
11. BIBLIOGRAFIA.......o ettt eets e seese s sessse s sae e sss et sss s sse e ssssesssasssssessssssenssssnsssssssssnsnsssennes 76
1T loTe =1 = TR 79

7 - 1 |0 80
P20 B €11 7= 1 o PRSP 80
12.2. Imagenes de la investigacion del documental..............ooooiiiiiiiiiiiiiiii e 84

12.3. Cuestionarios aplicados a cada uno de los personajes del documental..............cccc.uu....e. 92



RESUMEN

“Tras las Huellas Perdidas: Rescatando la Esencia de la Television Comunitaria en Cali”
es un documental que tiene como objetivo reconstruir una parte de la historia de la
televisidon comunitaria, centrandose en las voces de los actores que en la década de los
90 desempefiaron un papel fundamental en las transformaciones sociales, culturales y

politicas de las periferias de la ciudad de Cali.

La produccion audiovisual muestra como lideres comunitarios de la ladera y el oriente
de Cali se apropiaron del medio audiovisual como una herramienta para difundir
informacion relevante sobre su entorno comunal. Este valioso recurso se convierte en
un medio eficaz para abordar tematicas cruciales tales como el medio ambiente, los

parques, el servicio social, el arte y la cultura.

Palabras claves: television comunitaria, video comunitario, documental, colectivos,

comunidad, ladera, Siloé, oriente de Cali.



PRESENTACION

A lo largo de mi trayectoria como comunicadora social y periodista, he tenido el
privilegio de adentrarme en el mundo de los periodistas empiricos-comunitarios. Su
enfoque artesanal al cubrir eventos me ha cautivado: utilizando camaras pequefias,
luces y micréfonos econdmicos, incluso grabando voces en off con sus propios

teléfonos moviles, todo sin la formacién profesional tradicional de aulas académicas.

Esta observacion despert6 mi curiosidad y me motivd a investigar las notables
diferencias en el contenido generado por los medios comunitarios-alternativos en
comparacion con los medios tradicionales. ;Cémo percibe la comunidad estos

enfoques distintivos?

Al adentrarme en las laderas de la ciudad de Cali, me acerqué a colegas que practican
el periodismo social. Con ellos comprendi a fondo el papel vital que desempefia la
television y el video comunitario en las transformaciones y el desarrollo de estos

sectores.



A través de estas experiencias, me conecté con jovenes valientes que compartieron
historias marcadas por la violencia, el desplazamiento forzado y la television
comunitaria. Algunos de ellos eran descendientes de victimas del conflicto armado,
quienes buscaron en las laderas de Cali un refugio para construir un futuro mejor. Sus
relatos revelan como aprendieron a convivir con la violencia en sus barrios,
transformando con el tiempo sus heridas en una percepcion mas positiva del mundo

para las generaciones mas jovenes.

Todo esto se traduce en procesos sociales respaldados por la produccion audiovisual
comunitaria, en contraste con los medios tradicionales que, en ocasiones, perpetuan la
violencia y el odio. "Tras las Huellas Perdidas: Rescatando la Esencia de la Television
Comunitaria en Cali" tiene como objetivo primordial visibilizar la realidad de la
comunidad desde sus propias voces, destacando la importancia de los procesos

sociales impulsados por la televisién y el video comunitario.

En este contexto, resaltd la trascendencia de la orientacién, la metodologia y el criterio
en la formacion del contenido. Los jovenes aspiran a convertirse en realizadores
audiovisuales, encontrando en el video una alternativa de vida que les ofrece el sector.
Ademas, se destaca el impacto de llevar el cine a los rincones de los barrios,

generando una cultura audiovisual entre la juventud.

Como resultado de estos procesos sociales, han surgido jévenes profesionales en
areas como la fotografia, la cinematografia y la produccién audiovisual, demostrando
que la television comunitaria y el video comunitario no solo narran historias, sino que

también son motores de cambio y empoderamiento en estas comunidades



INTRODUCCION

En el trasfondo de las periferias de la ciudad de Cali, emerge una historia fascinante de
resistencia, participacion y transformacion: el uso del video comunitario como poderosa
herramienta para las comunidades marginadas. Este trabajo se sumerge en el analisis
de como la produccion audiovisual en estas zonas ha tejido narrativas que capturan las
experiencias, anécdotas y logros de sus habitantes, desencadenando impactos

significativos en el tejido social y el desarrollo comunitario.

El documental "Tras las Huellas Perdidas: Rescatando la Esencia de la Television
Comunitaria en Cali" se erige como un relato cautivador, utilizando una estructura
narrativa lineal y espacial para ilustrar la evolucion del video comunitario a partir del
surgimiento de la television comunitaria y colectivos audiovisuales como Cine pal barrio.

El documental se sumerge en la riqueza de las luchas por ser escuchados.

La narrativa lineal a partir de una periodista que desentrafia las complejas historias de

comunidades que han utilizado el video como un medio de expresion, un vehiculo para



dar voz a sus inquietudes y demandas. En este relato, cada fotograma revela las
batallas por la visibilidad y la igualdad, proporcionando una mirada intima a la esencia

del video comunitario como un catalizador de cambio social.

Mientras tanto, la estructura espacial se despliega en dos zonas de Cali: en la zona de
ladera y el oriente. Cada lugar se convierte en un escenario clave donde la produccién
audiovisual ha marcado la diferencia, evidenciando como estas comunidades han

utilizado la herramienta del video para empoderarse y forjar su propio destino.

Para la concepcién del guién, se realizé una exhaustiva revisidén que abarcé fragmentos
de noticias, material de archivo encontrado en formatos VHS y Video 8, fotografias,
entrevistas exploratorias, asi como la consulta de conceptos académicos vy

filmogréficos.

El documental da voz a una amplia gama de experiencias: desde los primeros dias de
la televisidon comunitaria hasta el surgimiento de los colectivos audiovisuales. Este relato
se construye mediante la integracion de material de archivo y entrevistas, lo que permite
pensar en la creacion de una cultura audiovisual en la periferia calefa, que posibilité la
creacion en el oriente de la ciudad de una pelicula como "La resbalosa", llevada a cabo
por el colectivo Cine pal barrio, respectivamente. En ese sentido, el presente
documental reconoce de qué manera las organizaciones sociales, a través del lenguaje
audiovisual, buscan transformar una sociedad afectada por la violencia, generando

nuevos discursos narrativos y estéticos y dejan una memoria para el sector del oriente.



JUSTIFICACION

La realizacién de este documental resalta la influencia trascendental de la comunicacién
audiovisual en los procesos sociales, politicos y culturales en las zonas marginadas de
Cali. A través del lenguaje audiovisual, la pelicula se sumerge en las experiencias y
anécdotas vividas por los protagonistas desde el momento en que el poder del
audiovisual irrumpio en sus vidas. La magia del video les revel6 una alternativa de lucha
sin violencia, proporcionando una via pacifica para ser escuchados y lograr

transformaciones significativas en la vida de las comunidades.

La realizacion de este proyecto implicd un viaje al pasado en busca de recuperar el
material audiovisual generado por la television comunitaria en los afios 90. Durante la
investigacion se descubrieron productos audiovisuales en malas condiciones y se
exploré material producido por la misma comunidad. Esta experiencia generd sus
propias ideas e historias, dando lugar a una verdadera transformacion social colectiva al

respetar las diversas perspectivas.



El audiovisual se revela como una herramienta de intervencion y transformacion social
de gran importancia. En esta etapa del proceso, es esencial permitir que los
participantes descubran el poder del audiovisual como dispositivo que preserva la
memoria en formato de imagen. Esta herramienta sirve como soporte para opiniones,
propuestas e ideas, permitiendo construir un relato propio y transmitirlo en otros
escenarios sin ser desvirtuado o descontextualizado por las dinamicas mediaticas de

los noticieros (Espinosa, 2013, p. 68).

En el audiovisual "Tras las Huellas Perdidas: Rescatando la Esencia de la Television
Comunitaria en Cali", se narran, a través de las voces de personajes activos, las
problematicas sociales que vivieron y enfrentaron de manera colectiva, buscando ser

escuchados ante la invisibilidad de los medios tradicionales.

El trabajo audiovisual exhibe como la comunidad trabaja colaborativamente en la
construccion de estrategias comunicativas, desde la seleccién de temas hasta la
reflexion y construccion de identidad, para llegar a un consenso o una negociacién que
satisfaga a todas las partes implicadas. La elaboracion de un producto audiovisual
implica la presentacion de un conflicto y el desarrollo de estrategias negociadas para
resolverlo. El video participativo rompe con la burocratizacion clasica del audiovisual,
donde una persona toma decisiones y los demas las obedecen (Espinosa, 2013, p. 69).
El documental destaca la estructura horizontal en la construccion audiovisual con los
colectivos audiovisuales, ya que la comunidad participa, elige y decide las imagenes

que formaran parte de sus peliculas, con el objetivo de narrar su propia identidad.



1. STORYLINE

En su busqueda por recuperar el valioso material audiovisual de la television
comunitaria de Cali, una periodista se sumerge en un mundo de descubrimientos
inesperados. Encontrando una gran parte del material en estado de abandono, su
perspectiva se amplia, revelando un camino hacia los video comunitarios dedicados a
exhibicién de peliculas y la produccién de cine urbano. En este viaje, mas que rescatar
archivos, descubre las historias detras de cada imagen olvidada, tejiendo asi un relato
donde la recuperacion va mas alla de lo visual, abrazando la riqueza de las voces y

experiencias que han sido relegadas al olvido.



2. SINOPSIS

En un viaje en busca del pasado, una intrépida periodista se embarca en la tarea de
recuperar el valioso legado audiovisual de la televisibn comunitaria en la ciudad de Cali.
Sin embargo, al llegar a las fuentes se enfrenta con la sorpresa de que gran parte de
este tesoro se encuentra en un estado de abandono, olvidado por el tiempo y las

circunstancias.

Decidida a no dejar que estas historias se desvanezcan en el olvido, la periodista
decide abrir las puertas a una nueva perspectiva. A medida que explora los archivos,
descubre testimonios visuales de los lideres comunitarios en la ladera y el oriente de
Cali, quienes desempefiaron un papel fundamental en la vida de muchos jovenes de los
diferentes sectores de Cali.

Esta busqueda no solo revela imagenes perdidas, sino que también destapa la cruda

realidad de la falta de atencién a este valioso patrimonio. Inspirada por el potencial

transformador del medio audiovisual, la periodista decide trazar un nuevo camino hacia



la revitalizacion del video comunitario, uniendo fuerzas con aquellos jévenes que alguna
vez utilizaron las camaras como herramientas de cambio en los jovenes y las

comunidades.

"Tras las huellas perdidas" es una historia de redescubrimiento, renovacion y la

poderosa capacidad del medio audiovisual para conectarse con nuestras raices.



3. INVESTIGACION

A partir de la revision teorica y conceptual sobre el video comunitario se han
seleccionado varias lecturas relacionadas con la cultura, politica y comunicacion
comunitaria, y las modalidades documentales que transitan entre lo interactivo y
reflexivo (Nichols, 1997).

El video comunitario se ha convertido en una herramienta importante para que las
comunidades puedan expresar sus historias y anécdotas desde su propia mirada y
voces (Aguilera Toro & Polanco Uribe, 2011a). Los temas abordados en estas formas de
representacion de la comunidad suelen corresponder a creencias, mitos, costumbres y
tradiciones. Ademas, el video ha desempefado un papel fundamental en la busqueda
de identidad y cultura de las comunidades (Aguilera Toro & Polanco Uribe, 2011b, p.

300).

3.1 Fuentes documentales

La investigacion se ha focalizado en el examen de los cimientos tedricos y legales del



video comunitario como una herramienta participativa en procesos pedagdgicos, sociales
y politicos. La revision exhaustiva de la literatura ha proporcionado una comprension mas

profunda de su papel en la construccién de procesos comunitarios.

Para llevar a cabo este estudio, se realizé una minuciosa revision de diversas fuentes de
informacion. Se consultaron ensayos y trabajos de investigacion sobre la televisidon
comunitaria, elaborados por docentes notables como Maria Patricia Téllez. En su obra
"La Television Comunitaria en Colombia: entre la realidad y la utopia", la autora destaca
un punto crucial relacionado con los inicios de la television comunitaria, las condiciones
tecnolégicas que la hicieron posible, su regulacion y cierra con un diagnéstico (Téllez,

2013, p. 144).

De manera adicional se consideraron documentos de indole legal, tales como leyes,
reglamentos y resoluciones que regulan el uso y la operacién de los canales de television
comunitaria en Colombia. Estos documentos proporcionan un marco normativo crucial
para comprender el estatus legal y las condiciones en las que se desarrolla la television y
el video comunitario en el pais. La revision de estas fuentes de informacion ha
posibilitado obtener un panorama completo y riguroso sobre el video comunitario como

una herramienta para el desarrollo social y politico de las comunidades en Colombia.

El marco normativo que rige la television comunitaria en Colombia ha experimentado una
evolucién significativa a lo largo de las ultimas décadas. A partir de la Constitucion
Politica de 1991 se cre6 la Comision Nacional de Television (CNTV) como la entidad

reguladora de este medio masivo y reguladora del espectro electromagnético.

El afio 1995 marcdé un punto de inflexiobn con la promulgacion de la Ley 182,

estableciendo asi el fundamento legal para el desarrollo de la televisidbn comunitaria en el



pais. Posteriormente en 1997, el Acuerdo 029 se erigi6 como uno de los primeros
documentos legales que facultan a las comunidades para asumir la responsabilidad de

gestionar un medio comunitario.

En 1999, la CNTV emitié el Acuerdo 006, delineando las "reglas de juego" que van a regir
la prestacién del servicio de television comunitaria. Este documento definia claramente
este servicio como aquel prestado por comunidades organizadas sin animo de lucro, con
el propdsito de producir su propia programacion para satisfacer necesidades educativas,

recreativas y culturales.

El afio 2006 presencid un cambio normativo sustancial con la expedicién del Acuerdo
009, que impacto6 directamente en la regulacidn de la television comunitaria en Colombia.
Esta evolucion continué en 2015 con la Resolucién 3755 de la CNTV, que establecié

requisitos técnicos y operativos para la operacion de los canales comunitarios.

El ano 2019 se revelé como un periodo crucial con la promulgacién de la Ley 1978, la
cual establecio el régimen de television comunitaria en Colombia, regulando la
produccion y transmisién de contenidos audiovisuales en los canales comunitarios.
Simultaneamente, la Resolucidon 4279 de 2019 de la Autoridad Nacional de Televisidon
(ANTV) deline6 la distribucion de recursos para la financiacion de los canales

comunitarios de televisidén en el pais.

Esta secuencia temporal refleja de manera precisa la transformacién y consolidaciéon de
la regulacion de la televisiéon comunitaria en Colombia, destacando la importancia de las
diversas normativas que han modelado este ambito desde sus inicios hasta las

disposiciones mas recientes.

La revision de estos documentos permite entender como las comunidades quieren ser



reconocidas a través del video comunitario, asi como reconocer sus necesidades y
expectativas al utilizar esta herramienta para el desarrollo social y politico. En
consecuencia, se recomienda que se continle investigando sobre este tema para
fomentar el uso del video comunitario como herramienta participativa para el desarrollo

social y politico de las comunidades.

3.2. Personajes — Actores sociales

Como senala Eduardo Restrepo en el libro Etnografia: alcances, técnicas y éticas
(Restrepo, 2016), la entrevista es un método valioso para obtener informacion, y como tal
debe ser bien preparado para que tanto entrevistador como entrevistado no pierdan
tiempo, razon por la cual se requiere una preparacion. "Las entrevistas no son una
técnica de investigacion para instrumentalizar en los primeros momentos de trabajo, sino
cuando el investigador tenga unos conocimientos basicos y, sobre todo, haya creado
relaciones de confianza con sus posibles entrevistados" (Restrepo, 2016, p. 56).
Por esto, de manera preliminar se llevaron a cabo entrevistas con preguntas abiertas
para obtener informacion relacionada con la memoria colectiva de la comunidad y los
colectivos. Estas entrevistas ayudaron a establecer una relacién de confianza con
diferentes actores sociales y, posteriormente, se realizaron entrevistas estructuradas
acompanadas de una camara de video que permitieron obtener mas informacion sobre el
pasado y el presente, incluyendo historias, mitos, leyendas, anécdotas y descripciones de

saberes.

A través de estas entrevistas se logré contactar a lideres sociales de los barrios

marginales de la ciudad de Cali, jovenes victimas de la violencia, el narcotrafico y el



desplazamiento en el campo y la ciudad, asi como a personas estigmatizadas con
dificultades para encontrar empleo digno debido a su lugar de residencia en ladera y en
el oriente de Cali. También se encontraron jovenes descendientes de abuelos y padres
que vivieron el desplazamiento forzoso de sus tierras, convirtiéndolos en victimas del
conflicto armado. Durante estas entrevistas, se compartieron historias de vida
relacionadas con la violencia y como, a través del tiempo, estas personas lograron
superar las dificultades y transformar su percepcion para mejorar la vida de los jovenes

en su sector.

Las entrevistas etnograficas fueron empleadas para seleccionar a los personajes que
participaron en los procesos sociales acompanados de produccién audiovisual, tales
como el cine urbano y la exhibicion de peliculas en las esquinas de los barrios. Estas
actividades generaron una cultura audiovisual dentro de la comunidad, estimulando asi
la produccién de sus propios contenidos. Durante la salida de campo, se requirid de
paciencia y empatia por parte de la investigadora, ya que no se trataba unicamente de
realizar una entrevista como una reportera que aborda a los participantes, sino de
compartir dias completos en su vida cotidiana, empleando asi la técnica de observacion

participante.

En el caso de Alexander Gémez, uno de los personajes seleccionados para el
documental, se observé que no soélo era fotégrafo y realizador audiovisual, sino también
un amante de la musica y de la naturaleza, y un gran conocedor de la medicina
ancestral. Durante la realizacion del documental, la autora tuvo la oportunidad de
experimentar la técnica del kambo para hacerse una limpieza en el cuerpo y en el alma,

aprendiendo acerca de la relacién del ser humano y la naturaleza. Por otro lado, la



experiencia con Héctor Ospina, director de Telebeli, facilité el acceso a él mismo, ya que
previamente ambos se conocian por temas periodisticos. Héctor Fabio fue el enlace que
permitié a la periodista conocer a David Gémez, gestor social de la comuna 18. A través
de la entrevista, Héctor Fabio proporciond informacion que llevo a la periodista a buscar
a otros personajes como Antonio Castillo y Liliana Marroquin, ampliando gradualmente

el espectro para incluir a los participantes del documental



4. CONTEXTO SOCIO —HISTORICO

4.1 Desde lo cultural

Las comunidades han encontrado en el video participativo o comunitario un medio
para expresar sus historias y anécdotas desde su propia perspectiva y voz. Estas
formas de representacién suelen abordar temas relacionados con sus creencias,
mitos, costumbres y tradiciones, lo cual ha permitido que el video desempefie un
papel importante en la busqueda de identidad y cultura de estas comunidades

(Aguilera Toro & Polanco Uribe, 2011b, p. 29).

En un contexto donde los medios de comunicacion nacionales se han convertido en
referentes para los colombianos, se ha observado un impacto significativo en la
forma de pensar de la poblacion. Sin embargo, la concentracion de los medios en
manos de unos pocos ha fortalecido el sistema de television y ha posicionado a los
canales privados de television Caracol y RCN como los unicos / principales
referentes para obtener informacion a través de este medio, lo que ha llevado a que

las versiones de la realidad se vean influenciadas por intereses privados y que los



problemas sociales de los sectores populares y periféricos sean invisibilizados

(Aguilera Toro & Polanco Uribe, 2011a, pp. 296 - 297).

En ese contexto, el video comunitario se convierte en una herramienta vital para que
los colectivos conserven sus identidades a través de la cultura y sus raices
ancestrales, generando asi nuevas propuestas narrativas y estéticas. La tecnologia
ha facilitado la participacion de la comunidad en la produccion audiovisual, dando
lugar a programas comunitarios, medios alternativos y cine comunitario. Sin
embargo, el paradigma de la comunicacién tradicional no permite que muchas

personas conozcan las experiencias y producciones de estas piezas audiovisuales.

4.2. Desde el proceso histérico

En los afios 70, Canada y los Estados Unidos presenciaron el nacimiento de la
television de acceso publico o TV comunitaria, una forma distinta de TV publica en
comparacion con la institucional. Esta modalidad, centrada en la comunidad y
gestionada por sus miembros, surgié gracias al proyecto Challenge de TV Comunitaria
en Canada. En este proyecto, patrocinado por el gobierno, se buscaba establecer un
contacto directo con los ciudadanos para iniciar una relacion mas estrecha, permitiendo
asi comprender sus necesidades y facilitar la aplicacién de politicas sociales mas
eficaces. Su desarrollo importante en Norteamérica consolido a la television comunitaria
como un medio financiado en gran parte por operadores de cable. Este proyecto sento
las bases que permitieron que aparecieran en otras partes del mundo canales de

acceso publico (Zabaleta et al., 1998).



Para el caso colombiano, el desarrollo de la televisidon estatal se remonta al 13 de junio
de 1954; sin embargo, aproximadamente tres décadas después, se evidencio un declive
en los modelos de contenidos educativos y culturales. Este fendbmeno se atribuye a
problemas tanto conceptuales como econdmicos, que dieron lugar a un cambio
significativo en la naturaleza de los programas transmitidos. En este contexto, se
observé una tendencia hacia la centralizacién del contenido, donde predominaba la
representacion de los intereses de la capital del pais, dejando de lado la cultura y
diversidad de las regiones, asi como la escasa representacion de los sectores
populares que se asentaban en las periferias de las diferentes ciudades colombianas.
Paralelamente, en los afios 80, en las periferias de la ciudad de Cali se experimentaba
un notable crecimiento y expansion urbana. Este fendmeno condujo a la gradual
urbanizacién de diversas areas y que di6 origen a la formacién de barrios, en particular
en la zona de ladera y en el oriente. Este proceso de expansion urbana y desarrollo de
nuevas comunidades locales enriquecio el tejido social de la ciudad, pero al mismo
tiempo planted desafios en términos de representacion y visibilidad en los medios de
comunicacién, contribuyendo asi a la complejidad de la problematica televisiva a nivel
nacional.

El proceso de urbanizacion en los sectores de Cali se vincula estrechamente con la
llegada de desplazados por la violencia procedentes de diversas regiones del Pacifico,
como Narifio, Cauca y Choco. Estos migrantes buscaban en la ciudad mejores
condiciones de vida y oportunidades que sus lugares de origen no podian ofrecer
debido a conflictos y desplazamientos forzados. La llegada de esta poblacién a las
periferias de Cali coincidié con el surgimiento de nuevas urbanizaciones.

Los origenes de la television comunitaria en Colombia datan de los afos 80,



cuando aparecen las primeras transmisiones de contenidos realizados en los
barrios, a fin de fomentar canales de comunicacién democraticos, la identidad y

la cultura local. (Angulo, 2013, p. 6)

En ese contexto, la introduccién de la tecnologia en Cali inicialmente estuvo reservada
para una clase privilegiada que tenia acceso a antenas parabdlicas. Sin embargo, a
medida que las urbanizaciones se iban expandiendo y las empresas buscaban nuevas
oportunidades de mercado, aprovecharon la reforma constitucional de 1991 como un
catalizador para la llegada masiva de tecnologia a diversos estratos sociales. Esta
apertura contribuy6 a la popularizaciéon de la television y propicio el crecimiento de la
television comunitaria en los sectores populares de todo Colombia, siendo Cali un claro
ejemplo de este fendmeno.

El proceso de democratizacidon tecnoldgica, impulsado por cambios legislativos, jugo un
papel crucial en la transformacién de los medios de comunicacion en la region, abriendo
espacios para la expresion y representacion de las comunidades locales. Cali, inmersa
en este contexto, experimenté un cambio significativo en la dinamica mediatica, dando
lugar al surgimiento y fortalecimiento de la television comunitaria en los sectores antes
marginados (Angulo, 2013).

La masificacion de la tecnologia de acceso a camaras de video y antenas parabdlicas
en los sectores populares de Cali ha generado significativos fendmenos socioldgicos y
culturales, tanto dentro de la comunidad como en el ambito empresarial. Este cambio
radical en la accesibilidad a medios audiovisuales abrié nuevas oportunidades para
diversas instancias en la sociedad.

En primer lugar, la comunidad percibidé la tecnologia como una herramienta para



expresar sus preocupaciones y ser escuchada. Ante la falta de servicios basicos como
agua, salud, energia y educacion en los sectores urbanizados de Cali, los residentes de
las zonas de ladera vieron la posibilidad de transmitir sus denuncias, una via efectiva
para visibilizar sus necesidades y demandas.

Desde el ambito politico, la tecnologia ofrecié una plataforma propicia para el
proselitismo. Los lideres politicos encontraron en los medios audiovisuales una
oportunidad estratégica para comunicar sus propuestas y conectarse directamente con
la ciudadania, aprovechando la inmediatez y alcance de la transmision televisiva.

Por otro lado, los jévenes de las comunas hallaron en esta masificacién una alternativa
para salir adelante. La tecnologia se convirti6 en una herramienta de expresion y
canalizacion creativa, brindando oportunidades de participacion y desarrollo personal.
En el ambito académico, los estudiantes de comunicacion social de las universidades
vieron en esta democratizacion de los medios una oportunidad para realizar sus
practicas profesionales. La posibilidad de involucrarse en la produccién de contenidos
televisivos en sectores antes marginados resultd una experiencia enriquecedora y
formativa.

Finalmente, tanto lideres sociales como empresarios identificaron en esta
transformacion un nicho de mercado. Ofrecer canales de television a cambio de un
pago mensual por parte de los abonados se convirti6 en una alternativa de negocio
viable, generando nuevas dinamicas econdmicas en la region y fomentando la
diversificacion de servicios audiovisuales en los sectores populares de Cali.

Como mencionan Aguilera y Polanco, para algunas comunidades el video comunitario
“se trata de un audiovisual que mira al pasado, ya sea de forma nostalgica o como

estrategia para evaluar su presente e imaginar su futuro” (Aguilera Toro & Polanco



Uribe, 2011b, p. 29). En este sentido, el documental “Tras las Huellas Perdidas:
Rescatando la Esencia de la Television Comunitaria en Cali" busca reconstruir la
memoria de los canales comunitarios, recuperar el material audiovisual creado por las
mismas comunidades y evidenciar aquellos intereses privados que, a través de leyes,

han tratado de acabar con la comunicacion alternativa y los canales comunitarios.

Este proceso de marginacién y exclusion no es nuevo, tiene raices histéricas en
Colombia. Desde la época colonial, la comunicacién y la produccion cultural han
estado controladas por las élites y las estructuras de poder establecidas, marginando
a las comunidades y a los sectores populares (Gémez Zufiga et al., 2020, p. 27). Esta
situacion se ha mantenido hasta el dia de hoy, y se puede apreciar en la forma en que
el video comunitario ha sido marginado de las politicas del Ministerio de Cultura.

En el contexto contemporaneo, el video comunitario emerge como una alternativa vital y
expresiva para difundir informacion relevante sobre diversas tematicas que afectan
nuestro entorno. Desde la preservacion del medio ambiente hasta aspectos sociales,
arte y cultura, este medio se convierte en un puente dinamico que une a la comunidad,
permitiéndole propagar sus mensajes de manera auténtica y participativa.

A pesar de esto, los colectivos que generan material audiovisual comunitario han
encontrado formas de resistencia y de reivindicaciéon de sus derechos culturales y
comunicativos (Gémez Zuniga et al.,, 2020). En este sentido, el documental “se
convierte en una herramienta de reivindicacidon y de memoria, que permite a estas
comunidades tener una voz propia y contar su propia historia, sin estar sometidos a la

vision impuesta por los medios de comunicacion masiva y las élites.



4.3 Desde lo politico y social

En el ambito politico y social, el uso del audiovisual se ha consolidado como una
herramienta fundamental para las organizaciones que buscan soluciones
concertadas a los problemas y conflictos que enfrentan. Segun quien los conciba y
produzca pueden tener la denominacion de alternativo, comunitario, popular, entre
otras acepciones; contempla diferentes formatos (ficciones, animaciones, dramas,
reportajes, aunque hay una mayor prevalencia del género documental); todas estas
producciones tienen en comun que se quieren aprovechar las posibilidades
expresivas de los audiovisuales para comunicarse, contar historias, conectar con
otras personas o0 comunidades, dar a conocer ideas o0 procesos, entre otros
elementos (Gomez Zuniga et al., 2020, p. 20). La funcién del video comunitario no
s6lo es defender la identidad de las comunidades excluidas, sino también visibilizar
las problematicas que enfrentan. De esta manera, “se promueven los procesos
sociales y de lucha de la sociedad, y se busca que los proyectos de las propias
comunidades sean visibilizados y tomados en cuenta” (Aguilera Toro & Polanco

Uribe, 2011b, p. 30).

Es importante destacar que el video comunitario surge como una respuesta a la falta
de representacion y participacion de las comunidades en los medios convencionales
de comunicacion, que suelen invisibilizar y distorsionar la realidad de las mismas. En
este sentido, el uso del audiovisual se convierte en una herramienta de resistencia y
empoderamiento para las comunidades marginadas, permitiéndoles contar sus

propias historias y problematicas desde su propia perspectiva.



Es fundamental que las organizaciones y colectivos que trabajan en el ambito del
video comunitario sigan promoviendo la visibilizacion de las problematicas y
conflictos sociales de sus comunidades a través de sus producciones audiovisuales.
Esto permitira que se genere una mayor participacion de las comunidades, mejores
representaciones sobre sus realidades en la esfera publica, asi como el

fortalecimiento de los procesos comunitarios que se adelantan al interior de ellas.

4.4 Desde la comunidad

Como menciona Santoro (citado por Aguilera Toro & Polanco Uribe,2011a, p. 37)

‘el video, puede ser un componente privilegiado de las luchas populares en
todo el continente, contribuyendo a que las clases populares puedan expresar
su propia vision del mundo, informarse, registrar su historia, o , mejor puedan

con una camara tomar su propia imagen con las manos”.

El video comunitario, los canales comunitarios y los colectivos de cine son
experiencias audiovisuales que han surgido en Colombia en diferentes momentos y
contextos socio-historicos, culturales y politicos. Cada una de ellas tiene su propia
evolucion y caracteristicas, pero todas tienen en comun la intencién de dar voz a las
comunidades y grupos marginados o excluidos de los medios de comunicacién

tradicionales.

Destacan Aguilera y Polanco (Aguilera Toro & Polanco Uribe, 2011a) que en
Colombia el video comunitario surgid en la década de 1980 en el contexto del

conflicto armado interno y la exclusion social. Grupos y organizaciones comunitarias



comenzaron a utilizar el video como una herramienta para documentar la violencia y
las violaciones a los derechos humanos, asi como para mostrar la resistencia y la
lucha de las comunidades frente a estas problematicas. Con la digitalizacién, el video
comunitario se ha expandido y se ha convertido en una herramienta para la
educacion, la formacién de jévenes, la promocién de la cultura y la identidad local, la

denuncia social y la promocion de la participacion ciudadana.

Los canales comunitarios, por su parte, surgieron en la década de 1990 y se
convirtieron en una alternativa a los canales comerciales y gubernamentales. Estos
canales son gestionados por las propias comunidades y promueven la produccion y
difusiéon de contenidos locales, asi como la participacion ciudadana. Los canales
comunitarios han sido importantes para dar voz a las comunidades marginadas y
para promover la diversidad cultural y linguistica del pais (Aguilera Toro & Polanco

Uribe, 2011a).

En cuanto a los colectivos de cine, surgieron en la década de 1970 en Colombia
como una respuesta a la falta de representacion de las culturas regionales y
populares en el cine nacional. Estos colectivos han trabajado en la produccion de
documentales y ficciones que muestran la realidad de las comunidades rurales y
urbanas, y que han sido importantes para la promocion de la diversidad cultural y la

identidad regional (Gémez Zuniga et al., 2020).

En Colombia, el video comunitario ha tenido una evolucién propia en el contexto
socio-historico del pais. Durante las décadas de 1970 y 1980, el pais experimentd un
conflicto armado interno que tuvo un impacto significativo en las comunidades

rurales, obligando al campesino a un desplazamiento forzoso a las periferias de las



ciudades, en busca de una mejor calidad de vida. En este contexto, el video
comunitario surgié como una herramienta para dar voz a las comunidades afectadas

por la violencia y la exclusion social (Aguilera Toro & Polanco Uribe, 2011b).

Durante los anos 80, se crearon diferentes colectivos y organizaciones que utilizaron
el video comunitario como una herramienta para documentar la violencia y las
violaciones a los derechos humanos, asi como para mostrar la resistencia y lucha de
las comunidades frente a estas problematicas. Estos videos eran utilizados en
proyecciones publicas y en la realizacion de talleres y debates en las propias

comunidades.

En la década de 1990, la tecnologia digital permitié una mayor accesibilidad al video
comunitario, lo que permitid a las comunidades producir y distribuir sus propios
videos de manera mas amplia. En este contexto, surgieron diferentes colectivos y
organizaciones que promovieron el uso del video comunitario como herramienta para
la participacion ciudadana, la denuncia social y la promocién de la cultura y la

identidad local.

En la actualidad, el video comunitario sigue siendo una herramienta importante en
Colombia para dar voz a las comunidades marginadas y excluidas, para documentar
los problemas sociales y ambientales, asi como para promover la participacion
ciudadana y el cambio social. El video comunitario también se utiliza para la
educacion y la formacién de jovenes en areas rurales y urbanas, y para la promocién

de la cultura y la identidad local.



5. METODOLOGIA

La investigacion realizada para el documental “Tras las Huellas Perdidas: Rescatando la
Esencia de la Television Comunitaria en Cali” se centr6 en analizar el uso del
audiovisual como herramienta en el ambito politico y social, especificamente en el
contexto del video comunitario. El objetivo principal fue comprender el papel que
desempenfa el video comunitario en la defensa de la identidad y la visibilizacion de las
problematicas que enfrentan las comunidades excluidas. Asimismo, se buscd examinar
como esta forma de expresion audiovisual promueve los procesos sociales y de lucha
de la sociedad, asi como la participacion y representacion de las comunidades en la

esfera publica.

Para llevar a cabo esta investigacion, se utiliz6 una metodologia cualitativa basada en
un enfoque hermenéutico. Se realizd un analisis documental de literatura académica y
fuentes primarias relacionadas con el video comunitario, la representacion de las
comunidades y los medios de comunicacidén convencionales. Para esto se revisaron las
obras “Comunidades en video. Nos ven, los vemos y nos movemos” de Rocio Gomez,

Julian Gonzalez y Victoria Valencia (Gémez Zufiga et al., 2020); “Luchas de



representacion: practicas, procesos y sentidos audiovisuales colectivos en el
suroccidente colombiano” (Aguilera Toro & Polanco Uribe, 2011a) y “Video comunitario,
alternativo, popular: apuntes para el desarrollo de politicas publicas audiovisuales”
(Aguilera Toro & Polanco Uribe, 2011b) de Camilo Aguilera y Gerylee Polanco,
publicaciones que permitieron el acercamiento a diversas experiencias de interés, a
través de los estudios de caso realizados por estos autores sobre producciones
audiovisuales comunitarias para obtener una visién amplia y contextualizada del tema.
Esta revision permitié a su vez identificar aspectos de interés para abordar con los
personajes y protagonistas del presente documental, los cuales fueron considerados

para la elaboracion de los cuestionarios empleados en las entrevistas (Ver la parte 12.3

de los anexos).

En cuanto a la recoleccion de datos, se llevdo a cabo una revision sistematica de
documentos legales, como leyes, reglamentos y resoluciones, que regulan el uso y la
operacion de los canales comunitarios de televisidn en el contexto colombiano. También
se analizaron documentos que abordaban la importancia del video comunitario en la
defensa de la identidad y la visibilizacién de las problematicas sociales.

La etapa de analisis de datos se realizd6 mediante un proceso de codificacion y
categorizacion tematica. Se identificaron los principales temas y conceptos relacionados
con el video comunitario y su impacto en los procesos sociales y de lucha de las
comunidades. Posteriormente, se realizO un analisis interpretativo de los datos
recopilados para extraer conclusiones y realizar aportes significativos al campo de
estudio.

Esta revision de material académico, publicaciones, ensayos, articulos, leyes y

reglamentos sirvieron de base para, no solo para estructurar las entrevistas, sino



también para contextualizar el marco de este audiovisual. Alli cobra importancia la
aplicacién del enfoque hermenéutico, pues a través del dispositivo empleado y
disenado para este documental, se busca darles voz a los protagonistas de la video
comunitario en Cali en la zona de ladera y del oriente en los afios 90, que sean ellos
mismos quienes puedan contar su historia. La aparicion de la realizadora, tanto en
camara como a través del recurso de la voz en off, es solo un hilo conductor de “Tras
las Huellas Perdidas”, para que los personajes puedan contar su historia por si mismos.
De igual manera, ademas de las entrevistas realizadas, se adelanté con ellos un
ejercicio de observacion participante, por varios motivos: establecer una relacién de
confianza con los personajes, conocer un poco las actividades cotidianas y creativas de

ellos, ademas de hacer registro audiovisual para el documental.

Se espera que los resultados de esta investigacidon contribuyan al conocimiento existente
sobre el video comunitario y su funcion en la defensa de la identidad y la participacion de
las comunidades en el ambito politico y social. De manera adicional, se espera que los
hallazgos puedan ser utilizados por organizaciones y colectivos que trabajan en este
campo para promover una mayor visibilizacion y representacion de las problematicas

sociales a través de producciones audiovisuales comunitarias.



6. REFERENTES ESTETICOS

Para realizar la propuesta estética y narrativa de manejo audiovisual para el documental
"Tras las Huellas Perdidas: Rescatando la Esencia de la Television Comunitaria en Cali”
se recurrio de manera principal a dos peliculas: La ciudad de los fotografos (Sebastian
Moreno, 2006) y Dawson City: Frozen Time (Bill Morrison, 2016), asi como al capitulo
“Television Comunitaria” de la serie documental “Rostros y rastros” (Universidad del

Valle, 1999).

Para la primera parte, donde se realiza la apertura e introduccién del documental, se
presenta un cabezote de cortinilla utilizando unicamente material fotografico. El objetivo
es mostrar al televidente de manera rapida y visual de qué trata el documental. Este
cabezote cierra con un primer plano de uno de los personajes protagonistas del
presente audiovisual sosteniendo una camara fotografica, mirando directamente a la
camara, mientras se escucha el sonido del disparo de la camara. Esta primera parte se
inspira en la introduccién de la pelicula "La ciudad de los fotégrafos". El uso de
imagenes estaticas en lugar de material audiovisual crea un efecto visual interesante.

Esta técnica permite al televidente comprender rapidamente el tema del documental y



establece un tono visualmente impactante.

El primer plano de un personaje sosteniendo una camara fotografica permite transmitir
al espectador la importancia del material audiovisual y la fotografia en la historia.
Sugiere que el lente de una camara digital y el acto de tomar imagenes seran elementos
clave a lo largo de la pelicula, ya que los principales personajes tienen relacion con la

fotografia y en la actualidad se dedican a la realizacion audiovisual.

La mirada directa a la camara por parte de este personaje permite crear una conexion
visual con el espectador. Esta mirada directa puede transmitir una sensacion de
intimidad y generar interés en la historia que se va a contar.

El sonido del disparo de la camara refuerza la idea de la importancia del discurso
audiovisual en la narrativa. Puede evocar emociones y despertar la curiosidad del
espectador sobre el poder de la imagen y su capacidad para capturar momentos
significativos de la historia en los procesos sociales mas importantes.

Por lo general, se suele relacionar a la camara con el proceso de tomar fotografias,
pero gracias a la tecnologia actual, este elemento también puede utilizarse para
capturar material audiovisual. En el caso del documental "Tras las Huellas Perdidas:
Rescatando la Esencia de la Television Comunitaria en Cali" se empleé una camara
fotografica como herramienta para registrar las entrevistas y las imagenes. Esta
eleccion sugiere la versatilidad de las camaras fotograficas en el ambito audiovisual y
cémo pueden adaptarse a diferentes necesidades creativas.

El uso de planos medios en las entrevistas del documental "Tras las Huellas Perdidas"
ayuda a crear una sensacion de intimidad y cercania entre el espectador y los

entrevistados. El uso de planos medios permite que se aprecien a los personajes en un



contexto mas amplio, manteniendo una conexion visual y emocional con ellos.

El propdsito de utilizar estos planos medios en las entrevistas con Liliana Marroquin,
David Gomez, Héctor Fabio Ospina, Antonio Castillo, Alex Molina, Arturo Lépez vy
Alexander Gémez es transmitir un testimonio veridico y auténtico en la reconstruccion
de la historia del material audiovisual de los afos 90. Al presentar a los actores de esta
manera se busca establecer una conexion directa entre sus voces y sus testimonios,
brindando mayor credibilidad al documental. Para estas escenas, la realizadora toma
este recurso a partir de la pelicula Dawson City (Bill Morrison, 2016), lo que muestra
claramente su intencionalidad al entrevistar a estos personajes y como los testimonios
ayudan a dar veracidad al documental.

Ademas, se menciona que en otras partes del cortometraje se mezclan diferentes tipos
de planos. Por ejemplo, se registra a los actores de lado mientras narran sus
testimonios y miran el material fotografico que sostienen en sus manos. Esta técnica
puede ser vista como una referencia a la pelicula La ciudad de los fotégrafos (Sebastian
Moreno, 2006), donde se exploran temas relacionados con la fotografia y la memoria
visual. Al utilizar estos elementos se busca recrear la experiencia de una entrevista de
manera dinamica y atractiva para el espectador.

El uso de los testimonios de los actores sociales es una herramienta para construir la
argumentacion. Tal y como lo menciona Nichols (1997), son muchas las peliculas que
usan este recurso como parte esencial de la argumentacion de la pelicula: Tourou et
Bitti (Jean Rouch, 1971), In the Year of the Pig (Emile de Antonio, 1969) y Who killed
Vincent Chin? (Christine Choy, Renee Tajima-Pefia, 1987) son tan solo una muestra de
las peliculas donde las entrevistas cobran relevancia. Con el uso de este recurso se

busca que las voces de la comunidad expresen su sentir y den cuenta de su lucha a



través de la historia.

Sobre las modalidades reflexivas, se busca presentar a los actores sociales desde su
propia mirada, y no desde las convenciones de la modalidad expositiva documental. Es
por ello que el documental utiliza la memoria fotografica y el material de archivo para
acompanar los momentos importantes de los canales comunitarios y del colectivo Cine
pal barrio, haciendo asi una comparacién entre lo que la comunidad produce y lo que

los medios nacionales realizan.

El documental utiliza una forma artesanal de video, combinando diferentes formatos
desde el analogo a lo digital, para contextualizar al espectador. Para recrear las
primeras entrevistas se realiza un tratamiento audiovisual de las fotos en blanco y
negro, con el objetivo de evocar al pasado. De este modo la presente produccion
audiovisual busca mostrar y visibilizar las problematicas sociales de las comunidades a

través de la historia.



7. ESTRUCTURA NARRATIVA

La estructura narrativa lineal fue planteada con el propdsito de presentar la
investigacion de manera clara y ordenada, lo cual facilita la comprension de los
aspectos clave del uso de la television comunitaria en el ambito politico, cultural y

social. A continuacion, se analizan las razones detras de cada seccion:

Introduccion:

En un mundo saturado de avances tecnoldgicos y medios masivos de comunicacion ,
nuestra protagonista, Paulina, una apasionada comunicadora social y periodista, se
aventura en una mision unica: rescatar la historia olvidada de la televisidon comunitaria

en Cali.

Capitulo I: El Desafio del Pasado.
Sin embargo, la curiosidad de Paulina la lleva a explorar un terreno desconocido: la
television comunitaria de la década de los 90. Aqui se enfrenta a un desafio inesperado:

el material original de esos afios se encuentra en un estado de abandono y deterioro.



En lugar de rendirse, encuentra en esta adversidad una oportunidad unica para

reconstruir la historia.

Capitulo II: Voces del pasado.

A medida que Paulina se adentra en esta fascinante odisea, se cruza con dos individuos
apasionados y conocedores del tema: Héctor Fabio y David. Juntos, a través de sus
voces llenas de nostalgia y sabiduria, comparten los recuerdos de una época en la que

la televisidbn comunitaria era una herramienta poderosa de expresion y cambio social.

Capitulo lll: Testimonios Entrelazados.

Decidida a superar los obstaculos, Paulina recoge testimonios de aquellos personajes
que vivieron y participaron en los procesos sociales y audiovisuales en los barrios de
Siloé, Vallado y Mojica. Cada relato se convierte en un hilo que permite tejer la trama de
la historia de la television comunitaria en esos barrios, revelando capas de experiencias

Unicas.

Capitulo IV: Con los testimonios como guia, Paulina se sumerge en un viaje a través
del tiempo y el espacio. Las piezas del rompecabezas van encajando, revelando la
importancia y el impacto profundo que la televisidn comunitaria tuvo en las vidas de las

personas y en las comunidades.

Capitulo V: Antonio Castillo y el legado de "Memoria TV".
Con determinacioén, la periodista se adentra en la comuna 15 y se topa con Antonio

Castillo, un lider cuyo compromiso con la comunidad se cristalizé en la creacién de



"Memoria TV". Este canal comunitario, bajo su direccion, se convirtié en un faro de

expresion y narrativa local, dejando un legado que trasciende las pantallas.

Capitulo VI: Encuentro con los Jovenes Realizadores.

En este recorrido, la periodista se encuentra con Alex Molina y Arturo Lépez, dos
jovenes realizadores que, en los inicios del canal en El Vallado, encontraron su llamado.
Narran con entusiasmo las razones que los llevaron a la television comunitaria y como
este proceso audiovisual se convirtié en un catalizador para su desarrollo personal y

profesional.

Capitulo VII: El Video como Proyecto de Vida.

A través de las palabras de Molina y Lopez se desentrafian las razones mas profundas
que los impulsaron hacia la television comunitaria. Descubrimos como este proyecto
audiovisual no solo fue una expresion artistica, sino también un camino que los llevo a

convertirse en realizadores, forjando sus identidades y persiguiendo sus suefos.

Capitulo VIiI: Tejiendo Futuros Audiovisuales.

Las historias de Antonio, Alex y Arturo se entrelazan, creando un tapiz vibrante de
experiencias y aprendizajes. Este encuentro no solo revela la importancia de la
television comunitaria, sino también su capacidad para sembrar semillas de inspiraciéon

y transformacion en aquellos que la abrazan.

Capitulo IX: las expectativas.

A través de la perspectiva de Angela Bonilla, lider actual de la Junta de Acciéon Comunal



en la Comuna 15, se revela el papel trascendental de la television comunitaria como
una forma unica de comunicacién alternativa. En sus palabras, la television comunitaria
se erige como una voz auténtica que no solo informa sobre eventos en la comunidad,
como el medio ambiente, parques, y asuntos sociales, sino que también destacan el
arte y las culturas locales. No obstante, en medio de su relato esperanzador, surge la
preocupacion por la falta de claridad en las politicas publicas que rigen el terreno del
video comunitario. Esta carencia plantea desafios en la promocion de artistas locales y
en la divulgacion de los procesos en curso dentro de la comunidad. La historia
compartida por Angela Bonilla es un llamado a la accién para establecer un marco

normativo solido que respalde y fortalezca esta valiosa forma de comunicacién.

Capitulo X: El video comunitario en las pantallas grandes

Desde su propia perspectiva y vivencias, Alex Gédmez compartira a través de la entrevista
el relato de su participacion en un grupo juvenil y cémo, junto con otros jovenes del
sector, gestaron la semilla de la cultura audiovisual en el oriente de Cali a través del
colectivo "Cine Pal barrio". Este proyecto innovador se destacd por la creatividad de
llevar el cine directamente a las esquinas de los barrios de la ciudad, ejemplificando de
manera clara y contundente la vitalidad continua del video comunitario en la sociedad
actual.

En este relato apasionante, Alex describe como los jovenes del colectivo se las
ingeniaron para romper barreras y acercar la experiencia cinematografica a su
comunidad. La iniciativa de proyectar peliculas en las esquinas del barrio no solo
evidencia la resiliencia y el ingenio de estos jovenes, sino que también resalta la

importancia del video comunitario como una herramienta viva y relevante para la



expresion y la conexion en la actualidad.

Ademas de narrar el proceso, Alex compartirA como esta experiencia ha dejado una
marca indeleble en su proyecto de vida profesional. La participacion en el colectivo "Cine
Pal barrio" no solo le brindé habilidades de liderazgo y trabajo en equipo, sino que
también le proporcioné conocimientos practicos en la produccion y gestion de eventos
audiovisuales. La sensibilidad desarrollada hacia las necesidades de la comunidad local
se convirti6 en un activo valioso en su trayectoria profesional, permitiéndole abordar
desafios de manera mas efectiva y conectarse de manera significativa con su entorno

laboral.

7.1 Personajes principales

7.1.1. Paulina Arango M

Desde sus primeros dias, Paulina ha irradiado una pasién innata por el cine y la fotografia.
A pesar de considerar inicialmente una carrera en este campo creativo, decidié canalizar
su amor por la imagen a través del estudio de Comunicacién Social y Periodismo.

Luego de completar su carrera, dio un giro hacia las comunicaciones politicas al unirse al
equipo de comunicaciones de un senador de la Republica, cuya familia también era
propietaria del cable operador mas grande de Colombia. Rapidamente, Paulina demostro
su valia y habilidades, ascendiendo en tan solo dos anos a Jefa de Comunicaciones de la
empresa cableoperadora.

En su rol como Jefa de Comunicaciones, Paulina desempefdé un papel crucial en la

estrategia para mitigar el impacto negativo en la imagen del cable operador. Su labor fue



especialmente destacada durante procesos sensibles como la adquisicion de usuarios de
pequefias asociaciones formadas por las juntas de accion comunal y la television
comunitaria.

Con el tiempo, Paulina continué escalando posiciones en el ambito de la television
comunitaria. Fue Directora del Noticiero CNC Cali, posteriormente asumio
responsabilidades como productora del canal y finalmente se consolidé como Gerente de
CNC Cali, liderando durante 13 afos este importante proyecto de comunicacion
comunitaria.

Paulina no se detiene en su busqueda de conocimiento y crecimiento. Actualmente, esta
finalizando una Maestria en Culturas Audiovisuales, ampliando asi su conocimiento en el
ambito audiovisual. Ademas, hace parte del equipo de produccion del canal regional
Telepacifico, fusionando su experiencia y habilidades en una posicién que le permite seguir

contribuyendo al desarrollo del contenido televisivo en su region.

7.1.2. Héctor Fabio Ospina Hurtado

Héctor Fabio, un visionario comprometido, se ha destacado como director de Telebeli, el
canal comunitario emblematico de la comuna 20 de Cali. Su carrera ha estado marcada
por una pasion innegable por la television comunitaria y una profunda creencia en el poder
transformador de los medios de comunicacidon como vehiculo para generar un impacto
positivo en la sociedad.

En su papel como director de Telebeli, Héctor Fabio ha demostrado no solo habilidades
técnicas, sino también una dedicacion inquebrantable a la causa del periodismo
comunitario. Su vision se ha traducido en la creacién de una plataforma que va mas alla de

la transmision de programas; se trata de dar voz a la comunidad, visibilizar sus



problematicas y, sobre todo, promover la participacion ciudadana y la conciencia social.
Telebeli, bajo la direccién de Héctor Fabio, ha actuado como catalizador para el cambio
social. Su enfoque en resaltar los desafios y triunfos locales ha contribuido a fortalecer los
lazos comunitarios y a fomentar una conciencia mas profunda sobre las realidades de la
comuna 20. A través de la programacion, ha logrado tejer historias que resuenan en el
corazon de la comunidad.

En un mundo mediatico en constante evolucion, Héctor Fabio ha demostrado una
capacidad unica para adaptarse y aprovechar las oportunidades que brindan las
herramientas digitales. En la actualidad utiliza las redes sociales, especialmente Facebook,
para transmitir en vivo bajo la razén social de Telebeli. Esta iniciativa no solo amplia su
alcance a un publico mas extenso, sino que también representa un esfuerzo continuo por
mantener viva la esencia del periodismo comunitario en un entorno digital.

A pesar de los desafios y los cambios en el panorama mediatico, Héctor Fabio continua
siendo un defensor incansable del periodismo comunitario. Su dedicacién y compromiso
con Telebeli trascienden las barreras temporales y reflejan una pasion perdurable por
contar las historias de la comunidad y abordar temas relevantes desde una perspectiva

comunitaria.

7.1.3. David Gomez

David, un lider comunitario comprometido, ha dejado una marca indeleble en la
comunidad de Siloé. Desde su participacion en un canal comunitario, ha dedicado su
vida a preservar y difundir la rica historia de su sector. Su papel como historiador

comunitario lo ha convertido en una figura respetada, sirviendo como el guardian



apasionado de la memoria colectiva de Siloé.

Mas alla de sus contribuciones como historiador, David se destaca como un incansable
promotor de la cultura y las tradiciones de Siloé. Su labor como gestor cultural ha
impulsado diversos proyectos, siendo uno de los mas destacados la fundacién y
direccion del Museo Popular de Siloé. A través de este espacio invaluable, David ha
logrado mantener viva la identidad y el legado de esta zona de ladera de Cali,

rescatando y exhibiendo piezas histéricas que conectan a la comunidad con su pasado.

Con una vision estratégica, David reconoce el potencial turistico de Siloé y se ha
convertido en un defensor apasionado del turismo en su barrio. Comprende la
importancia de dar a conocer las riquezas culturales y el patrimonio histérico de la
comunidad. Su esfuerzo no solo resalta la belleza unica de Siloé, sino que también

genera oportunidades cruciales de desarrollo econdmico y social para sus habitantes.

David personifica la dedicacion hacia la preservaciéon de la identidad y la promocién del
desarrollo en su comunidad. Su liderazgo y compromiso con la cultura, la historia y el
turismo han transformado Siloé, consolidandose como un ejemplo inspirador de cémo el

amor por la comunidad puede impulsar cambios positivos significativos.

7.2. Personajes secundarios

7.2.1. Liliana Marroquin

Liliana Marroquin, una figura prominente en la escena de la comunicacion en el oriente
de Cali, emergi6 como lider social en los afos 90. Su conexidn con la television

comunitaria y su papel como testigo privilegiada de las luchas de su esposo, Julian



Tenorio, la convirtieron en una figura influyente en los ambitos comunicativo y educativo.
En su juventud, Liliana Marroquin participd activamente en grupos juveniles y talleres
audiovisuales en el oriente de Cali. Durante este tiempo, cruzé6 caminos con Julian
Tenorio, un pionero en la television comunitaria. Su relacion con Tenorio no solo marco su
vida personal, sino que también la sumergio en las complejidades y desafios enfrentados
por aquellos que abogaban por la televisidn comunitaria en esa época.

Desde sus primeros pasos en este medio, ha demostrado una pasion inquebrantable por
la comunicacién y un compromiso firme con las comunidades que sirve. Su dedicaciéon y
talento la han posicionado como una referente respetada tanto por sus colegas.

No limitando su impacto al ambito profesional, Liliana ha extendido su influencia como
docente en destacadas universidades del departamento. Su labor educativa no solo
aborda los aspectos técnicos y tedricos de la profesion, sino que también enfatiza la
importancia de la ética y el compromiso social en la comunicacion. Como mentora, ha
guiado a las nuevas generaciones de comunicadores sociales y periodistas, sembrando
en ellos los valores que la han definido a lo largo de su carrera.

Un hito significativo en la carrera de Liliana fue su nombramiento como directora de la
Facultad de Comunicacion en la Universidad Santiago de Cali - USC. Durante su gestion,
implement6 estrategias educativas innovadoras y promovié la interdisciplinariedad,
contribuyendo asi al crecimiento académico y la excelencia en la formacién de los

estudiantes.

7.2.2. Antonio Castillo

Con una destacada trayectoria de mas de 20 anos desempefiandose como litdgrafo y

tipografo en una reconocida empresa, este profesional no solo ha dejado su marca en el



ambito laboral, sino que también ha demostrado un profundo compromiso con el
bienestar colectivo.

Durante su tiempo de servicio en dicha empresa, logré adquirir una vivienda en el barrio
El Vallado. Sin embargo, no fue ajeno a las dificultades que enfrentaban algunos de sus
vecinos. En un momento critico, varias familias estaban al borde de perder sus casas
debido a retrasos en los pagos de tres meses.

La conexion de esta persona con la comunidad no se detuvo alli. En un momento crucial,
asumio6 el rol de director del “Magazin tv’ cuando las antenas parabdlicas llegaron a los
barrios. Su enfoque en lo comunitario le llevo a abordar la cuestion del sistema de cable,
obteniendo un espacio dedicado a la comunidad. Este paso marcé el inicio de su
trayectoria como lider social, lo cual le permiti6 mas adelante hacer parte de la junta de
acciéon comunal. Actualmente, se desempefia como fotégrafo y realizador audiovisual,

fusionando su pasion por la imagen con su compromiso continuo con la comunidad.

7.2.3. Alexander Molina Bolaios

A los 19 aios, Alexander Molina Bolafios se embarco en una travesia hacia la realizacion
audiovisual, cargando consigo grandes expectativas y suefios. Su primer paso lo dio al
unirse al canal comunitario "Memoria TV" junto a un grupo de jovenes colaboradores del
canal comunitario del Vallado.

En el afio 2000, la Universidad del Valle lanzé un cortometraje titulado "El Alterado".
Alexander, apoyado por "Memoria TV", participé activamente en este proyecto. Este
periodo coincidié con el lanzamiento del canal universitario, lo que brindé a Alexander la
oportunidad de sumergirse en las clases de Comunicacion Social y ampliar sus

conocimientos.



La siguiente etapa de su viaje lo llevé al rodaje de la pelicula "El Rey", donde desempefo
roles cruciales como luminotécnico y asistente de camara. Este proyecto marcé un hito
en su desarrollo, abriendo el camino para su evolucion como realizador audiovisual
independiente.

Poco a poco, Alexander se consolidd como realizador audiovisual independiente y
participé en producciones cinematograficas notables como "Perro come Perro", donde se
desempefid como asistente de produccion y arte. En las peliculas “Ciudad Delirio” y
"Doctor Aleman" se destacé como video beats. Su habilidad y dedicacion en estas
peliculas contribuyeron a su crecimiento como profesional en la industria
cinematografica.

En la actualidad, Alexander Molina Bolafios ejerce como realizador audiovisual en la
Secretaria de Bienestar Social de la Alcaldia de Cali. Su trayectoria refleja una evolucién
desde los suefios juveniles hasta convertirse en un talentoso profesional que ha dejado
una marca significativa en el ambito audiovisual local. También se desempefia como

consejero distrital de cinematografia

7.2.4. Arturo Lépez Tunulaba

A la temprana edad de 15 afos, Arturo Lopez Tunulaba inicié su viaje en el mundo del
audiovisual mientras estudiaba en el colegio Santa Librada. Sus primeros pasos los dio
en el canal comunitario "Memoria Tv", donde se formé inicialmente como camarégrafo y
editor, aprendiendo de manera empirica. Mas adelante entré hacer parte de los talleres

audiovisuales, ampliando asi mas su conocimeintos

Con el tiempo, Arturo regresé y encontrd su lugar destacado como camardégrafo y editor



en el reconocido canal CNC Cali. Su habilidad innata para contar historias a través de la
lente lo hizo sobresalir, consolidandose como un profesional talentoso en el ambito

audiovisual.

Arturo también dejé su huella como miembro del equipo de realizacion de programas
destacados como "El Agora" y "La Lupa". Su destreza técnica y creatividad contribuyeron
al éxito de estos programas, consolidandose como referentes en la escena mediatica

local.

Reconociendo la importancia de la formacion académica, Arturo continué su busqueda de
conocimiento estudiando Comunicacion Social, Publicidad y Fotografia. Esta
combinacion de disciplinas le proporciond una base solida para su desarrollo profesional

y le permitié abordar los desafios con una perspectiva integral.

En los ultimos 8 afios, Arturo Lopez Tunulaba ha dedicado su experiencia y habilidades
como reportero grafico y ocasionalmente como periodista. Actualmente hace parte
esencial del equipo de comunicaciones de la Alcaldia de Cali. Su enfoque versatil ha sido

fundamental para la creacion y difusion de mensajes impactantes y auténticos.

La trayectoria de Arturo es un testimonio de pasion, perseverancia y evolucion
profesional. Desde sus comienzos en un canal comunitario hasta su papel en la

comunicacion gubernamental, ha tejido una narrativa rica en experiencias.

7.2.5. Angela Bonilla

Lider y gestora cultural apasionada, se distingue como una mujer destacada en el ambito

cultural y comunitario en el Valle del Cauca. Su compromiso con el desarrollo y bienestar



de la comunidad se evidencia en su proyecto de grado titulado "Contribuciones Culturales
y Comunitarias para el Desarrollo Sostenible". Este proyecto se nutre de su amplia
experiencia y participacion activa en diversas iniciativas, consolidandose como una figura

clave para el progreso local.

Como gestora cultural de la Red de Monitores Culturales del Valle del Cauca, Angela
trabaja incansablemente para preservar y promover la riqueza cultural de la regién. Su
papel como supervisora del Programa Comedores Comunitarios de la Alcaldia de
Santiago de Cali refleja su compromiso con el bienestar de la comunidad a través de

iniciativas alimentarias sostenibles.

Angela no solo destaca por sus roles institucionales, sino por su iniciativa como
fundadora y promotora del primer nivel de la Escuela de Participacion y Formacion en
Politica Juvenil en las comunas 7, 10, 15, 17 y 20 de Cali en febrero de 2021. Este
proyecto busca empoderar a la juventud, fomentando la participaciéon activa y el

desarrollo de habilidades politicas.

Su presencia en redes como el Movimiento Social Panafricanista, Red Amplia la Colcha,
Red Juvenil de Derechos Humanos, Red Juvenil Multicolor y la Plataforma Municipal de
Juventudes, asi como su papel en la Mesa de Juventud y la Plataforma Juvenil C-15, la
han llevado a ocupar la actual Presidencia de la Junta de Accion Comunal en la

Urbanizacién El Vallado, sector |I.

Angela Bonilla no solo lidera desde el escritorio; su liderazgo integral se refleja al
combinar su formacion académica en Administraciéon Publica y técnicas en organizacién
de archivos con una participacion activa en proyectos ambientales y paisajisticos en

diferentes sectores de la ciudad.



Su compromiso con el desarrollo local sostenible va mas alld de su papel como gestora
cultural. Angela es una figura comprometida con la construcciéon de una sociedad mas
inclusiva y consciente, abordando temas cruciales como la cultura, la juventud y el medio
ambiente. Su proyecto de grado busca documentar y analizar estas contribuciones,

sirviendo de inspiracion y guia para futuras iniciativas en el ambito cultural y comunitario.

Mirando hacia el futuro, Angela Bonilla tiene como meta establecer una emisora y un
canal comunitario en El Vallado. Estas plataformas seran pilares esenciales en la
promocién de la identidad local, la participacion ciudadana y la difusion de informacién
relevante para los residentes, consolidando asi su vision de una comunidad fuerte,

conectada y empoderada.

7.2.6. Alexander Gémez

Con mas de 20 afos de dedicacion a la Fundacién Nacederos, Alexander Gomez ha
desempefiado un papel fundamental en su desarrollo. Su compromiso a lo largo de las
décadas ha contribuido significativamente a la mision y vision de la organizacion.

En busca de expandir horizontes y conocimientos, Alexander decidié tomar un tiempo para
estudiar y enriquecer su trayectoria. Su aporte en el ambito audiovisual es destacado,
siendo un protagonista clave en la creacién de Cine Pal Barrio, un colectivo de formacién

audiovisual que dejé una huella significativa en la comunidad.

Bajo el liderazgo de Alexander, Cine Pal Barrio llevé a cabo la produccién del destacado
documental "La Resbalosa", capturando la esencia y la historia de la comunidad de una

manera conmovedora. Su visién y habilidades fueron cruciales para plasmar de manera



auténtica la vida y las experiencias de la comunidad en la pantalla.

Ademas de su labor en Cine Pal Barrio, Alexander se destacd por organizar rutas de
exhibicién de cine urbano, llevando producciones audiovisuales a diferentes barrios de la
ciudad y municipios del departamento del Valle. Esta iniciativa democratiz6 el acceso al
cine, proporcionando espacios de reflexion y entretenimiento a comunidades que de otra
manera no tendrian acceso a estas experiencias culturales.

En la actualidad, Alexander Gomez ha diversificado su carrera y se ha consolidado como
fotografo, productor audiovisual y documentalista. Su experiencia en la Fundacion
Nacederos y su participaciéon activa en Cine Pal Barrio han sido fundamentales para su
desarrollo profesional. Su perspectiva unica y su enfoque comprometido con la narracion
de historias auténticas y significativas han dejado una marca duradera en el ambito

audiovisual y comunitario.



8. TRATAMIENTO AUDIOVISUAL

En este documental se emplea una voz en off por parte de la realizadora quien, desde
Su experiencia, narrara los motivos que la impulsaron a embarcarse en la busqueda de
material audiovisual comunitario. Esta voz sera el hilo conductor de la historia; se vera
acompanada de recursos visuales y entrevistas testimoniales que permitan reconstruir

los hechos y transmitir la historia de manera efectiva.

Para respaldar el relato, el documental se apoya en imagenes de archivo, incluyendo
videos en formato VHS y fotografias para representar el material producido por la
television comunitaria en el pasado. Estas imagenes mostraran fragmentos de
programas y escenas de la vida comunitaria, permitiendo asi contextualizar y enriquecer

la narrativa.

Las entrevistas desempenaran un papel fundamental en la reconstruccién de la historia
de la televisibn comunitaria, demostrando a través de testimonios la importancia del
video comunitario como herramienta en los procesos sociales, culturales y politicos de

las comunidades. Se realizaran entrevistas en profundidad con los protagonistas de la



historia, las cuales se grabaran en entornos intimos y naturales para resaltar la
autenticidad de sus testimonios. Estas entrevistas ofreceran una mirada cercana a las
experiencias y perspectivas de los protagonistas, permitiendo que el espectador

conecte emocionalmente con ellos.

Para visualizar las proyecciones de peliculas en las esquinas de los barrios y otras
experiencias relevantes, se recrearan escenas clave utilizando actores y escenarios
auténticos. Esta recreacion contribuira a dar vida a los recuerdos y eventos narrados

por los protagonistas, brindando una experiencia mas vivida al espectador.

La estructura lineal del documental permite un montaje dinamico y fluido. Se emplearan
transiciones suaves entre las secciones, combinando imagenes, entrevistas y narracion

para mantener el interés del espectador y seguir la narrativa de manera coherente.

La seleccion cuidadosa de musica y sonido ambiental ayudara a establecer el tono y la
atmosfera adecuados para cada escena. La musica refleja el espiritu de la comunidad y

resalta las emociones transmitidas por los protagonistas.

Como se mencion6 al inicio del presente apartado, al documental se le incorporara una
narracion en off a cargo de la periodista y documentalista, recurso que permitira guiar al
espectador a lo largo del documental y proporcionar contexto adicional. Esta voz en off
podra expresarse de manera subjetiva, contrastando con las voces y perspectivas de

los actores sociales de la television comunitaria y el colectivo Cine pal barrio.



9. GUION DEL DOCUMENTAL

INTRODUCCION

Imagen:

En el fondo hay una foto grande donde se encuentra un telén grande blanco para
proyectar peliculas, unos nifios estan viendo la pantalla. En el costado derecho al final del
borde de la foto hay un recuadro de un televisor pasando imagenes de archivo de la
television comunitaria.

Alexander Gomez: Cual es nuestro papel frente a la mirada, como nos ven y como no

queremos ser vistos...

Liliana Marroquin: Gente muy joven que si bien no siguioé trabajando la television continu6

trabajando el video comunitario que ha ido sobreviviendo...

Musica de fondo



En un fondo negro salen letras blancas con el titulo del documental:

TRAS LAS HUELLAS PERDIDAS: RESCATANDO LA ESENCIA DE LA TELEVISION

COMUNITARIA EN CALI

Imagenes de archivo mostrando a una joven periodista entrevistando personas, se
observan planos medios y primeros planos de los rostros de la periodista, del asistente
de camara y del entrevistado.

Paulina: En mi experiencia como comunicadora me he preguntado cémo las
comunidades de la ciudad de Cali buscaron, a través de la tv comunitaria, mostrar los
valores de su gente.

Sale fondo negro con letras blancas:

Colombia- Cali- La ladera

Se fusiona con la imagen de un mural colorido con imagenes plasmadas en ladera.

ESCENA 1/ INTERIORES/ TELEFERICO/ SILOE

PRESENTACION DE DAVID GOMEZ Y HECTOR OSPINA

Paulina: El material audiovisual realizado por el video comunitario y la television
convencional nos da dos visiones de mundos diferentes.

Es asi como decidi emprender la busqueda de David Gémez, fundador e historiador del
Museo Popular de Siloé, y Héctor Fabio Ospina, director del canal comunitario Telebeli.

Imagenes: Desde la mirada subjetiva de la periodista en el teleférico, se observan las



casas de Siloé. Mientras tanto, David Gémez dirige su mirada hacia la ciudad. En ese
momento, a bordo del teleférico, David y Héctor hacen su presentacion para dar a
conocer quiénes son.

David: Somos el duo dinamico de la televisibn comunitaria y la radio comunitaria en
Siloé, Hector Fabio Ospina y David Gomez. Orgullosamente nacidos en la comuna 20 de
Siloé.

Imagenes: Mientras se continua el recorrido en el teleférico para llegar a la parte mas
alta de Siloé, se pueden apreciar las casas que va dejando a su paso. Por otro lado,
Héctor Fabio, con el celular en la mano y mirando al periodista, le explica qué es la
television comunitaria.

Hector: La television comunitaria no se hizo para mostrar el lado negativo del barrio o de
una comunidad; al contrario, es para unir y mostrar procesos que la television tradicional
no presenta porque hay que pagar. Aqui, nadie paga; por el contrario, lo que nosotros
hacemos es que la gente se enamore de esto. Mucha gente nos envia fotos y videos de
hechos que han pasado o estan ocurriendo, principalmente eventos positivos. No nos
interesa mostrar el joven que, lamentablemente, fue victima de un conflicto en el que
mataron a otro. Mi interés esta en mostrar el proceso de la familia. Aqui en La Estrella,
encontraras pequefas microempresas que se subsidian a si mismas para subsistir en el
territorio; eso no lo hace otro canal.

David: Los canales comunitarios llegaron a Colombia debido a la mafia. Esta mafia
empezO a instalar antenas grandes para captar sus sefales, ya que solo existian dos
sefales en Colombia, Canal Uno y Dos. Este fendmeno se comenzd a masificar en las
unidades residenciales, y las comunidades también vieron la posibilidad de instalar estas

antenas con personas que venian a hacer negocios. Esto nos llevé a convertirnos, entre



comillas, en los "reyes de la loma" en comunicacién
Imagenes archivo : Paneo de imagenes de antenas parabdlicas en primero planos,

consolas de audio y video

ESCENA 2 /EXTERIORES/ MURAL DE FOTOS BARRIO SILOE /ENTREVISTA HECTOR

Hector : Digamos que la televisidn comunitaria es la escuela que nos obliga a no tener un
libreto o un guidén, sino que cada recorrido, cada espacio nos va proporcionando una
ensefanza. Aprendimos a conocer dénde estaba el agua, donde estaban los nacimientos,
qué especies nativas habia aqui anteriormente y cédmo llegé la gente con la mineria. Fue
asi como nacio el museo popular, y es por eso que hay tantas historias que se trabajan

callejera mente, lo cual consideramos como lo mas valioso.

Imagenes : David acompafado de una sefiora bajan las escaleras y luego hacen un
recorrido por un parque hasta llegar al mirador de Siloé, donde observan la ciudad y se
realiza un paneo de Cali. La camara sigue a los personajes mientras avanzan hasta el

parque, para luego hacer un paseo por la ciudad.

Los cambios principales incluyen la correccion de "bajando" por "bajan" para mantener la
consistencia en el tiempo verbal, el uso de comas para separar las acciones de manera
mas clara, y la simplificacion de algunas expresiones para mejorar la fluidez de la

redaccion

David: Pues, al verse en sus televisores, obviamente empezaron a inscribirse mas y mas



personas, y eso nos dio la oportunidad de contar historias que no se narraban desde
Telepacifico y en los canales Caracol y RCN. En ese entonces, no eran canales, sino
productoras y el Uno y el Dos. La gente no tenia acceso, y la TV comunitaria los llevo a
eso porque habia la posibilidad de registrarlo, de que hablaran y opinaran. Haciamos

videos de todo tipo.

Imagenes de archivo: Héctor se encuentra encima de una tarima animando un evento
junto con nifios y payasos, mientras la gente mira hacia la tarima desde las calles de Siloé

en los anos 90.

Hector: Nosotros tenemos el mirador, el parque, las estrellas, tenemos el Cristo Rey y el
mejor clima de la ciudad. Mientras la gente se estda muriendo de calor, nosotros

disfrutamos de un clima diferente en la parte alta. Este es Siloé

Imagenes: Paulina y Héctor caminando en las calles de siloé pasando por un puente

hasta llegar al mirador pasando por un mirador

Hector: Entre menos tiempo use, mas usuarios tendra. Pero me he dado cuenta de que, al
mes, cuando comienzo a avisar que en cierto tiempo quiero borrar el video, no lo borro.
Aun hay gente comentando, algo que no ocurria anteriormente. La TV comunitaria era algo
rapido, una cuestion de cassetera y VHS. Nos ibamos corriendo, metemos el cassette tal
como venia; no teniamos la ventaja de contar con un equipo de produccion. Aprendimos
que si la imagen quedaba movida, era porque tembl6 o pasoé algo; se cayo, en serio. No

teniamos tiempo para editar. Compramos aparatos con lo poco que teniamos: una rumba,



una viejoteca. Con eso compramos un VHS para poder tenerlo y estar metiendo. El carrito
de moda para meter los cassettes y rebobinar para que no se danaran las cabezas nos
costaba como diez mil pesos en ese tiempo, y tuvo que ser a través de una rifa. Nosotros

hicimos a pulso la TV comunitaria; se hace a pulso.

Imagenes: Aqui se mezclan imagenes actuales con imagenes de archivo para recrear la
entrevista. Héctor estd sentado mirando a la camara mientras con una mano coge un
movil. Los movimientos de sus manos recrean los momentos en los que cargaban una
camara y la metian en la casetera. Las imagenes de archivo muestran cassettes, consolas

y caseteras.

Paulina: Recuerdo con nostalgia la época de los afios 90, cuando el neoliberalismo
alcanzé su maxima expresion con la globalizacion. A través de las antenas parabdlicas, la
clase privilegiada consumia los nuevos canales internacionales. Mientras tanto, en otra
parte de la ciudad, el video comunitario se convertia en un fenémeno social, reflejando su
propia cultura.

Imagen de archivo: Es un plano general de la ciudad de Cali, mostrando a través de un

paneo los edificios con antenas parabdlicas

ESCENA 3/ EXTERIORES / MUSEO / SILOE/ENTREVISTA DAVID

David: Al principio grabamos con Beta, pero luego pasamos a VHS porque Beta no durd
mucho; el VHS lo absorbié rapidamente. Con el VHS, teniamos la posibilidad de ponerlo a

4, 6 y 8 horas, y nosotros siempre lo utilizamos a 8 horas. Después de 15 dias, volvimos a



grabar encima de él tres o cinco veces mas debido a la falta de recursos. En ese entonces,
un casete de VHS costaba alrededor de mil quinientos pesos. Cuando negociamos con la
empresa de televisidén por satélite, le dijimos al duefio que no queriamos que nos regalara
nada; solo queriamos ser autonomos para poder decir lo que quisiéramos. Hicimos esa
negociacion: él no nos daba nada, nosotros comprabamos las camaras y los casetes, y
haciamos todo el trabajo. Pasamos hambre, pero siempre mantuvimos informada a la
comunidad de lo que estaba pasando en este hermoso territorio que es la comuna 20

santiago de Cali, mas conocida como la montafia magica de Siloé...

Imagenes: David se encuentra con una camara al hombro realizando un movimiento de
paneo. Mientras esto ocurre, otra camara realiza el seguimiento de los gestos que hace el

entrevistado al narrar la historia.

ESCENA 4 /| EXTERIORES/ MIRADOR DE SILOE/ ENTREVISTA DE HECTOR

Hector : Aprendimos en el camino a hacer produccion, guiones y libretos. Descubrimos lo
que significaba un primer plano después de cuatro afios de practica. Intentdbamos
mantener la camara lo mas estable posible. Para aquellos que no sabian mucho de
camaras, era como ser un tripode humano: simplemente mantenian la camara alli y
trataban de no moverse demasiado. Muchas personas estaban con nosotros

aprendiendo... aprendimos en el camino

ESCENA 5/ INTERIORES/ UNIVERSIDAD DEL VALLE / PAULINA



Paulina: Poco a poco conoci historias maravillosas de algunos jovenes lideres
apasionados por la tv comunitaria, quienes ahora son comunicadores profesionales,
debido al surgimiento de estos fendmenos sociales. asi encontré a Liliana Marroquin, una
destacada comunicadora del oriente de Cali, y lider social desde los afios 90. Su conexion
con la television comunitaria y su papel como testigo de las luchas de Julidan Tenorio la
hacen influyente en el ambito de la televisidbn comunitaria. Desde su juventud, participo en

grupos y talleres audiovisuales.

Imagenes: Paulina se encuentra frente a un computador, concentrada en su investigacion
en Internet sobre quién es Liliana Marroquin.Mientras busca en la pantalla, su teléfono
celular comienza a sonar. Paulina mira hacia el teléfono y vacila un momento antes de
decidirse a contestar la llamada. Ella levanta el teléfono y responde, mostrando un gesto

de sorpresa o intriga al escuchar lo que le dicen al otro lado de la linea.

Imagenes de archivo: En el programa rostro y rastros aparece Liliana marroquin en una

entrevista. Esta imagen sirve de transicion para la entrevista actual.

Entrevista de archivo: En la television comunitaria, el televidente adopta un papel muy

diferente gracias al acceso a la tecnologia. Los televidentes tienen la capacidad de ser

productores y también de ser receptores y emisores al mismo tiempo

ESCENA 6/ EXTERIORES UNIVERSIDAD DEL VALLE SAN FERNANDO /ENTREVISTA



LILIANA MARROQUIN

LILIANA: -La relacion entre el cine y la influencia de la television comunitaria se gesto en
manos de los pioneros. En esta ciudad, al menos, comenzaron a trabajar en este tema e
impulsar la television comunitaria. Es importante destacar que muchos de ellos provenian
de la escuela de los cines clubes, los cuales desempenaron un papel fundamental y
tenian una clara intencionalidad...... politica de abrir el espacio publico, de llevar el cine a
la calle...

Imagenes de archivo se muestra un cortometraje de un minuto

Liliana : El cine ejerce una influencia clave en el tipo de historias que se contaban. Era
mas documentar lo que habia en el barrio, una virtud que no solo implicaba producir el
material, sino también tener la oportunidad de distribuirlo, de mostrarlo a través de los
cables o de la television comunitaria, que era por donde se transmitia

Imagenes de archivo: Un sefior con traje sosteniendo un micréfono en una mano y
presentando o narrando un evento. En el fondo, se ve un desfile donde las jovenes
marchan, llevando banderas y mostrando determinacion. La escena transmite una

sensacion de dinamismo y participacion comunitaria

ESCENA 6 / EXTERIORES/ MIRADOR DE SILOE/ ENTREVISTA DE HECTOR

Hector: Nosotros llevabamos nuestra produccion a CNC en DVD y pagamos por un mes
de emision, lo que nos permitia salir al aire cuatro veces al mes. Sin embargo, nosotros
tenemos la ventaja de que la gente no tiene que pagar para compartir su talento. Si

sabes hacer arepas, si tienes habilidades valiosas que podemos compartir con la



comunidad, es totalmente gratis.
Imagenes de archivo : Imagenes de niflos concentrados y felices haciendo origami. La
camara realiza planos medios y primeros planos de los nifios, mientras en el fondo se

distingue el logo del canal 4

ESCENA 6/ EXTERIORES UNIVERSIDAD DEL VALLE SAN FERNANDO /ENTREVISTA

LILIANA MARROQUIN

Liliana: Legalizar la television comunitaria. En su momento, estas eran televisiones
piratas, ya que no todas tenian sus registros y licencias de funcionamiento. Por otro lado,
aquellas que si las tenian estaban muy bajo el control de los cableoperadores, quienes
estaban interesados en vender servicios de canales de televisidén internacional. La senal
que llegaba a casa no era importante para ellos en el caso de la televisidbn comunitaria,

pues el negocio no estaba ahi; el negocio residia en el numero de suscriptores.

Fondo negro ( Colombia-Cali- el oriente)

ESCENA 7/ EXTERIORES / DETRAS DE LA CASA DE LA JUNTA DE ACCION

COMUNAL 15 /BARRIO VALLADO/

Paulina: Con una destacada trayectoria de mas de 22 afos como tipografo y litografo,
durante su tiempo en la empresa logré adquirir una casa a través de un proyecto de

autoconstruccion en el barrio El Vallado. En un momento critico, varias familias estaban al



borde de perder sus hogares debido a retrasos en los pagos de tres meses. Dentro de este
contexto, llegaron las antenas parabdlicas junto con los canales comunitarios como una

solucion inesperada.

El presidente de la junta de accién comunal del vallado de ese entonces se involucrd en
ese proceso Yy le ofrecid la oportunidad de ser el director del canal comunitario “Memoria

TV”

Imagenes: Paulina y Antonio caminan por las calles del barrio El Vallado, con el sol
brillando sobre ellos. Llegan a la casa de la junta de accién comunal, donde se distinguen
claramente las antiguas antenas parabdlicas en la parte trasera, que solian transmitir la
sefal del canal comunitario. A pesar del paso del tiempo, las antenas aun permanecen

como testigos del pasado.

ESCENA 7/ EXTERIORES / DETRAS DE LA CASA DE LA JUNTA DE ACCION

COMUNAL 15 /BARRIO VALLADO/ ENTREVISTA ANTONIO CASTILLO

Antonio: Yo no creo que los canales comunitarios suplan la necesidad, porque la
television comercial es esa cajita magica que manda la informacion y en ningun momento
te da la oportunidad de refutar lo que estan diciendo; a ti te toca tragar y tragar. Mientras

tanto, en los canales comunitarios, si.

Transicién de pasado a presente con otra entrevista e imagenes



Antonio: La television comunitaria llegé a El Vallado gracias a un proyecto liderado por un
presidente ejemplar de la junta de accién comunal, quien tuvo en mente el bienestar de la
comunidad y, sobre todo, de los jovenes. En aquel momento, los jévenes estaban
estigmatizados debido a la percepcién de que El Vallado era un lugar marcado por la
violencia y la delincuencia. Sin embargo, este presidente, al llegar las parabdlicas al barrio,
no solicitaba dinero. El Unico requisito que pedia era contar con un espacio para difundir

las noticias del barrio y educar a los jévenes

Imagenes de archivo: Se muestran las calles de El Vallado de los anos 90, con su
caracteristica arquitectura y ambiente. Luego, se visualiza el salén donde operaba la
television comunitaria, con sus equipos y personas trabajando en la produccién de
contenido. Finalmente, se observa a los jévenes recibiendo capacitaciones sobre
produccion y television, mostrando un compromiso con el aprendizaje y el desarrollo de

habilidades en medios de comunicacion.

ESCENA 7/ EXTERIORES/ DETRAS DE LA CASA HASTA LLEGAR A L FRENTE DE LA

CASA COMUNAL 15 /BARRIO VALLADO/

Antonio: Los canales fueron importantes en la comunidad porque fueron el corddn
umbilical entre la comunidad y la parte administrativa. A través de los canales se difunden
las necesidades y los logros, ya que en un barrio también hay falencias y oportunidades

para que los jévenes socialicen mediante la cultura, la danza y el deporte.......

Imagenes: Antonio conversando con Paulina y Angélica sobre el proyecto de la junta de

accién comunal y los proximos pasos a seguir.



Antonio camina junto a Angélica hacia la casa de la junta de accion comunal, discutiendo

los detalles del plan mientras avanzan por las calles del barrio.

Angélica abriendo la puerta de la casa de la junta de accion comunal

Paulina: Alexander Molina y Arturo Lépez son jovenes que llegaron al canal "Memoria TV"
con muchas expectativas a los 15 y 19 afos, respectivamente. Participaron en diversos
procesos audiovisuales y gracias a los talleres de formacion, pudieron concretar sus
proyectos de vida. Hoy en dia, ambos son reconocidos profesionales en el area
audiovisual. Para ellos, el video desempeid un papel fundamental en su desarrollo

personal.

Imagenes de archivo fotos: Collage de fotos de jovenes recibiendo talleres en la casa
de junta accion comunal- joven en una tarima con una camara de video filmando un evento

cultural del barrio

ESCENA 8/ INTERIOR/ LLEGA ALEXANDER MOLINA A LA CASA /BARRIO

VALLADO/

Imagenes : Alexander se detiene frente a la casa y su mirada se pierde en ella, con una
expresion nostalgica y emotiva. Recuerda los buenos momentos que vivié en aquel lugar,
mientras una sonrisa leve se forma en sus labios. Sus ojos brillan con la memoria de los
momentos felices compartidos en ese hogar, y por un instante, se sumerge en sus

recuerdos con carifio y gratitud.



Alexander Molina:Ese hecho de haber asistido al taller en ese momento me llené de
felicidad; era lo que habia anhelado desde nifio. Toda mi vida estuve involucrado en
grupos artisticos, teatro, musica, asi que la television era el complemento perfecto. Sin
embargo, lo veia como un suefio inalcanzable, reservado solo para aquellos que vivian en
estratos mas altos. Pensaba que alguien de mi condicién nunca tendria la oportunidad de
acercarse a la television. Pero entonces llegé la oportunidad y formamos un grupo, hoy en
dia conocido como colectivos audiovisuales. Iniciamos ese camino gracias a la

oportunidad que nos brindé el canal "Memoria TV" de El Vallado.

Imagenes de archivo: Varios jovenes participan activamente en un taller de television
comunitaria. Divididos en equipos, se sumergen en el proceso de preproduccion y
produccion televisiva. Algunos se reunen para simular la preproduccion, intercambiando
ideas y elaborando un guion frente a una pizarra. Mientras tanto, otros jovenes practican
con las camaras, aprendiendo sobre encuadres y movimientos bajo la supervisién de un
instructor. Un grupo se dedica a la presentacion, ensayando frente a la camara y
perfeccionando sus habilidades de locucion. Al mismo tiempo, otro equipo se enfoca en el
maquillaje y la vestimenta, preparandose para aparecer en pantalla. En medio de un
ambiente de colaboracion y entusiasmo, estos jovenes se esfuerzan por aprender y

mejorar en el fascinante mundo de la television comunitaria

ESCENA 9/ EXTERIOR / ENTREVISTA ARTURO LOPEZ / PARQUE BARRIO

VALLADO/

Arturo Lopez: El canal comunitario se convirtio, sin quererlo, en mi proyecto de vida. En



aquel entonces, estaba terminando mis estudios en el colegio Santa Librada y me
preguntaba qué iba a hacer con mi vida. Fue entonces cuando comencé a prestar servicio
en el canal. Aunque no recibian remuneracion econdémica, lo que si teniamos era
invaluable: conocimiento, formacién y experiencia practica. En ese momento, me di cuenta
de que estabamos adquiriendo un nivel de conocimiento y experiencia que rivalizaba, e

incluso supera, el de muchos jévenes recién graduados de la universidad.

Alexander Molina: El canal Comunitario fue un trampolin para llegar a otros niveles mas

altos, este suefio audiovisual que tenia de mi juventud es un hecho realidad.

ESCENA 9/ EXTERIOR / ENTREVISTA ARTURO LOPEZ / PARQUE /BARRIO

VALLADO/

Arturo Loépez: Hoy en dia, tenemos celulares que permiten que cualquier persona pueda
comunicarse, pero lo que realmente necesitamos es el criterio: ¢ Por qué? ;Para quée? y
¢ Qué contenido transmitir? En aquel entonces, para nosotros no era asi. Teniamos que
prepararnos porque teniamos material. Mas alla de la tecnologia, nos preocupaba generar
contenido; no habia afan de likes. Nos preocupaba que nos vieran, porque competiamos
con los canales peruanos que entraban a través de la parabdlica. Hoy en dia, no se piensa

mucho en lo que se va a comunicar

Imagenes de archivo: Pies caminan sobre la tierra dejando huellas mientras se alejan

Luego, estas imagenes se funden con escenas de jovenes sonriendo y nifios bafiandose.



Fondo negro letras en blancas: El declive de la television comunitaria.

ESCENA 6/ EXTERIORES UNIVERSIDAD DEL VALLE SAN FERNANDO/ ENTREVISTA

LILIANA MARROQUIN

Liliana Marroquin: La norma buscaba la sostenibilidad para la TV comunitaria. Tenia que
solventar el mantenimiento por si misma, lo que implicaba buscar financiacién externa. Sin
embargo, existian limites; por ejemplo, no podian vender publicidad. Al no poder hacerlo,

debian cumplir con ciertos estandares.

ESCENA 7/ EXTERIORES / DETRAS DE LA CASA DE LA JUNTA DE ACCION

COMUNAL 15/ BARRIO VALLADO/ ENTREVISTA ANTONIO CASTILLO

Antonio Castillo: Existia persecucion hacia los canales; nos comenzaron a hacer
exigencias que no podiamos cumplir para sacarnos del mercado. Una de las cosas que
pedian en ese entonces era la parrilla, lo cual resultaba demasiado costoso y, si no

cumpliamos, nos sancionaban

Imagenes de archivo: Collage de imagenes de cabezotes de programas

ESCENA 4 /| EXTERIORES/ MIRADOR DE SILOE/ ENTREVISTA DE HECTOR

Héctor Fabio: Por qué la television comunitaria termina o desaparece en la ciudad y en

todo el pais Porque era una cuestion econémica, ya que implicaba sostener equipos. Si no



se contaba con una sede propia, se debia pagar alquiler, lo que dificulta la viabilidad del
proyecto. Todo esto contribuyd al declive de la television comunitaria, al punto de que
tuvimos que migrar de cassettes VHS a Super VHS vy luego a formatos digitales. Aunque
esto no nos generd recursos economicos, si nos permitio contar historias y crear un

espacio de encuentro con la comunidad

imagenes archivo: Imagenes de vhs, super vhs, caseteras, televisores empolvados etc

ESCENA 6/ EXTERIORES UNIVERSIDAD DEL VALLE SAN FERNANDO/ ENTREVISTA

LILIANA MARROQUIN

Liliana Marroquin: La ley tenia el interés de fortalecer la TV comunitaria, pero en la
practica lo que hizo fue ahogarlas y beneficiar a los operadores de cable del momento, asi
como a las empresas que podian sostenerlas en mejores condiciones. Comenzaron a

vender copropietarios a los usuarios, y detras de ellos iban las empresas de television

Imagenes: Mientras recorre las habitaciones, Alexander rememora con nostalgia los
eventos y reuniones que solian tener lugar en esos espacios, compartiendo anécdotas
sobre las actividades comunitarias que se llevaban a cabo. Por otro lado, David Gomez

esta revisando el material en VHS.

Paulina: La television comunitaria ha declinado, pero el video comunitario sigue vigente en
diversas formas, impulsando una cultura audiovisual emergente en lugares como el

oriente de Cali. Gracias a los colectivos como Cine Pal Barrio, estos jovenes alguna vez



llevaron el cine a los parques, permitiendo que la comunidad contara sus propias
historias. En mi investigacion, conoci a Alexander Gémez, un miembro clave en el

desarrollo de este colectivo.

Imagenes: foto de un grupo de jévenes que hacen parte del colectivo cine pal barrio,

proyector de peliculas, alex se encuentra en su casa mirando fotos en la biblioteca

ESCENA 10/ INTERIORES / ESTUDIO/ CASA DE ALEX

Paulina: Alex llegd al barrio Mojica en el distrito de Aguablanca junto con su familia
cuando tenia 12 afos, en medio de una tormenta de violencia que azotaba la zona. A
pesar de ello, encontrd refugio en el grupo juvenil del barrio liderado por el padre Julio.
Con el tiempo, algunos jévenes del grupo formaron Cine Pal Barrio, en el cual Alex se

unid a este colectivo y dio sus primeros pasos en su carrera profesional.

Imagenes de archivo: Alex se encuentra organizando y limpiando la camara, se realizan
primeros planos de su rostro, las manos con la cadmara, el personaje sale a realizar un
recorrido y a tomar fotos por el distrito de Aguablanca. Alrededor del fotdgrafo hay nifios

posando para las fotos .

Alex Gomez: Creo que para todos fue significativo porque marcé un derrotero a nivel de
nuestro equipo. Desde ahi empezamos a abordar lo audiovisual, y gracias a esa

formacion con Codice Comunicaciones, entramos en el ejercicio de grabar la resbalosa

(Mientras Alex habla, se intercalan imagenes de él sentado y mirando hacia abajo

mientras pasa sus manos por cada una de las fotos que le evocan los momentos de Cine



pal barrio. Esta escena contrasta con otro plano en el que Alex mira directamente a la

camara).

Alex Gomez: Recuerdo que en esa época, hace unos 14 o 15 anos mas o menos,
conoci a Beto en un grupo juvenil llamado los Gabos, gente unida por la vida y la unidad.
Alli comenzamos a hacer un trabajo de reconocimiento grupal e individual, realizabamos
actividades para el desarrollo y reflexionabamos sobre nuestras habilidades, quiénes
eramos, de donde veniamos y nos encontrabamos con personas de varios contextos;
muchos eran jovenes en busqueda, también habia muchos desplazados de diferentes

lugares.

El Padre Julio, a través de estas formaciones, logré fortalecer este proyecto y grupo
juvenil. Ahi también surgi6 la idea de cuestionar la vida y el contexto mas alla de juzgarlo.
No entendiamos por qué habia tanta violencia y tanto dolor en el barrio. A través de esta
formacion, empezamos a comprender que éramos el resultado de una problematica

social, nacional y cultural.

Paulina: Alex no estuvo solo en Cine Pal Barrio; entre las personas que se encontraban
estaba Beto, quien fue el gestor de la innovadora idea de utilizar una sabana blanca y un
proyector de video. Esta propuesta de llevar el cine a la calle gener6 en la comunidad

una cultura audiovisual.

Imagenes: Jovenes extendiendo una sabana para colgarla en una pared, y jévenes

conectando un proyector de video para proyectar peliculas a los chicos del sector.

Alex Gomez: Cine pal barrio es una escuela. Me dio la oportunidad de conocer y



reconocer otros contextos que no imaginé que podria visitar con mi camara. Cine pal
barrio me garantiz6 la seguridad que no me garantizaba la policia. Cine pal barrio me dio

las bases y fundamentos que me hicieron como fotégrafo...

Imagenes: Material de archivo audiovisual, muestra a Alex caminando por las calles de
la Colonia Narinense mientras toma fotos. Se pueden ver a nifios observando las

fotografias y posando frente al lente de la camara al mismo tiempo.

Paulina: La cultura audiovisual que surgié en la misma comunidad genero la necesidad
de contar sus propias historias. Fue asi como, por iniciativa de la misma comunidad,

surgio la idea de crear un guién para la pelicula "La Resbalosa".

Imagenes de archivo: Se utiliza la pelicula La Resbalosa para recrear la entrevista,
primeros planos de personas realizando una fritanga, primeros planos de Cynthia
Montafio contando qué es La Resbalosa, gente jugando futbol en las canchas, imagenes

de las calle de la Colonia Narifiense.

Paulina: En Colombia, la television comunitaria y el video comunitario han sido
fundamentales para democratizar la comunicacion y la cultura, desafiando el monopolio
mediatico y contrarrestando la marginacion en los medios tradicionales. Se destaca la
urgencia de establecer politicas claras para regular las redes, similar a la regulacién previa
del espectro para la television comunitaria. Esta medida garantiza la equidad y la
diversidad en el acceso a las redes, fortaleciendo los valores democraticos y culturales del

pais en el entorno digital.

Imagenes: Una mesa redonda o debate publico sobre la regulacion de las redes digitales y



la televisidn comunitaria, con representantes de la comunidad, activistas y medios. Los
participantes estan discutiendo apasionadamente sobre la importancia de proteger y
promover la diversidad cultural y el acceso equitativo a los medios de comunicacion en el

entorno digital.



10. CONCLUSIONES

La television comunitaria y el video comunitario han desempenado un papel crucial en la
democratizacién de la comunicacion y la cultura en Colombia, permitiendo a las
comunidades reconstruir su memoria colectiva y resistir la marginacion y exclusion

cultural.

El documental "Tras las Huellas Perdidas: Rescatando la Esencia de la Television
Comunitaria en Cali" ejemplifica como la television comunitaria sirve como un canal
efectivo de comunicacién entre la comunidad y la administracion local, fomentando el

didlogo y la participacién ciudadana.

Se observa que los procesos audiovisuales, como la televisién y el video comunitario,
tienen un impacto significativo en la vida de los jovenes, quienes encuentran en estos

medios una via para reflexionar sobre sus proyectos de vida y mejorar su calidad de vida.



La investigacién destaca la necesidad de politicas publicas que fortalezcan la television y
el video comunitario, con el fin de mejorar la calidad del contenido y la informacién
proporcionada a las comunidades sobre los procesos que se llevan a cabo en sus

entornos locales.
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12. ANEXOS

12.1. Glosario

Television Comunitaria: La television comunitaria se define como un medio de
comunicacion audiovisual que opera a nivel local o comunitario, con el objetivo de facilitar
el intercambio de informacién, promover el didlogo y la participacion ciudadana entre la
comunidad y la administracién local. Este tipo de television se centra en abordar los
intereses, preocupaciones y necesidades especificas de una comunidad determinada,
contribuyendo asi a la mejora del entorno y la calidad de vida de sus habitantes. Al
priorizar la inclusién y la representacién de las voces locales, la televisidbn comunitaria
desempena un papel fundamental en la promocion de la diversidad cultural, el
fortalecimiento de la identidad comunitaria y la democratizaciéon de la comunicacién en una

sociedad.



Video participativo: Es una técnica de produccién audiovisual en la que la comunidad
0 un grupo de personas son los protagonistas de la creacién de contenido. A diferencia
de los medios tradicionales en los que los profesionales son los encargados de producir
y dirigir el contenido, en el video participativo la comunidad decide sobre el tema, el

enfoque y la forma en que se presenta.

En el video participativo las personas pueden utilizar sus propias herramientas y
recursos para producir el contenido, lo que significa que no se requiere un gran
presupuesto ni equipos sofisticados. Este enfoque empodera a la comunidad y fomenta
la participacion activa de las personas en el proceso de produccion, lo que les permite

expresar sus propias opiniones y preocupaciones.

El video participativo es una herramienta valiosa para dar voz a las personas que a
menudo son marginadas o excluidas de los medios de comunicacion tradicionales.
También puede ser utilizado para crear conciencia sobre temas sociales importantes,
Documentar la vida y la cultura de una comunidad y fomentar el didlogo y la

participacion ciudadana.

Video comunitario: Puede tener diferentes significados, dependiendo del contexto en
el que se utiliza. En general, se refiere a un video creado o compartido por una
comunidad, grupo o colectivo de personas que comparten intereses o experiencias

comunes.

En el ambito de las redes sociales y el internet, un video comunitario puede ser aquel

que es creado y compartido por los miembros de una comunidad virtual en particular,



como un grupo de Facebook, una pagina de Instagram, un canal de YouTube, entre
otros. Este tipo de videos pueden tener distintos objetivos, como entretener, informar o
educar a la audiencia, y a menudo se basan en temas de interés compartido por la

comunidad.

En otros contextos, el término "video comunitario" puede referirse a un proyecto

colaborativo en el que varias personas contribuyen a la produccion de un video.

Cine comunitario: Es una forma de produccion audiovisual que involucra a la
comunidad en su proceso creativo, desde la concepcion de la idea hasta la realizacién y
difusion del producto final. La finalidad del cine comunitario es fomentar la participacion
ciudadana, la inclusion social, la reflexion critica y el didlogo en la comunidad a través
del arte audiovisual. En este tipo de cine, se busca reflejar la realidad de la comunidad
desde su propia perspectiva y experiencia, utilizando el lenguaje audiovisual para contar
historias que refuercen la identidad y el sentido de pertenencia de los miembros de la
comunidad. El cine comunitario no se enfoca unicamente en la produccion de peliculas,
sino también en la creacion de espacios de formacion y discusion en torno al arte

audiovisual y su relacion con la sociedad.

Colectivos: En términos generales, un colectivo se refiere a un grupo de personas que
se unen en torno a un objetivo o interés comun y trabajan de manera colaborativa para
lograrlo. En el contexto social y politico, los colectivos suelen ser asociaciones sin
animo de lucro que buscan generar cambios sociales y politicos a través de acciones
colectivas, como la organizacion de eventos, la creacion de campafas o la promocién

de iniciativas de impacto social. Los colectivos también pueden estar formados por



artistas, creadores o productores culturales que se unen para compartir recursos,
conocimientos y experiencias en la creacion y difusion de obras de arte y cultura. En
resumen, un colectivo es una forma de organizacién basada en la cooperacion y la
colaboracion, donde se busca trabajar de manera horizontal y democratica para lograr

objetivos comunes.

Colectivos audiovisuales: son grupos de personas que se unen con el objetivo de
crear y producir contenidos audiovisuales de manera colaborativa y colectiva. Estos
grupos suelen estar conformados por cineastas, realizadores, fotdégrafos, sonidistas,
guionistas y otros profesionales del audiovisual, asi como por personas interesadas en
aprender y participar en la produccion audiovisual. Los colectivos audiovisuales trabajan
en proyectos que buscan generar cambios sociales, culturales y politicos, y se enfocan
en tematicas que afectan a sus comunidades. Estos grupos suelen utilizar tecnologias
accesibles y econdmicas para producir sus contenidos y buscan difundirlos a través de
canales alternativos, como festivales de cine comunitario, redes sociales y proyecciones

en espacios publicos.

Autorretratarse: Significa retractarse o retractar algo que uno mismo ha dicho o hecho.
Es un acto de reconocer un error o una falsedad que se ha cometido y tomar la
responsabilidad de corregirlo. Puede ser una accion valiente y honesta que demuestra

humildad y compromiso con la verdad.

Auto Reflejarse: No es comunmente utilizado en el lenguaje cotidiano y puede ser

interpretado de diferentes maneras. Sin embargo, en un sentido amplio, se refiere a la



capacidad de una persona de reflexionar sobre si misma, sus pensamientos,
emociones, acciones y experiencias. Esta auto-reflexion puede ser realizada de manera
individual o en grupo, y puede ser una herramienta util para el crecimiento personal y la
resolucién de conflictos internos. En el contexto de la psicologia y la terapia, la
auto-reflexion puede ser un elemento importante en la exploracién de la propia identidad

y en el tratamiento de trastornos mentales y emocionales.

Identidad cultural: Se refiere al conjunto de valores, tradiciones, costumbres,
creencias, arte y otros aspectos que caracterizan a un grupo o comunidad y los
diferencian de otros grupos. La identidad cultural esta estrechamente ligada a la
historia, la geografia, el idioma, la religion y otros factores que influyen en la formacion

de la cultura de un pueblo.

La identidad cultural no es estatica, sino que puede cambiar y evolucionar a lo largo del
tiempo debido a la influencia de factores internos y externos. La identidad cultural es
importante porque ayuda a las personas a entender su lugar en el mundo y su conexion
con su comunidad y sus raices culturales. También puede ser una fuente de orgullo y
fortaleza para las personas y un factor clave en la promocién de la diversidad y la

tolerancia cultural.

12.2. Imagenes de la investigacion del documental

Material de audiovisuales de la televisibn comunitaria encontrados en la comuna 20,

(barrio Siloé).



il Cassettes con que se trabajaba en la tv

comunitaria.

Foto: Paulina Arango

Cassettes con que se trabajaba enla TV

comunitaria.

Foto: Paulina Arango

Consolas y video cassetteras
encontradas tiradas en un rincén, en un

estado algo deteriorado.

| Foto: Paulina Arango




Video cassetteras encontradas tiradas

en un rincon, algo deterioradas.

Foto: Paulina Arango

Camara de video VHS con las que

trabajaba la TV comunitaria.

Foto: Paulina Arango M

Cassettes VHS con hongos.

Foto: Paulina Arango

Televisor que utilizaba en la TV
comunitaria para como

monitor.

Foto: Paulina Arango M




Video cassetteras encontradas tiradas

en un rincon un poco deterioradas.

Foto: Paulina Arango

Video cassetteras encontradas tiradas

en un rincon un poco deterioradas.

| Foto: Paulina Arango

Video cassetteras encontradas tiradas

en un rincon un poco deterioradas.

Foto: Paulina Arango




Escudos que utilizaron los jévenes para
participar en la lucha de la protesta social

dentro del marco del paro nacional del

| 2021. Este escudo lo utilizaban para
protegerse de los policias que llegaban

al sector en tanquetas.

5 Foto: Paullina Arango

dEntrevista a don Antonio castillo en la

omuna 15 detras de la sede comunal

= Foto: Paulina Arango ( comuna 15,

barrio el Vallado)




” leovenes de la comuna que asistieron a

los talleres audiovisuales

Foto: cortesia de Antonio Castillo

Jovenes que pertenencia al canal “

Memoria tv

Calles del barrio El Vallado

Foto: Paulina Arango

Jovenes de la comuna realizando los
talleres audiovisuales en la sede comunal
y canal “Memoria tv”

Foto: Cortesia Antonio Castillo




Casa comunal en el barrio El Vallado

Foto: Paulina Arango M

Antena Parabdlica en la sede comunal del
barrio El Vallado

Foto: Paulina Arango




I Detras de camaras de la pelicula La

1 Resbalosa.

Foto: Cortesia de Alexander Gomez

Exhibiciones de peliculas en el barrio
Mojica (Distrito de Aguablanca) por parte

de Cine pal barrio.

Foto: Cortesia Alexander Goémez.

Joven de la Colonia Narinense

practicando para tomar fotos.

Foto: Cortesia Alexander Gomez.




Muestra de exhibiciones por parte de
Cine pal barrio junto con otros colectivos

de la ciudad de Cali.

e

Foto: Cortesia Alexander Gémez

El Retiro Sector Africe

Integrantes del Cine pal Barrio, Alexander

| y Beto

Foto: Cortesia Alexander Gémez

Integrantes del Cine pal Barrio, Alexander

y Beto

Foto:Cortesia Alexander Gomez




12.3. Cuestionarios aplicados a cada uno de los personajes del documental

David Gomez
e ;Como llego la television comunitaria al barrio?
e ;Qué tipo de negocio habia entre el operador de cable y la junta de accion
comunal?
e ;Qué paso con los usuarios del cable operador después?
e ;Como fue su relacién con el canal comunitario?
e ;Qué tipo de contenido generaba el canal?
e ;Cuantas horas de programacion tenian en ese entonces?
e ;Qué papel jugo el canal en la comunidad?
e /En qué formato graba en ese entonces?
e ;Por qué se acabd la TV comunitaria?

e ;Qué es lo que mas les gustaba de la comunidad?

Hector Ospina
e ;Como llego a los canales comunitarios?
e Cuando lleg6 ¢ Sabia algo de television?
e ;Qué papel jugo el canal en la comunidad?
e ;Qué tipo de talleres recibe para mejorar la calidad de los contenidos?
e ;Qué tipos de contenidos presentaban a la comunidad?
e ;Qué eralo que mas le gustaba a la comunidad?
e (Cuéntanos la relacion que habia de los quijotes del cine con los canales
comunitarios?

e Cuéntanos una historia de vida que se contd en el canal y que te impacté



¢ Qué era Siloé antes y cdmo es hoy? ;esto es gracias a la comunidad con apoyo
del canal Telebeli?

¢ Qué significa Telebeli?

¢, Coémo se financiaba el canal ?

¢ Cuantos integrantes hacian parte del canal ?  Todos profesionales o empiricos?
¢,Coémo fue su formacion audiovisual?

¢, Por qué se acabaron los canales comunitarios?

Liliana Marroquin

¢,Coémo llegaron los canales a los barrios ?

¢ Qué significo para usted los canales comunitarios?

Que tipo de contenido generaban los canales ?

¢,Como llegd a los canales comunitarios y como fue su experiencia?

¢, Por qué se acabaron los canales comunitarios?

¢, Qué sabe de la regulacion de ley de los canales ?

cree que la regulacién de ley favorecio a la un monopolio de los grandes medios en
colombia y quienes eran ?

¢, Qué relacion habia entre el operador de cable y el canal comunitario?

Alexander Gomez

¢, Quién es Alexander Gomez y cémo llegé al barrio?
¢,Como llegd a estos procesos sociales?
¢ Qué lo motivé a continuar en estos procesos sociales?

¢,Coémo fue su relacién con el grupo?



e ,;Es empirico y tiene algun tipo de estudio?

e ;Como adquirid sus conocimientos para hacer documentales?

e ; Para usted qué significa resistencia audiovisual?

e ;COomo es el tema de los proyectos audiovisuales y como se involucra la
comunidad?

e ,;Cuadl es la politica o criterio que tiene la comunidad y usted para hacer video
comunitario?

e ;Escucho alguna vez hablar de los canales comunitarios?

e ;Qué sabe de los canales comunitarios?

e ;Como surge la historia la resbalosa?

e ;Desde la produccién de la resbalosa hace mas de dos afos, qué cambios se ha
generado dentro de la comunidad?

e ;Como llego al colectivo Cine pal barrio?

e ;Como se involucro en el proyecto Cine pal barrio?

e ;Cuando decidieron hacer una produccion para audio visual para el sector?

e ;Después de tantos afios de realizar la “Resbalosa” que cambié para la

comunidad?

Antonio Castillo
e ;Quién es Antonio Castillo?
e ;Que significo la television comunitaria para usted?
e ;Como llego a la television comunitaria?
e ,;Cual era el género de programa que predominaba en la parrilla?

e ; Cudles eran los géneros periodisticos que empleaban?



¢ Por qué algunos canales pagan un sueldo y otros se le dificulta organizarse como
empresa?

¢, Cual es el aporte que hace la television comunitaria a los televidentes?

¢, Cual es el aporte de la television comunitaria hacia las nuevas generaciones?

¢, Cual fue el proceso social mas importante que en su canal se realizd y se siente
orgulloso?

¢ Cual fue el aporte del estado en temas educativos para la television comunitaria?

¢ En alguin momento la television comunitaria llegd a hacer proselitismo politico?
¢Los canales llegaron a tener una fuerte movilizacion de lucha alguna vez? ¢ cual?
¢ Qué paso?

¢ Por qué se terminaron los canales comunitarios?

¢ Qué paso con la ley de regulacion del espectro?

Angela Bonilla

¢ Cual es el aporte de la television comunitaria hacia las nuevas generaciones?
¢Cual fue el aporte de la television comunitaria a la comunidad? Mencione
ejemplos?

¢, Qué significé para usted hacer parte del canal comunitario?

¢ Considera que hacer parte del canal la llevo a reflexionar sobre su proyecto de
vida?

¢, Sabe si alguna vez existié un canal comunitario en la comuna 15?

¢, Qué le contaron del canal y cuales fueron los aportes a la comunidad?

¢, Qué expectativas tiene de la comunicacion alternativa ?



Alex Molina

e ;Quién era Alex antes de llegar al canal comunitario?

e ;como llegd al canal comunitario?

e ;Qué lo motivo a hacer parte del canal?

e ; Qué significo para usted la televisibn comunitaria?

e ;Considera que hacer parte del canal la llevé a reflexionar sobre su proyecto de
vida?

e ;Considera que los cine clubes de ese momento aportaron para la creacion de los
canales comunitarios? ¢, Cual fue su mayor aporte?

e ,;En algun momento el canal regional Telepacifico aporté un granito de arena para
el surgimiento de los canales comunitarios?

e ,;En algun momento la television comunitaria llegd a hacer proselitismo politico?

e ;lLos canales llegaron a tener una fuerte movilizacion de lucha alguna vez? ¢ cual?

¢ Qué paso con el video comunitario en la actualidad?

Arturo Lépez
e ;Como se vinculd al canal comunitario?
e ,Cual fue el aporte del canal en su vida personal?
e ;Como influyo el canal en ese tiempo a la comunidad?
e ;Usted cree que el contenido que se genera en las redes sociales es mucho mejor

que el de la television comunitaria?



