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Resumen

En el siguiente texto la pretensién es: en primer lugar exponer la teoria del juicio estético
(principalmente la propuesta de Frank Sibley) y los elementos pertinentes de la teoria de la
relevancia (principalmente la propuesta de Sperber y Wilson), esto con el objetivo de mostrar
como ambas ramas de la filosofia pueden llegar a compartir una vision parecida sobre la
comunicacion de juicios de valor; en segundo lugar, se procederd a exponer las propuestas de la
teoria del andlisis (Aumont y Marie) y la critica de obras de arte (Sontag), esto con el objetivo de
destacar elementos mas concretos de la critica contemporanea de obras de arte; y en tercer y
ultimo lugar, tomando en cuenta los elementos previos, se propondra un modelo de analisis de
discursos criticos de obras de arte, puntualmente obras audiovisuales, esto con el fin de ofrecer

una aplicacion practica que se ajuste al entorno contemporaneo del discurso critico.

Palabras clave: Pragmatica, andlisis, relevancia, cine, critica, estética



Capitulo |
Necesidad de analizar criticamente el discurso de La critica de las obras
audiovisuales

1.1 La critica de cine en la web.

El acto de criticar una obra de arte es una practica tan antigua como el arte mismo. Desde los
inicios de la civilizacion humana, las personas han sentido la necesidad de emitir juicios
valorativos sobre las creaciones artisticas que contemplaban. Con el paso del tiempo, esta
actividad critica fue adquiriendo un caracter mas reflexivo y metédico, convirtiéndose en un
género discursivo con reglas y objetivos definidos. Hoy en dia, la critica de las diversas
manifestaciones artisticas, como la literatura, la pintura, la escultura, la musica o el cine,
constituye una pieza central en el entramado cultural de las sociedades. Asi, dentro de los
distintos tipos de critica artistica, la critica cinematografica presenta caracteristicas particulares
gue la convierten en un campo de estudio sumamente rico y complejo. A diferencia de otras
expresiones estéticas, el cine es un tipo de arte bastante reciente, que apenas supera el siglo de
existencia. Sus origenes se remontan a finales del siglo XIX, con los primeros experimentos en la
captura y reproduccién de imagenes en movimiento. Desde entonces, esta forma de arte
audiovisual no ha dejado de expandirse, diversificarse y conquistar nuevos territorios.

Actualmente, la produccion global de peliculas alcanza varios miles de titulos al afio.

Ante semejante proliferacion de obras cinematograficas, la labor del critico de cine se ha
vuelto mas necesaria y, a la vez, mas compleja. Su tarea consiste en seleccionar, analizar e
interpretar un numero cada vez mayor de peliculas, para luego transmitir sus impresiones al
publico a través de resefas, articulos o ensayos criticos. En otras palabras, el critico
cinematografico ejerce una mediacion experta entre las obras filmicas y los espectadores. Su
discurso critico guia, orienta y educa la mirada del publico. Por tal motivo, resulta de gran
importancia analizar criticamente el discurso generado por la critica cinematografica
contempordnea. ¢COmo se construyen y comunican estas valoraciones expertas sobre las obras

audiovisuales? ¢ Qué estrategias discursivas emplean los criticos para emitir sus juicios estéticos?



¢Coémo influyen el medio y el contexto en la formulacién de estas opiniones especializadas? Todas
estas preguntas apuntan a la necesidad de estudiar en profundidad la retérica y la pragmatica

gue subyacen al género discursivo de la critica cinematografica actual.

Especificamente, este trabajo se propone realizar un analisis critico del discurso de la
critica de obras audiovisuales en el ambito digital. Hoy en dia, buena parte de la critica
cinematografica se genera y circula a través de plataformas y publicaciones en la web. Medios
especializados, revistas digitales, blogs y redes sociales se han convertido en espacios
privilegiados para la difusion de resefias y comentarios sobre los estrenos filmicos. En
comparacion con el medio impreso tradicional, el entorno virtual de las publicaciones en linea
presenta tanto oportunidades como desafios especificos para la critica cinematografica. No
obstante, ofrece también amplias posibilidades para la difusiéon inmediata y el intercambio
dindmico de opiniones sobre las peliculas. Eso siempre que se supla el requisito de desarrollar
estrategias comunicativas adaptadas a las logicas y formatos propios del medio digital. De ahi
gue resulte pertinente enfocar el andlisis critico en resefias y articulos publicados directamente
en plataformas virtuales, tomandolos como un ejemplo representativo del discurso generado por

la critica contempordanea de cine.

Delimitar la investigacién al ambito de la critica cinematografica en linea responde a
diversos factores. Por un lado, se trata del contexto comunicativo predominante en la actualidad,
dado el acelerado avance de las tecnologias informaticas. Por otro lado, la cultura participativa
de la web 2.0 (web colaborativa) ha democratizado y diversificado las voces que opinan sobre
cine, generando debates mas plurales. Asimismo, la inmediatez, ubicuidad y alcance global de las
publicaciones virtuales plantean retos y oportunidades especificos para cualquier género
discursivo que se exprese a través de ellas. Por ello, al centrarse en la critica cinematografica, se
puede ver que este escenario digital ha abierto varios interrogantes sobre su estatus, objetivos y
modos de funcionamiento. Por ejemplo, ¢debe la critica en internet priorizar la informacién
filmica o la evaluacion estética de las obras? Asimismo, ¢apunta a un publico masivo o sélo a una
comunidad cinéfila especializada? Otro reto es écomo lograr analisis rigurosos y no caer en la

superficialidad, dentro de un medio digital signado por légicas efimeras y cambiantes? Este tipo



de preguntas ponen de relieve la necesidad de examinar criticamente las transformaciones

experimentadas por el género de la critica de cine en el universo digital contemporaneo.

Un enfoque que resulta especialmente apropiado para esta tarea es el analisis pragmatico
del discurso. Al estudiar cdmo se usa el lenguaje en relacion con el contexto, los participantes y
los fines comunicativos, esta perspectiva puede arrojar luz sobre las estrategias discursivas que
emplean los criticos de cine en los entornos virtuales actuales. Asimismo, elementos como la
teoria de la relevancia, la nocion de comunidad discursiva y el principio de cooperacién permiten
comprender las expectativas e interpretaciones de los lectores de estas criticas en la web. Por
ello, este trabajo se propone como un esfuerzo académico que busca analizar criticamente el
discurso generado por la critica cinematogréafica contempordnea en el dmbito digital. Esto
mediante un abordaje pragmatico, y tomando criticas publicadas en sitios web como objeto de
estudio, con lo cual se apunta a desvelar las légicas discursivas que posibilitan la comunicacién
experta de juicios estéticos en este contexto especifico. Los resultados esperados incluyen una
caracterizacion de las estrategias retdricas y comunicativas empleadas por los criticos, asi como
una mejor comprension de cdmo los lectores reciben e interpretan estos textos criticos en la
web. De este modo, se espera ampliar el conocimiento en torno a este género discursivo clave

dentro del ecosistema cultural contemporaneo.

Tipo de investigacidn: Analisis, comparaciéon de modelos.

1.2 Carga pragmatica de los términos estéticos en el juicio de obras de arte

1.2.1 Una manera mas plural de entender el gusto

En la cotidianidad es comun encontrarse con objetos que siendo captados por nuestra
percepciéon logran hacernos sentir algo mas que su presencia, con ellos sentimos de algin modo
agrado o desagrado, atraccidén o repulsion. Y siendo asi, es natural a nuestra mente buscar
comprender y asi entrar en control sobre esa experiencia clasificdndola de algiin modo en nuestra
memoria de manera tal que luego pueda ahorrar esfuerzo de procesamiento con el mismo objeto

u objetos parecidos. Respecto de lo anterior, Nick Zangwill en su articulo sobre el juicio de gusto



sefiala que desde la propuesta de Kant sobre el juicio de gusto (juicio estético) hasta la
contemporaneidad se ha dado un amplio debate. Inicia exponiendo la definicion kantiana del
juicio de gusto: un juicio subjetivo, pero con pretensién de universalidad!, que se podria dirigir
tanto a obras de arte como a los fendmenos de la naturaleza?. Aclara también que desde el
principio las dos caracteristicas que Kant le dio al juicio de gusto eran dificiles de compatibilizar,
ya que algo subjetivo (una percepcién no compartida) dista por definicién de lo universal (una
percepcion compartida actual o potencialmente por todo ser de razén). Por eso, Zangwill
desarrolla ambas caracteristicas de manera separada para explicar como son inherentes a (y

distintivas de) eso que podemos llamar juicio de gusto.

El inicia su explicacion respecto de la subjetividad aclarando que no debe entenderse en
el sentido “atomista”, no es simplemente una percepcidon que una persona tenga aislada de
cualquier influencia externa, ya que el juicio de gusto, en tanto que juicio, se puede valer de
nociones o deducciones tomadas de una autoridad®, aunque en ultima instancia llegue a ser
apropiado por quien lo deriva de otro, ya que al expresarlo lo hace con intencidn aseverativa y
no solo como citacion. De lo anterior pasa a explicar que precisamente porque el juicio de gusto
es un juicio que no es un simple juicio de agrado, sino que asevera que algo es bello o feo, y, en
tanto son juicios respecto del sentimiento y no solo descripciones de sensaciones, exigen una

normatividad, ya que predican fealdad o belleza sobre el objeto percibido®.

A esto suma que para que este tipo de juicio se pueda dar hay que presuponer que si algo
es bello, o no, lo es con independencia de quien lo percibe®. Asimismo, sefiala que ha habido

cuestionamientos escépticos al respecto, no obstante, los ve como algo desestimable, ya que el

1 Cfr. Zangwill, Nick, "Aesthetic Judgment", The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Summer 2023 Edition),
Edward N. Zalta & Uri Nodelman (eds.), forthcoming URL =
<https://plato.stanford.edu/archives/sum2023/entries/aesthetic-judgment/>. Parr. 26

2 Cfr. Ibid. Parr. 27
3 Cfr. Ibid. Parr. 28
4 Cfr. Ibid. par. 51-52

> Cfr. Ibid. parr. 63



escepticismo en cuanto a los juicios de gusto es insostenible a nivel practico, e inconsecuente a
nivel tedrico. Lo primero porque en lo cotidiano la persona escéptica se comporta
normativamente respecto de los juicios de gusto; lo segundo porque la propia actitud escéptica
llevada al cuestionamiento mismo sobre la posibilidad de cualquier aseveracién se invalida a si

misma. ©

A pesar de lo anterior, no expone que simplemente se deba aceptar que hay una
normatividad, ya que le parece que los criterios definitivos: para la correccién del juicio estético
aun no han sido correctamente planteados en la filosofia Ni en la kantiana que expone en
principio, ni en la post kantiana que expone luego. Con esto Zangwill se permite afirmar que la
pregunta sobre ¢cdémo son posibles y de qué tipo son esas cosas que llamamos juicios de gusto?,
dada su base subjetiva con pretensién de universalidad, estd correctamente formulada’.
También afirma que el punto de partida para responder a esta pregunta es tener claridad
respecto de no plantear la normatividad estética como una busqueda de verdad, sino que basta

con el simple hecho de incluir el principio de no contradiccion®.

Dicho eso, y tras exponer otras cuestiones sobre el juicio estético mas conectadas a la
percepcion de lo bello que a la comunicacién del juicio estético (que no se expondran aqui por

motivo de enfoque tematico), pasa a sefalar que:

El predicado "estético" puede calificar muchos tipos diferentes de cosas: juicios,
experiencias, conceptos, propiedades o palabras. Probablemente sea mejor tomar los
juicios estéticos como elemento central. Podemos entender otros tipos de cosas estéticas
en términos de juicios estéticos: las propiedades estéticas son las que se atribuyen en los
juicios estéticos; las experiencias estéticas son las que fundamentan los juicios estéticos;

los conceptos estéticos son los que se despliegan en los juicios estéticos; y las palabras

6 Cfr. Ibid. parr. 40
7 Cfr. Ibid. parr. 54-55

8 Cfr. Ibid. Parr. 61



estéticas son las que tienen la funcidn de ser utilizadas en la expresién lingistica de los

juicios estéticos. °

De ahi que se permita concluir que los juicios estéticos contempordneos no se limitan a la belleza
o la fealdad, también tratan de caracteristicas menos abarcadoras del objeto estético como
podria serlo el término de “equilibrio”1. De lo cual, pasa a plantear que en la contemporaneidad
se ha dado un enfoque en la teoria del juicio estético que propone una jerarquia entre juicios
estéticos!!, siendo de mas alto grado los juicios veredictivos (juicio de mérito estético) y de menor
grado los juicios sustantivos (juicios llanamente descriptivos); de la cual uno de sus exponentes
mdas destacados y sensatos seria Frank Sibley'?, quien desarrolla en detalle la distincidn entre lo

estético y lo no estético.

Ahora, tomando directamente la propuesta de Frank Sibley en su obra Aproximacion a la
estética, hay términos generales de mérito estético y términos que funcionan como criterios
mérito estético, siendo estos ultimos los que usamos para justificar una aseveracién de mérito o
demérito.!3> Ademds aclara que muchos términos estéticos lo son desde su origen, su primer lugar
linguistico de uso fue el ambito del juicio estético, otros lo son por el uso metaférico que se hace
de ellos;* por eso, para que se dé un uso adecuado de términos estéticos se requiere cierta

educacion.

Adicionalmente expresa que la aplicacion de un término estético que pueda resultar en

un juicio estético requiere de una justificacién que valide ese uso como estético y no como de

9 Ibid. Parr. 85 Traduccién mia.
10 Cfr. Ibid. Parr. 86
11 Cfr. Ibid. Parr. 93
12 Cfr. Ibid. parr. 89

13 Cfr. Sibley, F. (2001) Approach to Aesthetics, Collected Papers on Philosophical Aesthetics. Oxford University
Press. Great Clarendon Street, Oxford OX2 6DP. p. 88

14 Cfr. Ibid. p. 2

15 Cfr. Ibid. pp. 2-3



otro tipo, ya que no hay una metodologia o técnica fija para realizar juicios estéticos siempre
acertados.'® Esto porque aunque es cierto que una persona sin gusto estético podria intentar
construir férmulas que le permitan realizar juicios estéticos acertados, si lograse acertar lo haria
solo por suerte, dado que no podra ofrecer explicaciones propiamente estéticas de ese juicio;!’
el saber sobre casos previos donde se usaron acertadamente juicios estéticos y las razones que
muestran ese uso como acertado no es suficiente para lograr una férmula general de aplicacion

de un término estético de manera ldgica.'®

Sumando a eso, aclara que no habria condiciones necesarias ni suficientes para
determinar que un término o juicio es estético indiscutiblemente, esto porque los términos y
juicios estéticos parecen ser del tipo «derrotable», es decir, siempre estdn abiertos a la
posibilidad de ser invalidados por la jerga o concepcion estética de épocas posteriores.’® De ahi
gue sea tan importante que un juicio estético sélo pueda ser justificado con explicaciones
estéticas, ya que de lo contrario se estaria dando un tipo de explicacion técnica de otro tipo en
vez de una explicacion estética.?’ Asi, dada esta distincidn, es sensato afirmar que respecto de
una obra de arte se puedan emitir juicios estéticos que solamente hablen de la obra de arte y
juicios estéticos que la relacionen con la generalidad de las obras de arte para resaltar su mérito
estético, siendo estos ultimos lo que llama veredictos.?! De ahi que se vea como necesario que
un juicio de mérito estético sea realizado por la propia persona y no solo sea un juicio citado si

se pretende hacer ver como propio del sujeto de la percepcién, esto porque el juicio de mérito

16 Cfr. Ibid. pp. 3-4
17 Cfr. Ibid. pp. 9-10
18 Cfr. Ibid. p. 9

19 cfr. Ibid. pp. 4-8
20 Cfr. Ibid. p. 12

21 Cfr. Ibid. pp. 33-34



estético no es una simple descripcion sobre la obra de arte sino que es una aseveracion de valor

para la persona que emite el veredicto.??

Partiendo de ello y dado que los juicios estéticos no son simples razonamientos o
inferencias deductivas o inductivas, sino que son un tipo especial de aseveracién que va mas alla
de lo descriptivo,? es posible pensar que el discurso critico puede bastarse con palabras comunes
para comunicar juicios estéticos, ya que solo le hace falta la habilidad suficiente para sefialar la
obra de arte en un sentido que no sea meramente descriptivo sino estético.?* De ello se deriva
gue lo mas probable es que una persona con capacidades perceptivas normales pueda llegar,
aunque le tome mdas o menos esfuerzo, a la percepcidn estética que otra persona le intenta
comunicar mediante la expresidn de un juicio estético, ya sea un critico u otra persona;% esto
porque para el ser humano es natural realizar juicios estéticos, y si llega a darse el caso de alguien
gue carezca de esa capacidad se puede pensar que es mas bien una excepcion a lo comun y que
estd en esa situacién por falta de educacién o por carencia de algin sentido fisico, ya que en
condiciones comunes la educacion puede llevar a alguien a juicios estéticos mas o menos

acertados, desde los bdsicos hasta los refinados.?®

1.2.2 El discurso sobre la obra audiovisual: dos posturas cercanas respecto del analisis de la obra
audiovisual

Algunos referentes de la teoria del analisis y enjuiciamiento veredictivo de obras audiovisuales,
como podria llegar a decir Sibley, son Aumont y Marie. Su propuesta plantea que se puede
entender el analisis de un film como algo basico, ya que visto de este modo permite distinguir al
analisis como el fundamento para el resto de discursos sobre el film, esto porque «El andlisis, [...]

ni define las condiciones y medios de la creacidn artistica, ni aporta juicios de valor, ni establece

22 Cfr. Ibid. pp. 34-35
23 Cfr. Ibid. pp. 14-15
24 Cfr. Ibid. pp. 15-18
25 Cfr. Ibid. p. 23

26 Cfr. Ibid. pp. 20-21



normas. Esta Ultima caracteristica [...] es importante. [...] [porque] distingue el analisis de una
cierta concepcion de la critica»;?” Cabe puntualizar que aunque se pueda diferenciar el analisis
de la mas simple relacién estética con el film, rara vez ocurre que el espectador tenga una
relacion puramente estética con el film a lo largo de toda su duracién, dado que «La mirada que
se proyecta sobre un film se convierte en analitica desde el momento en que [...] uno decide
disociar ciertos elementos de la pelicula para interesarse especialmente en aquel momento

determinado».2®

Asimismo, el analisis puede ser un potenciador de la experiencia estética, esto porque «El
objetivo del andlisis es, pues, que sintamos un mayor placer ante las obras a través de una mejor
comprensién de las mismas».?® Asi, partiendo del andlisis se pueden tomar distintas actitudes
respecto de un film, de ahi que se diga que partiendo del andlisis se puede llegar a la critica y al
discurso cinefilico, y por ello se crea que es necesario «examinar las caracteristicas de los
principios y objetivos de la actividad critica que permiten distinguirla del andlisis de films», algo
que llevaria «a situar el discurso critico en relacion al discurso “cinefilico”».3° Por ello postulan la
conexion entre el andlisis y la critica de la siguiente manera: «Existe, [...] la aproximacién cinefilica
prioritariamente fetichista, [...] el culto al actor y a las estrellas; y [...] la cinefilia analitica que estd
en la base de la critica de films concebida como critica de arte.»3!, y a esto agregan que: «La
actividad critica desempefia tres funciones principales: informar, evaluar y promover.»3? Con lo
cual se podria entender que hay un tipo de critica que cumple la primera funcién y que se
encuentra en los medios periodisticos de diaria produccidn, la publicacidn de actualidad; y un

tipo de critica que cumple la segunda y tercera funcion, la cual seria la que se haya en revistas de

27 Aumont, J., Marie, M. (1990). Analisis del film. Ediciones. Paidds Ibérica, S. A. Barcelona, Espafia p. 22

28 |bid. P. 19
29 |bid. P. 18
39 |bid. P. 20
31 Ibid. P. 20

32 |bid.



especialidad de periodicidad quizd mensual, y que realiza una actividad tanto curatorial como

pedagdgica, en diferente proporcidn segin el caso.3

Ahora, siguiendo con la explicacidon del analisis, aclaran que existen al menos cuatro tipos

generales de andlisis, expresandose como sigue:

consideraremos el film como una obra artistica auténoma, susceptible de engendrar un
texto (analisis textual) que fundamente sus significaciones sobre estructuras narrativas
(analisis narratoldgico) y sobre bases visuales y sonoras (analisis icénico), produciendo asi

un efecto particular sobre el espectador (andlisis psicoanalitico)3*

Afadiendo a estos cuatro tipos generales de analisis la posibilidad de pensar que existen

tres principios que subyacen a todo analisis:
A. No existe un método universal para analizar films.

B. El analisis del film es interminable, porque siempre quedard, en diferentes grados de

precisién y de extension, algo que analizar.

C. Es necesario conocer la historia del cine y la historia de los discursos existentes sobre
el film escogido para no repetirlos, ademas de decidir en primer término el tipo de lectura

que se desea practicar.3®

Con eso dicho Aumont y Marie ven necesario aclarar lo siguiente: «hay toda una serie de
analisis que, por su propia naturaleza, limitan con la interpretacion, sin que se pueda establecer
una frontera con facilidad. [...] una actitud mas franca consistiria en admitir que el analisis tiene

bastante [...] interpretacidon»3®. Lo anterior porque no les parece que el acto analitico pueda ser

33 Cfr. Ibid. pp. 20-21
34 |bid. P. 18
35 |bid. P. 46

% |bid. Pp. 24-25



totalmente imparcial, por ello agregan que se debe tomar «el film como garante —unico

garante— de la pertinencia del andlisis y de la ausencia de delirio del analista».3’

En relacién a esa idea, se puede senalar que una tedrica como Susan Sontag estaria muy
de acuerdo, esto porque para ella el acto interpretativo puede caer facilmente en el abuso dado
gue «es precisamente el habito de acercarse a la obra de arte con la intencién de interpretarla
lo que sustenta la arbitraria suposicion de que existe realmente algo asimilable a la idea de
contenido de una obra de arte».3® De ahi que Sontag sefiale, muy en concordancia con Aumont
y Marie, que «la interpretacion no es (como la mayoria de las personas presume) un valor
absoluto, un gesto de la mente situado en algun dominio intemporal de las capacidades
humanas».3® Por esto propone que quien haga critica de arte se remita a la forma y no al
contenido de la obra, puesto que «La funciéon de la critica deberia consistir en mostrar cémo es
lo que es, incluso que es lo que es, y no en mostrar qué significa.»*® De ello que se pueda decir
gue es abusivo e innecesario intentar buscar un supuesto verdadero significado de la obra;
abusivo por cuanto pretende hacer pasar como propias cosas que no son de la obra de arte e
innecesario por cuanto la obra ya muestra por si misma lo que puede mostrar, o como diria
Sontag, «la interpretacién presupone una discrepancia entre el significado evidente del texto y
las exigencias de (posteriores) lectores. Pretende resolver esa discrepancia. [...] El intérprete, sin

llegar a suprimir o reescribir el texto, lo altera».**

Asimismo, se podria decir que, Sontag asentiria a la vision propuesta por Aumont y Marie
acerca del esfuerzo analitico de S. M. Eisenstein respecto de su propia obra El acorazado
Potemkin cuando aseveran que «se cifie a los detalles de la composicién de los planos, a los

encuadres, al aspecto pldstico de la sucesion de los cuadros, etc.» y que por eso hace un

37 Ibid. P. 25

38 Susan Sontag, (1966). Contra la interpretacion y otros ensayos. Editor digital: Titivillus. p. 12

3 |bid. P. 15
0 |pbid. P. 28

41 bid. pp. 13-14



excelente esfuerzo sefialando las razones por las que ese film logra las afecciones que provoca
en el espectador, cosa que se debe «a un minucioso trabajo formal que obedece a leyes
propias»*? e internas del film; asi, el asentimiento se daria porque para Sontag no es necesario ir
mas alla de la misma obra si la intencion es hablar de la obra, y mas aun silo que se pretende es

gue eso que se dice de la obra sea de provecho a quien lo recibe.

Dado lo previo se puede ver que existe una concordancia adicional entre ambas
propuestas, la idea de que ya sea que se enuncie como accidn pedagégica, a la manera de
Aumont y Marie, o que se enuncie como accién sensibilizadora, a la manera de Sontag, ambas
propuestas apuntan en la direccién expresada por Sontag cuando dice que «la misién del critico
debe plantearse precisamente a la luz del condicionamiento de nuestros sentidos, de nuestras
capacidades [...] recuperar nuestros sentidos. [...] aprender a ver mas, a oir mds, asentir mas.»*
Una idea que en particular se hace muy patente para Sontag en el film, gracias a que «el cine, a
diferencia de la novela, posee un vocabulario de las formas: la explicita, compleja y discutible
tecnologia de los movimientos de camara, de los cortes, y de la composicién de planos implicados
en la realizacion de una pelicula»?*; por lo cual, intentar aseverar un significado indiscutible y

estatico en algo que es tan movil no podria ser mds que un delirio racionalista.

42 |bid. P. 32
43 |bid. pp. 27-28

4 Ibid. P. 24



Capitulo 1l
Convergencia tedrica: relevancia, juicio estético y critica filmica

2.1 Un cambio de paradigma en el entendimiento de la comunicacién humana

La comunicacién humana es un fendmeno que atraviesa casi todos los ambitos de la vida
humana, quiza solo esté ausente en medio de la realizacién de quehaceres que no implican la
participacién de algln ser humano que pueda llegar a percibir lo que hacemos. Puede decirse
gue en lo tocante a actividades en las que sabemos que existe la posibilidad de otro ser humano
percibiendo de algin modo lo que hacemos es necesario que se de comunicacion e intencion
comunicativa®, ya sea que estemos tratando de mostrar u ocultar algo, a ese o esos seres
humanos que creemos que estan en capacidad de percibir lo que hacemos. Ahora bien, el modo
en que esta intencién comunicativa se manifiesta no es algo que esté del todo claro, y por ello se
han ofrecido diferentes explicaciones. Una de esas explicaciones es lo que en el presente trabajo
llamaré paradigma codigo centrista o idioma centrista, que nacié con Aristételes, el cual proponia
que lo necesario y suficiente para comunicarse con otras personas era compartir el uso de un
mismo idioma o cddigo comunicativo®®. Otra explicacién, que contradice a la anterior, apoyada
por Sperber y Wilson?’, es aquella que asegura que la explicacion cédigo centrista es vélida para
otros animales, pero se queda corta para los seres humanos, ya que el ser humano puede llegar
a comunicar cosas mas complejas que lo permitido por la pareja codificacién-descodificacidn en
un idioma o cddigo particular dado. A esta ultima explicacién en el presente trabajo la llamaré

cognitivo centrista.*®

4 Cfr. Dan Sperber (1995) How do we communicate? In J. Brockman & K. Matson (eds.), How things are: A science
toolkit for the mind (Morrow), 191-199. Parrafos. 14-16

46 Cfr. Ibid. Parrafo 3
47 Cfr. Ibid. Parrafo 4

48 Se aclara que en ninglin momento Sperber y Wilson denominan a su version de la teoria de la relevancia como
“cognitivo centrista”, sin embargo uso esta categorizacién porque me parece pertinente para lograr el énfasis
necesario en que es una teoria que pone como centro del analisis de la comunicacidn humana a la cognicion
humana y no a los codigos que podemos llegar a emplear para comunicarnos.



Este cambio de enfoque puede indicarse como posterior a la propuesta pragmatica del
estudio del lenguaje que realiza H.P. Grice, porque es después de ese esfuerzo tedrico que se
abre la posibilidad de poner como centro del estudio de la comunicacién a la cognicién y no al
lenguaje, salvo de manera indirecta. Con ello se dio un cambio de paradigma.*° El distanciamiento
entre el significado del hablante y el significado de la oracidon hace que se deje de ver el
entendimiento de la estructura del lenguaje como un camino directo al entendimiento de la
estructura de la mente humana.>® De esto se sigue que el uso del lenguaje (uso de cédigos) no es
indispensable para la comunicacién, y sin embargo ofrece una ventaja comunicativa por plantear
la posibilidad de acceder mds rapido a ciertos pensamientos ya compartidos culturalmente desde
los cuales guiar mas facilmente al interlocutor hacia un pensamiento especifico, que no estaba

presente en su mente y queremos que se replique en ella.”!

La argumentacion previa toma como presupuesto que la eficacia de un acto comunicativo
se ve directamente afectada por la capacidad metarepresentacional de los seres humanos; esto
es asi porque al hacerse una idea de las representaciones del oyente es mas facil ofrecer indicios
gue le sean cercanos y le lleven al pensamiento que el hablante busca que sea replicado; v,
asimismo, un oyente que sea capaz de hacerse una réplica cercana de las representaciones de
un hablante, serd capaz de obtener informacién depurada por la vivencia de otro ser vivo.>? De
esto se deriva que, la comunicacion humana antes que fundarse en el lenguaje se funda en la
inferencia. Asi, lo que prima al momento de comunicar es la trasmisiéon de pensamientos y no la
replicacion del uso estricto del lenguaje elegido, ya que un mismo pensamiento se puede indicar

mediante diferentes lenguajes o diferentes usos de un mismo lenguaje.>?

49 Cfr. Dan Sperber & Deirdre Wilson (2005) Pragmatics. In F. Jackson & M. Smith (eds.), Oxford Handbook of
Philosophy of Language. (Oxford University Press). parr. 167

50 Cfr. Ibid. parr. 167

51 ¢fr. Dan Sperber (1995) How do we communicate? In J. Brockman & K. Matson (eds.), How things are: A science
toolkit for the mind (Morrow), parr. 17-18

52 Cfr. Ibid. parr. 12-13

53 Cfr. Ibid. parr. 10-11



Otro supuesto es que el sistema mental y comunicativo humano desarrolld
evolutivamente un amplio componente inferencial por una busqueda de eficiencia cognitiva y un
uso mas eficiente de los recursos energéticos disponibles, esto porque retomar toda la
informacién disponible en la memoria para contrastarla con todos los estimulos recibidos en cada
momento daria como resultado muy pocos efectos cognitivos nuevos en proporcion al gasto
energético realizado, por eso tenemos un sistema que constantemente procesa solo lo que le

parece lo mas relevante.>*

Partiendo de esto Sperber y Wilson proponen que la comunicacién vista desde la teoria
de la relevancia se puede ver como un ejercicio de lectura de mentes, un ejercicio de reconocer
intenciones mediante un proceso inferencial.>®> La referencia a una lectura de mentes por
asimilacién (retomar un pensamiento que ya se tiene en la mente) queda excluida, pues seria
una accién deficiente dada la insalvable disparidad entre los hablantes del mundo, a lo que se
apunta es, mas bien, a la reconstruccion de algo que esta en la mente de la otra persona.>® Dicho
mas ampliamente, se parte del presupuesto que la cognicion humana estd dotada de tres
caracteristicas notables: capacidad de atenciéon a estimulos (multiples y simultaneos), capacidad
de memorizar (y recobrar lo desarrollado en la memoria) y una capacidad para procesar
inferencialmente estimulos y memorias (aunque con capacidad limitada en cuanto a cantidad en
un momento dado). Consecuencia de lo anterior es que la cognicion humana mantiene en un
cuello de botella atencional, buscando filtrar lo que merezca completamente el costo energético

del procesamiento.”’

Siendo de esta manera, se puede afirmar que la inferencia pragmatica propicio dos tipos

de evolucién en los procesos cognitivos humanos: de tipo continua (depuracién por relevancia

>4 Cfr. Dan Sperber y Deirdre Wilson (2008) A deflationary account of metaphors. In R. Gibbs (ed.), Handbook of

Metaphor and Thought. (Cambridge University Press) p. 103

35 Cfr. Ibid. p. 1
%6 Cfr. Ibid. p. 13

>7 Cfr. Ibid. pp. 17-18



de todo input) y de tipo discreta (depuracion por relevancia de los input comunicativos).”® No
obstante, el lenguaje humano sigue siendo defectuoso en cuanto cédigo, ya que es ampliamente
sensible al contexto comunicativo; incluso mds que cualquier otro lenguaje animal, porque
aunque en otros lenguajes como el de las abejas hay variables como la posicién angular del sol,
esas variables no son tan diversas y no tienen la capacidad de afectar tan ampliamente el
significado del mensaje comunicado (aunque luego por cambios de entorno no previstos por el
animal el mensaje aunque sea interpretado correctamente termine siendo imprevisible por el
ambiente).>® Siendo asi, es de esperar que se pueda creer que el modelo de la comunicacidn
basado en la codificacién-descodificacion en humanos es basico y rudimentario, aunque sea
funcional. No obstante, también se puede pensar que a pesar de quedarse corto para explicar
hechos comunicativos llenos de complejidad en los que el hablante busca una comunicacidn
cargada con un sentido amplio, resulta ser mds eficiente por requerir de menor esfuerzo

ostensivo en comparacién a un elaborado y complejo esfuerzo de comunicacién no verbal.®°

En la misma linea, se puede agregar que el hecho de que el lenguaje sea usado de manera
defectuosa en cuanto cddigo no implica que deba parametrizarse su practica hasta el mas minimo
detalle, ya que esto es innecesario e imposible; Innecesario por cuanto el ser humano no
depende Unicamente del lenguaje codificado para comunicarse sino que es solo un medio entre
varios para comunicarse, e imposible porque no estd en la naturaleza de la comunicacién humana
restringirse a las posibilidades de comunicacidn limitadas dadas por un cédigo preestablecido.®!
Si ello no fuese asi, entonces no seriamos capaces de compartir un pensamiento novedoso que
tengamos en nuestra mente con otro ser humano, ya que no podriamos usar sefiales que le

permitan recrear en su mente el pensamiento que tenemos en la nuestra por no estar

38 Cfr. Ibid. p. 16

5 Cfr. Dan Sperber y Deirdre Wilson (2008) A deflationary account of metaphors. In R. Gibbs (ed.), Handbook of
Metaphor and Thought. (Cambridge University Press 97-98.

60 Cfr. Dan Sperber (1995) How do we communicate? In J. Brockman y K. Matson (eds.), How things are: A science
toolkit for the mind (Morrow), parr. 9

61 Cfr. Dan Sperber y Deirdre Wilson (2008) A deflationary account of metaphors. In R. Gibbs (ed.), Handbook of
Metaphor and Thought. (Cambridge University Press) P. 99



previamente en el cddigo empleado (esto ultimo partiendo de la idea de que compartir un
pensamiento no es generar una copia exacta o que se dé una transferencia, sino mas bien como
una aproximacion, ya que se da por supuesto que nuestros pensamientos estan condenados a

nacer y morir en nuestra mente).%?

Por lo antecedente, resulta factible decir que pueda darse el caso de un hablante que sea
competente en el manejo del cédigo en el que un cierto mensaje “plano” fue codificado y, no
obstante, esa persona totalmente competente en el uso literal del idioma en cuestidn no capte
aquello a lo que se refiere el hablante del enunciado, mientras otra persona igual de competente
si lo logre. Esto ocurre porque el significado de la frase es solo un esbozo del significado del
hablante, y por tanto, sélo quien tenga informacion adicional contextual adecuada puede usar
ese esbozo para llegar al significado del hablante.®® De ahi que se pueda afirmar una vez mas que
la comunicacion humana es inferencial, es decir, que constantemente se da un proceso de
razonamiento (menormente consciente) que nos permite llegar desde indicios o sefiales que se

nos presentan hasta una conclusion de lo que presuntamente quiso comunicar el hablante.®*

Una linea de ideas llevd a Sperber y Wilson a que apoyaran la postura cognitivo centrista
de la comunicacién humana. Esta, siguiendo su propio recuento®, parte del nacimiento del
estudio pragmatico del lenguaje, el cual se da alrededor del afio 1938 con las nociones de Charles
Morris, quien lo definié como el estudio de las relaciones entre los signos y sus intérpretes,
aunque sea con Paul Grice y su introduccién de la nocidn de implicatura que la pragmatica cobra
un lugar de gran importancia en la filosofia del lenguaje. El mérito de Grice esta en que consiguid
reconciliar la filosofia del lenguaje ideal y la filosofia del lenguaje ordinario al postular la distincién

entre el significado de la oracién y el significado del hablante. De modo que se abrid la posibilidad

62 Dan Sperber (1995) How do we communicate? In J. Brockman & K. Matson (eds.), How things are: A science
toolkit for the mind (Morrow), 191-199. Cfr. Ibid. Parrafo 2

83 Cfr. Ibid. Parrafos 5-7
64 Cfr. Ibid. Parrafo 8

85 Cfr. Dan Sperber & Deirdre Wilson (2005) Pragmatics. In F. Jackson & M. Smith (eds.), Oxford Handbook of

Philosophy of Language. (Oxford University Press). Traduccién mia. Apartado 1.



a seguir tomando la oracién como un elemento susceptible de ser analizado por partes para
encontrar el sentido literal de cada parte, sin que ello implicara que la comunicacién humana se
limite a la descodificacion de los significantes que un hablante ha tomado para construir una
oracion, puesto que se llegd a la idea de que el hablante puede aludir deliberadamente a un

sentido mas amplio que el sentido literal de la oracién usada.

Es asi que, posteriormente al afio 1967, gracias a la distincion griceana entre los
significados de la oracién y del hablante, surgieron multiples enfoques pragmaticos en filosofia
del lenguaje. De los cuales Sperber y Wilson resaltan la propuesta (cognitivo centrista) de la teoria
de la relevancia: una teoria que, como se ha visto ya, toma como elemento fundamental la
presuposicion de la mente humana como dotada por naturaleza con la capacidad de seleccionar
espontaneamente los inputs potencialmente mds relevantes que se ofrecen a su percepcion vy,
procesarlos para «producir efectos cognitivos positivos: por ejemplo, verdaderas implicaciones

contextuales o refuerzos o revisiones justificadas de las premisas existentes»©®,

Cabe aclarar que aunque partan de la propuesta de Grice, la teoria de la relevancia tal
como es concebida por Sperber y Wilson no se apoya estrictamente en el principio de

cooperacién ni en las maximas comunicativas de Grice (que se retoman a continuacién):®’

Principio de cooperacion (Grice 1967/1989: 26-27)

Haga su contribucion tal como se requiere, en la etapa en la que se produce, por el propdsito

aceptado o la direccion del intercambio de conversacion en el que esta involucrado.
Méaximas de cantidad

1. Haga su contribucion tan informativa como se requiera (para los propositos actuales del
intercambio).

2. No haga su contribucién mas informativa de lo que se requiere.

®6 Cfr. Ibid. Parrafo 35

%7 |bid. Traduccién mia. Parrafo 6



Méaximas de calidad

Supermaxima: Intenta que tu contribuciéon sea verdadera.

1. No digas lo que crees que es falso.

2. No digas aquello para lo que careces de pruebas adecuadas.

Maxima de relacion

Ser relevante.

Méaximas de la forma

Supermaxima: Ser perspicuo

—

Evitar la oscuridad en la expresion.
Evitar la ambigtiedad.

Ser breve (evitar la prolijidad innecesaria) [...].

> W N

Ser ordenado.

Y no se apoyan estrictamente en ello porque, a pesar de que creen que apuntan a nociones que
van en consonancia con la teoria de la relevancia, la propuesta se queda corta en su alcance
respecto del factor contextual, puesto que son indicaciones para una comunicacion literalista en
la que las personas que participan buscan intercambiar aseveraciones verdaderas sobre el
mundo y nada mas; lo cual quita validez operativa a usos laxos del lenguaje que para la teoria de
la relevancia juegan un papel igual de legitimo al uso literal (como se vera mds adelante). Sumado
a ello tienen una discrepancia directa con dos propuestas griceanas: prestar mas atencién a la
«inferencia pragmadtica en la comunicacién implicita», y la idea de que «la inferencia del
significado de la frase al significado del hablante es simplemente una cuestién de asignar

referentes a las expresiones de referencia, y quizas de derivar implicaturas»®8.

88 Cfr. Ibid. parrafo 33



Aun asi, estan de acuerdo con las «dos ideas fundamentales de Grice»®°:

La primera es que el significado de la oracién es un vehiculo para transmitir el significado de un
hablante, y que el significado de un hablante es una intencién expresada abiertamente que se cumple

al ser reconocida [...] La segunda [...] es que, al inferir el significado del hablante, el oyente se guia

por la expectativa de que los enunciados deben cumplir algunas normas especificas.”®

De ahi que Sperber y Wilson lleguen a afirmar las dos siguientes cosas: 1) que el oyente puede
ser guiado al significado del hablante (diferente del significado de la oracion) mediante el propio
acto ostensivo del hablante (con lo cual refieren a ambas ideas fundamentales de Grice), vy, 2)
cada enunciado que emite un hablante, con una intencidon genuina de comunicar (que no esté
haciendo una simple practica expresiva), va acompafiado de su propia presuncién intrinseca de
relevancia (aunque no necesariamente sea el enunciado mads relevante para el contexto
enunciativo en cuestion). También proponen que en todo acto de comunicacién enunciativa
quien recibe el enunciado realiza una interpretacién del enunciado en la que descodifica el
contenido explicito de la oracién y, a ello agrega a un contenido implicito coherente con los
supuestos contextuales disponible, lo cual da como consecuencia lograr construir un sentido
completo del enunciado en el que se obtengan conclusiones acordes a las capacidades y

preferencias que el oyente ha presupuesto en el hablante.

Ahora, volviendo a la concepcién de relevancia de la teoria expuesta, una entrada de
informacién es mas relevante cuantos mas efectos cognitivos positivos genere requiriendo
menor esfuerzo de procesamiento a partir de la informacién que ya posee quien recibe esa nueva
entrada de informacién.”! Desde esto se propone una heuristica en la teoria de la relevancia, la

cual indica que quien escucha el enunciado llevara a cabo el proceso cognitivo que vea necesario

89 Cfr. Ibid.
70 Cfr. Ibid. parrafos 4-5

L Cfr. Ibid. parr. 35



hasta satisfacer su expectativa de relevancia éptima respecto del enunciado recibido, luego de

ello dejard de procesarlo.”?

La heuristica de la relevancia se vincula con dos principios descriptivos, que no tienen un
caracter normativo, de la comunicacién humana: El principio cognitivo de relevancia (se piensa
buscando la maxima relevancia) y el principio comunicativo de relevancia (se comunica buscando
la maxima relevancia).”> No son objetivos ni deberes comunicativos, son descripciones que
sefialan esfuerzos comunicativos ostensivos relevantes.” De ello se puede derivar que dado que
no hay un marco estricto y Unico de reglas que dirijan la comunicacién humana entonces la
inferencia pragmatica es un proceso de inferencia no demostrativo, y por ello no es generador
de conclusiones necesarias.”” Siendo esto asi, a priori la verdad o falsedad no tendrian por qué
afectar la relevancia de un enunciado.’® Por eso, en ocasiones se hace necesario que la inferencia
se haga explicita, ya que puede llegar a fallar una inferencia automaética intuitiva.”” Asi pues,
quien habla debe de elegir y mostrar que realizé el esfuerzo por elegir los elementos mas
relevantes para que su oyente haga el menor esfuerzo para llegar a la idea que se le intenta
comunicar, si quiere que el estimulo sea tomado como el mas relevante;’® Esto si el hablante
guiere que su enunciado sea al menos tenido en cuenta por el oyente; para lo cual ha de formular
su enunciado intencionadamente con el objetivo de superar el umbral de captacién de atencién

del destinatario.”?

72 Cfr. Ibid. parr. 45
73 Cfr. Ibid. parr 36-40)

74 Dan Sperber y Deirdre Wilson (1995) Postface. In Relevance: Communication and Cognition, Second Edition
(Blackwell), p. 71)

5 Cfr. Ibid. p. 3

76 Cfr. Ibid. p. 63

77 Cfr. Ibid. p. 10

78 Cfr. Ibid. pp. 69-70

79 Cfr. Ibid. p. 71



En adicidn a lo anterior es importante sefialar que la teoria de la relevancia no se limita a
dar cuenta de la parte implicita, sino que ademas desarrolla la parte explicita proponiendo el
término de explicatura, logrando contrastar la nocién griceana de implicatura con una nueva
nocion. Con esto sefialan que un enunciado es una explicatura cuando para comprenderlo se
apela a convenciones lingtiisticas y procesos inferenciales Unicamente de tipo sintactico y sin que
haya necesidad de tomar informacién adicional del contexto para que ese nuevo enunciado
derivado del original del hablante tenga sentido. Para apoyar esta propuesta Sperber y Wilson
retoman la idea de Carston de que se puede verificar que una proposicion derivada de lo
expresado por un hablante es una explicatura y no implicatura cuando aplicdndole un operador
l6gico el resultado no se convierte en una proposicion absurda para el contexto de enunciacion,

cosa que si pasa con una implicatura derivada de lo expresado por el hablante.80 8!

En ampliacion a esto se puede sefialar que las explicaturas pueden ser mas o menos
explicitas, todo depende de si la proposicidon derivada de lo expresado por el hablante se ha
conseguido desde procesos de inferencia formal o por inferencia pragmatica mediante adicion
de informacidn del contexto de enunciacién, siendo que es mas explicita cuanto menor sea la
contribucion de la inferencia pragmaética.8? De ahi que Sperber y Wilson propongan que el oyente
realiza 3 tareas en paralelo mientras interpreta lo enunciado por el hablante, esto es, construir
una hipétesis adecuada sobre: las explicaturas, las implicaturas y del contexto previsto por el
hablante. Estas tres tareas se afectan mutuamente conforme se desarrolla el proceso

comprensivo en la mente del oyente (tanto prospectiva y retrospectivamente), y el proceso se

80 Cfr. Deirdre Wilson (2005) Pragmatica. En F. Jackson yamp; M. Smith (eds.), Oxford Handbook of Philosophy of
Language. (Oxford University Press) parr. 68-81

81 Una idea clave para entender esta teoria es tener presente que su propuesta se basa en sefialar que en todo acto
comunicativo hay significados que se quiere comunicar y que se pudieron haber expresado, pero no sé expresaron
por ahorrar esfuerzo o tiempo, propios o del interlocutor. Sefialamiento que tiene sentido si se toma en cuenta que
toda comunicacion se da en un momento y lugar, en un contexto, y ello afecta necesariamente el significado del
hablante, y hace que se tenga que distinguir el significado del hablante y el significado del enunciado. De esto se
desprende que el significado del hablante se pueda distanciar del significado del enunciado en dos sentidos:
variaciones explicitables de lo expresado explicitamente, y ampliaciones implicables de lo expresado explicitamente;
ambas cosas dependientes del contexto de enunciacidn, aunque la primera lo sea mas puntualmente del contexto
Iégico-lingliistico-sintactico de enunciacion y la segunda del contexto linglistico-cultural-enciclopédico.

82 Cfr. Ibid. parr. 82-84



detiene cuando la interpretacidn realizada suple las expectativas de relevancia usando el minimo

esfuerzo posible.83

Otro tanto que realizan Sperber y Wilson en su propuesta tedrica es sefialar que desde la
propuesta de Grice se generaron dos corrientes de pragmatismo: la contextualista y la
literalista.®* La primera se derivé de la idea de que el significado del hablante puede ir méas alla
del significado de la oracién, aunque no necesariamente siempre es asi, ya que no siempre se
implica un significado que vaya mas alld del significado literal expresado en la oracién usada.® La
segunda de la idea de que la relacién entre el contenido de un enunciado y la pragmadtica se
reduce a la desambiguacion y asignacién de referencias de palabras mediante inferencia
pragmatica del contenido implicito, y que de ello se deriva que el andlisis semantico le
corresponde explicar el significado codificado por el hablante. Asi, mientras que el enfoque
literalista reduce la inferencia pragmatica a desambiguacién y asignacién de referencias del
contenido explicito del enunciado y en eso da por terminada la posible comprensiéon de un
enunciado, el enfoque contextualista en cambio otorga a la pragmatica la capacidad de ofrecer
claridad sobre la intencion del hablante al usar un enunciado especifico mas alla del significado
convencional rescatable del uso cotidiano del cddigo linglistico usado por el hablante.®® Como
es de esperar, la teoria de la relevancia de Sperber y Wilson se inclina por el enfoque

contextualista.

Asi, dado que la teoria de la relevancia se apoya en el aspecto contextualista, toma como
presupuesto que la verdad condicional de un enunciado (condiciones de verdad) se da en dos
fases: la primera es de desambiguacion del significado del hablante, esto es, transformar la
informacién conceptual que desea comunicar el hablante en proposiciones analizables; la

segunda es de contrastaciéon entre esas proposiciones resultantes de la descodificacion y el

83 Cfr. Ibid. parr. 86-88
84 Cfr. Ibid. parr. 49
8 Cfr. Ibid. parr. 48

86 Cfr. Ibid. parr. 51



estado de cosas que pretenden representar.?’ Este presupuesto da lugar a la distincién entre
implicatura e implicacién contextual. Lo primero remite a inferencias que el hablante pretende
abiertamente sean inferidas por el oyente, lo segundo son implicaciones inferibles (que pueden
ser ciertas o no dado el contexto de enunciacién); la fuerza de lo primero es dada por la cercania
a la intencién comunicativa del hablante, la fuerza de lo segundo es dada por la certeza o

veracidad del enunciado en relacién con el contexto de enunciacién.8

Lo anterior les permite decir que si un hablante tiene la intencidon manifiesta de comunicar
un enunciado con varias implicaturas similarmente fuertes (o débiles), que cree que pueden ser
contextualmente relevantes, y ademds, manifiesta desinterés respecto de que el oyente se
incline por una u otra (ya que las encuentra todas similares también en su capacidad de ser
contextualmente fuertes), entonces este hablante al presentar como conjunto ese grupo de
implicaturas débiles e implicaciones contextuales débiles hace un uso poético del lenguaje.?’
Gracias a esto la teoria de la relevancia propone desdibujar los conceptos retéricos como se han
tomado en la retdrica clasica y en la nueva retdrica, y plantea una visién que sea filoséficamente
mas interesante al no contentarse con hacer apuntes metodoldgicos respecto del estudio de

técnicas o figuras retdricas.

Asi, para Sperber y Wilson en los usos del lenguaje se da una gradacion que iniciando en
lo literal pasa por lo ambiguo y termina en lo metaférico (o a la inversa). Dando como
consecuencia comunicativa que conforme se pasa de implicaturas mas literales a implicaturas
mas metafdricas la libertad de interpretacidn inferencial que tiene el oyente aumenta, con lo cual
también aumenta la responsabilidad respecto de las inferencias a las que llega el oyente.®® En

concordancia, los usos figurativos del lenguaje tales como metaforas, ironia, sinécdoque, etc. no

87 Cfr. Ibid. parr. 61

88 Cfr. Dan Sperber y Deirdre Wilson (2008) A deflationary account of metaphors. In R. Gibbs (ed.), Handbook of
Metaphor and Thought. (Cambridge University Press) p. 117

8 Cfr. Ibid. p. 118

90 Cfr. Deirdre Wilson (2005) Pragmatica. En F. Jackson yamp; M. Smith (eds.), Oxford Handbook of Philosophy of
Language. (Oxford University Press) parr. 122)



se ven como desviaciones del uso estandar literal correcto como se diria en el enfoque retdrico
clasico, sino que mas bien se dice que son usos del lenguaje con derecho propio y que requieren
un analisis que no las tome como desviaciones del uso literal.! Esto da como resultado que
habiendo una diferencia, no de tipo sino de grado, entre los usos figurativos y los usos literales
del lenguaje, puesto que ambos fendmenos dan como resultado una modificacién del entorno
cognitivo del oyente, se pueda afirmar que en cualquier caso el oyente puede llegar al
pensamiento indicado mediante inferencia.®? Por ello, los usos figurativos del lenguaje ni son
reducibles a una expresién literal (sin perder contenido) ni son una violacidn estratégica de una
maxima comunicativa; las oraciones y las palabras puede que tengan un significado, pero el

contenido comunicado mediante estas no tiene por qué limitarse a su significado.”?

A esto Sperber y Wilson suman que el procesamiento de usos figurativos del lenguaje no
requiere mas tiempo que un uso literal que signifique lo mismo.* De ahi que no sea necesario
tomar la literalidad como punto de partida para comprender la intencién comunicativa de un
hablante, lo que importa es la pertinencia de lo expresado por el hablante tomando en cuenta el
contexto de expresidn, ya sea mediante usos figurativos o no figurativos del lenguaje. Esto quiere
decir que sea cual sea el tipo de expresion que perciba el oyente siempre se dard un proceso de
inferencia, esto porque lo importante es que el hablante use expresiones que lleven al oyente a
los efectos cognitivos deseados, realizando el menor esfuerzo posible frente a ese contexto de
enunciacién.®® Por ello no es necesario, ni es lo mas comun, que un oyente pase primero por la
interpretacion literal antes de pasar por alguna interpretacién figurativa. Que se llegue primero

a una u otra cosa depende de las circunstancias en las que el oyente recibe lo que el hablante

91 Cfr. Ibid. parr. 115-117

92 Cfr. Dan Sperber y Deirdre Wilson. RHETORIC AND RELEVANCE. In David Wellbery and John Bender eds. The Ends
of Rhetoric: History, Theory, Practice. (Stanford: Stanford University Press, 1990) parr. 24-2

93 Cfr. Ibid. parr. 57-58

94 Cfr. Deirdre Wilson (2005) Pragmatica. En F. Jackson yamp; M. Smith (eds.), Oxford Handbook of Philosophy of
Language. (Oxford University Press) parr. 127)

9 Cfr. Dan Sperber y Deirdre Wilson. RHETORIC AND RELEVANCE. In David Wellbery and John Bender eds. The Ends
of Rhetoric: History, Theory, Practice. (Stanford: Stanford University Press, 1990) parr. 32-37)



expresa. Algunas veces lo mas relevante serd usar una expresion figurativa, otras veces una

expresion literal.®

Es importante destacar que esta es una propuesta de depuracion lograda al tomar lo
mejor las propuestas que Sperber y Wilson sefalan como inapropiadas para explicar la
comunicacién humana en cuanto a los usos figurativos del lenguaje. Para ellos ambas son
insuficientes, tanto la visidn de la retdrica clasica que sefalaba los usos figurativos del lenguaje
como meros adornos que no hacian nada mas que embellecer un discurso sin cambiar su
contenido, como la propuesta de los retéricos del romanticismo que sefialaron los usos
figurativos del lenguaje como maneras de comunicar con una carga semantica y emocional
particular que no es parafraseable en usos simples, directos y aseverativos del lenguaje.®” Entre
ellas, Sperber y Wilson se inclinan por la segunda, aunque piensan que los retéricos del
romanticismo a pesar de su acertada critica a la retdrica clasica no hicieron una propuesta
explicativa sobre el modo en el que el lenguaje figurativo comunicaba lo que lograba comunicar.
Siendo asi, ven necesario ofrecer una solucion, por ello ensayan interpretar el uso figurativo del

lenguaje mediante la teoria de la relevancia.*®

Para ilustrar esta propuesta parten del caso del uso ecoico del lenguaje, explicando que
es un uso del lenguaje en el cual el hablante no habla de un estado de cosas sino que retoma o
cita un enunciado previamente expresado por otro hablante (hace mucho o poco tiempo),
enfatizando que no es original suya, sino retomada de alguien mas, para expresar alguna actitud
hacia esa expresion.®® Luego de ello, sefialan que la ironia seria un tipo particular de uso ecoico
del lenguaje, en el cual, desde la teoria de la relevancia, no es que se dé a entender simplemente
lo contrario a lo que se dice explicitamente (como indicarian las propuestas retéricas), sino que
mas bien se sefiala implicitamente como ridicula una actitud popularmente aceptada, dando

como resultado que solo el oyente que comparta una visién de reproche parecida podra llegar a

% Cfr. Ibid. parr. 39-44
97 Cfr. Ibid. parr. 1-12
%8 Cfr. Ibid. parr. 16-19

9 Cfr. Ibid. parr. 73-75



interpretar el enunciado como un juicio de reproche, mientras que quien tenga una visién
parecida a la interpretacion literal del enunciado interpretard el enunciado de manera literal; el
uso irénico del lenguaje es algo analizable desde la teoria de la relevancia y sus herramientas.!%
Dado esto, para Sperber y Wilson la nocién de tropo se hace superflua ya que un tropo por
definicién es una desviacién del uso literal, y al haberse mostrado desde la teoria de la relevancia
gue la diferencia entre los usos figurativos y los no figurativos del lenguaje es de grado y no de
tipo, entonces no hay sostén para tal tipologia. 1°* Y aunque hay casos interesantes del uso de
metaforas por parte de algunas personas, las metaforas en si no son algo especial que merezca
un estudio aparte y distinguido de otros usos del lenguaje. Eso porque desde la teoria de la
relevancia se rechaza la visiéon de que la comunicacién se fundamenta en el uso compartido de

cadigos, entonces las metdforas no tienen un cédigo que posea un uso estandar (literalidad) del

cual sean desviaciones.10?

Otro tanto seria que para Sperber y Wilson, citando a Lasersohn, el significado literal
estricto de una palabra en una oracion puede reducirse o ampliarse (en mayor o menor grado) y
por ello se consiga que no se tome su significado en totalidad o que su significado se tome con
elementos adicionales al literal. Ambos usos del lenguaje no serian tipos distintos de uso para
Sperber y Wilson, ya que ambos se guian por los principios de relevancia, ya sea porque solo es
relevante parte del significado literal estricto (reduccion) o porque el significado literal estricto
se queda corto y se hace necesario tomar prestados significados de otras palabras que comparten
el mismo dominio semantico (ampliacién);'% ambos usos son parte de un continuo de maneras

de sefialar, reducir y/o ampliar, ya sea por via cualitativa y/o cuantitativa, un dominio o conjunto

100 ¢fr. Ibid. parr. 77-83
101 Cfr. Ibid. parr. 91

102 ¢fr. Dan Sperber y Deirdre Wilson (2008) A deflationary account of metaphors. In R. Gibbs (ed.), Handbook of
Metaphor and Thought. (Cambridge University Press) p. 97-98

103 ¢fr. Ibid. p. 105-106



semantico particular para el que no se tiene un signo especifico en el cédigo empleado para la

enunciacién.104

En complemento a esto, la teoria de la relevancia buscaria explicar la propiedad
emergente presente en el uso figurativo del lenguaje que da lugar a la metafora, sefialando que
es un fendmeno explicable desde el enfoque inferencial. La explicacidn seria que la inferencia
pragmatica permite realizar las asociaciones necesarias para dar significado a una oracién
expresada que no se podria establecer desde la teoria clasica ya que ella solo buscaria reducir el
uso figurativo a una expresion literal y que por ello no podria concordar con el contexto de
enunciacion.'% De ello se deriva que tomando en cuenta que un enunciado puede ir cargado de
implicaturas débiles y fuertes (siendo una implicatura fuerte aquella que el hablante cree que es
la de mas facil acceso por parte del oyente, y una débil, aquella que también apunta al mismo
significado del hablante aunque requiriendo mayor esfuerzo). El hablante tendria una suposicién
de los efectos cognitivos que se darian a partir de su enunciacion, pero no asume que el oyente
realizard la inferencia exactamente como el hablante espera, por ello ofrece caminos
inferenciales alternos que armonizan con la implicacién mas relevante prevista por el hablante;
todo esto, una vez mds, porque no se encuentra en el cédigo usado un signo especifico para el

pensamiento particular que se desea comunicar.'%

Cabe aclarar que a diferencia de otras propuestas, para Sperber y Wilson no todas las

metdforas tienen un efecto poéticol®’

, algunas metéaforas simplemente buscan senalar un
pensamiento complejo y amplio a través de una enunciacion simple y reducida en tamafio.'%®
Asimismo, el uso de una metéfora no es necesario ni suficiente para realizar un uso poético del

lenguaje, aunque si es la manera mas eficaz de lograr efectos poéticos, esto porque dispone al

104 ¢fr. Ibid. p. 110

105 cfr. Ibid. p. 114-115

106 cfr. Ibid. p. 117

107 Apartado 1.2.3.3 del presente texto

108 ¢fr. Ibid. p. 119



oyente desde el inicio del proceso de inferencia hacia la busqueda de multiples implicaturas e

implicaciones contextuales del enunciado.'®

En adicién, Wilson y Carston explican que puede ocurrir que en un contexto de
enunciacién particular en el que se use una palabra o frase de modo tal que su significado se aleje
de su dominio semdantico habitual por motivo de favorecer la relevancia del enunciado, pero en
el que el hablante deja notar que no tiene la intencidn de buscar que ese uso de esa palabra o
frase se convierta en el significado literal oficial de ahi en adelante; a esto le llaman, citando al
psicélogo Lawrence Barsalou, conceptos ad hoc.''° Aclaran, ademds, que los conceptos ad hoc
no son meros substitutos de una palabra sino que son un signo conocido para un nuevo
significado que se construye para el caso de enunciacidn particular en el que se usa, por ello son
palabras que afectan las implicaciones contextuales del enunciado.'!! Por ello, un concepto ad
hoc puede convertirse en una concepcién de uso comun para una comunidad linglistica aunque
en principio no hiciese parte de la intencién del hablante en el contexto original de enunciacién.
Esto ofrece ademas una explicacion factible del modo en el que se da la codificacion de
significados y la modificacién de significados convencionales, como el caso de una metafora de
uso frecuente que pasa a ser tomada como uno de los significados posibles de una palabray que

termina contribuyendo a su polisemia.*?

Asi, como adicidn final, tomando en cuenta que un mecanismo de inferencia pragmatica
para poder llamarse inferencial debe establecer «correspondencias sistemdticas entre
(constituyentes de) premisas y (constituyentes de) conclusiones.»3, se puede decir que lo que

lleva a un oyente a interpretar un enunciado intuitivamente de manera literal, aproximativa,

109 cfr. Ibid. p. 119-120

110 ¢fr. Wilson, Deirdre y Carston, Robyn. (2007). A Unitary Approach to Lexical Pragmatics: Relevance, Inference
and Ad Hoc Concepts. 10.1057/978-1-349-73908-0_12. pp. 2-3

11 cfr. Ibid. pp. 3-4
112 cfr. |bid. pp. 14-15

113 ¢fr. Wilson, Deirdre y Carston, Robyn. (2007). A Unitary Approach to Lexical Pragmatics: Relevance, Inference
and Ad Hoc Concepts. 10.1057/978-1-349-73908-0_12. p. 14-15. Lo que esta entre comillas espafiolas es una cita
directa traducida por mi.



metafdrica o hiperbdlica es el conjunto de caracteristicas enciclopédicas retomadas en el proceso
inferencial para que el enunciado se pueda tomar como el mas relevante dado el contexto de
enunciacién. Asi, conforme se hace necesario retomar caracteristicas especificas y no
compartidas pertenecientes al dominio semantico de la palabra usada, el significado se hace mas
literal, y en el sentido contrario se hace mdas metaférico; se hace hiperbdlico si se retoman
caracteristicas que admiten variabilidad cuantitativa; y se hace aproximativa si se trata de

caracteristicas que permiten una delimitacion cualitativas de lo enunciado.**

2.2 El ambiente comunicativo de la pagina web

En la actualidad pensar en la comunicacion como preeminentemente cara a cara es desconocer
la impronta que ha puesto la internet y otros desarrollos en telecomunicacion a la cotidianidad
humana. De ello que una propuesta como la de Francisco Yus pueda verse como muy acertada,
ya gue nos hace notar que a pesar de que no hay una variacion sustancial en los mecanismos de
interpretacion!?® que el ser humano usa en la comunicacién cara a cara en contraste con los
entornos virtuales, si hay una variacién en los modos de interpretacion y la relevancia que se da
a distintos tipos de estimulos. Asi, tomando en cuenta lo anterior propone que dependiendo del
tipo de entorno web en el que se dé la comunicacion se estara en disposiciéon de prestar mas
atencién a unos u otros elementos, ya que no es igual comunicarse mediante llamada de audio,

video llamada, una pdagina web, etc.

De este modo, atendiendo a las necesidades extensionales del reporte de la presente
investigacion, se puede sefialar que especialmente el ambiente comunicativo de la pagina web

tiene particularidades que hacen que se pueda proponer, retomando a Yus, como representativo

114 cfr. Wilson, Deirdre y Carston, Robyn. (2007). A Unitary Approach to Lexical Pragmatics: Relevance, Inference
and Ad Hoc Concepts. 10.1057/978-1-349-73908-0_12. pp. 29-31

115 yus, Francisco, (2001). "Ciberpragmdtica. Entre la compensacion y el desconcierto". Disponible en el ARCHIVO del

Observatorio para la CiberSociedad en http://www.cibersociedad.net/archivo/articulo.php?art=42. Cf. p. 2.



http://www.cibersociedad.net/archivo/articulo.php?art=42

de la comunicacion masiva mediada por medios digitales, esto porque desde que se unifico el
cddigo digital en el que se estructura la internet comenzé la proliferacion de paginas web, quien
quisiera crear una pagina web solo tenia que aprender a manejar un Unico tipo de cddigo;
Consecuencia de ello es que, multiplicandose las pdginas web, ahora los usuarios de internet
corran el riesgo de saturarse de opciones de informacidn irrelevante (infoxicarse), por lo cual se
han desarrollado maneras de filtrar la informacion para llegar a las paginas web mas relevantes
para el usuario, por esto las paginas web son un fendmeno de necesario andlisis por parte de la

teoria de la relevancia.l®

Dicho eso, pasa a exponer que hay factores comunes a todo analisis hecho desde la teoria
de la relevancia: primero, que para el andlisis de la pagina web es la intencidon comunicativa del
autor (hablante) de la pagina web; segundo, los supuestos que el autor de la pagina tiene
respecto del posible lector, tanto en conocimientos enciclopédicos atinentes al tema (o temas)
tratado(s) en la pagina web, como en su habilidad para manejar la tecnologia necesaria para
acceder al contenido de la pdgina web (asumiendo que piensa en que el esfuerzo cognitivo sea
recompensado con ciertos efectos cognitivos).!!” Asimismo, se plantea que para un andlisis desde
la perspectiva relevantista es necesario tener en cuenta que el entorno de lectura de los usuarios
de una pagina web puede variar enormemente, ya que a una misma pagina web pueden acceder
personas de diferentes partes del mundo, en condiciones tecnolégicas muy diversas y con
conocimientos enciclopédicos también muy variados, y ademds con intenciones de busqueda de
informacidén diferentes; lo cual deja como resultado que se puedan dar interpretaciones muy
variadas de la informaciéon contenida en una misma pagina web; y adicionalmente, ocurre que el
hablante no estd propiamente presente para que el oyente le pida claridad respecto de

informacion no entendida en la pagina web (lo enunciado).18

Por lo previo, Yus considera que la orientacion mas provechosa para un andlisis desde el

enfoque cognitivo de relevancia respecto de la pdgina web es uno en el que se tome como

116 Cfr. Ibid. pp. 65-66
17 ¢fr. Ibid. pp. 66-67

118 ¢fr. Ibid. p. 68



objetivo la relacién entre usuario creador o gestor de una pdagina web y el usuario lector de la
pagina web, esto porque es en esta relacidon donde se puede analizar los efectos pragmaticos de
un mensaje intencional manifiesto (en las maneras en las que se presenta la informacién en la
pagina web) de un creador o gestor de la pagina web, y un lector visitante de la pagina web; todo
ello porque en la actualidad las posibilidades de comunicacién bidireccional son variadas, aunque
se de en manera asincronica.!'® Para ampliar esa propuesta Yus cita a Grau y Pitts para sefialar
un factor adicional a tener en cuenta, el hecho de que los usuarios de internet cada vez desean
sentir menos que carecen de opciones informativas para acercarse a un fenémeno de interés,
por ello progresivamente recurren menos a medios tradicionales de comunicacién y mas a la
variedad de opciones informativas que les ofrece internet; donde ademas pueden acceder a la

informacién en el momento que desean y al ritmo que prefieran.'?°

Adicionalmente, apunta que el cambio mas notable entre las posibilidades informativas
de los medios textuales tradicionales como el periddico o revistas y la pagina web en formato
HTML es la posibilidad que tiene la pagina web para proporcionar una mayor variedad de
contenido multimodal; a diferencia de formatos tradicionales como el papel impreso que tienen
un contenido fijo, la pagina web tiene la posibilidad de ofrecer video, audio, cuadros de texto
contextual emergentes, enlaces a otros articulos de posible interés para el usuario, etc.'?!
Ademas de eso, es comun encontrar anuncios en las paginas web, sin embargo la efectividad de
los anuncios para llevar al usuario a dejar de lado la lectura de la pagina web vy dirigirse al
contenido anunciado no es siempre igual, siendo un factor mas a tener en cuenta en la lectura
de la pagina web, esto por varios motivos: la posicion, el formato del anuncio (texto, imagen fija,

imagen gif) y relaciéon tematica con el contenido presentado en la pagina.'??

119 Cfr. Ibid. pp. 76-78
120 cfr. |bid. p. 81
121 ¢fr. Ibid. pp. 103-104

122 ¢fr. |bid. pp. 110-111






Capitulo llI
Propuesta y aplicacion del modelo de analisis

3.1 El lenguaje del cine y los métodos de la critica

Como se ha mencionado previamente, para comunicar un juicio estético es fundamental el uso
de términos que indiquen claramente que estamos expresando un juicio estético, ya sea en su
vertiente descriptiva o veredictiva. Estos términos pueden ser tanto puramente estéticos como

aquellos que evocan lo estético de manera figurativa.

Sin embargo, no basta con el uso de los términos apropiados para realizar una critica
efectiva. También es esencial emplear métodos de expresion critica que encajen con el género
discursivo que pretendemos utilizar. En este sentido, la propuesta de Sibley es una opcidn
sensata, ya que nos ayuda a «entender lo que hace el critico, cbmo apoya sus juicios y consigue

que su publico vea lo que él ve»'%,

En lo que respecta a los términos utilizados para evaluar el mérito, no es necesario
elaborar una lista exhaustiva en un intento de agotar la creatividad humana en la creacion de
categorias y jerarquias valorativas. La situacién es diferente cuando se trata de términos
descriptivos, ya que su numeracién es mas sencilla, dependiendo del tipo de arte que estamos
evaluando. En nuestro caso, para el género artistico que estamos abordando, podemos
considerar la propuesta de Martin Marcel, quien enumera los procedimientos narrativos y
expresivos que conforman la obra audiovisual'?*. Estos elementos se convierten en los

componentes clave que debemos analizar para respaldar nuestro juicio de mérito estético.

Con ambas propuestas categoriales, a continuacidn se presenta una matriz con la que es
posible senalar, por un lado, en qué lugares de una critica se hizo uso de términos estéticos ya

sea directa o figurativamente y el método con el que se menciond, y por otro lado, poder seialar

123 sipley, F. (2001) Approach to Aesthetics, Collected Papers on Philosophical Aesthetics. Oxford University Press.
Great Clarendon Street, Oxford OX2 6DP. pp. 17-19

124 Marcel, M. (2002) El lenguaje del cine. Editorial Gedisa, Barcelona. pp. 66-73, 79-81, 264-266)



si un comentario respuesta a la critica tomdé como relevantes el veredicto emitido en ella y/o los

elementos de composicidn de una obra audiovisual y el método que se usé para mencionarlo?>,

En relacion con la aplicacion de la matriz, es crucial adoptar un enfoque selectivo en lugar
de mecanico. Esto implica no enumerar todos los componentes audiovisuales o recursos
expresivos disponibles, sino destacar solo aquellos que estan verdaderamente presentes en el
texto critico analizado. Ademds, la intencién no es evaluar la resefia, sino comprender cémo

comunica su juicio estético y cdmo es percibida por los lectores.

Por ultimo, se anticipa que para facilitar el seguimiento de este uso de nomenclatura se
han editado las capturas de pantalla de las paginas web analizadas sefialando parrafo y lineas de
parrafo, tanto del texto critico como de los comentarios de los usuarios. Respecto de esto ultimo,
se aclara que se analizan solo los cinco primeros comentarios dejamos como respuesta en cada
pagina web, esto porque con cinco comentarios puede percibirse la las bondades y limitantes de

la propuesta de modelo de andlisis.

125 Cabe aclarar que la matriz se puede modificar y cambiar, ya que es solo un ejemplo. Se pueden
cambiar los elementos componentes de una obra audiovisual por los de una novela escrita, un
cuadro, una cancidn, etc. También se pueden modificar las descripciones de los métodos
expresivos de la critica o afadir o quitar alguno. Lo importante es que se mantenga la idea detras
de la conjuncidn de ambos grupos, uno son elementos componentes de la obra de arte y los otros
son maneras de sefialarlos que puede usar quien hace la critica; y que ambas cosas estan puestas
en un discurso con el objetivo de apuntar a un veredicto que se quiere defender. Entonces con
la matriz se puede evaluar de una manera mas analitica el discurso respecto de una obra de arte.
Esto aclarando que los componentes tienen que ser del tipo que estan presentes en toda obra
de arte del tipo que analiza la critica. En ese caso sera necesario apelar a propuestas tedricas

diferentes a las elegidas para formar la presente matriz.



Critica N° - Autor(a) - Veredicto: -----

Métodos del critico

M1. sefialar
un rasgo no
estético que
permite
notar una
cualidad
estética

M2.
cualidad
estética

presentada

M3.
explicitacio
n del
vinculo
entre un
rasgo no
estéticoy
una
cualidad
estética

M4.
presencia
de similes y
metaforas

M5. uso de
contrastes,

comparacione

Sy
reminiscencia
s externas

M6.
reiteracion
y repeticién

Elementos audiovisuales

A. De la composicién de imagen

A.1 El sonido [...] realista

A2. El sonido en off

A3. La vinculaciéon [de imagenes] (como
contrapunto o como contraste)

A4. La presencia de un objeto con valor
simbdlico (ej. la leche que se derrama)

A5. La presencia de una escena con valor
dramatico (y eventualmente simbdlico)

A6. La iluminacidén

A7. El color

AS8. El dibujo animado: expresién del
contenido mental [en la época en la que
no existian peliculas de animacién pura]

A9. Los trucos de camara

A10. La materializacién objetiva de un
contenido mental preciso

Tabla 1 (parte 1)




B. Del uso de la camara

B1. El tamafio de los planos: plano general,
primer plano, detalle, inserto

B2. Los dngulos de toma: picado
(humillante), contrapicado (exaltante)

B3. Los encuadres especiales simbdlicos

B4. Los movimientos de cdmara expresivos
(reales u d6pticos)

B5. La modificacién del movimiento
acelerado, disminuido, inversidn,
detencidn

C. Del montaje

C1. El montaje ritmico

C2. El montaje ideoldgico: semejanza
simbdlica mediante paralelismo

C3. El montaje narrativo: toma (o
secuencia) intercalada que expresa

C4. La elipsis: supresion de planos que
tienen importancia por su contenido
dramatico (suspenso).

C5. El paso de un plano de realidad a otro

D. Elementos varios no especificos del film

D1. El vestuario

D2. Decorados

D3. Desempefio actoral

Posicion en parrafo y linea(s) en el parrafo

Tabla 1 (parte 2)



3.2 Analisis de criticas y su recepcion

3.2.1 Presentacion integra de criticas y comentarios

A continuacidn se presentaran de manera completa las criticas elegidas para ilustrar la aplicacién
del modelo de andlisis que se propone en el presente texto. El criterio de seleccidon de estos dos
ejemplos de critica fue la suma de dos factores, primero la posibilidad que ofrecen de ver
respuestas expresadas por los usuarios de internet mediante la accién de poner un comentario
(esto porque de una critica sin comentarios no se puede hacer mas que especular lo que dirian
quienes la leyeron, y por tanto no se lograria dar un vistazo a las manifestaciones de la recepcion
de la critica), segundo la prioridad que les dio el buscador de Google otorgdndoles aparicién entre
los primeros resultado de la busqueda para el texto: reseia critica Monos Alejandro Landes. Esto
quiere decir, entre otras cosas, que no se pretende presentar estos dos ejemplares como

paradigmaticos sino mds bien como facilitadores para el tipo de andlisis a realizar.

Cabe aclarar también, que partiendo de la idea de que un texto critico es un texto
argumentativo entonces se ha de tener una conclusién que se pretende justificar mediante lo
restante del texto, y aqui se ha tomado el veredicto de la obra de arte como esa conclusién, esto
porque un veredicto, dada su naturaleza de valoracidn global de la obra de un arte. Asi, la
relevancia del veredicto en tanto que veredicto serd plena si el comentario de un usuario
manifiesta de alguna manera que se entiende que hay elementos que llevan a tomar el veredicto
como la conclusién de la critica, sin importar que se esté en acuerdo o desacuerdo con el

veredicto o el modo en que se llegé a él.

También se puede mencionar que puede pasar que el analisis previo la escritura del texto
critico haya sido exhaustivo por parte de quién realizé el texto, y sin embargo, lo que dejo
plasmado en el texto critico es algo menos cargado de términos técnicos y por ello no sefiala
detalladamente las partes componentes de la obra audiovisual criticada. Otro tanto puede pasar
con la argumentacion del veredicto, que podria expresarse mas ampliamente, pero se realizé en
poco texto quiza debido al formato de extension corta del articulo de pagina web pensada para

llegar a un publico general que busca informarse de las novedades en cine. Con esto se busca



decir que una resefia técnicamente poco cargada no es necesariamente el fruto de un analisis

poco riguroso, sino quiza de un publico que exige una carga baja de términos técnicos.
Ficha técnica de la pelicula Monos de Alejandro Landes!?®:

Tipo: Largometraje

Géneros: Ficcion, Drama

Subgéneros: Secuestros / Desapariciones, Adolescencia

Idioma de rodaje: espaiol, Inglés

Origenes: Colombia, Argentina, Paises Bajos, Alemania, Uruguay, Francia, Dinamarca,

Suecia, Suiza, Estados Unidos
Ano: 2019
Duracion: 102 min.
Direccién: Alejandro Landes
Guidn: Alexis Dos Santos, Alejandro Landes. Historia: Alejandro Landes

Produccidn: Franja Nomo, Campo Cine, Film | Vast, Le Pacte, Lemming Film, Mutante Cine,

Pandora Film, Snowglobe Films, Bord Cadre Films, Counter Narrative Films
Musica: Mica Levi
Fotografia: Jasper Wolf
Montaje: Yorgos Mavropsaridis, Ted Guard, Santiago Otheguy

Reparto: Moisés Arias, Julianne Nicholson, Sofia Buenaventura, Julidn Giraldo, Karen

Quintero, Laura Castrillon, Deibi Rueda, Paul Cubides, Sneider Castro

Distribucion: Neon, Participant Media, Cine Colombia

126 |nformacion retomada del portal web Wikipedia



Premios: Premio Especial del Jurado - Drama (World Cinema) en el Festival de Sundance
2019, Mejor musica original en el BAFICI 2019, Nominada a Mejor pelicula internacional
independiente en los British Independent Film Awards 2019, Nominada a Mejor pelicula
iberoamericana en los Premios Goya 2019, Nominada a Mejor pelicula latinoamericana en los

Premios Forqué 2019, Seleccidn oficial largometrajes a concurso en el Festival de La Habana 2019



3.2.1.1 Prueba 1 de aplicacidon de modelo de analisis: jQué hartazgo de cierto cine distinto! De

Carlos Boyero

Ficha técnica de la pagina web:
Nombre: El Pais

Descripcidn: Es un peridédico digital que ofrece informacién sobre cultura, politica, economia,
sociedad, deportes, tecnologia, opinién y mas. Es el diario de mayor difusion en Espafia y uno de

los mas influyentes en el mundo hispanohablante.
Tipo: Periddico digital

Fecha de creacién: 4 de mayo de 1976 (como periédico impreso) y 1 de mayo de 1996 (como sitio

web)
Fundador: José Ortega Spottorno

Colaboradores: Tiene mas de 400 periodistas en su plantilla y cuenta con corresponsales en mas
de 40 paises. Algunos de sus colaboradores mas destacados son Juan Luis Cebrian, Javier Cercas,

Elvira Lindo, Antonio Mufioz Molina, Rosa Montero, Fernando Savater, entre otros.

Caracterizacién breve del critico: Carlos Boyero es un critico de cine espafiol que ha trabajado en
el periddico El Pais y en el periddico El Independiente. Boyero es conocido por su estilo sincero y
polémico, y ha sido criticado por algunos por ser demasiado provocador. En la Berlinale de 1989,
criticé el cine de autor por ser aburrido y fatigoso, prefiriendo el cine americano por su capacidad

para entretener.
Descripcion de la critica:

Tras una apertura en la que expresa el veredicto global de la pelicula: aburrida y presuntuosa,
continda con la presentacién de un contexto social del mundo del cine y los festivales de cine
(parr. 1) en el que deja ver su predisposicion a valorar demeritoriamente a cualquier obra que
sea etiquetada como “independiente”; todo esto sin ofrecer ningun juicio descriptivo de la

pelicula.



En el segundo pdrrafo habla de cdmo se enterd de la pelicula y por qué la vio, y solo
llegando al final del parrafo 2 (lineas 8-9) niega directamente vy sin justificaciéon estética (M2) el

veredicto de “hipnética” que le otorgd Guillermo del Toro.

En el parrafo 3 (lineas 2-10) mediante comentarios conjuntos sobre los rasgos estéticos y
no estéticos (M3) califica el estilo de la trama como propicio para el objetivo de expresién
narrativa ideoldgica problematizadora (elemento de montaje C2) respecto del contexto de la

guerrilla de las FARC.

En el parrafo cuarto (lineas 1-3) abre haciendo una comparacién (M5: uso de contrastes,
comparaciones y reminiscencias) de la situacion de los personajes de la pelicula con la situacién
descrita en la novela El corazén de las tinieblas; continlda dejando notar su percepcion del manejo
de cdmara y propuesta fotografica (elementos generales A, composicién de imagen, y B, uso de
la cdmara) diciendo, por un lado (en las lineas 3-5), que el manejo de cdmara en la pelicula fue
cuidadoso, y por otro lado (lineas 5-6) (esto mediante el método M2: mencién de las cualidades
estéticas que se quiere que la gente vea), ademds expresa que el estilo de manejo de camara se
parece al de Coppola (esto mediante el método M5: uso de contrastes, comparaciones y
reminiscencias); y termina el parrafo demeritando los didlogos (elemento A1) porque le parecen
“Ininteligibles y naturalistas” (esto mediante el método 3: comentarios conjuntos sobre los

rasgos estéticos y no estéticos);

Ya en el parrafo quinto después de hablar de la trama nuevamente y su intencién
problematizadora del contexto de guerra (C2) esta vez usando metaforas (en la lineas 1-3,
mediante el método M4: uso extensivo y util de similes y auténticas metaforas), pasa a hablar
(en las lineas 3-8) otra vez del apartado visual (elemento A: composicion de imagen)
mencionando varios elementos aunque calificandolo de manera muy general (mediante el

método M3: comentarios conjuntos sobre los rasgos estéticos y no estéticos) como “estéticos”.

Por ultimo cierra la critica en el sexto parrafo (lineas 1-4) con una comparacién de la
pelicula con la obra literaria Magroll el Gaviero (usando el método M5: uso de contrastes,

comparaciones y reminiscencias), sefalando de manera general la composicién de imagen



(elemento A) y el montaje (elemento C), para decir que la obra literaria le ofrece un acercamiento

mas interesante al ambito de la selva.
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Pard LA Los estrenos después de los Oscar acostumbran a ser muy
débiles, logran meter su pretendidamente ilustre e inquietante
cabecita en época de resaca, gozan de beneplicito critico, han
encontrado eco y elogios desmedidos en el millon de festivales

5 dedicados al cine de arte y ensayo (ahora se llama indie), creen
ser merecedores de merodear por la puerta del cielo. O sea, de su
integracion en el cine con presupuesto sobrado para describir tu
apasionante mundo. Les tratan los frivolos programadores como

L8 sifueran cine de saldo en el ya agonizante mercacdo.

MONOS
Direccion: Alejandro Landes.

Intérpretes: Sofia Buenaventura, Julian Giraldo, Karen
Quintero, Julianne Nicholson

Género: drama, Colombia.

Duracién: 102 minutos

Piit2 LA Peroa mime convence un amigo, con el que difiero profunda y
superficialmente en los gustos cinematograficos, para que vea
urgentemente una pelicula colombiana que para €l es 1a bomba,
opinién confirmada por casi todos los que escriben o hablan de

L5 cine Y leo en la promocién de Monos, la pelicula colombiana a la
que me refiero, los comentarios sobre ella de directores tan
afamados y extraodinarios como Guillermo del Toro y Alejandro

Figura 1 (parte 1)

LOMAS VISTO

1. “Tubular Bells’, principio v final para
Mike Oldifield

2. La dificil conciliacion de la memoria de
la Segunda Guerra Mundial con el
turismo masivo en Holanda

3. El deseo femenino en rodas sus edades
salealaluz

4. Inés Martin Rodrigo: “Parece que la
palabra lesbiana da calambre”

5. La capital del ‘cristal romano vuelve ala
luz




L.10

L4

Par.3 L.1

L.5

L.10

Parr.4 L.

L5

L9

Par.5 LA

L5

L8

Parr.6 L.1

L.4

Figura 1. (parte 2)

Gonzdlez Inarritu. Dice el primero: “Hipndtica, tinica. Una nueva
poderosa voz ha llegado al cine”. Dice el segundo: “Una atipica
taquicardia cinemartogréfica. Estupenda”. También me cuentan
que ha sido nominada a Mejor Pelicula Iberoamericana. y no sé¢
cuantas mds distinciones. Asi que me preparo para el orgasmo
ante el descubrimiento del director colombiano Alejandro
Landes.

Y ahi estoy, con la expectacion de un nino, viendo la
revolucionaria muestra de un nuevo genio. Reconozco que hay
voluntad de estilo visual, de contar las cosas de otra forma. de
hablarte de las sangrientas FARC con una dptica distinta. Aqui
son adolescentes, incluso ninos, dirigidos por un sargento enano,
que mantienen secuestrada en la selva a una doctora
norteamericana (ya sé que la ortodoxia obliga ahora a definirla
como estadounidense, o vete a saber, igual es inglesa o
australiana) y que sobreviven entre juegos de nifios,
incertidumbres de adolescentes y maldades de adultos.

Y, efectivamente, te preguntas por la barbaridad de que gente tan
joven haya sido obligada por sus circunstancias a vivir en el
corazon de las tinieblas. Y el estilo visual esta muy cuidado
(demasiado para mi gusto, siempre solidario con lo de la cAmara
a la altura del hombre), con ecos de aquel apocalipsis interno y
externo que plasmé Coppola. La voluntad de autoria en cada
plano me resulta cargante, los didlogos son tan ininteligibles
como narturalistas, me aburro moderadamente con esta histora
de destruecion y de supervivencia al limite.

Y dices: son crios, coquetean o se lo montan sin distincion de
sexos, viven en la fiebre y en la inmediata posibilidad de la
muerte, o merecen sentirse como un tigre en la selva. Y hay
incendios, amaneceres y atardeceres muy estéticos, que intentan
transmitir todo el rato al espectador con presunto paladar que
estd viendo cine de autor, distinto, ofreciendo una imagen nada
convencional de esas barbaries que acosan a Colombia desde
hace tanto tiempo.

Pero yo me aburro bastante viendo este presuntuoso ejercicio de
estilo. O sea, que vuelvo a leer las aventuras de Magroll el Gaviero,
ese mundo en medio de selvas v rios que se inventé un escritor
colombiano y genial llamado Alvaro Mudis.

Toda la cultura que va contigo te espera aqui. SUSCRIBETE

Normas

‘Monos’, una pelicula de
accion sobre el conflicto
colombiano

CATALINA OQUENDO | BOGOTA



Comentarios:

Com. 1: Postura frente al veredicto: No lo menciona directamente aunque el veredicto le parece
relevante en relacién a la obra (parrafo 1 lineas 7-10 del comentario). Ademas, en el parrafo 1
lineas 1-2 del comentario, manifiesta estar de acuerdo con la comparacién hecha en el parrafo 6
en las lineas 1-4 de la critica, expresando entender la retoma de elementos audiovisuales
mencionados en ese segmento de la critica mediante uso de contrastes, comparaciones y

reminiscencias (método M5).

Com. 2: Postura frente al veredicto: Le parece relevante. Ademas hace notar que le parece
relevante la negacion del veredicto citado "pelicula hipnética" en el pdarrafo 2 lineas 8-9 de la

critica (esto en el parrafo 1 linea 1 del comentario).

Com. 3: Postura frente al veredicto: El veredicto le parece relevante. No obstante le parece
desacertado en relacién con la obra dado el historial tendiente a veredictos demeritorios del
autor de la critica (pdarrafo 1 lineas 1-3 del comentario). No cita ningun elemento de la critica,
prefiere centrarse en el hecho de que la critica esta puesta en la pagina web de El espectador y
en las posibles causas de la tendencia demeritoria del critico (parrafo 1 lineas 3-7 del

comentario).

Com. 4: Postura frente al veredicto: El veredicto le parece relevante, aunque desacertado en
relacion a la obra, esto por una supuesta predisposicion del critico a valorar demeritoriamente

las obras actuales (parrafo 1 lineas 2-3 del comentario).

Com. 5: Postura frente al veredicto: El veredicto le parece relevante, aunque cree que este no le
hace justicia a la pelicula porque el critico tiene una supuesta tendencia a emitir el mismo
veredicto ("aburrido") a todas las obras que critica (parrafo 1 lineas 10-11 del comentario).
Ademas le parece poco relevante que en el texto critico se dé un contraste entre la mencion de
los didlogos (elemento Al), mencionado en el parrafo 4 lineas 6-8 mediante comentarios
conjuntos sobre los rasgos estéticos y no estéticos (método M3), y la mencién de en el parrafo 4
lineas 8-9, mediante método M1 (mencionar o sefialar rasgos no estéticos para hacer notar una
cualidad estética), pues le parece que la presencia de este contraste opaca la intension de general

de critica y complica en algun grado entender el veredicto de la critica.
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Figura 1. (parte 3)

Sr. Boyero lo de Magroll el Gaviero lo entiendo
perfectamente. A mi me lo recomendd un amigo, y yo, cuando
encuentro un amigo o amiga con el suficiente paladar para
apreciarlo lo regalo. De hecho ese libro viaja. TRAFICO, con
esas cosillas. También HAGO MEZCLAS.

Sé que su trabajo consiste en verse un mogellén de peliculas,
de las que muchas no le gustan. Yo le animo a ser un poco
mas openminded y como confio en su inteligencia, trasmita
aqui al personal, su gusto por mucho cine de autor que
también es valorable (actual o no).

Los clasicos nunca mueren, ni moriran pero no se puede
encerrar uno siempre en ellos.



Figura 1. (parte 4)

L1

Rosa Alemany
Com. 2
5 2110272 L1
Reverendo Mojo Picon
Com. 3
L5

Cuando alguien dice que una pelicula es "hipnética’, huyo.

Cada vez que leo una "crénica” cinematografica de Boyero,
siento en mi piel el sufrimiento de este hombre cada vez que
va al cine. £Quién elige las peliculas que él tiene que ver?. ile
estan haciendo mobbing en El Pais?

&éPor qué no lo cambian de seccién y lo ponen, qué se yo, con
Iturriaga en El Comidista?

Es que produce pena vero sufrir tanto

s Reverendo Mojo Picon

Com. 4
L5
L1
Jaime Marquez
Com. §
L5
L.10

Me has fastidiado el comentario, colega. Es justolo que ibaa
escribir yo: pobre Boyero, qué cruz tiene con el cine que se
hace actualmente. Lo que no entiendo es que siga ejerciendo
de critico (de alguna forma hay que llamar a lo suyo, éno?). A
menos que en realidad sea masoquista extremao...

Lo que tiene mas miga del asunto lo ejemplifica lo siguiente
"La voluntad de autoria en cada plano me resulta cargante,
los didlogos son tan ininteligibles como naturalistas” y, acto
seguido, dice: "me aburro moderadamente con esta historia
de destruccion y de supervivencia al limite". En qué
quedamos? ile aburre |a pelicula por cuestiones, digamos,
técnicas, o es que |e aburren las peliculas con histerias de
destruccion y de supervivencia al limite? En otras palabras,
équién le ha dicho a este hombre que es critico de cine
cuando sus criticas negativas (o sea, la abrumadora mayoria)
se resumen en decir "me aburra”? ¢Cémo es posible que este
sefior sea el critico de cine mejor pagado de este pais?



3.2.1.2 Prueba 2 de aplicacidon de modelo de analisis: Dos criticas de “Monos”, de Alejandro

Landes

Ficha técnica de la pagina web:
Nombre: Otros Cines

Descripcidn: Un portal dedicado a la critica, la informacion y el debate sobre el cine nacional e
internacional, con especial atencion a los festivales, las peliculas de autor y el cine

independiente.

Tipo: Sitio web de cine
Fecha de creacion: 2006
Fundador: Diego Batlle

Colaboradores: Hernan Cortés, Diego Lerer, Roger Koza, Marcelo Alderete, Paula Vazquez Prieto,

entre otros.
Caracterizacion breve de los criticos:

Critico de 2A: Hernan Cortés es un critico de cine argentino que ha colaborado con la pagina web
otroscines.com. como critico, ademas ha impartido talleres de critica de cine en

OtrosCines/Cursos, un programa de capacitacion en linea para criticos de cine.

Critico de 2B: Diego Batlle es un periodista y critico de cine argentino. Es el director del sitio web
OtrosCines.com desde 2007. También es columnista de la agencia Télam y critico y periodista en
el diario La Nacidon desde 1998 hasta julio de 2021. Ademas, Diego Batlle es Licenciado en Ciencias
Politicas por la Universidad de Buenos Aires. En cuanto a premios, Diego Batlle ha sido
galardonado con el Premio Konex - Diploma al Mérito en la categoria “Critica de Cine” en 2011y
2021. También ha sido jurado en festivales internacionales de cine como el Festival Internacional

de Cine de San Sebastian, el Festival Internacional de Cine de Mar del Plata, entre otros.



Descripcidn de las criticas:

La critica 2A abre su andlisis (parrafo 1, lineas 1-3) con algo de contexto sobre el director de la
pelicula, y describiendo (mediante M1: mencionar o sefialar rasgos no estéticos para hacer notar
una cualidad estética) algunos elementos de la narrativa (elemento general C, montaje), luego,
en las lineas 3-4, y después ofrece la descripcion de que la pelicula no da todo al espectador de
manera clara (otra vez el elemento general C, montaje), otorgandole con ambos sefialamientos
el mérito a la trama de ser “enigmatica”, esto mediante comentarios conjuntos sobre los rasgos
estéticos y no estéticos (método M3). Y por ultimo, cierra el parrafo (lineas 4-6) ofreciendo una

descripcidn de la organizaciéon de los personajes de la trama (empleando otra vez el método M1).

Iniciando el segundo parrafo (lineas 1-3) describiendo mds elementos de la trama
(elemento general C: montaje, mediante el método M1: mencionar o sefialar rasgos no estéticos
para hacer notar una cualidad estética). Luego comienza a cerrar el parrafo y la critica (lineas 4-
5) calificando comparativamente (método M5: contrastes, comparaciones y reminiscencias) el
apartado visual (elemento A: composicién de la imagen) como notable (lineas 3-4) y con paisajes
oniricos (lineas 4-5) (B4: Los movimientos de cdmara expresivos (reales u oépticos): tomas
Panordmicas y C3: El montaje narrativo: toma (o secuencia) intercalada que expresa: suefio o
ensofiacion), para cerrar ofreciendo el veredicto de ser una pelicula “provocadora, estimulante y

extrema” (linea 5).
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Dos criticas de “Monos”, de Alejandro Landes

Por Hernan Cortés y Diego Batlle

ada el
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Publicad 18-06-2023
Netflix sumd fres documentales de Patricio
Guzman: “Nostalgia de la luz®, “El botén de

nacar’ y “La cordillera de los suefios”

Tras un largo y exitoso recorrido por festivales, llega una pelicula colombiana tan fascinante
e incémoda como provocadora y audaz, que esta inevitablemente predestinada a la
controversia cinéfila.

17-06-2023

C2A
Pérr. 1

(E%

L4

Monos (Colombia — Argentina — Holanda — Alemania — Uruguay — Dinamarca — Suecia — Suiza -
Estados Unidos/2019). Direccion: Alejandro Landes. Elenco: Julianne Nicholson, Moisés Arias.
Sofia Buenaventura, Julian Giraldo, Karen Quintero. Laura Castrillén, Deibi Rueda y Jorge Roman.
Guion: Alejandro Landes y Alexis Dos Santos. Fotografia: Jasper Wolf. Musica: Mica Levi. Edicion
Yorgos Mavropsaridis, Ted Guard y Santiago Otheguy. Distribuidora: Santa Cine. Duracién: 105
minutos. Apta para mayores de 16 afios con reservas. Salas: 12.

Critica 1, por Hernan Cortés

Tras pasar por los festivales de Berlin, Sundance y Cartagena, Landes (Porfirio) plantea una
;apbcrifa? guerrilia en ka que un grupo de chicos -Cinco hombres y dos mujeres- alojado en un
refugio de montafia it cautiva a una 4 1?7 norts 1a. Nada esta del todo
claro agui, y ese es uno de los méritos de esta enigmatica y vibrante pelicula. Los lineamientos
militares a seguir llegan por parte de un superior que los visita cada tanto, pero lo cierto es que
estos jovenes tienen sus propias reglas y cabecilias.

Parr.2 L. 1 E1romance entre dos de ellos y un suceso almededor de Una vaca que cuidan radicalizaran cada

L4

vez mas Ia postura del grupo, que se mueve entre fa disciplina castrense y la ley de Ia selva
(justamente uno de los escenarios donde transcurre el Gitime -y fatal- tramo del film). Con una
fotografia notable y rasgos de Los salvajes, del argentine Alejandro Fadel (no faltan pasajes
oniricos), Mones resulta una propuesta tan provocadora y extrema como estimulanie.

(Esta resefia fue publicada en la cobertura del FICCI - Festival de Cartagena 2019)

Figura 2. (parte 1)
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La critica 2B abre (parrafo 1 lineas 1-2) ofreciendo datos sobre el director, luego ofrece el
veredicto (lineas 2-3) que expresa en tres términos: “ambiciosa, provocadora y fascinante”, y por

ultimo cierra el parrafo hablando de lugares donde se presentard la pelicula (lineas 3-4).

En el segundo parrafo lo inicia hablando de la nominacidn académica que logré la pelicula
(lineas 1-2), y luego menciona (lineas 2-4) elementos de la trama (el elemento general C: montaje,
mediante el método expresivo M1: mencionar o sefialar rasgos no estéticos para hacer notar una
cualidad estética). Ademds compara la trama (el elemento general C: montaje) con otras peliculas
para afirmar su “belleza y brutalidad” (eso en las lineas 4-8, haciendo uso del método M5: uso de

contrastes, comparaciones y reminiscencias).

En el tercer parrafo abre calificando la propuesta visual como “calculada y virtuosa”
(elemento general A: composicion de laimagen, mediante el método M3: comentarios conjuntos
sobre los rasgos estéticos y no estéticos, en las lineas 1-2). Luego (lineas 2-3) rotula la pelicula
como una meritoria representante de los géneros de “aventuras, el terrory el drama” por cuanto
logra ser “subyugante” (sefialando el elemento general C: montaje, usando el método M2:
mencionar las cualidades estéticas que queremos que la gente vea). Y por ultimo (en las lineas 3-
5) cierra el parrafo y la critica calificando la pelicula como meritoria en problematizar la violencia
civil de Colombia (sefialando con ello el elemento C2: el montaje ideoldgico: semejanza simbdlica
mediante paralelismo, eso mediante el método M2: mencionar las cualidades estéticas que

queremos que la gente vea).



c2e

Parr. 1

Parr. 2

Parr. 3

Critica 2, por Diego Batlle

L. 1 Nacido en Brasil. pero radicado en Colombia, Alejandre Landes comenzé flmando Cocalero en
Bolivia, luego rodé Porfirio y ahora contd con aportes de nueve paises para dirigir la ambiciosa,
provocadora y fascinante Monos, que tras recorrer decenas de festivales (entre ellos Sundance,

L. 4 Berlin, Baficiy San an) se estrena comerci en la Argentina.

L1 Elegida por Colombia como su representante para competir por el Oscar a Mejor Pelicula
Internacional, Monos describe el accionar de La Organizacion. un grupo de guerrilleros
adolescentes que funciona como un culto y ha secuestrado a una "doctora” estadounidense

L. 4 (Juiianne Nicholson) en plena selva de montaiia. Los entrenamientos cotidianos, 1as
contradicciones, 10s deseos y las miserias de estos muchachos y muchachas son descriptos de
manera bella y brutal a la vez. en lo que por momentos parece una mixtura entre Bella tarea, de
Claire Denis; Deliverance: La violencia esta en nosotros. de John Boorman; y Apocalipsis Now, de

L. 8 Francis Ford Coppola

L1 Hay momentes en que Landes cae en cierto impacto calculado y en un regodeo algo caprichoso
(como sl fuera renén de su propio Vituosisma), pero Monos ne deja de Ser un film subyugante en
sU incursién en el género de aventuras, el terror y &l drama. Una mirada distinta, incémoda y sin

L. 4 concesiones, a Ia violencia de una guarta civil gue marcé (y sigue marcando) Ia historia reciente de
Colombia.

(Esta resefia fue publicada previamente en el diario La Nacién del 10/10/2013)

@ MONOS de Alejandro Landes = Trailer - Estreno en Argent... g
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Comentarios:

Com. 1: Postura frente al veredicto: Le parecen relevantes ambos veredictos, al punto de usar los
mismos términos para calificar la pelicula: "extremo" visto en la Critica 2A y "subyugante" visto
en la Critica 2B (parrafo 1 linea 1 y parrafo 2 lineas 4-6, del comentario). Deja ver también que el
elemento general montaje (elemento general C) mencionado en Critica 2A en el parrafo 2 en las
lineas 1-4 mediante sefialamiento rasgos no estéticos para hacer notar una cualidad estética
(método M1) le parecié relevante al punto de mencionarlo y dejar ver que esta de acuerdo (esto
en el parrafo 2 en las lineas 2-4 de su comentario). Ademds deja notar, en el parrafo 3 lineas 1-2
de su comentario, que el juicio expuesto en el pdarrafo 2 en las lineas 3-4 de la Critica 2A que
asevera mediante el uso de la comparacién que la composicion que la fotografia es notable, le

fue relevante (elemento general A, método critico M5).

Com. 2: Postura frente al veredicto: El veredicto Critica 2A le parece relevante, y ademas deja ver
gue la mencion al montaje mencionado a través del sefialamiento de rasgos no estéticos para
hacer notar una cualidad estética (elemento técnico C, método M1) en el parrafo 1 lineas 3-4 de
la critica es una manera acertada de justificar el decir que la pelicula es "enigmatica" (esto en el
parrafo 1 lineas 1-3 de su comentario). Asimismo, hace notar que el sefialamiento del montaje
(elemento general C, mencionado mediante método M1: sefialar una cualidad no estética que
permite notar una cualidad estética), puesto en el parrafo 2 lineas 1-3 de la critica, en cuanto al
romance visible en la pelicula también le parece algo notable por innecesario (parrafo 1 lineas 3-
5 del comentario). Igualmente deja ver que la mencién de la composicidn de laimagen (elemento
general A) mencionado en Critica 2B en el parrafo 3 lineas 1-2 a través del método M3
(comentarios conjuntos sobre los rasgos estéticos y no estéticos) le parecio relevante y también
usa expresiones generales para referirse al apartado visual de la pelicula (parrafo 1 lineas 5-6 del
comentario). Deja ver, por ultimo, el aspecto de manejo de camara (elemento general B)
mencionado en el parrafo 2 lineas 4-5 a través del método M5 (uso de contrastes, comparaciones
y reminiscencias) que en Critica 2A le parecié relevante y aflade que para el usuario es de esperar
gue la produccién cinematografica de cada pais aproveche sus paisajes (parrafo 1 lineas 6-7 del

comentario).



Com. 3: Postura frente al veredicto: No deja ver si los veredictos le parecieron relevantes, no
menciona ninguno de los juicios emitidos en Critica 2A o Critica 2B, prefiere presentar una critica
propia a la pelicula y sus elementos (parrafo 1 lineas 1-14). Deja ver que la pagina le parece
relevante, pero no todo su contenido sino solo la posibilidad que le brinda de compartir su propia

critica en un espacio donde se comparten criticas de peliculas.

Com. 4: Postura frente al veredicto: No deja ver si los veredictos le parecieron relevantes, no
hace alusion a los veredictos de Critica 2A o Critica 2B, prefiere proponer su propia critica sin
entrar en didlogo con Critica 2A o Critica 2B. Deja ver que la pagina le parece relevante, pero no
todo su contenido sino solo la posibilidad que le brinda de compartir su propia critica en un

espacio donde se comparten criticas de peliculas.

Com. 5: Postura frente al veredicto: Los veredictos le parecen relevantes, tanto que usa términos
alusivos a los veredictos: "confuso" aludiendo a Critica 2A y "fascinante" contestando a Critica 2B
(esto el parrafo 1 linea 1 del comentario). Deja ver también que le parece relevante la mencién
general al montaje (elemento técnico general C) que se ofrece en el parrafo 2 lineas 1-3 en Critica
2A a través del método critico M1 (sefialar rasgos no estéticos para hacer notar una cualidad
estética) ya que resalta el cambio de tipo de narrativa que se da hacia el final de la pelicula (esto

en parrafo 1 lineas 2-3 del comentario).



COMENTARIOS DE LECTORES

Com.1 dufo alberto dufour | 10.10.19 - 17:54:27 hs.
Parr.1 L. 1 Pelicula extrema si es que las hay.

Parr.2 L.1 Propuesta realmente riesgoza porgue si bien parte de hechos probablementes reales -comandos
de guerrilleros adolescentes en zonas montafiosas y selvaticos- el acento no esta puesto en narrar
concretamente una peripecia de accion, sino, por el contrario buscar y encontrar un interes y
fascinacion de los espectadores en Una subyugante recorrida por la naturaleza inhospita, los
cuerpos de oS persehajes que tratan de sobrevivir y 10s rituales de las formas de asociasion y
convivencia marcadas por lo militar y €l entrenamiento.

L

=

Parr.3 L.1 Todoc ello entrelazado es la excusa especialmente buscada de una fotografia notable en locaciones
idem gue permiten climas de gran belleza plastica y que le dan un sello especial a la obra.

Parr.4 L.1 Pero tambien es cierto que para muchos espectadores no sera de facil aceptacion ese regodeo
formal por encima de lo estrictamente narrativo.

Com. 2 Joseph Allen | 24 11 19 - 20:59'58 hs

Parr.1 L.1 Laprimera impresion que senti al ver Ia pelicula fue confusion, molestia e incertidumbre al saber

gjue pasaria, la narrativa se encontraba difusa y e50 s lo que atrala y motivaba para continuar
viendela, sin embargo al pasar la historia se presencio el morbe subrepticio de los besos debido a
la curiosidad juvenil gue no tenia ninguna relevancia y no incrementiaba a la importancia narrativa

L. 5 de la pelicula. Se podia entender que lo que mas resaltaba era |a representacion holistica y visual
que de esa manera mejoraba a la pelicula. Pero son paisajes y cada pais los tiene y los puede
resaltar para incrementar la calidad cinematografica. En conclusion la verdadera belleza que se
pudo encontrar fuercn 105 paisajes que INCentivo a la pelicula al contrario de 1a temética escueta y

L. 9 limitada de ocho nifios adoctrinades, una vaca y una doctora secuestrada

Com.3 @bernikingfasfoto | 26 1119 - 19:40°45 hs

Parr.1 L. 1 "Monos" es una pelicula colombiana que refrata Ia vida en la selva de un grupo de adolescentes
miembros de la guerrilla. Su mision es custodiar a una rehén extranjera que |a organizacion tiene
prisionera. Mas alla del conflicto politico, que es algo bastante comiin en todo &l continente, acé se
intenta mostrar aspectos de caracter generacional de estos jGvenes: egos, miedos, celos, sexo,

L. 5 alianzas estratégicas, ritos salvajes y una férrea disciplina militar. Pero creo yo que eso &s solo una
pequefia parte de algo mayer, que es la verdadera esencia del film, |a de plasmar el intento de
supervivencia de hombres y mujeres en la naturaleza. Y ese es su gran acierio, ya que posee
algunas imagenes, planos y climas muy logrados?, que 1a vuglven un muy buen ejercicio
cinematografico. Por momentos es 1a selva densa y oscura de "Apocalypsis Now" y en otros €5 1a

L. 10 paranoia de Ia jungla tallandesa de "La Playa". Por momentos es la persecucion de "The Deer

Hunter" y en ofros la caceria humana de la japonesa "Batalla real”. Hasta puede remitir a una

gema de accion onchentera como "Depredador”. Filmar en |a selva siempre remite a la proeza

demente de "Fitzcarraldo” de meter un barco por el medio del Amazonas... Es una historia bastante
cruda pere que refleja de modo realista un contexto y un momento. Valero mucho gue un pais
como Colombia, que no tiene una gran industria de cine. logre una pelicula de esta calidad

estética. Después de arrasar en todos los festivales, crea que ira'por €l OSCar. (aunque no creo

gue gane).

(5%

«@

@bemikingfastfoto

Com. 4 Pedro Man | 22.02.20 - 15:59.33 s
Parr 1 L.

En las planicies de las montafias o en los valles espesos de la selva la existencia es dura, brutal
violenta .. ¢ C6mo puede ser domesticado ese desorden que brota espontaneamente del grupo
humano?

Parr.2 L.

Monos se vuelca en el problema. Lo exhibe (fotografia espléndida). Apunta la duplicidad moral
(entre la autoridad de |a organizacion y la del grupo aislado). Detalla (rituales, juegos primarios).
Pero no proporciona, ni quiera, conceder ninguna solucion. Lo que es de agradecer.

Par.3 L.

Primero, porgue todo grupo, en su propia dindmica interna, genera violencia. Y segundo, porgue
frente a ese acierto, no hay alternativa ni solucién

Parr.4 L.

El contraste es pleno entre, por una parte las escenas de las montafias y |a selva, su profunda
visceralidad, por Ia discurre la mayor parte de Ias escenas de Monos y, por otro la escena final, un
helicoptero sobrevolando una ciudad

Pam.5 L.

La civilizacién urbana como bastién de la Razon, ¢ esa seria la respuesta frente a la violencia
primaria de un grupo aislado? Demasiado simplista. Pero mas alla de los elementos
circunstanciales que han sido la excusa de la pelicula, ese seria el problema que suscita Monos ...
pero no excede mas alla de su descripcion

Com. 5 Enrique | 15.04 20 - 06:4530 hs
Parr.1 L.

-

El comienzo, los dias en la montafia es fascinante, confuso, sumreal, cine pure. Debio quedarse allil
Pero luego, ya en |a selva, la convirtieron en una pelicula mas, de producteres que piden eso. Me
recordo al mismo problema que me envontré con ?El Cielito?

Nombre

Email (no sera publicado)

Comentario

Figura 2. (parte 3)



Capitulo IV
Explicitacion de hallazgos

4.1 Respecto de la cognicidn, comunicacion y critica

En lo previo se ha expuesto una parte del fendmeno del discurso actual de la critica de obras
audiovisuales y los elementos que estan corrientemente presentes en el género discursivo de la
critica de arte. Para esta eleccion de ideas se ha tomado como horizonte la clarificacion del
fendbmeno comunicativo humano en general, esto porque se entiende que atendiendo a la
comunicacion se puede llegar a entender la manera en la que el ser humano se relaciona con el
mundo, pues lo que se expresa es lo Unico que tenemos como indicio constatable de los estados
mentales posibles del ser humano. A lo cual cabe sumar la idea de que los limites de un cddigo
lingliistico no son los limites de lo que una persona puede llegar a comunicar, sino que son solo
los limites de lo significado en ese cddigo linglistico. Y esos son limites que se pueden ampliar
continuamente ya que el ser humano es proclive a desarrollar continuamente e integrar al
lenguaje nuevas maneras de ver el mundo. Tener claridad sobre eso es desplazar al cédigo del

centro del estudio de la comunicacién para darle a lo cognitivo ese lugar.

A estas ideas quisiera sumar que no se plantea aqui que en lo previamente expuesto se
haya enunciado todo lo necesario para tratar cualquier fendmeno comunicativo, mas bien se ha
hecho un esfuerzo de enfoque para responder a los objetivos de la investigacion. Se entiende
gue la comunicacion interhumana ciertamente ha sido un fendmeno fascinante desde que
tuvimos conciencia de él, y aunque este ha sido ampliamente estudiado parece lejano el dia en
gue lleguemos a entender a la perfeccién el funcionamiento de la comunicacién humana. En
contraste con ello cabe decir que en la actualidad se han logrado desarrollos sensatos en la
comprensiéon del modo en el que nos damos a entender y del modo en que logramos entender

lo que nos quiere comunicar otra persona.

Una de estas propuestas es el enfoque cognitivo de la teoria de la relevancia, que apela a
la idea de la mente humana como dotada por naturaleza con la capacidad de realizar los procesos

necesarios para darse a entender y también para interpretar informaciéon dada por otros



humanos. De esta propuesta puede resaltarse su distanciamiento respecto de centralizar el uso
de cddigos como factor clave para entender la comunicacién humana para centrarse en la
manera en la que la mente humana procesa la informacion del entorno. Desde esto, en tanto se
toma como viélida la teoria de la relevancia para ser aplicada a ambitos comunicativos diversos,
y atendiendo que existen particularidades en cada dmbito comunicativo, se puede decir que el
discurso del juicio estético de mérito es un tipo de discurso tal que requiere un analisis
pragmatico relevantista en vez de un analisis solamente gramatical, ya que los juicios estéticos
de mérito que pueda realizar cualquier persona sobre cualquier obra de arte son juicios siempre
ligados a un contexto de enunciacion particular y por ello terminan por ser siempre

controvertibles y por ello no universales.

A esto se debe sumar la claridad de que en el presente texto no se estd intentando
explicar desde la teoria de la relevancia el cémo son posibles los juicios estéticos descriptivos y
veredictos, sino el cdmo es posible expresarlos de modo que sean tomados como juicios estéticos
y no como simples juicios descriptivos o simples aseveraciones de gusto sin ningun sustento
argumentativo. Aclarado eso se puede decir que el presente texto propone que la relacion entre
ambas areas del conocimiento en la contemporaneidad es que, tanto en teoria del juicio estético
como en la teoria relevantista de la comunicacién, se acepta que el hablante es un emisor de un
discurso manifestado a través de cddigos convencionales, pero que esto resulta en actos
comunicativos deficientes si la pretensién es que siempre se usen los términos del cddigo
apegandose a una visidn literalista del significado de los términos. La razéon de esto es que al
momento de interpretar los enunciados no se lograria dar cuenta de los pensamientos o
sensaciones que el hablante desea comunicar, y por ello a menudos se hace necesario recurrir,
en ambas dareas del conocimiento, a usos de términos flexibilizados contextualmente para
expresar significados que no tienen todavia un signo especifico en el cédigo lingtistico utilizado.
Asi, en ambas areas del conocimiento, se ha renunciado a fundamentar el conocimiento en
nociones metafisicas que apelen a absolutos como lo serian las ideas abstractas de belleza,
fealdad, verdad no condicional, etc. y se ha optado por validar la visién de que es el contexto

particular de enunciacién el que da las pautas Ultimas de enunciacién correcta.



4.2 El juicio estético contemporaneo y la critica cinematografica

En lo previo se realizd una breve exposicién de la propuesta cldsica para luego adentrarnos en la
propuesta contempordnea. Este analisis reveld la evolucion de la teoria, destacando su
alejamiento de la concepcidn que restringia la valoracion estética exclusivamente a los conceptos
de belleza y fealdad, para en su lugar, poner el foco en cémo el valor estético de una obra puede
variar significativamente entre diferentes culturas y épocas. Como resultado de ello, se pudo
resaltar la importancia de considerar el contexto de enunciacion y la codificacién especifica

utilizada por los hablantes al comunicar juicios estéticos.

Tras esto se resaltaron las ideas mas relevantes de los textos elegidos para clarificar el
fenédmeno de la critica de obras audiovisuales. Con ellos se hizo admisible sefalar que dado que
en la actualidad se producen tantisimas obras audiovisuales, hoy mds que antes se necesita un
tipo de critica sensibilizadora, que nos ayude a darnos cuenta del tipo de obra a la que podriamos
necesitar acercarnos en ciertos momentos de nuestras vidas en los que estamos carentes de

alguna sensacion particular.

Asimismo, se puede concluir que una critica responsable antes que decirle al espectador
lo gue encontrara como contenido en una pelicula, se centra en hablar de las maneras en las que
la pelicula muestra al espectador lo que muestra; por esto se hace pertinente plantear que al
momento de buscar una critica es deseable que esté enunciado el tipo de andlisis y las partes
analizadas de la pelicula, esto porque en tanto se pone de manifiesto el tipo y el esquema de
analisis es mas facil para el lector lograr un entendimiento formal de la pelicula y no solo el

reportaje de la sensibilidad particular de quien escribié el texto critico.

Asi, parece sensato apoyarse en la teoria de la relevancia al momento de realizar la
escritura de una critica, ya que esta teoria ofrece herramientas de necesario conocimiento para
cualquier persona que quiera comunicar de manera eficaz juicios estéticos descriptivos y de
mérito respecto de una obra de arte. Y otro tanto seria decir que el uso de términos propios del

ambito es indispensable para la eficacia comunicativa del juicio estético descriptivo, ya sea que



se empleen de manera explicita y directa mediante tecnicismos (ya sea en la propia lengua o

tomando préstamos lingliisticos) o que se empleen a través de un uso figurativo del lenguaje.

Cabe aclarar que la critica que interesa en el presente texto es la critica que valora la
pelicula de manera global. Por esta razdn, se expresa la siguiente hipdtesis: la comunicaciéon
eficaz de un juicio estético en un texto critico requiere un profundo desarrollo de una consciencia
pragmatica. Esto porque para comunicar de manera eficaz la diferencia entre el juicio estético
del mero juicio empirico es necesario el entender cdmo destacar elementos deseados en el texto
critico, tanto de la obra analizada como del discurso con el que comunica su juicio. Todo esto, ya
sea que la critica quiera sefialar a la obra audiovisual como superior en comparacién con otras o

gue solamente quiera afirmar que es intrinsecamente valiosa.

4.3 Alcances y limites del modelo de analisis propuesto

Los apartados 3.2.1.1y 3.2.1.2 presentan dos ejemplares de critica en los que se aplica el modelo
de analisis de criticas cinematograficas y sus comentarios propuesto en 3.2.1. Estos ejemplares

permiten ver tanto las potencialidades como las limitaciones de la propuesta analitica.

Una virtud del modelo es que permite describir sistematicamente los componentes del texto
critico, el uso de recursos expresivos por parte del critico, y la recepcién por parte de los lectores
manifestada en los comentarios. Asi, en la Prueba 1 de aplicacién de modelo de andlisis se puede
observar el empleo de adjetivos emotivos en el titulo, la mencidn de elementos filmicos a través
de diversos métodos expresivos, y la interaccidon de los lectores con aspectos puntuales del texto.
De manera similar, en la Prueba 2 de aplicacion de modelo de andlisis se aprecia el uso de
adjetivos valorativos en los veredictos, la referencia a componentes audiovisuales mediante
distintos recursos, y nuevamente la respuesta selectiva de los usuarios ante ciertos elementos
de las resenas. Otra virtud es que, al enfocarse en lo dicho y no dicho, permite detectar omisiones
significativas. Por ejemplo, en la Prueba 1 de aplicacién de modelo de andlisis se observa que el
veredicto general sobre la pelicula no se sustenta de manera exhaustiva en el analisis filmico,
mientras que en la Prueba 2 de aplicacién de modelo de andlisis los veredictos estan justificados

en los respectivos desarrollos de las resefias. Asimismo, el modelo permite distinguir entre la



valoracion global de la obra (el veredicto) y los componentes analizados. Gracias a esto se puede
determinar si los lectores encontraron relevante el veredicto en si o soélo ciertos elementos

descritos que sirven de evidencia.

A pesar de estas potencialidades, la aplicacion en las Pruebas 1y 2 de aplicacién de modelo de
analisis también deja ver limitaciones del modelo propuesto. Una es que el formato de resefia
breve condiciona el andlisis, impidiendo una aplicacién mas exhaustiva de la matriz. Otra es que
el enfoque en lo manifiesto dificulta la inferencia de implicaturas y supuestos contextuales
profundos. Asi, seria posible una aplicacién mdas completa y reveladora en resefas extensas con
un abordaje formal detallado. De todos modos, incluso en los textos breves seleccionados se
logra una caracterizacién bdsica con la matriz, que se podria enriquecer complementadndola con

otras herramientas tedricas segun lo requerido por el objeto de estudio.

En cuanto al empleo de la matriz, su uso debe ser selectivo y no mecdnico. Es decir, no se trata
de mencionar todos los componentes audiovisuales ni recursos expresivos posibles, sino sélo
aquellos efectivamente presentes y relevantes en el texto analizado. Tampoco se busca
“calificar” la resefia, sino comprender cdmo comunica su juicio estético y la recepcién de los
lectores. De este modo, en la Prueba 1 de aplicacién de modelo de andlisis se sefialan elementos
como la comparaciéon con Apocalypse Now y los “didlogos naturalistas”, por ser distintivos del
texto de Boyero. En tanto, en la Prueba 2 de aplicacién de modelo de andlisis se destacan los
adjetivos de los veredictos y ciertas referencias narrativas, por su rol orientador para los usuarios.

La matriz es asi una guia que debe adaptarse creativamente segln el objeto y objetivos.

Mas allad de estas pruebas de aplicacidon de modelo de andlisis, la propuesta parece prometedora
para el estudio de la comunicacion en el ambito digital. Por ejemplo, podria ampliarse para
examinar criticas especializadas y sus audiencias en nichos especificos. También permitiria
analizar variaciones entre resefias de un mismo objeto en diferentes publicaciones y sus efectos.
Asimismo, este enfoque pragmatico-contextual podria combinarse con métodos como el andlisis
del discurso para explorar interacciones y estrategias intersubjetivas en la web. Las opciones

interdisciplinarias son vastas, dado que la comunicacién digital es multifacética.



En sintesis, los ejemplares presentados brindan una muestra inicial de las aplicaciones del
modelo propuesto al ubicar los textos criticos y las respuestas de los lectores dentro de marcos
tedricos especificos. Esto permite describir fendmenos antes intuidos de manera mads
fundamentada. Sin embargo, queda mucho por explorar tanto en profundidad como extension,
adaptando flexiblemente el modelo a diversos objetos y en relacion con otros enfoques segun lo

amerite cada situacion comunicativa.

En cuanto a la relacién con el empleo de conceptos ad hoc, si bien no se explora en profundidad
en los ejemplares de critica elegidos, la base tedrica del modelo si lo permite. Por ejemplo, el uso
de ciertos términos valorativos podria interpretarse como la aplicacién ad hoc de conceptos
estéticos, es decir, la modificacion contextual de su dominio semdntico habitual para cumplir
objetivos comunicativos especificos. Asimismo, la nocidn de que los lectores completen
implicitamente el significado del critico seglin su propio contexto cognitivo utilizando sefales e
indicios también esta en consonancia con el modelo tedrico pragmatico. Incluso las respuestas
de los usuarios que no interactian directamente con las resefias sino que comparten sus propias

opiniones pueden interpretarse como decisiones sobre la (ir)relevancia de lo dicho.

Mas que una comprobacién definitiva, las pruebas de aplicacion de modelo de andlisis brindan
un vistazo preliminar de las potencialidades del modelo para descripciones fundadas de criticas
y sus contextos receptivos. Su desarrollo futuro, tanto en esta linea como en relacién con otros
enfoques, podria realizar aportes importantes para la investigacién de las dinamicas

comunicativas contemporaneas.

4.4 El papel del interlocutor y la construccion de su imagen en el discurso de la
critica.

Un aspecto central en el andlisis critico del discurso de la critica cinematografica es examinar la
construccidn retérica de la figura del interlocutor o destinatario del texto. Todo discurso critico
se formula teniendo en mente a un lector modelo, y las estrategias retéricas buscan conectar de
manera efectiva con este interlocutor imaginado. Por eso, la configuracion discursiva de este

receptor ideal resulta fundamental.



En el contexto de la critica de cine, tanto en medios tradicionales como virtuales, esta
construccidn del lector presenta aristas complejas. Por un lado, el critico debe tener cierta
imagen de a quién se dirige y qué sabe, espera o necesita ese publico. Pero, por otro lado, en la
web la diversidad y masividad de los lectores dificulta definir un perfil Unico de receptor. Esto
obliga a los criticos a flexibilizar sus estrategias. Una tensién clave se da entre asumir un
interlocutor muy versado en cine, que permite un analisis profundo, o uno mas casual, lo que
requiere mayor aclaracién de conceptos. También esta el equilibrio entre lo académico y lo
coloquial. Ademas, la participacion de los lectores en la web puede llevar a los criticos a ajustar

su tono, al recibir respuestas directas si no conectan bien con su audiencia.

En los textos analizados, se aprecian diversas formas de construir al destinatario y de
proyectar una imagen especifica del critico. Por ejemplo, en la critica de Carlos Boyero, se asume
un lector con mucha experiencia cinéfila, dada la cantidad de referencias a directores y obras. El
critico se posiciona como una figura fuerte, con opiniones polémicas y un estilo acido. Sus
calificativos mordaces buscan complacer a lectores que valoran un discurso anti-status quo. En
cambio, en las criticas de Hernan Cortés y Diego Batlle, aunque muestran conocimiento, evitan
tecnicismos muy especializados. Hay mas explicacion de la trama y los recursos filmicos. La
imagen del critico es mas analitica que provocadora. Apelan a lectores curiosos por el cine de

autor, pero no solo expertos. El didlogo con los comentaristas es mas respetuoso de disensos.

Estos ejemplos revelan que los criticos deben calibrar sus estilos y lenguaje en relacién a
para quién escriben. Un error frecuente es asumir un publico masivo y heterogéneo sin adaptar
el discurso, cayendo en vaguedades o lugares comunes. Pero también es problematico dirigirse
a una élite y usar tecnicismos innecesarios que excluyen al lector promedio. Lo ideal es que cada
critico reflexione activamente sobre qué imagen desea proyectar y qué destinatario tiene en
mente al escribir. Esto permitird una construccion retérica mas consistente del interlocutor. Claro
gue en la web es imposible controlar quién lee finalmente el texto, pero si se puede buscar
conectar con un perfil deseado. También requiere flexibilidad para ajustar ese perfil ante los

cambios en el publico real.



En suma, examinar la configuracion discursiva del lector modelo y la imagen del
enunciador resulta indispensable en el analisis critico de cualquier género, incluyendo la critica
cinematografica. Esta debe repensar constantemente sus modos de interpelaciéon al publico
dentro del ecosistema comunicativo contemporaneo. El desafio esta en encontrar un equilibrio
entre lo especializado y lo coloquial, lo académico y lo popular, de modo que el discurso critico
mantenga su valor analitico al tiempo que conecta con las expectativas de los lectores a los que

busca llegar.



Capitulo V.
Conclusiones y Recomendaciones.

En este texto se han presentado elementos tedricos abordando diversas areas del conocimiento
con el propésito de responder a una pregunta central formulada de la siguiente manera: éde qué
manera influye el uso de términos técnicos de valoracion estética (ya sea de manera implicita,
explicita, figurativa o literal) en la interpretacién pragmatica de juicios de valor estético? Para
abordar esta cuestidn, se han analizado distintas propuestas tedricas sobre la comunicacién y el
juicio estético. De eso surge una propuesta de modelo de andlisis de criticas de obras de arte,

gue se ha aplicado a dos publicaciones en sitios web, como se ha explicado anteriormente.

Cabe destacar que las conclusiones que se presentan estdn intrinsecamente relacionadas
con el contexto actual de la critica, desde la perspectiva actual de la teoria del juicio estético y la
teoria de la comunicacién humana. Esta investigacidn, se ha centrado en la forma de comunicar
juicios estéticos, ya sea descriptivos o de veredicto, por lo que no se profundizd en el andlisis
detallado de todos los elementos de las paginas web. Sin embargo, cuando los comentarios
sefialaban que el texto critico en general carecia de relevancia en la pagina web, se realizaron

observaciones generales al respecto.

1. En el entorno digital, los usuarios buscan satisfacer diversas necesidades, tanto
intelectuales como sociales. Esto tiene un impacto significativo en la recepcion de
criticas de obras de arte alojadas en sitios web. Cuando se percibe que un usuario
tiene una busqueda desmesurada de reconocimiento, este comportamiento se
considera relevante, especialmente porque el reconocimiento y la atencidon son
recursos limitados. Descuidar este aspecto puede llevar a situaciones en las que el
contenido real de la critica (el juicio estético) queda en segundo plano y es opacado
por una notable busqueda de reconocimiento. En situaciones en los que este tipo de
interaccion enfocada en la busqueda de reconocimiento es dominante, el andlisis del
uso de términos técnicos estéticos desde una perspectiva relevante se dificulta, ya
gue el reconocimiento y los mecanismos sociales de validacién son temas que

requieren una investigacion independiente. No obstante sigue siendo muy util en



tanto permite sefialar marcadores de atencién a aspectos como la busqueda de

reconocimiento, buisqueda de informacién, busqueda de validacioén, etc.

El veredicto debe ser comunicado de manera explicita, idealmente mediante un solo
término. Esto es fundamental para evitar confusiones acerca de cudl es el veredicto
de la critica (la conclusién del texto critico). De lo contrario, existe la posibilidad de
que el veredicto se interprete como uno entre otros términos estéticos empleados en
el texto, lo que llevaria a que se lo tomase meramente como descriptivo de la pelicula.
En este contexto, el uso de la copulativa "es" se convierte en una herramienta
necesaria para dejar en claro que se esta emitiendo un veredicto sobre la obra, por

ejemplo: la pelicula "es" luminosa.

Los usos indirectos son igualmente vdlidos para referir a términos técnicos
descriptivos del lenguaje del cine si el lector ya estd familiarizado con la terminologia
técnica, de lo contrario se hacen poco relevantes para él y es posible que quien lee
tome esos usos indirectos como inconexos con el veredicto y por tanto no justificantes
del mismo. Esto pone la necesidad de la existencia de dos tipos de critica, una que
presupone un publico ya conocedor de los términos descriptivos técnicos y que por
tanto puede emplearlos tanto explicita como implicitamente sin necesitar de
explicacion de los términos empleados, y otra que ademds de usar términos
descriptivos técnicos ha de ofrecer alguna manera de explicar a qué se refiere con los
términos usados. En todo caso, es recomendable aclarar desde el inicio del texto qué
tipo de critica se estad expresando como medida de aviso de relevancia para los

posibles lectores.

Dado que un veredicto puede ser expresado mediante un concepto ad-hoc (ya sea
gue se amplie o reduzca el dominio semantico del término que se usa para tal fin),
por ello puede ocurrir que sea referido en un comentario mediante una expresién que
no use el mismo término empleado en la critica para expresar el veredicto sino que
se use una palabra que comparta el dominio semantico con el término que ha sido

dotado de ello en la critica. Asi, en tanto se vea claramente mediante alguna parafrasis



gue el usuario se refiere a la manera de justificar el veredicto que se ha usado en el
texto critico, y que pone como conclusién de su comentario un término que entre en
el dominio semdantico del veredicto, entonces se puede decir que capté que la critica

uso ese término para expresar el veredicto.

Para futuros analisis, se plantea la posibilidad de aplicar el modelo analitico, ya
mejorado, a un mayor de nimero propuestas criticas. En los ejemplos seleccionados
para ilustrar este tipo de andlisis no se incluyeron criticas especializadas,
principalmente porque en el momento de la investigacién no se encontraron paginas
web con este tipo de contenido que permitieran contrastar el texto critico con las
respuestas de usuarios. Esto se debidé tanto a que algunas paginas que alojan critica
especializada no permiten comentarios como a la falta de una audiencia considerable
interesada en compartir sus opiniones sobre las criticas. Es importante destacar que
en esta investigacion se analizaron paginas que presentan criticas de “actualidad”. Por
lo tanto, no es sorpresa que estas criticas no presenten una estructura argumental
explicitamente detallada, una introduccién técnica o una claridad en cuanto al
enfoque utilizado. Esto se debe al contexto generalmente no académico en el que se
presentan, lo que suele resultar en propuestas criticas que no tienen pretensiones

rigoristas.

En el ambito de la filosofia exploramos la existencia y utilizamos términos para
describir nuestras observaciones. La academia suele exigir un alto grado de rigor, pero
en términos de comunicacion, la filosofia no difiere tanto de otros tipos de expresiéon
menos formales. Esto se aprecia, en particular, en la utilizacién de lenguaje tanto
literal como figurado para transmitir el mensaje del hablante. Es importante
reconocer que el significado del hablante puede comunicarse de diversas formas a
través de diferentes tipos de formato, para la internet es valido un texto, una imagen,
un video o un audio si la informacidn que expresa es relevante para el contexto de Ia
pagina web en la que se aloja. Entonces, suponiendo que quien hace un esfuerzo
filoséfico formal desea comunicarlo, es muy recomendable que tenga en cuenta las

tecnologias de la comunicacién contemporaneas, ya que ignorar ese factor



fundamental puede llevar a que su mensaje sea percibido como poco relevante en

comparacion con otras ofertas de informacion.

Desde la perspectiva de la ciberpragmatica, se observa que el entorno web, a pesar
de su capacidad para inundar a los visitantes con estimulos, resulta poco efectivo
cuando el visitante tiene un objetivo claro en la pagina que estd visitando. Para que
esto ocurra, es necesario que el visitante sea un usuario recurrente de la pagina web
y, por lo tanto, se vea atraido principalmente por el contenido central. Esto se hace
evidente en los ejemplares de propuesta critica expuestos anteriormente, donde los
visitantes ingresan a la pagina web con el propdsito definido de leer la reseia y
participar en la discusion, a pesar de que haya varios otros elementos en los que
puedan hacer clic y que los lleven a paginas diferentes. En este sentido, podria
argumentarse que para publicar un texto en Internet que sea leido con atencidn, es
suficiente presentarlo en una pagina con pocos elementos distractores. Sin embargo,
esto plantea lo que podria considerarse la "paradoja de la relevancia en la web": si
una pagina esta sobrecargada de estimulos, se vuelve distractora para el enunciado
central, pero si carece de elementos estimulantes, resulta poco atractiva para el
usuario promedio que necesita un estimulo para permanecer en la pagina. Sin duda,
este es un tema que merece una exploracion mas profunda en futuros esfuerzos

teoricos.

Se espera que la parte mas relevante de la reseiia se indique a través del titulo, ya que
es este Ultimo el que se presenta al usuario antes de que ingrese a la pagina para leer
el texto completo. No seria sorprendente afirmar que el titulo establece el marco de
lectura del texto restante, creando un contexto de lectura y una predisposicidn a
considerar ciertos aspectos de la resefia como relevantes. Lo que resulta mas
interesante en este analisis es que dada la naturaleza de los textos (juicios que
emplean pocos tecnicismos), en el texto de Boyero, el uso de adjetivos emotivos
resulta muy adecuado para captar la atencidén de los usuarios sobre aspectos mas
polémicos, a diferencia de las criticas de Cortés y Batlle, que desde el titulo de la

pagina estan contextualizadas en un marco que otorga mas importancia a lo técnico,



10.

aunque en el cuerpo del texto también utilicen adjetivos emotivos. Asi, conforme mas
relevancia se quiera dar a un cierto aspecto en el cuerpo del texto mas se ha de

procurar usar en el titulo términos que enfoquen la atencién en ese sentido.

A pesar de que los juicios estéticos se mostraron poco cargados de términos técnicos,
es interesante destacar que, aunque el entorno web fomenta la participacion
individualista, donde no se requiere un interlocutor porque la mdaquina da la
sensacion de ser un interlocutor atento, se puede observar un entorno de juicio
comun en cada situacién. Tanto en el texto de Boyero como en los textos de Cortés y
Batlle, se evidencia una comunidad que comparte una cierta pretensién de que los
juicios estéticos deben regirse por una normatividad que debe ser respetada para que
un juicio sea valido. Como era de esperar no se encuentran reclamos acerca de si la
pelicula de Landes es bella o fea, hay mas bien réplicas a afirmaciones que se refieren
a aspectos mas concretos que se pueden constatar al ver la pelicula o al compararla
con otras obras. No se destaca una comparacion del tipo "esto es mas bello que esto
otro", sino que se enfoca en la comparacién de aspectos como el ritmo, el equilibrio,
la intensidad, y otros similares. Parece ser que en la cotidianidad se usan poco juicios

tan difusos como los de belleza y fealdad.

En efecto, existe un segmento del publico que busca orientacidén y conocimiento en la
figura del critico, a pesar de que esta figura sea susceptible de cuestionamientos. Es
evidente que ninguno de los criticos examinados en este contexto pretende ser
completamente "objetivo"; mas bien, expresan sus opiniones y esperan que los
lectores compartan su perspectiva. Este enfoque puede ser atribuido, en parte, a la
polarizacién caracteristica del entorno web. Sin embargo, es comprensible que dada
la limitacién de espacio en estos breves textos criticos se deje poco margen a la
exploracion en profundidad del lenguaje interno y los coddigos Unicos de la pelicula en
cuestion. Con todo, esto ayuda a corroborar que de hecho ocurre que el abordaje de
una pelicula en un contexto mdas amplio puede ayudar a los lectores a ubicarla dentro
de un género o estilo especifico; aunque también lleve a una percepcion superficial

de la obra en la que se pase por alto su singularidad y riqueza como creacién artistica



Unica. Como ocurrid en los ejemplares de critica previos, donde se pudo notar que
varios lectores hicieron notar que las respectivas criticas les dieron elementos para
ubicarse en relacién al lugar del film en el panorama general antes de verla o volver a
verla. O como minimo a saber que es una pelicula y no solo una videograbacién, pues

cuenta con montaje.
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