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1. RESUMEN

El presente trabajo de grado fue desarrollado bajo la modalidad de Informe Final de
Pasantia, siendo este un requisito indispensable para obtener el titulo de Licenciada en
Historia. Su objetivo es dar cuenta de la experiencia, los retos y los aprendizajes que se
desarrollaron durante la pasantia llevada a cabo con el Grupo Profesional de Titeres
TiTIRINDEBA del Instituto Departamental de Bellas Artes. Esta pasantia fue posible gracias al

convenio celebrado entre la Universidad del Valle y Bellas artes.

Durante la pasantia se desarrollaron labores basicas de archivo como la clasificacion,
ordenacion y descripcion del material documental. Asimismo, se inicid un proceso de
conservacion preventiva en el que se acudid al uso de carpetas desacidificadas y cajas de
archivo. Finalmente se elabor6 un inventario que facilita la ubicacion del material, indicando

también la informacion contenida y su estado de conservacion, entre otros aspectos.

De esta manera, el presente informe se desarrolla en cuatro puntos principales, en
primer lugar, el marco referencial del trabajo aqui expuesto, posteriormente lo concerniente
al Instituto y al Grupo, situandolos en un contexto histérico y geografico, donde se describen
los espacios en que se desarrollan las actividades de TITIRINDEBA. En tercer lugar, se relata
la justificacion, los objetivos, las labores realizadas durante la pasantia y su importancia. Por
ultimo, como resultado de la experiencia, se elabord un pequefio articulo que gira en torno a
los retos que supuso la organizacion del archivo de TITIRINDEBA y su vision como un Archivo

Vivo.

Palabras clave:  Archivo, Archivo artistico, Archivo vivo, Titirindeba, Instituto

Departamental de Bellas Artes.



2. MARCO REFERENCIAL

2.1. Marco tedrico del problema

Para el desarrollo de la pasantia con el Grupo Profesional de Titeres TITIRINDEBA se
adoptaron herramientas tedrico-practicas de la Archivistica que deben permitir una dptima
gestion de los documentos existentes en un repositorio documental. La base conceptual y
legal de este trabajo es el Acuerdo No. 001 de 2024 del Archivo General de la Nacion (AGN),
en el cual se establece la normativa archivistica en el Estado Colombiano, de esta literatura

se privilegio las siguientes definiciones:

Archivo: se entiende como un conjunto de documentos acumulados, resultado de una
gestion, sin importar su fecha de produccion o soporte material, asi mismo, puede referirse a
“[...] la institucion que estd al servicio de la gestiébn administrativa, la informacion, la

investigacion y la cultura.”!

Depuracion: procedimiento en el cual “[...] se retiran documentos duplicados o
documentos en blanco [...]” y elementos comunes como grapas metalicas, entre otros “[...]

que pueda ocasionar deterioro a los soportes documentales fisicos.”?

Deterioro de documento: Son todas aquellas alteraciones “[...] o degradacion de las
propiedades fisicas, quimicas y/o mecénicas del documento [...]” dichas alteraciones pueden

ser “[...] por envejecimiento natural u otros factores.”

Documento: hace referencia a la “informacion registrada, cualquiera que sea su

forma o el medio utilizado.”

I Archivo General de la Nacién, Acuerdo No. 001 de 2024: Por el cual se establece el Acuerdo Unico de la
Funcion Archivistica, se definen los criterios técnicos y juridicos para su implementacion en el Estado
Colombiano y se fijan otras disposiciones, (Colombia: 2024), 98, consultado el 19 de febrero de 2024.
https://normativa.archivogeneral.gov.co/wp-content/uploads/2024/04/2024-02_29 AcuerdoAGN-
FIRMADO.pdf.

2 Archivo General de la Nacion, 105. En adelante AGN.

3 AGN, 105.

4 AGN, 106.
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Foliacién: es el proceso de “[...] enumerar los folios solo por su cara recta.”

Fondo acumulado: Son “[...] documentos dispuestos sin ningin criterio de
organizacion archivistica, ni las minimas condiciones de conservacion [...]” lo cual dificulta

hacer uso de ellos.®

Material grafico: “Todos aquellos dibujos, croquis, mapas, planos, fotografias,

ilustraciones, pictografias, cédices, prensa, entre otros.””

Tabla de retencion documental: instrumento que permite identificar las series y
tipos documentales producidas en una unidad, ademds, “[...] asigna el tiempo de
permanencia en cada etapa del ciclo vital de los documentos, asi como una disposicion

final.”’

Ahora bien, es importante aclarar dos puntos que influyeron en el desarrollo de esta
pasantia; en primer lugar, el archivo de TITIRINDEBA estd conformado por diferentes soportes,
pero ninguno de ellos estd contemplado en la Tabla de Retencion Documental (TRD), por lo
tanto, no hay un parametro que indique como gestionar dicho archivo; de esta manera se
decidio optar por la conservacion total del material, teniendo como criterio el valor histérico,
sociocultural y estético, puesto que las obras que produce y presenta el grupo recogen las
practicas culturales del Valle del Cauca y el Pacifico colombiano, y todo ese trasegar habla
por si solo de la trayectoria de este grupo de intelectuales. Este planteamiento tiene cabida
en el marco de los criterios que establece el AGN con respecto a la Conservacion Permanente

del material documental, donde se menciona que la conservacion se debe realizar:

[...] Teniendo en cuenta los valores historicos, socioculturales,
cientificos o estéticos de los documentos, como evidencia y
testimonio, entre otros, de las funciones, decisiones, hechos,
acciones, modos de vida, costumbres, tradiciones, ideologias, de las
instituciones, comunidades, pueblos, grupos sociales e individuos.’

5 AGN, 110.
6 AGN, 110.
7 AGN, 113.
$ AGN, 119.
9 AGN, 38.



En segundo lugar, el material conservado por TITIRINDEBA no corresponde a libros,
revistas, u otro tipo de documentos con multiples ejemplares como generalmente se encuentra
en las bibliotecas. Tampoco reune documentos administrativos a los que se recurra
constantemente para su consulta, ni ha sido un fondo custodiado exclusivamente para
conservar su originalidad como lo haria un archivo tradicional,!” por lo cual todos sus
elementos también quedan por fuera de normativas como la Ley 1379 de 2010 en la cual se
conviene sobre las bibliotecas ptblicas del pais. Ahora bien, no estar sujeto a las normativas
no es impedimento para hacer uso de ella, de ahi que a lo largo de la pasantia se adoptaron
procedimientos establecidos por el AGN y posteriormente se adaptaron a las necesidades

propias del material.

De esta manera, el archivo de TITIRINDEBA se aleja del modelo tradicional de archivo,
puesto que reune una variedad de documentos con tipologias como cartas, afiches, libretos,
bocetos, recortes de prensa, fotografias, entre otros, asi mismo, sus soportes van desde el

papel hasta CDs, Casetes, VHS, negativos, retablos, vestuario y por supuesto, titeres.

Por otra parte, se acudio a la consulta de libros, articulos y entrevistas que dieran
cuenta del vinculo del archivo con las artes vivas. Es asi como nos encontramos con
conceptos como “objeto vivo” abordado desde la propuesta de la artista y objetdloga
mexicana Shaday Larios; y “archivo activo” definido por el artista y archivista hingaro
Gyorgy Galantai. Conceptos claves que seran abordados al final del presente informe, en una

reflexion en la que se propone entender el archivo de TITIRINDEBA como un archivo vivo.

2.2.Marco metodologico

La metodologia utilizada para el desarrollo de la pasantia tuvo en cuenta el estado
inicial del archivo y los resultados que el Grupo TITIRINDEBA esperaba una vez finalizaran

las labores.

19 Maria del Rosario Diaz, “Entre bibliotecas y archivos: Los transgresores archivos Personales”, Bibliotecas.
Anales  de  Investigacion, mno. 4 (2008), consultado el 7 de enero de 2025.
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6099056.



https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6099056

Para iniciar, era necesario responder a dos preguntas, ;Doénde esté el archivo? y (Qué
lo compone? para esto, se hizo un reconocimiento del espacio en el que se encontraba
almacenado la mayor parte del archivo. Ese primer encuentro, permiti6 identificar diferentes
problematicas como que, el material se encontraba disperso, expuesto a factores de deterioro
ambientales, biologicos y antropogénicos, ademds, no contaba con un inventario. De esta

manera, uno de los objetivos principales fue la implementacion de un inventario.

En segundo lugar, fue necesario establecer el proceso para la organizacion del

archivo, en este punto se consideraron las siguientes etapas dispuestas por el AGN:

1. Clasificacion.
2. Ordenacion.

3. Descripcion.

Durante la primera etapa, se realizd una clasificacion tipologica (libretos, prensa,
fotografias, diplomas, entre otros). Al tiempo, que se llevo a cabo la depuracion, retirando
los materiales abrasivos encontrados en los documentos. Posteriormente, el material se
ordeno de manera cronoldgica y se dispuso en carpetas desacidificadas para minimizar su
deterioro. En la etapa final, se recurri6 a un formato de inventario, en el cual se registro
informacion relevante del material, que incluyo su titulo, ubicacion, numero de folios o
piezas, tipo de soporte, estado de conservacion, observaciones y una breve descripcion de su
contenido. Asi mismo, se propuso el uso de una ficha para el registro fotografico y descriptivo

de cada uno de los titeres que se encuentran en el archivo.

Es oportuno mencionar que acciones de tipo conservacion-restauracion quedaron por
fuera de las actividades realizadas durante la pasantia, puesto que estas deben estar a cargo
de profesionales, por lo tanto, el trabajo estuvo enfocado en la conservacion preventiva del
material, haciendo uso de carpetas y cajas que propician la conservacion de los diferentes

soportes.

Finalmente, y para la realizaciéon del presente informe, se hizo uso de fuentes
primarias propias del archivo que fue organizado durante la pasantia, tales como tomos

compilados por la maestra Ana Ruth Velasco, fotografias, programas de mano, reglamento
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interno del grupo y manuscritos, asi como de fuentes secundarias que permitieron ahondar

en normativas y conceptos, como fue expuesto anteriormente.

3. INSTITUTO DEPARTAMENTAL DE BELLAS ARTES

3.1. El Valle del Cauca a principios del Siglo XX

Las guerras independentistas que sufrid la Nueva Granada a principios del siglo XIX,
trajeron transformaciones estructurales en diferentes dmbitos de la sociedad; una de esas
transformaciones fue el nacimiento en 1910 del Departamento del Valle del Cauca, es
importante sefialar que el surgimiento de esta entidad politico/administrativa vino
acompafiado de unos aires de modernidad politica y modernizaciéon de su infraestructura
publica que exigié grandes esfuerzos a la primera administracion de la Gobernacién que
estuvo dirigida por Pablo Borrero Ayerbe, quien tuvo que recurrir a la imposicion de
diferentes obligaciones tributarias para sobrellevar el gasto publico del nuevo Departamento,
y como el proyecto perseguia la modernizacion de la infraestructura, a pesar de la crisis
econdmica que dejaron las guerras, gran parte del presupuesto fue dirigido a la construccion
de vias y “edificaciones que mejoraran la prestacion de los servicios de salud y educacion

para los vallecaucanos”.!!

Fue asi como en la década de 1910 el Valle del Cauca disfruté de la navegacion a
vapor y la construccion de un sistema ferroviario y Buenaventura de un incipiente puerto que
permiti6 la entrada y salida de mercancia al océano Pacifico.!? De igual manera la creciente
industrializacion en el Departamento del Valle del Cauca trajo consigo la necesidad de crear
institutos que formaran la mano de obra requerida en el sector industrial y agricola, puesto

que, el desarrollo de la region convergia en dicha area.!?

" Francisco U. Zuluaga et al., Valle del Cauca: Procesos histéricos (Cali: Manuelita S.A., 2012), 272.
12 Francisco U. Zuluaga et al., 120.
13 Francisco U. Zuluaga et al., 157.
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Asi nacio el Instituto Departamental de Bellas Artes

A principios del siglo XX mientras el Valle del Cauca daba pasos hacia la
modernizacion, regresaba a la ciudad de Cali un joven entusiasta llamado Antonio Maria
Valencia, quien habia realizado estudios de piano en Europa, y a su llegada a Cali evidencio
que la oferta cultural y la existencia de institutos que se dedicaran a la ensefianza del arte en

la ciudad y el Valle del Cauca era escasa.

Con el animo de conseguir para Cali un espacio fisico e institucional que impulsara
las artes y las expresiones culturales, el (joven) maestro Valencia hizo cabildeo en las
instancias oficiales del municipio de Cali y en noviembre de 1932 consigui6 un espacio y el
estatuto legal para una institucion formadora de artistas que llegd a ser conocida como el
Conservatorio de Musica de Cali, el cual abrié sus puertas el 2 de enero de 1933, de esta
manera se convirtid en “la primera institucion dedicada a la ensefianza profesional del arte,

en el suroccidente colombiano.”'*

Aunque en sus comienzos el Instituto fue una escuela de musica, un afio mas tarde
ampli6 su oferta educativa a las artes plasticas; posteriormente los impulsores del
Conservatorio se propusieron ampliar el abanico formativo de destrezas en el campo artistico,
y ello dio como resultado la apertura de las Escuelas y Programas de Danza y Teatro. La
consolidacion de la institucion llego con la sancion de la Ordenanza No. 8 del 1 de julio de
1936; en esa fecha el Conservatorio inicid sus clases con cuatro docentes y treinta y dos
estudiantes, y fue oficialmente departamentalizado; en ese mismo afio la Gobernacion
impulso la construccion de una sede propia, sede que ha sido propiedad del Conservatorio
durante ochenta y ocho anos, periodo en el cual ha ampliado sus instalaciones. Afios mas
tarde, y después de haber recibido seis nombres diferentes, la Gobernacion del Valle del
Cauca, mediante el Decreto No. 0595 de 1981, reconocié al Conservatorio como el “Instituto

Departamental de Bellas Artes™, designacion que conserva hasta la fecha.

14 Bellas Artes Institucion Universitaria del Valle, “Contexto historico de Bellas Artes”, consultado el 1 de
septiembre de 2024, https://bellasartes.edu.co/historia-2/.

15 Eder David Velasco y Carlos Augusto Pinilla, “Bellas Artes Primeros 70 afios: apuntes para la historia”,
tesis de pregrado, Instituto Departamental de Bellas Artes, Cali: 2004, 54, 63.
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Con respecto a la oferta cultural actual, Bellas Artes cuenta con tres facultades: una
de Artes Visuales y Aplicadas, otra de Artes Escénicas y la ultima de Musica, ademads cobija
dos grupos profesionales artisticos, el primero de ellos es la Banda Departamental del Valle
y el segundo se trata del Grupo Profesional de Titeres TITIRINDEBA, instancia cultural que por
haber sido el espacio que me permitié desarrollar el ejercicio de pasantia pasaré a describir

con mayor detalle a continuacién:

Figura 1. Edificio del Instituto Departamental de Bellas Artes, 1984 Archivo del Patrimonio Fotografico y

Filmico del Valle del Cauca.'®

16 Goémez, G, Edificio del Instituto Departamental de Bellas Artes, 1984. Archivo del Patrimonio Fotografico
y Filmico del Valle del Cauca, Santiago de Cali, Biblioteca Departamental Jorge Garcés Borrero, consultado el
20 de marzo de 2025, https://audiovisuales.icesi.edu.co/items/92714938-0cd2-4¢c55-b8b6-fad5Sb4cOcach.
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TITIRINDEBA, un Grupo Profesional de Titeres

Cuarenta anos después de haber sido fundado un establecimiento que inicialmente fue
pensado para la ensefianza de la musica, emergi6 gracias a la solicitud que en 1973 hizo la
maestra Ana Ruth Velasco!”, el Grupo de Planta de Titeres, entonces la Escuela de Teatro
adiciono los guifioles a su maya curricular y formativa; es oportuno mencionar que para el
ano de 1987 la maestra Velasco, directora del grupo en aquel momento, convoco a los
integrantes del grupo a que propusieran nombres que le imprimieran un rasgo particular al
grupo, y fue asi como la maestra Sara Victoria Mufioz sugiri6 el vocablo TITIRINDEBA que
quiere decir Titeres Del Instituto Departamental De Bellas Artes; nombre que conserva hasta

la fecha.

Jorge Torres, Dora Inés Marin, Pilar Posada, Francia Giraldo, Félix Cardona, Raul
Alvarez, Julio Romero, Sandro Romero, Alberto Herndndez y Ferney Jaramillo, fueron parte
de los primeros integrantes del grupo, algunos eran docentes o funcionarios y otros
estudiantes de la Escuela de Teatro; en todo caso convergian ellos en la necesidad y el gusto
por conquistar espacios que permitieran la interaccion del publico infantil con el arte. La
direccién de este proyecto estuvo a cargo del maestro Jorge Torres, quien inauguré un
ejercicio de investigacion sobre diferentes tematicas, trabajo que se tradujo en la escritura y
adaptacion de multiples guiones, creacion de personajes, montajes escénicos que llegaron a
las tablas de los teatros del conservatorio y de Cali, dicho esfuerzo se estren6 con la obra “El

circo de los dos colores” en diciembre de 1973.'8

A partir de 1975 TITIRINDEBA organiz0 talleres dirigidos a los docentes de las escuelas
publicas y privadas de la ciudad de Cali, con el proposito de brindar herramientas para la
educacion de los vallecaucanos.'® Una recompensa a los esfuerzos de este proyecto llegd en

1983, afio en que TITIRINDEBA fue invitado al Festival Internacional de Hans Christian

17 Jorge Muifioz Villarreal, en persona al autor, 7 de marzo de 2025. El maestro Villarreal mencion6 que, para
aquel aflo, la maestra Velasco se encontraba vinculada al Instituto, y debido al cierre de los grupos Cocoliche y
Arlequin, (este ultimo dedicado al teatro infantil), fue ella quien sugiri6 la idea de conformar el grupo de titeres.
18 Junta asesora, Proyecto de reestructuracion para el Departamento de Titeres de la Escuela de Teatro, (Cali:
1985), s.p.

19 Proyecto de reestructuracion para el Departamento de Titeres de la Escuela de Teatro.
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Andersen en Dinamarca; indudablemente esta invitacion tiene un gran significado, pues esto
indicaba que el grupo contaba con un alto nivel escénico a tal punto de ser considerados en

esta celebracion danesa que es mundialmente reconocida hasta la actualidad.?’

Los afios que corren entre 1978 y 1982 también fueron dificiles puesto que, al interior
del grupo se presentaron desacuerdos que desembocaron en una suspension a partir del 1 de
agosto y hasta nueva orden, de las actividades de los titiriteros de Bellas Artes.?! La noticia
de la suspension de las actividades titiriteras, muy seguramente impacto a los aficionados a
este tipo de teatro porque dos meses antes TITIRINDEBA habia estrenado la obra “El nuevo
traje del emperador” y habia utilizado titeres gigantes de alrededor de dos metros de alto,

técnica que la posiciond como la primera de su tipo en Colombia.??

Mientras esta suspension estuvo vigente (1982-1985) el grupo fue sometido a una
reestructuracion que orient6 una Junta Asesora conformada, entre otros, por los reconocidos
titiriteros Jaime Manzur y Julia Rodriguez. Las acciones de la Junta se pueden resumir de la
siguiente manera: 1°, la Junta presentd un informe en el cual explico los alcances del trabajo
y la importancia del Grupo para el Instituto y las artes escénicas en el Valle del Cauca; 2°,
con el animo de evitar el cierre definitivo, la Junta propuso la redaccion y aprobacion de un
reglamento interno para el grupo de titeres, dicho reglamento detall6 las obligaciones de los
actores; asi mismo, la reestructuracion modifico el nimero de integrantes, y lo redujo a tres
titiriteros permanentes y dos o tres que fueran invitados segin la necesidad. En ese mismo
ano de 1985, el Instituto abrid una convocatoria para renovar el grupo pionero; el jurado
estuvo conformado por Jorge Torres y Dora Inés Marin, quienes por mutuo acuerdo
decidieron elegir a Ricardo Vivas y Ramiro Mosquera, como los nuevos integrantes del

grupo, meses después, se integr6 al grupo Sara Victoria Mufioz.

20 Desafortunadamente, el grupo habia preparado la obra “El nuevo traje del emperador” con diez integrantes,
pero, dos de ellos resultaron heridos en un accidente de transito dias previos al festival, causando que no
pudieran participar en dicho evento.

2 Junta Directiva del Instituto Departamental de Bellas Artes, Resolucion No. J.D. 007 del 29 de julio de 1982:
Por medio de la cual se suspende temporalmente las actividades del grupo de titeres, (Cali), s.p.

22«Los titeres, son tan viejos como la historia”, El Pais, 21 de marzo de 1982, en Recortes de prensa, compilado
por Ana Ruth Velasco.
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Finalmente, la crisis de la que venimos hablando provoco que, en 1987, el director
Jorge Torres hiciera dejacion de su cargo y, para llenar esa vacante fue convocada Ana Ruth
Velasco a quien sus amigos y colegas llamaban “Ruquita”, la maestra que ocup¢6 este cargo
hasta el ano 2003, rompid con una regla que limitaba a los integrantes a memorizar el guion,
y que no tenia en cuenta la creatividad de los intérpretes; esta apertura reconocio que los
integrantes tenian un amplio conocimiento en las técnicas de teatro, de esta manera la maestra
impuls6 una forma de trabajo en la que la expresion corporal del artista y sus ideas eran parte
fundamental del proceso creativo, pues su objetivo principal era formar artistas integrales y

criticos.?

En este viaje a la memoria por el proceso de conformacion de este grupo de titiriteros,
el afio de 1988 tiene especial significacion para TITIRINDEBA porque en el mismo se produjo
la celebracion del “Primer Festival Vallecaucano de Titeres”, proyecto que fue resultado de
los talleres sobre el uso de los titeres como herramienta pedagdgica impartidos en las Casas
de la Cultura de diferentes municipios del Valle del Cauca. El festival desarrolld sus
actividades del ocho al once de diciembre del mencionado afio. El entusiasmo que despertod
este primer festival impulso a presentar una propuesta a la Direccion de la Institucion para
que el festival tuviera lugar cada dos afios, propuesta que fue aceptada; desafortunadamente
el II Festival solo pudo realizarse en 1991, debido a problemas econdémicos. Este tipo de
dificultades mas la direccion y montaje de obras y festivales fue dirigido por la maestra

Ruquita hasta el 2003, momento en que esta artista dejo de existir.

En la actualidad, este proyecto lleva el nombre de “Festival Internacional de Teatro
de Titeres — Ruquita Velasco” y continua celebrandose con una dindmica en la que cada afo
se alterna entre el componente pedagdgico y el componente artistico. El primero, concentra
sus actividades en talleres y encuentros académicos que estan bajo la direccion de maestros
internacionales, este componente contribuye en la cualificacion de artistas independientes o

agrupaciones, asi mismo, “[...] pretende contribuir al desarrollo técnico, tedrico y estético

2 Jorge Humberto Mufioz Villarreal, Jugando en Escena: Titirindeba 25 afios de creacion y produccion, (Cali:
Instituto Departamental de Bellas Artes, 2012), 392.
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del teatro de objetos y de titeres.”?* Por su parte, el componente artistico, se caracteriza por
un despliegue de funciones a cargo de agrupaciones nacionales e internacionales, los cuales
llevan el arte titiritero a diferentes municipios del Valle del Cauca. Tal como ocurrid en el
XVIII Festival, su mas reciente version, celebrada del 18 al 31 de octubre del 2024, bajo el
lema “Tejiendo un Valle de Colores” que contd con artistas invitados de Argentina, Pera y

Cuba.

A pesar de las dificultades economicas y administrativas que durante muchos afios ha
atravesado este grupo de artistas, es oportuno sefialar que el mismo continua teniendo una
presencia entre la sociedad vallecaucana bajo la direccion de la maestra Sara Victoria Mufioz
Villarreal quien se encuentra vinculada al grupo desde 1985. Actualmente, TITIRINDEBA esta
celebrando sus cincuenta y un afnos de trayectoria, en este lapso ha hecho presencia en
distintos escenarios de la ciudad de Cali y el Valle del Cauca y han sido recibidos en paises

como Cuba, Pakistan y Francia.

Hoy en dia TITIRINDEBA estd conformado por los maestros Sara Victoria Mufioz,
Beatriz Pifieiro, Carolina Quintero, Ricardo Vivas, Carlos Perdomo y Jorge Muioz, (ver
figura 2). Ademas de su labor como titiriteros, estos artistas extienden sus quehaceres al
campo pedagogico; a modo de ilustracion podemos resefar la elaboraciéon de un manual
titulado Titeres en la Escuela publicado en 1995, el cual orienta la creacion y animacion de
titeres. Titeres en la Escuela, es una herramienta de gran valor pedagogico que en su tiempo
permitio a los docentes del Valle del Cauca adquirir destrezas en la construccion de titeres y
la elaboracion de guiones de teatro que tiempo después, les permitid replicar ese

conocimiento entre sus estudiantes.

De manera general, la actual malla curricular del Instituto de Bellas Artes ofrece una
asignatura de creacion de titeres, dictada por los integrantes del grupo TITIRINDEBA y esta
dirigida a todos los estudiantes, sin importar la facultad a la que estén adscritos. A

continuacion, una imagen de los integrantes del grupo:

24 Instituto Departamental de Bellas Artes (@Bellas Artes), “Bellas Artes y el grupo profesional de Titeres
TITIRINDEBA, te invitan a postularte para el taller ...”, Facebook, fecha de publicacion 20 de septiembre de
2019, https://www.facebook.com/BellasArtesCali/posts/2478895172232031/.
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Figura 2. Integrantes del Grupo Profesional de Titeres TITIRINDEBA, 2024, foto para la pagina oficial de
Facebook Titirindeba Bellas Artes, foto: Oficina de comunicaciones.?’

3.2. Mision y Vision

La mision y vision de una institucion permite trazar su labor en objetivos especificos,
para el caso del Instituto Departamental de Bellas Artes, dicha labor se concentra en lograr

la transformacion social de la region por medio del arte.
Mision

El Instituto Departamental de Bellas Artes es una institucion
universitaria que tiene como mision, educar para la vida a través de las artes,
el disefo y sus disciplinas afines, creando condiciones para la formacion de
un ser humano integral, autdbnomo, participativo, creativo y comprometido en
la construccion y transformacion de los procesos culturales de la region y del
pais. Para la formacion de artistas profesionales con un alto nivel de calidad,

25 Grupo Profesional de Titeres Titirindeba (@Titirindeba Bellas Artes), Facebook, fecha de publicacion 3 de
marzo de 2025,

https://www.facebook.com/photo/?tbid=1136831344836465&set=a.110973327422277&locale=es LA
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¢tica y desempefio, ofrece programas regulares de educacion artistica
especializada y programas de formacion temprana en musica y en teatro.?®

Vision
El Instituto Departamental de Bellas Artes-Institucion Universitaria
del Valle en el 2026, serd una institucion innovadora, reconocida por la alta

calidad de su oferta formativa, la investigacidn-creacion, la extension y
proyeccion social, sus procesos organizativos y el impacto en los territorios.?’

El anterior enunciado se refleja en el reconocimiento de los vallecaucanos al aporte
que el Instituto ha realizado al campo cultural, asi mismo en el alto grado de aceptacion que

el espectaculo titiritero tiene entre los vallecaucanos.

3.3. Instalaciones y ubicacion geografica

El Grupo Profesional de Titeres TITIRINDEBA se encuentra ubicado en el primer piso
de las instalaciones del Instituto Departamental de Bellas Artes cuya direccion es Avenida 2
Norte # 7N — 66, barrio Centenario de la ciudad de Cali. El Instituto esta conformado
principalmente por el Edificio Conservatorio Antonio Maria Valencia, que cuenta con cinco
pisos y fue construido entre los afios 1936 y 1937, mismo donde se ubica la antigua Sala
Beethoven, hoy nombrada Sala Antonio Maria Valencia en honor a su fundador. A partir de
los afios 40s, y en adelante, con el propdsito de ampliar sus instalaciones el Instituto ha
adquirido inmuebles vecinos, los cuales al interior se conectan entre si, por medio de
corredores y patios, sus espacios fueron adaptados a salones de clase, talleres y oficinas.
Actualmente, las instalaciones se dividen en cuatro zonas diferentes, identificados como:
Edificio Conservatorio, Casa del Rio, Casa Facultad de Artes Escénicas y Casa

Administracion, como se puede observar a continuacion:

26 Bellas Artes Institucion Universitaria del Valle, “Mision y Vision”, consultado el 1 de septiembre de 2024,
https://bellasartes.edu.co/mision-vision-y-objetivos/.
27 Bellas Artes, “Mision y Vision”.
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CASA DEL RIO

SALON 107

OFICINA DEL GRUPO
TITIRINDEBA

TALLER DE TITERES

EDIFICIO CONSERVATORIO CASA FACULTAD CASA
ANTONIO MARIA VALENCIA ARTES ESCENICAS ADMINISTRACION

Figura 3. Planta esquematica de zonificacion del Instituto Departamental de Bellas Artes (Primer piso),
elaborado por: Cristian Ruiz.?

Por su parte, TITIRINDEBA cuenta con tres espacios diferentes, el primero de ellos es
un salén compartido donde se realizan los ensayos de las obras, al mismo tiempo que es
utilizado como aula de clases segtin la necesidad de docentes y estudiantes. El segundo, es la
oficina administrativa, lugar desde el cual se atienden tareas como la compra de materiales,
contabilidad, programacion de funciones y comunicaciones. El Gltimo espacio es el taller,
lugar por excelencia para la elaboracion de los titeres y las escenografias de las diferentes
obras a estrenar, ademas, funciona como una especie de museo que salvaguarda los titeres
que componen las mas de 30 obras que ha presentado el grupo. En la siguiente imagen se

puede dar un vistazo de este ultimo espacio:

28 Esquema realizado con base en el plano de zonificacion ubicado en el primer piso de la zona Casa del Rio.
Se conserva la disposicion original de los espacios. Las modificaciones realizadas tienen como objetivo destacar
la ubicacion de los tres espacios descritos en el presente informe.
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Figura 4. Taller de titeres de TITIRINDEBA, Instituto Departamental de Bellas Artes, 2024, foto: Angela
Herrera.

Como qued¢ arriba sefialado, el taller es un espacio fundamental para este grupo de
artistas y la memoria cultural de la vallecaucanidad, ademds de resguardar los titeres, sus
blancas paredes también aportan a la historia del grupo, pues de ellas penden coloridos
retablos, en los que aparece consignada informacion acerca de los lugares y festivales en los
que TITIRINDEBA ha participado, hablan de su propio festival, exhiben sus obras y algunos
rememoran a los integrantes que han pasado por este grupo.?’ Finalmente, y muy importante,
el taller es el repositorio documental, sonoro y audiovisual que ha producido TITIRINDEBA en

sus 51 afios de trayectoria; material que serd descrito mas adelante con mayor detalle.

2 Al igual que el taller, la oficina se encuentra adornada con retablos de obras y festivales realizados por
TITIRINDEBA, asi como reconocimientos por su participacion en festivales nacionales e internacionales.
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3.4. Especificacion Publico/Privado, dependencia u oficina.

El Instituto Departamental de Bellas Artes es una institucion universitaria de caracter
publico, adscrita oficialmente a la Gobernacion del Valle del Cauca desde el 1 de julio de

1936 y subvencionada por el Departamento.

Con respecto al Organigrama del Instituto, es posible senalar que el Grupo
Profesional de Titeres TITIRINDEBA, se identifica como grupo profesional artistico del
Instituto, dicha area se encuentra conformada por la Banda Departamental y el grupo

TITIRINDEBA.>?

En la actualidad, TITIRINDEBA es el unico grupo de teatro de titeres financiado por el
Estado colombiano. Por su caracter publico, TITIRINDEBA ofrece funciones gratuitas a
instituciones publicas en los cuarenta y dos municipios del Departamento del Valle del Cauca
tales como escuelas, hospitales, carceles, universidades, casas de la cultura y organizaciones
sociales y culturales tales como Juntas de Acciéon Comunal. Asi mismo, estd facultado para
realizar acompafnamiento a eventos culturales organizados por empresas privadas que

contraten sus servicios.>!

4. CARACTERIZACION DE LA EXPERIENCIA

4.1. Justificacion de la pasantia

El programa de Licenciatura en Historia de la Universidad del Valle tiene como
objetivo esencial, formar profesionales con amplias capacidades “[...] para desempefiarse
como docente en el sistema educativo de la region y el pais”, asi mismo, resalta que los
egresados podran extender su labor en “[...] procesos de sistematizacion y organizacion de

archivos (historicos, empresariales, publicos y privados) [...]” procesos que estaran

30 Bellas Artes Institucion Universitaria del Valle, “Organigrama Institucional”, consultado el 3 de febrero de
2025, https://bellasartes.edu.co/images/institucion/organigrama-2020.pdf.
31 Sara Mufioz y Beatriz Pifieiro, en persona al autor, 2024.
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encaminados a salvaguardar la “[...] memoria oral y escrita de las comunidades,

organizaciones y sociedad en general.”*

La pasantia representa para los estudiantes la oportunidad de poner en practica los
conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera, al mismo tiempo le permite aprehender por
medio del hacer e impulsa al estudiante a proponer, prevenir y resolver situaciones que solo

en el desarrollo de su labor se hacen visibles.

De esta manera, la pasantia que se realizdé con el Grupo Profesional de Titeres
TITIRINDEBA, cumpli6 con las intenciones antes mencionadas, pues durante la organizacion
de su archivo fueron aplicados los métodos y las técnicas de la archivistica que fueron

adaptadas a las particularidades de este acervo.

4.2. Objetivos

Como objetivo general y teniendo como guia la labor archivistica, esta pasantia se
propuso ordenar e inventariar el acervo documental y audiovisual del Grupo Profesional de

Titeres TITIRINDEBA.
Los objetivos especificos de esta pasantia estuvieron encaminados a:

e Identificar los soportes y materiales que hacian parte del archivo.

e C(lasificar el soporte documental acumulado que se encontraba en el taller y la
oficina.

e Ordenar el soporte fisico documental en carpetas desacidificadas y cajas de
archivo.

e FElaborar un formato de inventario para sistematizar el material documental

organizado.

32 Departamento de Historia, “Programa de Licenciatura en Historia”, Universidad del Valle, consultado el 3
de febrero 2025. https://historia.univalle.edu.co/licenciatura-en-historia/informacion-general.
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4.3. Cronograma y labores ejecutadas

Las actividades que realicé durante el primer semestre de pasantia iniciaron con una
reunion entre la maestra Sara Victoria Muioz Villarreal, directora del grupo y dos integrantes
mas, quienes me explicaron cudles eran las necesidades del grupo y lo que esperaban que la
pasantia les ayudara a resolver. En dicha reunién se expuso que TITIRINDEBA aspiraba a ser
declarado patrimonio inmaterial de la cultura vallecaucana; en el marco de este proyecto era
entonces necesario iniciar con la organizacion del acervo documental que el grupo habia

producido durante los 50 afios de su existencia.

De esta manera, conoci el archivo del grupo TITIRINDEBA, el material se encontraba
almacenado en una biblioteca de madera ubicada en el taller de titeres. En esta visita pude
observar que el archivo se componia no solo de documentos, sino que ademas contenia VHS,
CDs, y diapositivas tipo filminas, entre otros soportes; aqui es importante sefialar que todo el
material se encontraba en mal estado de conservacidon, expuestos a polvo, cambios de

temperatura y luz directa, tal situacion es la que se puede apreciar en las imagenes siguientes:

Figura 5. Estado de conservacion del acervo documental, Taller de titeres, Instituto Departamental de Bellas
Artes, 2024, foto: Angela Herrera.
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Figura 6. Estado de conservacion inicial del material audiovisual, Taller de titeres, Instituto Departamental de
Bellas Artes, 2024, foto: Angela Herrera.

Figura 7. Exposicion a luz y polvo del material audiovisual, Taller de titeres, Instituto Departamental de
Bellas Artes, 2024, foto: Angela Herrera.
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Debido a que toda declaratoria de orden cultural requiere aportar la memoria o
historia del bien mueble o de la expresion cultural que aspira a ser declarado patrimonio
inmaterial, TITIRINDEBA debia organizar de manera sistematica la informacion contenida en
su archivo y que este sirviera como apoyo para la postulacion y para una exposicion en la
que se encontraban trabajando. Fue necesario entonces iniciar la busqueda de esa memoria
en los diecinueve tomos que resultaron de la administracion de la maestra Ruquita. El
contenido de cada uno de estos tomos fue sistematizado y consignado en un formato de
inventario sugerido por el Ministerio de Cultura, documento que fue modificado atendiendo
a las necesidades del Archivo. La informacion contenida en esta masa documental es variada,
pues existen libretos, correspondencia, publicidad, fotografias, recortes de prensa, entre
otros. Aqui es importante sefialar que esta informacion se encuentra empastada, por lo cual,
no fue posible hacer expurgo o separacion de su contenido en carpetas. En las imdgenes

siguientes se puede observar la tipologia de los tomos y su contenido:

INSTITUTO DEPARTAMENTA! DE BELLAS ARTES

TIIRINDER

RECORTES DE PRENSA
AFICHES

Figura 8. Tomo compilado por Ana Ruth Velasco, Recortes de Prensa, Afiches. Taller de titeres, Instituto
Departamental de Bellas Artes, 2024, foto: Angela Herrera.
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Figura 9. Publicidad de la obra “El Cascanueces”, Recortes de Prensa, Afiches, Taller de titeres, Instituto
Departamental de Bellas Artes, 2024, foto: Angela Herrera.

Figura 10. Boceto y muestra de telas de la obra “El Cascanueces”, Diserios, Taller de titeres, Instituto
Departamental de Bellas Artes, 2024, foto: Angela Herrera.
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En el marco de esta pasantia, también se realiz6 un diagndstico del material sonoro y
audiovisual, que constituye la memoria del grupo TITIRINDEBA desde los afnos 80s hasta la
actualidad; aqui también es necesario mencionar que en dicha revision no fue posible
escuchar ni visualizar la informacidn contenida en los CDs, casetes y VHS que salvaguarda
este archivo, la tinica accidn posible fue una limpieza de polvo que evidencid la presencia de
agentes biologicos en algunos soportes, en lo que algunos resultaron mas comprometidos que

otros.

Con relacion al inventario de esta masa documental, habrd que decir que el proceso
solo pudo llegar hasta la identificacion de los nombres que algunos de ellos tenian adheridos
a su superficie, ademas, basandose en el estado fisico, se indico el estado de conservacion
(bueno, regular o malo). La imagen que aparece a continuacion refleja el estado de uno de

los elementos audiovisuales que evidencia un deterioro en la cinta magnética:

Figura 11. Notese la presencia de agentes biologicos en el soporte VHS, Taller de titeres, Instituto
Departamental de Bellas Artes, 2024, foto: Angela Herrera.

En paginas anteriores habiamos sefialado que el Grupo TITIRINDEBA ha realizado
dieciocho festivales (1988 — 2024); jornadas de las cuales se conservan principalmente

programas de mano y otros documentos asociados al festival, tales como afiches, boleteria e
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invitaciones. Con el animo de cumplir con las normas de la archivistica y con la muy clara
idea de la importancia de la memoria historica, esta pasantia selecciond cinco muestras de
los documentos mencionados. Igualmente, se encontraron programas de mano y afiches de
las diferentes obras que han llevado al escenario, tales como “El Principito” (1984), “Un
suenio Calima” (1992) y “El cangrejo volador” (2007), entre otras, asi como una variedad de
portafolios que eran enviados a empresas interesadas en contratar sus servicios, el material
fue guardado en carpetas desacidificadas y estas a su vez fueron depositadas en cajas de
archivo. Como muestra de los documentos conservados se pueden observar las siguientes

imagenes:

PRIMER FESTIVAL YN TR,
VALLECAUCANO KTORES deBalag
DE TITERES -Q.,\)QUHA VBLA-‘S;,C,O
g

8907

CALI-DICIEMBRE-1988

wran  Provalie-Instituto Departamental de Belias Artes

Figura 12 y 13. A la izquierda portada del programa de mano del Primer festival realizado en 1988, a la
derecha programacion del XIV festival celebrado en 2016, Taller de titeres, Instituto Departamental de Bellas
Artes, 2024.
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Figura 14 y 15. A la izquierda programa de mano de la obra “Un suefio Calima”, a la derecha cartel
anunciando la funcién de la obra “El gallo Kiriko”, Taller de titeres, Instituto Departamental de Bellas Artes,
2024.

Posteriormente, las actividades se concentraron en los folios sueltos, que resultaron
ser la mayor parte del archivo; como primera medida se procedio a hacer una clasificacion,
en la que los documentos fueron agrupados segliin el tema tratado y, en segundo lugar, se
ordenaron segun su fecha de produccion; por ultimo, los documentos fueron depositados en
carpetas desacidificadas. Otra parte de este proceso de organizacion realizé una valoracion
del estado material de los documentos, en esta accion muchos de ellos evidenciaron
oxidacion en el papel (foxing), situaciéon que los hace susceptibles a ataques de agentes
bioldgicos, hay que sefialar que ademas se evidenciaron marcas de material abrasivo como
cinta adhesiva, ganchos y grapas metélicas los cuales fueron retirados. Finalmente, la
foliacion se realizd una vez que todos los documentos fueron clasificados y ordenados. A

continuacion, una evidencia de los dafnos causados en los documentos:

30



Figura 16. Deterioro de documentos a causa de la oxidacion de grapas metalicas, Taller de titeres, Instituto
Departamental de Bellas Artes, 2024, foto: Angela Herrera.

Figura 17. Deterioro en bordes de soporte de gran formato, Taller de titeres, Instituto Departamental de
Bellas Artes, 2024, foto: Angela Herrera.
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Parte de los documentos conservados corresponden a carteles callejeros de gran
formato elaborados en la imprenta calefia La Linterna,* algunos de ellos se encuentran en
los tomos compilados por la maestra Ruquita (ver figura 9), mientras que dieciséis de ellos,
se hallaban doblados en medio de diferentes documentos. En ambos casos, gran parte de estos
soportes de gran formato revelaron oxidacion del papel, rasgaduras en sus extremos y/o
roturas sobre sus propios dobleces (ver figura 17), ademas de la pérdida de color en algunos
casos. Para la conservacion de estos soportes y debido a que el grupo no contaba con un
mueble que permitiera la conservacion de los carteles en posicion extendida, estos
documentos fueron guardados en carpetas desacidificadas como se puede observar a

continuacion:

NGO 20 DE MAYO - 10 AM.
SALA BEETHOVEN

E ntrada General § 500
1la donacién de un libro infantil nuevo
rdn dos personas y con uno usac
sona. __
tuto Departamental de Bellas

RCHA D

Figura 18. Cartel publicitario, Taller de titeres, Instituto Departamental de Bellas Artes, 2024, foto: Angela
Herrera.

33 La Linterna, es una imprenta tipografica de la ciudad de Cali, fundada en 1938, dedicada a la elaboracion de
carteles callejeros, actualmente, busca ser declarada patrimonio cultural de Cali. Alcaldia de Santiago de Cali,
“La Linterna, un legado cultural de Cali que se resiste a desaparecer”, fecha de publicacion 24 de junio de 2019,
https://www.cali.gov.co/cultura/publicaciones/148089/1a-linterna-un-legado-cultural-de-cali-que-se-resiste-a-

desaparecer/.
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Figura 19. Para la conservacion de los carteles, se evito realizar el ultimo doblez, asi como no generar nuevos
dobleces, Taller de titeres, Instituto Departamental de Bellas Artes, 2024, foto: Angela Herrera.

Ademas del material documental que contenia la biblioteca de madera anteriormente
descrita, también se encontraron carpetas acumuladas en una caja de carton y documentos
sueltos en dos cajones de un escritorio ubicado en el taller. Del mismo modo, este material
fue sometido a un proceso de organizacion; como primera medida los documentos fueron
expurgados y clasificados segin su contenido, para posteriormente ser depositados en
carpetas desacidificadas, por ltimo, fueron foliados. En medio de estos documentos hubo
un hallazgo de material fotografico en negativo, cuyo salvamento se detallard mas adelante.
Las tres imagenes que vienen a continuacion describen el rescate, expurgo y disposicion final

de la otra parte de documentos encontrados en el taller de TITIRINDEBA.
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Figura 20. Documentos acumulados en una caja de carton, Taller de titeres, Instituto Departamental de Bellas
Artes, 2024, foto: Angela Herrera.

Figura 21. Documentos acumulados en un cajon, Taller de titeres, Instituto Departamental de Bellas Artes,
2024, foto: Angela Herrera.
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Figura 22. Disposicion final para la conservacion de documentos en carpetas desacidificadas, Taller de
titeres, Instituto Departamental de Bellas artes, Cali, 2024, foto: Angela Herrera.

Un momento muy especial de esta pasantia, lo constituye la jornada en que la sefiora
Olga Cecilia Eusse, directora del Centro de Documentacion (CEDOC) del Instituto Popular
de Cultura (IPC), me dio pardmetros e instrucciones encaminadas a la conservacion de todos
los soportes fotograficos, sonoros y audiovisuales, dicha jornada me permiti6 aclarar dudas
y conocer de primera mano su vasta experiencia como directora del CEDOC, de esta manera,
lo visto y aprendido alli pude aplicarlo posteriormente con el material que compone el

archivo de TITIRINDEBA. La imagen que viene a continuacion es una muestra de esta jornada:
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Figura 23. Disposicion final para la conservacion de diapositivas tipo filminas, CEDOC, Instituto Popular de
Cultura, Cali, 2024, foto: Angela Herrera.

Otras de las actividades realizadas durante el primer semestre de la pasantia, se ocupd
de los titeres que TITIRINDEBA ha elaborado a lo largo de sus 51 afios de historia. Esta labor
requiri¢ varias etapas. La primera accion consistio en extraer los titeres de su embalaje
(maletas, tibungos y tulas) con la intencién de tomar un registro fotografico del estado de
conservacion del material, ademds de registrar informacion referente a los materiales de
elaboracién de los guinoles, sus medidas y averias; asi mismo se elabor6 un registro de las
técnicas y materiales que permiten manipular los titeres, algunas de estas técnicas son de

guante, de hilos, de varilla, gigantes y técnica de sombras, entre otros.**

Una segunda accidn, se ocup6 de registrar los guifoles presentes en el depdsito, para
ello acudimos a un instrumento de catalogacion que, en el curso Historia del arte para
historiadores, presentd la profesora Carmen Cecilia Burbano. De esta manera, fue posible
consignar y consolidar la informacion relacionada con el estado actual de los titeres, ademas

esta ficha de catalogacion permite situar los titeres en un contexto historico y ampliar su

3% Para el registro de la ficha, se contd con la ayuda de los integrantes del grupo, quienes proporcionaron
informacién concerniente al tipo de técnicas, nombres de los titeres (si lo tenian), obra a la que pertenecian y
afio de creacion. Ademas, es necesario aclarar que, debido a las limitaciones de tiempo no fue posible realizar
una ficha de catalogacion a un importante nimero de titeres.
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informacién en cuanto a su valoracion, sin embargo, esta serd una tarea que el grupo puede

desarrollar a largo plazo por medio de otras pasantias. A continuacion, la ficha utilizada:

FICHA DE CATALOGACION
OBRA: EL GALLO KIRIKO

DATOS BASICOS DE IDENTIFICACION:

Numero de identificacion/signatura:

Titulo/nombre/denominacion: Gallo Kiriko

Autor/fabricante/Cultura: Grupo profesional de titeres Titirindeba

Epoca (siglo o fecha): S. XX

Técnica y materiales: Marotte - plastico, tela, icopor, papel, madera, metal
Dimensiones: 31 x 47x 17 cm (Cuerpo) 29 x 21 x 11.5 cm (Cabeza)

Fondo/Coleccion a la que pertenece:
Ubicacion: Instituto Departamental de Bellas Artes - Taller de titeres

REGISTRO FOTOGRAFICO:

ESTADO DE CONSERVACION:

Bueno: X

Regular:

Malo:

DATOS DE PROCEDENCIA:

Forma y fecha de ingreso: Creacion

Procedencia: N/A
Los titres que aparecen registrados en esta ficha de catalogacion son el

Observaciones: reemplazo de los primeros guifioles que el grupo construyo6 para la obra en el
afio de 1990.

DESCRIPCION FORMAL:

Titere de marotte, El cuerpo y la cabeza son piezas individuales. El cuerpo se compone de un tarro de plastico
forrado en tela roja cortada en trozos ondulados, tiene tres colas en papel de color anaranjado con negro. El
cuerpo es sostenido por un palo de madera de color negro, el cuerpo tiene cuatro agujeros, tres de ellos en su
base y uno en la parte superior, la cabeza se ensambla al cuerpo a través de estos agujeros. La cabeza del
titere se compone de un tarro de plastico forrado en tela roja cortada en trozos ondulados, los ojos son de
icopor y sobresalen. Para dar la impresion de que el gallo habla, el pico de color anaranjado se compone de dos
piezas individuales que sugieren un espacio para la lengua, y una de ellas, la superior es mas puntiaguda y larga
que la inferior, debajo del pico cuelga una barba de color blanco y debajo de esta sobresale el tipico cogote de
las aves de corto vuelo que, para este titere, fue elaborado en espuma forrada con una tela de color
anaranjado. La cabeza de este gallo aparece coronada con una cresta elaborada en papel de color anaranjado

y negro.

Figura 24. Captura de pantalla de la ficha de catalogacion de la obra “El gallo Kiriko”, 2024.
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Nota: La segunda parte de esta ficha de catalogacion no fue diligenciada por la autora de esta pasantia
porque la informacioén requerida exige un proceso de investigacion historica y técnica de largo aliento
que excede el tiempo de ejecucion de este trabajo de grado. Con todo y a modo de ilustracion

anexamos la parte final de la ficha.

CONTEXTUALIZACION RESTRINGIDA:

En relacién al momento de produccion de la obra / objeto cultural /funcion inicial (bocetos, concursos, evento que
propicio su realizacion, gestores, mecenas, y/o lo que considere importante para entender el contexto inmediato

de ejecucion de la pieza). Citar fuentes: tanto las bibliograficas como la informacion recogida a través de prensa,
entrevistas, documentos de archivo, etc., etc. (Uno o dos pdrrafos y con las citas de fuente primaria y secundaria)

CONTEXTUALIZACION AMPLIADA:

El Artista/autor, la técnica, el género, el movimiento, contexto politico /ideolégico/ social / cultural /artistico y
todo lo que considere importante. (Dos o tres pdrrafos y con las citas de fuente primaria y secundaria)

HISTORIA DE LA PIEZA /OBJETO /PINTURA /ESCULTURA / MURAL

Responde a las preguntas sobre lo que le ha pasado desde su origen hasta la actualidad. Por ejemplo, pertenecié
a fulanito de tal, luego pasé a manos de una familia, aiios mas tarde lo vendieron o donaron, ahora hace parte
de la coleccion de un museo, etc., etc. Citar la(s) fuentes de informacion (Un parrafo).

VALORACION Y SIGNIFICACION CULTURAL DEL BIEN:

Desde el punto de vista del patrimonio, qué valores tiene hoy en dia la pieza /objeto / obra: historico, simbolico
V/0 estético.

RESPONSABLE(s) DEL REGISTRO:
Nombre y Apellidos: Angela Patricia Herrera Indico

Fecha elaboracion del registro: 09 Julio de 2024

Figura 25, Captura de pantalla de la segunda parte del formato de ficha de catalogacion, 2024.

Una actividad que se podria diferenciar del conjunto de tareas que ejecuté y describi
en al acdpite anterior, consistid en brindar apoyo técnico e intelectual al anhelo que
TITIRINDEBA tiene de que su labor pedagdgica sea reconocida como patrimonio inmaterial de
la cultura vallecaucana, para conseguir este objetivo se planed y montd la exposicion titulada

Titirindeba ;Patrimonio Inmaterial? Una tradicion para la vida, dicha actividad cont6 con
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el acompanamiento de artistas plasticos, arquitectos e historiadores que constituyen el
“Grupo de Vigias del Patrimonio Artistico de Cali” (PAC); Con respecto a mi trabajo de
pasantia debo decir que a partir del mes de abril fui invitada a ser parte del proyecto de la

exposicion.

Aunque las puertas del Centro Cultural de Cali que acogieron esta exposicion fueron
abiertas el 4 septiembre de 2024, es importante sefalar que su preparacion requirié poco mas
de un afio de trabajo continuo, lapso en el que se construyeron los argumentos con los cuales
se solicitaria el reconocimiento. Se llevaron a cabo diferentes discusiones, una de las cuales
estuvo acompafiada por el profesor Mario Omar Fernandez, lider del proceso que reconocid
como patrimonio material las marionetas del director de teatro Jaime Manzur, se planted la
cuestion que apuntaba a saber si lo que se iba a solicitar era el reconocimiento material (los
titeres) o un reconocimiento inmaterial (la labor pedagégica). Al final de estas jornadas las
reflexiones concluyeron que es la labor pedagogica, apoyada en los titeres y las obras de
teatro, la herramienta con la cual TITIRINDEBA tiene presencia en el ambito cultural del Valle
del Cauca; por lo tanto, la propuesta final se dirigié a solicitar el reconocimiento de

TITIRINDEBA como Patrimonio Inmaterial de la Cultura Vallecaucana.>

Como quedo arriba sefialado, en el marco de la peticion se realizd una exposicion
titulada: Titirindeba ;Patrimonio Inmaterial? Una tradicion para la vida. Dicho evento tuvo
lugar en el Centro Cultural de Cali y contd con dos salas de exposicion, antes del ingreso a
las salas los visitantes podian apreciar una exhibicion de titeres que han hecho parte de las
diferentes obras de TITIRINDEBA; dispuestas asi las cosas, en la sala No. 1 se expuso cada uno
de los campos del patrimonio inmaterial que cobijaba la labor titiritera, asi mismo, se expuso
un mural que relataba la presencia historica del grupo situandolo con el contexto de la region
y el pais; en esta sala también se dispuso una caja magica que contaba con un par de audifonos
y que al mirar al interior de la misma, el espectador disfrutaba de una pequefia obra basada
en la historia del “Monstruo de los Mangones”, esta exposicion también expuso un teatrino

que mostro los personajes de la obra “El Romance de Marfil y Ebano”, titeres tallados en

35 Posterior a la finalizacion de la pasantia, €l grupo ha continuado en la discusiéon y reformulacion de la
propuesta que se pretende presentar.
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madera en técnica de hilos; en este mismo espacio, y resguardado en una vitrina, se exhibio
el programa de mano del Primer Festival Vallecaucano de Titeres celebrado en 1988, asi
mismo, aparecian los tomos que contenian bocetos originales de algunos personajes clasicos

de TITIRINDEBA.

En la sala No. 2 los visitantes centraban su mirada en seis telones negros que colgaban
de piso a techo, en ellos fueron retratados cada uno de los integrantes que actualmente

conforman el grupo, esta obra fue acompafada por otras tres intervenciones.

Por ultimo, la exposicion busco entregar a la ciudadania un resumen acerca de la labor
que el Grupo TITIRINDEBA durante sus 51 afios de trayectoria habia realizado y por supuesto
dar a conocer qué era aquello a lo que se aspiraba, este resumen explicaba de manera breve
la importancia que supone una declaratoria de Patrimonio Inmaterial, asi mismo, aclara y
sostiene que TITIRINDEBA cumple con los requisitos de la postulacion. A continuacion,

algunos aspectos que hicieron parte de la exposicion:

Figura 26. “Montafia de maletas”, muestra de titeres al ingreso de las salas de exposicion, Centro Cultural de
Cali, Cali, 2024, foto: Isabel Satizabal.
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TITIRINDE2A
APATRIMONID INMATERIAL?

Dentro de su proceso de exploracion del teatro
de titeres. Titirindeba ha incursionado en pro-
puestas como el “Gallo Kirike”, adaptada de un
cuento eriental en técnica mixta, “A que te cojo
raton” de un juego tradicional en técnica de
guante y “Aventura Submarina” en teatro negro
También trasciende a técnicas mas complejas de
representacin teatral como “El Rey del Egoismo”
en técnica de hilos. “Nepo y la Ballena Jorobada”
en marottes y teatrino no convencional, “El
Pescador de Estrellas” y “Soy el Mas Fuerte”. con
manipulacidn a la vista. “Espejo” en teatro de
objetas y multimedia. y “El viaje de Ulises” con
titeres gigantes para plaza publica, entre muchas
otras

Figura 27. “La Creacion de titeres”, afiche con informacion sobre las obras que ha realizado el grupo, Centro
Cultural de Cali, Cali, 2024, foto: Angela Herrera.>

Como ya se ha dicho, la logistica para la realizacion de esta exposicion requirié de un
afio de trabajo, en el cual mi labor consistid en buscar e identificar en el archivo de
TITIRINDEBA la documentacion que sirviera como insumo para la construccion del guion
curatorial, esta labor permitié el rescate, limpieza, adecuacion y digitalizacion de materiales
tales como fotografias, programas de mano, periddicos, retablos y cartas que harian parte de

la exposicion. La siguiente imagen refleja parte de la experiencia:

36 Se realizaron un total de 6 afiches, los cuales estuvieron exhibidos en las columnas exteriores del Centro
Cultural de Cali. Cada uno constaban de un texto acompafiado por imagenes que fueron tomadas del archivo
que se encontraba en proceso de organizacion. Su objetivo era captar la atencion de los transeintes y que
dedicaran un momento a las lecturas que daban una breve historia de TITIRINDEBA, ademas, pretendia ser un
aliciente para ingresar a la exposicion.
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Figura 28. Digitalizacion de un cartel publicitario. Instituto Departamental de Bellas artes, Cali, 2024, foto:
Isabel Satizabal.

Posteriormente, en el marco de la Semana del Patrimonio 2024, en la Biblioteca
Alvaro Ramirez Sierra del Instituto Departamental de Bellas Artes, tuvo lugar un
conversatorio al que fui invitada para que contara mi experiencia en la pasantia que estuvo
orientada a la intervencion del archivo de TITIRINDEBA. La manera en que estructuré el
conversatorio fue el siguiente: primero, ;Como estaba el archivo?, segundo, ;Qué se ha
realizado? y finalmente, ;Qué se espera lograr con este archivo? La exposicion fue
acompafiada con imagenes que reflejaron el proceso de la pasantia hasta aquel momento. El
conversatorio contd con la participacion de tres integrantes del Grupo PAC, un empleado del
archivo institucional de Bellas artes y la moderacion de una integrante de TITIRINDEBA como

se refleja a continuacion:
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Figura 29. Grupo de conferencistas que hizo parte del conversatorio T/TIRINDEBA Patrimonial, Biblioteca
Alvaro Ramirez Sierra, Instituto Departamental de Bellas artes, Cali, 2024, foto: Sara Mufoz.

Debido a los desafios que la pasantia me planteaba y dado que en mi formacion
académicaa la nocion de archivo se habia ligado casi que Unicamente con la idea de
documentos, el archivo de TITIRINDEBA me suscitaba otros interrogantes, dado que este
salvaguarda otro tipo de soportes como lo son los mismos titeres; de esta manera y con el
animo de seguir aprendiendo, conoci al maestro Ciro Gémez director del “Teatro Hilos
Magicos” ubicado en la ciudad de Bogotd, quien actualmente se prepara para celebrar sus 50
anos de historia; el maestro ha dedicado su vida no solo a animar sino a escribir sobre titeres,
cuenta con una amplia trayectoria a nivel internacional. Lastimosamente, el centro de
documentacién que relata esa historia ya no existe, y gran parte de la bibliografia que
conserva sobre el teatro de titeres a nivel nacional e internacional se encuentra resguardado
en su casa. Sin embargo, la visita a Hilos Mégicos fue enriquecedora, la entrevista con el

maestro amplid significativamente mis pocos conocimientos sobre el arte titiritero.

Siguiendo con la firme idea de aprender mas sobre los archivos, se solicité al AGN
el desarrollo de dos capacitaciones sobre la conservacion y la organizacion de archivos, las
capacitaciones se desarrollaron de manera virtual en dos jornadas diferentes, cada una de

ellas permiti6é conocer con mayor detalle la conservacion adecuada de los soportes diferentes
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al papel. Las instrucciones recibidas por parte del AGN fueron de gran importancia para el
desarrollo final de la pasantia, pues los soportes que restaban por ser conservados eran
principalmente fotografias y negativos. Dentro de las recomendaciones mencionadas por el
AGN para la conservacion de los soportes fotograficos se menciono el uso de papel Kimberly

ya que este tiene un grado menor de acidez, o en su defecto papel bond.

El grupo conservaba mas de 700 fotografias que se encontraban guardadas en dos
carpetas plasticas, la mayoria de ellas ya habian sido clasificadas de acuerdo con la obra. De
esta manera se organizo el restante de las fotografias, fueron trasladadas a carpetas
desacidificadas y en medio de cada una de las fotografias se ubicé una hoja de papel, esto
con el fin de evitar que se adhirieran unas a otras. Como resultado de este proceso se

elaboraron 24 carpetas con material fotografico, una muestra de ello es la imagen siguiente:

Figura 30. Vista de las fotografias de la obra “El circo de los dos colores” en su disposicion final, separadas
por papel, Taller de titeres, Instituto Departamental de Bellas artes, Cali, 2024, foto: Angela Herrera.
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Entre las ultimas labores realizadas en la pasantia, fue la organizacion de negativos y
diapositivas tipo filminas. De estas ultimas, se conservaron cerca de 200 piezas, algunas de
ellas se encontraban en fundas de polipropileno, sin embargo, fueron retiradas ya que el
material estaba cubierto por un tipo de liquido aceitoso. Para su conservacion, y con la ayuda
de una estudiante del Instituto, se tomaron las carpetas desacidificadas y con ellas se
realizaron cajas plegables, a las cuales se le hicieron divisiones en su interior para ordenar
las diapositivas seglin la obra a la que pertenecian. En el inventario se especifico el nimero

de piezas por obra. Seguidamente se ilustra el estado inicial y final del material:

Figura 31. Estado inicial de las diapositivas, Taller de titeres, Instituto Departamental de Bellas artes, Cali,
2024, foto: Angela Herrera.
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Figura 32. Foto de una diapositiva de la obra “Aventura Submarina”, Taller de titeres, Instituto
Departamental de Bellas artes, Cali, 2024, foto: Angela Herrera.

Figura 33. Vista del interior de una caja con las diapositivas separadas y su tapa rotulada, Taller de titeres,
Instituto Departamental de Bellas artes, Cali, 2024, foto: Angela Herrera.
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Como se menciond anteriormente, en los cajones de un escritorio se encontraron
sobres y bolsas que contenian alrededor de 300 negativos. Es asi como la pasantia culmind
con la conservacion de este material, para ello se realizé guardas de primer, segundo y tercer
nivel, siendo estos, acordeones y sobres en papel bond, asi como cajas desacidificadas. El
papel bond doblado en forma de acordedn permiti6é la conservacion de los negativos de
manera individual. Es importante mencionar que se logré identificar la mayor parte de los
negativos, por lo cual fueron ordenados por tematica, e inventariados para facilitar su
consulta. Los negativos fueron distribuidos en 6 cajas rotuladas, estas contienen los sobres y
estos a su vez los acordeones, cada uno de ellos fue seflalado con la informacion de su

contenido. Aqui se presenta una evidencia del proceso:

Figura 34. Estado de conservacion en el que fueron hallados los negativos, Taller de titeres, Instituto
Departamental de Bellas artes, Cali, 2024, foto: Angela Herrera.
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Figura 35. Disposicion final de los negativos conservados en acordeones, Taller de titeres, Instituto

Departamental de Bellas artes, Cali, 2024, foto: Angela Herrera.

Finalmente, la clasificacidon, ordenacion y descripcion que se realizd con el acervo
documental y audiovisual del Grupo Profesional de Titeres TITIRINDEBA, fue dispuesta en 71
carpetas desacidificadas y estas a su vez distribuidas en 20 cajas de archivo. Actualmente,
todo el material que fue descrito en este informe se ubica en el taller de titeres, es asi como

este espacio sigue cumpliendo con esa funcion adicional de protector de la historia del grupo.

En la siguiente imagen se puede observar una parte de la disposicion final del archivo:
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Figura 36. Vista de la disposicion final del archivo, Taller de titeres, Instituto Departamental de Bellas artes,
Cali, 2024, foto: Angela Herrera.

5. CARACTERIZACION DEL PROYECTO PROPUESTO

5.1. Importancia del trabajo realizado y experiencia adquirida

Se considera que las actividades realizadas durante la pasantia fueron importantes,

puesto que:

Preservan la historia, no solo del grupo, sino que, se ha convertido en fuente de
informacion que da cuenta del compromiso continuo que ha tenido el Instituto y TITIRINDEBA

para llevar las artes al publico infantil y a la comunidad vallecaucana en general.

Ademas, se espera que este archivo sea un aporte al campo artistico e historico para
futuras investigaciones, proporcionando fuentes primarias que den cuenta sobre la historia

del teatro de titeres y su trascendencia en el Valle del Cauca. A partir de él, pueden surgir
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interrogantes que giren en torno a las problematicas sociales y su abordaje desde el teatro, la

implementacion de nuevas técnicas a lo largo del tiempo, asi como, la influencia de

TITIRINDEBA en la creacion de nuevos grupos titiriteros en el Valle del Cauca, entre muchos

mas. Por otra parte, tiene un impacto en la accesibilidad de la informacioén, ya que la pasantia

permitid transformar documentos y cajas acumuladas en un archivo organizado, facilitando

la ubicacion fisica de los materiales.

Por ultimo, es necesario reconocer que esta pasantia contribuyd en mi formacion

académica y profesional, el aprendizaje adquirido no solo fue practico, también intelectual.

Los retos y dudas que surgieron en el camino fueron un aliciente para indagar en libros,

conferencias, capacitaciones y todo aquello que aportara al desarrollo de nuevas habilidades

que permitieran cumplir lo mejor posible los objetivos propuestos.

5.2. Trabajo asignado y tiempo de asignacion

A continuacion, se presenta un cronograma que resume las actividades antes descritas

y estima el tiempo asignado a dichas actividades:

negativos y diapositivas

Actividad Mes | Mes | Mes | Mes | Mes | Mes | Mes | Mes
Tiempo 1 2 3 4 5 6 7 8
Descripcion de tomos X
Inventario de material audiovisual X
Depuracion de programas de mano X
Clasﬁca%c,lon, ordenacion y X X X X
descripcion de documentos
Elaboracion de las fichas de X
catalogacion para titeres
A e
poyo en la Expo.smo.n X X X
TITIRINDEBA Patrimonial
O izacion de fotografi
rganizacion de fotografias, X X

Tabla 1. Cronograma de las actividades realizadas durante la pasantia.
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6. ANALISIS DEL PROCESO LLEVADO A CABO

Cada una de las actividades realizadas durante la pasantia estuvieron encaminadas
a ejecutar una gestion eficiente de los soportes que conforman el archivo. Teniendo en
cuenta que actualmente no se cuenta con normativas que faciliten la organizacién de

archivos artisticos, fue necesario recoger y adaptar métodos planteados por el AGN.

El avance que se logro por medio de la clasificacion, ordenacion y descripcion de
los documentos fue significativo, ademas, permitié que hoy en dia, TITIRINDEBA cuente

con un inventario que facilita la ubicacion y consulta de su material.

Ademas, a partir de la experiencia, se fue gestando una reflexion en la cual se
establece un nexo entre el archivo de TITIRINDEBA con el archivo vivo, reflexion que sera

abordada en las paginas siguientes.
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TITIRINDEBA: Un Archivo Vivo

“Todo objeto es un archivo en potencia y tiene la

capacidad de hablarnos.™’

Shaday Larios.

El concepto de “archivo”, ha sido entendido especialmente en dos direcciones, el
primero, como el lugar o depdsito que almacena y custodia documentos; el segundo, suele
interpretarse como los documentos en si mismos.>® Ahora bien, cuando el “archivo” es
entendido como un conjunto de documentos, son asociados principalmente a documentos en
papel, escritos y antiguos, resguardados celosamente e inalterables en su contenido y forma.
Al respecto, el AGN hace referencia del documento como la “informacion registrada,
cualquiera que sea su forma o el medio utilizado.”* Por otro lado, el diccionario de
bibliologia define el documento como una “expresion del pensamiento [...] por medio de
signos graficos [...] sobre un soporte (piedra, pergamino, papel, lienzo, pelicula, etcétera).”*
Esta ultima definicion podria limitar otro tipo de documentos como los titeres, los cuales, no

contienen grafias sobre ellos, sin embargo, son soportes que por si mismos pueden dar cuenta

de las técnicas o estilos que se han utilizado a lo largo del tiempo.

A diferencia del diccionario de bibliologia, el AGN hace énfasis sobre la informacion
y no en el soporte, posibilitando el reconocimiento de materiales no tradicionales dentro de

la nocion de documento.

Sin embargo, a pesar de esta vision mas amplia, las normativas archivisticas se han

orientado principalmente a la gestion documental de los documentos administrativos en sus

37 Shaday Larios, Detectives de Objetos, (Espafia: Ediciones La Ufia Rota, 2019), 34.

38 Lopez, José, ed., Diccionario enciclopédico de Ciencias de la Documentacién, (Madrid: Editorial Sintesis,
2004), 78; José Martinez de Sousa, Diccionario de bibliologia y ciencias afines, 3* edicion, (Espana: Ediciones
Trea, 2004), 60; José Ramon Cruz Mundet, Diccionario de Archivistica (Madrid: Alianza Editorial, 2011), 78.
3 Ver nota 4.

40 José Martinez, 326.
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diferentes etapas. Segliin el AGN, el archivo de gestion -entendido también como archivo
activo- es el “Archivo de la oficina productora que reune su documentacidon en tramite,
sometida a continua utilizacién y consulta administrativa™!, relacionando dichos
documentos y su informacioén con el 6ptimo funcionamiento o direccion de la entidad u
oficina productora. Posteriormente, una vez que han sido seleccionados para conservacion,

“adquieren valores secundarios, que es cuando son ttiles para la investigacion.”*?

Como se sefial al inicio de este informe, las diferentes tipologias documentales que
conforman el archivo de TITIRINDEBA no estan incluidas en la TRD, puesto que no hacen
parte de las labores administrativas del grupo, dificultando su gestion y valoracion bajo los
parametros normativos. Sirviendo este caso, como evidencia de que, aunque en la teoria el
concepto de documento puede ser amplio, en la practica, los archivos originados por artistas
han sido relegados, siendo mas evidente cuando estos archivos abarcan una gran variedad de
soportes poco tradicionales. Por lo cual, y desde una logica anarchivista, la conservacion de
titeres, vestuarios, retablos, telones, bocetos, libretos y afiches confronta el archivo
tradicional y no busca insertarse en ¢él, puesto que, emerge como un archivo de crecimiento
y transformacidn constante, en el cual se recupera lo descartado y, como lo menciona Larios,
se reconoce su capacidad de hablarnos, transformando nuestra mirada sobre ellos. De esta
manera, desde el anarchivismo se afianza una vision mas amplia del concepto de documento,

incluyendo soportes poco tradicionales como titeres, mascaras, telones, retablos, entre otros.

Archivo vivo y memoria.

Al realizar una busqueda sobre “archivo vivo”, es posible encontrar un sin niimero de
libros, articulos, entrevistas, documentales o exposiciones que hacen uso de este concepto.
Sin embargo, no aportan una definicion clara de este. Aun asi, es posible evidenciar que la

idea de “archivo vivo” se orienta a la memoria, utilizando su contenido como “una

41 AGN, 99.
42 Arturo Valencia Ramos, “Los Archivos De Arte: Perspectivas Para La Distincion.” Arte, Entre Paréntesis,
no. 9 (2019): 24, consultado el 8 de febrero de 2025,

https://arteentreparentesis.unison.mx/index.php/AEP/article/view/12/11.
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herramienta a la que acuden para rescatar y analizar su pasado”™. En este contexto, temas
que giran en torno al conflicto armado y la violacion de los derechos humanos, se caracterizan
por recurrir a diferentes materiales como fotografias y perioddicos, asi como a la historia oral,
para legitimar el hecho narrado, informacion que es ampliamente valorada por los archivos

tradicionales.

No obstante, llama la atencion que, aquellos documentos a los que se les ha otorgado
un valor secundario y son resguardados en los archivos institucionales, suelen estar
acompafiados por soportes poco tradicionales que no cuentan ni con un espacio ni con una
normativa clara para su conservacion, como lo son las joyas, el vestuario, entre otros objetos
personales, que a simple vista pueden parecer cotidianos, no obstante, se han transformado
en lo que Shaday Larios llama objetos vivos, entendiéndolos como ‘“un objeto

descotidianizado”**

es decir, objetos que han dejado de cumplir una funcidon puramente
utilitaria, y se les ha otorgado una trascendencia donde el objeto vivo “[...] convida al didlogo
frontal [...] y puede tender a confundirse [...] con otra persona proyectada en él,
considerandose indistinto.”* De esta manera, los archivos se convierten en un objeto
expuesto con el que se pretende conectar de manera mas profunda con los espectadores, los

diferentes documentos se tornan en un acto de resistencia que buscan la visibilizacion y en

muchos casos la reparacion -aunque simbdlica- para las victimas.

A modo de ejemplo, puedo mencionar mi experiencia en la exposicion “Somos Circo
II: Un viaje por la memoria circense de Colombia” presentada en la Biblioteca Departamental
Jorge Garcés Borrero del 8 al 28 de marzo del 2025. La exposicion hace “[...] un recorrido
por los origenes circenses en Colombia, un testimonio vivo de la colaboracion entre familias
de circo tradicional, compafiias de circo contemporaneo y social, y artistas independientes

del pais.”*® En ella se encuentran exhibidos elementos propios del circo como monociclos,

43 Jestis Moyano, “El archivo, herramienta artistica”, Museo Arqueoldgico Padre Belda de Alba de Tormes,
consultado el 10 de marzo de 2025,
https://eso3ajesus.wixsite.com/archivoparaelfuturo/elarchivoherramientaartistica.

4 Shaday Larios, Los objetos vivos: escenarios de la materia indécil, (México: Paso de Gato, 2018),19.

4 Larios, Los objetos vivos, 17.

46 Ministerio de Cultura, “Llega a Cali la segunda version de la exposicién 'Somos circo', un viaje por la
memoria circense de  Colombia”, fecha de publicacion 10 de marzo de 2025,
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clavas, aros, trajes, mascaras, entre otro tanto de elementos, todos ellos dispuestos en dos
salas, sin barreras fisicas que limitaran la interaccion del publico con los objetos. La
excepcion eran algunas vitrinas de madera, en las que se resguardaban “[...] reliquias
representadas en objetos de los diferentes actores circenses, piezas que no solo evocan

recuerdos, sino que también son testigos de la memoria viva del circo.”’

En dichas vitrinas, se encontraban fotografias, recortes de prensa, boleteria,
manuscritos, pelotas de malabares y un conjunto de cartas de magia que, en cualquier otro
contexto o incluso dentro de la misma exposicion, podrian parecer unas mas entre tantas. Sin
embargo, al estar protegidas y exhibidas de esta manera, aquellas cartas, dejaron de ser un
objeto cotidiano para convertirse en objetos vivos. Retomando a Larios, estos objetos,
cargados de significancia y trascendencia, al observarlos, pueden llegar a confundirse con su
antiguo dueno, quiza porque ese conjunto de cartas es lo unico que queda como evidencia y

memoria de €él.

Figura 37. Cartas de magia del artista circense Diego Chancanes, Biblioteca Departamental Jorge Garces
Borrero, 2024, foto: Angela Herrera.

https://www.mincultura.gov.co/noticias/Paginas/llega-a-cali-la-segunda-version-de-la-exposicion-somos-
circo-un-viaje-por-la-memoria-circense-de-colombia.aspx.

47 Somos Circo II: Un viaje por la memoria circense de Colombia, texto curatorial, Biblioteca Departamental
Jorge Garcés Borrero, Cali, 2025.
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Sin lugar a duda, las artes vivas se enfrentan a un vacio tedrico al momento de
conservar sus objetos vivos. Su naturaleza, los alejan de archivos tradicionales por lo cual
“[...] es menester la aplicacion de politicas de rescate, conservacion y accesibilidad publica

a los archivos de artistas [...].”*8

TITIRINDEBA, un archivo vivo

Como lo mencionamos anteriormente, el AGN entiende su archivo de gestion o
archivo activo como la produccion de documentos que surgen a partir de las labores
administrativas,*’ dicha definicién coincide con lo expuesto en el diccionario de archivistica,
el cual precisa que su archivo de gestion esta “[...] compuesto por los documentos y

expedientes en fase de tramitacion, con plena vigencia administrativa y juridica [...]”.>°

Por su parte, desde finales de la década de los 60s, el artista y archivista hungaro
Gyorgy Galantai, plante6 una vision del “archivo activo”, que se contrapone a lo mencionado

por el AGN, sefialando que:
El «archivo activo» es una institucion viva que puede
interpretarse como una obra de arte organica y abierta o un tipo de
practica artistica activista. Su campo de actuacion es el mundo

entero; trabaja con un objetivo y una direccion exactos detectando
sensiblemente los cambios y ajustandose en consecuencia. (...)"!

En este primer parrafo, Galantai asume el archivo como un espacio de constante
crecimiento y transformacion, motivado por los cambios que suceden en su entorno, sus
funciones no se limitan exclusivamente al almacenamiento documental (estableciendo una

distancia con los archivos institucionales), al ser una institucion viva piensa la sociedad, se

4 Ana Bugnone, “Sobre los archivos de artistas y escritores”, Red de estudios visuales latinoamericanos,
consultado el 10 de marzo de 2025, https://www.revlat.com/single-post/2018/05/11/sobre-los-archivos-de-
artistas-y-escritores.

4 Ver nota 36.

30 José Cruz, Diccionario de Archivistica, 80.

31 Gyorgy Galantai, Active Archive, trad. Bea Hock, citado en: Pablo Santa, “ARXIU/AM: un archivo vivo y
que investiga”, Anales de Historia del Arte, no. 32 (2022): 435, consultado el 8 de febrero de 2025,
https://doi.org/10.5209/anha.83118.
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piensa a ella misma e interviene su contexto sociocultural, convirtiéndose en un instrumento

que promueve el cambio de su entorno, cumpliendo asi su funcidn activista.

Las caracteristicas hasta aqui resefiadas pueden ser encontradas en TITIRINDEBA,
puesto que, es una institucion que piensa la sociedad vallecaucana e impacta en ella por
medio de sus libretos y obras, las cuales estan estrechamente relacionadas con la realidad
social del momento de su produccion o adaptacion, ademas, desde la llegada de la maestra

(13

Ruquita al grupo, sus montajes se han caracterizado por “ [...] visibilizar tradiciones
culturales del Valle del Cauca [...]”>2 es asi que, dentro del repertorio del grupo se
encuentran montajes como “Un suefio Calima”, inspirada en la cultura de dicha comunidad
indigena, la cual invita a la reflexion sobre el sentido de pertenencia de una tradicion y la
creacion de una identidad. Asi mismo, se puede mencionar “Nepo y la ballena jorobada” y
el “Pescador de estrellas”, obra que incorpora en su escenario Las Balsadas, una tradicion
propia del municipio de Guapi en el litoral pacifico del Valle del Cauca, region con una

poblacion predominantemente afrocolombiana, la cual fue inspiracion para dichos montajes,

su identidad esta presente en los didlogos, utileria y en los titeres en si mismos.

Por otra parte, cuenta con montajes que resaltan aspectos culturales del Valle del
Cauca con obras como “Video Mate” y “La ruta dulce de la Maceta”, fomentando la memoria

e identidad colectiva de la poblacion.
Continuando con Galantai, afiade que:

Con el paso del tiempo, los documentos acumulados en el
“archivo activo” se convierten en temas de investigacion historica
del arte. La interrelacion de las metodologias de investigacion
historica y de arte mejora la capacidad, de una manera nunca antes
experimentada, de percibir los problemas y de aventurarse en nuevos
métodos de investigacion antes desconocidos.>

En este punto, el artista reconoce en el archivo activo un abanico de oportunidades

para generar nuevas investigaciones, lo que Galantai aqui propone, es trabajar a partir de los

52 Jorge Muifioz, Jugando en escena, 112.
33 Gyorgy Galantai, Active Archive, citado en: Pablo Santa, “ARXIU/AM: un archivo vivo”.
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documentos existentes, volver a ellos para reinterpretarlos y reelaborarlos por medio de
nuevos métodos donde el campo artistico e historico se interrelacionan, donde ademas estos

nuevos productos entran a nutrir el mismo archivo.

Tomando en cuenta esta interpretacion de archivo activo, encontramos que, en el aio
2023, el grupo desarroll6 el proyecto “TITIRINDEBA 50 afios creando historia”, el cual reunid
a estudiantes y docentes de diferentes programas de formacion del Instituto, asi como artistas
invitados. El proyecto fue abordado en tres fases. La primera fase concentr6 sus actividades
en la recuperacion de la memoria histdrica del grupo haciendo uso de documentos como
fotografias, periddicos, comunicaciones, entre otros, ademas gener6 nuevos documentos al
abordar los testimonios de personas que fueron parte del grupo. Posteriormente, en la segunda

y tercera fase se realizaron laboratorios de experimentacion y creacion a partir del archivo.

Los laboratorios propiciaron “[...] espacios de indagacion, experimentacion y
multiples relacionamientos, construy6 una comunidad temporal para la experimentacion y
creacion que permitid desplazar los saberes disciplinares y expandirlos hacia nuevas
posibilidades.”** Como resultado de este proyecto, se realizaron performances, exposiciones,
conferencias, conversatorios y montajes, cada una de estas actividades supuso interacciones
y reinterpretaciones de los documentos ya existentes en el archivo, siendo este alterado en
medio de los procesos de dialogo, reflexion y creacion que surgieron, siendo asi un archivo

activo.

Aunque la nocion de objetos vivos propuesta por Larios y el concepto de archivo
activo enunciada por Galdntai, surgieron como respuesta a necesidades especificas en el
quehacer de sus actividades, ambas reflexiones cuentan con la capacidad de extrapolarse y
ser aplicadas a otros contextos, asi mismo, encontramos una idea en comun: los archivos, en
el campo artistico -en especial las artes vivas- no son un ente estatico, sino un agente activo

en constante transformacion.

54 Beatriz Pifieiro y Marfa del Mar Gafian, Informe final de investigaciones: Titirindeba 50 afios creando
historia, Instituto Departamental de Bellas Artes, (2023).
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Finalmente, el heterogéneo archivo de TITIRINDEBA, puede ser entendido como un
archivo vivo, puesto que, sus documentos (titeres, manuscritos, telones, libretos...) dan
cuenta de historias y memorias, cargados de una trascendencia que nos imposibilita
observarlos como simples objetos cotidianos. Asi mismo, este archivo ha estado y est4 abierto
a recibir y ser parte de procesos creativos y reflexivos que le permitan seguir aportando a la

sociedad.
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7. EVALUACION Y CONCLUSIONES

Como se manifesto a lo largo de este informe, el archivo del Grupo Profesional de
Titeres TITIRINDEBA tiene una condicion heterogénea, integrando en ¢l, documentos
textuales, graficos, fotosensibles y grabados, asi como soportes no tradicionales como titeres.
Esta caracteristica, situa dicho archivo por fuera de lo tradicional, permitiendo cuestionar y
ampliar lo que se ha entendido como “documento” tradicionalmente. Los titeres, libretos, y
demas elementos se recogen y valoran como documentos portadores de significados, tal
como lo propone Larios, lejos de ser simples objetos utilitarios se han convertido en “objetos

vivos”.

Es importante mencionar que, durante el proceso de organizacion del archivo, se
evidencid que las artes vivas se enfrentan a un vacio normativo concerniente a la
conservacion de sus archivos. Obligando, en este caso, a acudir a marcos normativos que
pudieran ser adaptados a las particularidades del archivo. De esta manera se espera que la
clasificacion, ordenacion y descripcion del archivo del Grupo Profesional de Titeres
TITIRINDEBA, favorezca en la preservacion no solo de los diferentes soportes, sino de la

memoria del grupo y de la historia del arte titiritero en el Valle del Cauca.

Su archivo es més que un contenedor de objetos y su valor no reside inicamente en
la inalterabilidad de sus documentos, por el contrario, es entendido como un repositorio

abierto en constante transformacion que contribuye a la construccion de identidad.

Gracias al interés del Grupo TITIRINDEBA por organizar y preservar su archivo, a la
disposicion de las instituciones por fortalecer lazos que permitan el intercambio de
conocimiento y a las actividades realizadas durante la pasantia, este archivo reafirma su valor

como archivo vivo.

Este archivo vivo debe continuar con la preservacion de sus diferentes materiales.
Para ello, es necesario contar con un espacio que facilite la gestion y custodia del archivo.
Asi mismo, es importante contar con materiales que minimice el deterioro de tanto del papel

como de los titeres.
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Es fundamental continuar con el desarrollo de actividades que no pudieron ser

concluidas en esta pasantia, tales como:

1
2
3.
4

Completar las fichas de catalogacion de cada uno de los titeres.
Identificar la informacion contenida en los soportes grabados.

Digitalizar la totalidad del archivo.

Reemplazar las cajas de archivo inactivo por cajas desacidificadas.

Finalmente, es recomendable dotar al archivo de mobiliario como estanterias metalicas,

archivadores para los soportes grabados y planotecas que permitan una mejor conservacion

de los documentos de gran formato.
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