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RESUMEN:
Esta monografia aborda la importancia del teatro en la reafirmacion de la identidad
cultural en los nifios y nifias de primera infancia. Brindando referentes étnicos y culturales
a través de la pedagogia teatral, especificamente de los juegos tradicionales, las danzas

tradicionales y la musica en el juego dramético.

Asi mismo se sistematizara la experiencia del proceso de montaje teatral “Nuestro Mar
Pacifico”, realizado con nifios de grado Preescolar, en el Instituto Cooperativo Sofonias
Yacup, en el Distrito de Buenaventura-Valle, como una propuesta del teatro como
herramienta pedagdgica en la reafirmacion de identidad.

Palabras clave: identidad cultural, globalizacion, pedagogia teatral en el distrito de

Buenaventura, el juego tradicional y el juego dramatico.
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1. Introduccion
Esta monografia surge de la motivacion en dar respuesta a preguntas que surgen de mi

labor como estudiante aspirante a Licenciada en Arte Dramatico de la Universidad del
Valle sede Pacifico y mi experiencia como maestra de primera infancia, habitante de
Buenaventura; lugar donde confluyen distintas vertientes étnicas y culturales rica en
tradiciones ancestrales que influyen permanentemente en el contexto social y los procesos
pedagdgicos.
El programa de la licenciatura en Arte Dramatico tiene su origen en los procesos artisticos
que se desarrollaron desde el afio 2004 dentro de los que figura un programa llamado
Jovenes Creadores, programa dirigido a diferentes poblaciones en la ciudad de
Buenaventura, liderado por el Ministerio de Cultura y la Universidad del Valle que se
enfoco en fomentar el Teatro dentro de espacios educativos y culturales; posteriormente, en
el afio 2010 se abre el Programa de Arte Dramatico cuyo objetivo es:

fomentar las Artes escénicas en el Pais mediante la profesionalizacién de Artistas

Teatrales conscientes de su funcion social como promotores culturales 'y

educadores, conocedores de su contexto sociocultural, aptos para el anélisis y

reflexién pedagodgica y capaces de contribuir y desarrollar las potencialidades del

ser humano en tanto persona y ser humano. (tomado de la pagina Web oficial de la

Universidad del Valle)

Como estudiante de la Licenciatura en Arte dramatico surgen las siguientes preguntas:

1. ;De qué forma contribuye el teatro a la formacion de la primera infancia?

2. ¢De qué manera reafirmar la identidad cultural en nifios y nifias de 0 a 6 afios?

3. ¢Como crear conciencia en los padres, madres, educadores, entes sociales y
culturales respecto de la importancia de reafirmar la identidad cultural en los

nifios y las nifias de primera infancia?

Esta monografia aborda la importancia del teatro como metodologia en la

reafirmacion de la identidad cultural en los nifios y nifias de primera infancia, brindando



posibilidades de aprendizaje a través de los referentes sociales, étnicos y culturales, se
propone demostrar que el Teatro es un vehiculo pedagdgico en la primera infancia que
forma de manera integral unos referentes actitudinales y procedimentales, ayudando al

crecimiento personal de los nifios y nifias.

A pesar que en la ciudad de Buenaventura existe un sentido de pertenencia todavia
fuerte hacia su folclor, el auge de la globalizacion y el desplazamiento forzado ha afectado
los referentes sociales culturales ancestrales por influencias que llegan de otras partes; el
mercado, las redes sociales, la llegada de nuevos habitantes, lo que trae consigo formas
hibridas culturales que brindan otros referentes identitarios. Con respecto a la parte
econdmica se ha proyectado en beneficio a los sectores industriales, dejando de lado las
demandas sociales y culturales de los habitantes de Buenaventura y sus regiones aledafas,
como lo menciona en el texto Buenaventura Una ciudad puerto Globalizante, diversay

multicultural de Suarez, Reyes Félix:
El desarrollo de la region se debe pensar en un desarrollo sostenible reconociendo la indisoluble
relacion existente entre la poblacion y el desarrollo integral del puerto- ciudad —region; como el
aprovechamiento de un conjunto de recursos que deben complementarse entre si, como la
preservacién del ecosistema, reconocer la variedad étnico racial que sufre la discriminacion y
marginalidad de grandes proporciones, asociado a précticas y discursos de larga duracion, cuyos
efectos actiian de manera desfavorable en la busqueda de una iniciativa social y politica (...) Por lo
que se hace necesario pensar en el desarrollo del puerto de la mano de su poblacidn diversa en
busqueda de una preparacién profesional y técnica para el empoderamiento en ejercicio pleno de su

territorialidad y gobernabilidad (Suarez,2010).*

Con respecto al desarrollo de la region, se genera necesidades econdmicas distintas a
las que estaban acostumbrados estos grupos étnicos trayendo consigo poco flujo del
trabajo en algunos casos para los padres y madres proveedores que estaban acostumbrados
a otras actividades como la caza, la pesca, la mineria, la recoleccion y la agricultura. Con
el desarrollo portuario se hace necesario preparar a la poblacion tecnica y
profesionalmente para alcanzar un cargo laboral en dicho desarrollo, mientras se hace este

! Reyes Suarez, Felix, ’Buenaventura: Una Ciudad-Puerto, Globalizante, Diversa y Multicultural’’> Hal
archives-ouvertes, Universidad del Pacifico, 4 de noviembre de 2010. Pdf. (25/06/2017)



transito econdmico los nifios de los hogares que todavia no se ajustan a esas demandas
econdmicas, viven en contextos sociales dificiles, en condiciones de desigualdad y
pobreza, limitandoles su derecho al desarrollo de sus capacidades, estos casos son mas
comunes en los habitantes que ha sufrido el desplazamiento forzado de comunidades
aledarias al Puerto.

Segun el Informe Especial de Pobreza en el municipio de Buenaventura los rangos de
edades que sufren la pobreza estan entre nifios y nifias menores del2 y los jovenes de 12 a
24 anos.

Tabla 1

Poblacién de Buenaventura en situacion de pobreza extrema por rangos de edad

35% 1
012 Afios o Menos
30%
. H12 a 24 Afios
25% 1
025 a 34 Afios
20%
035 a 44 Afos
15% 1
W45 a 54 Afios
10% 1
055 a 64 Afios
5% 1
IJ H65 Afos y Mas
0% T T T T T T

2

Nota. Fuente: Informe Especial de Pobreza en el municipio de Buenaventura: Una caracterizacién a

partir de informacion del Sisbén. Departamento Administrativo de Planeacion.

Los nifios de las veredas como el “Bajo Calima” y “Cordoba” son catalogados de
analfabetas, los indigenas como apaticos al entorno y los afrodescendientes al igual que los
indigenas en su mayoria excluidos de las redes de prosperidad global y proteccion del
Estado, asi mismo la marginalidad por la etnia a la que pertenece, lo que deja entrever la
necesidad de una politica en primera infancia que mejore la calidad de vida de los nifios,

sus familias y su comunidad teniendo en cuenta la diversidad cultural que en este caso.

2Departamento Administrativo de Planeacion, ‘‘Informe Especial de Pobreza en el municipio de
Buenaventura: Una caracterizacion a partir de informacion del Sisbén”’ Boletines socioeconémicos,
Gobernacion Valle del Cauca, Julio de 2013. Pdf. (16/07/2017)
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La Universidad del Valle sede Pacifico en el caso especifico del programa Licenciatura
en Arte Dramatico, unico en el Distrito que tiene la proyeccion artistica, cumpliendo su
labor social en la formacion de licenciados, actores competentes y conocedores de su
contexto sociocultural. Tiene como objetivo crear nuevos espacios en el &mbito del Teatro.
Pertenecer a este programa de estudios ha inquietado a sus estudiantes y futuros
profesionales en torno a la preservacion y fomento de la identidad cultural,
desempefiandose como actores y licenciados con el fin de proyectar la ensefianza del teatro
como herramienta transversal en la educacion cultural en su contexto. Por lo tanto, es
pertinente mencionar que el Licenciado en Arte Dramético es competente para asumir esta
responsabilidad y tomar iniciativa en los procesos pedagdgicos de formacién cultural con
cualquier tipo de poblacion en las instituciones educativas, principalmente en la primera
infancia ya que esta en proceso de formacion y es importante que en este ciclo se
identifiqguen como parte de su comunidad.

Este trabajo de sistematizacion se enfocara en resaltar herramientas como el juego
dramatico y la pedagogia teatral para el fortalecimiento del sentido de pertenencia y la
identidad cultural; en primera instancia se reflexionara sobre la afectacion de la
globalizacion y la necesidad de fortalecer desde la escuela la riqueza cultural como un
derecho ya que concierne a la libertad y creatividad de los nifios, como una manera de
ampliar opciones de vida u oportunidades, pese a que la cultura, la tradicion y la
autenticidad no son sinénimos de libertad cultural permite descubrir en los nifios unos
referentes vocacionales en la escuela y dichas expresiones culturales pueden desarrollar un
rol importante en la reduccion de fenémenos discriminantes que favorece una ciudadania
mas democratica e inclusiva.

Posteriormente mencionaremos referentes de montajes escénicos de la Universidad
del Valle sede Pacifico que tienen un interés de llegar a través del teatro a los nifios y nifias
desde sus referentes culturales y se socializara la metodologia del proyecto Nuestro Mar
Pacifico, una propuesta desde las artes escénicas y la pedagogia teatral que dialoga a
través de los juegos tradicionales y el juego draméatico como una manera de enlazar los

arquetipos culturales Bonaverences y sus transformaciones.
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Se dirige también, hacia una respuesta ante los problemas identitarios de los nifios y
nifias y se encarga de mostrar al teatro como un modelo pedagdgico en la reafirmacion de
la identidad cultural y en la creacion de ejercicios artisticos con la poblacion infantil de 0 a

6 afnos.

El teatro, como medio pedagdgico y trasversal ayuda a retornar imaginarios étnicos y
culturales a través de los juegos tradicionales y el juego dramatico recreando a traves de
danzas y la musica tradicional modos de vida que estrechen los vinculos identitarios en los
Bonaverences y especialmente la poblacién infantil. Esta preocupacion se piensa desde las
escuelas que carecen de propuestas ltdicas como el teatro “Ludiforme” es decir que infiere
como una herramienta, creativa, formativa, de desarrollo y aprendizaje. como lo menciona
Monserrat, Gonzales Parera en su texto Teatro como estrategia Didactica. Esta
monografia se apoyara en textos como: El Juego Dramatico en la Escuela de Faure, Gérad
y Lascar, Serge, Teatro, adolescencia y escuela, Fundamentos y préactica docente de
Gonzales, de Diaz Araujo, Graciela, Marti, Sonia Ema, Trozzo de Servera, Ester, Torres
Sara y Salas, Beatriz, El Juego en el Desarrollo Infantil, Piaget, Jean, Teatro e Identidad

Cultural, de Cuminetti Benvenuto.

2. Justificacion

“El fenomeno de la globalizacion actual, en su afan de unificar los
mercados, esta poniendo en peligro las variedades culturales, su identidad,
ademas de deteriorar su capacidad creativa” (Ko Un, El Cultural, febrero
15 de 2007)

Ko Un es un poeta de Corea del Sur, candidato para el Premio Nobel de literatura, el
que presenta a la globalizacion como objeto amenazante para la identidad cultural, ademas
de perjudicar la “’capacidad creativa’’. La globalizacion, como la define este poeta
coreano en la revista EL CULTURAL , esta contribuyendo al deterioro de la cultura por su
pretension involuntaria de convertir al ser humano “en bien y medio de consumo”, mientras
que su objetivo principal es el capitalismo, alcanzando un aumento masivo en los flujos

financieros de las fronteras, el comercio internacional y un creciente protagonismo de
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empresas internacionales que deja entrever de manera superficial una problemaética social;
trae consigo una mayor desigualdad econdmica a los paises subdesarrollados ya que solo
beneficia a multinacionales, pese a que genera empleos y bajo costo de los productos y
aunque no se puede pensar en un mundo sin consumo lo que se propone es trabajar en la
identidad a traves de las experiencias de los antepasados en donde esta ese punto de
friccion que es la cultura, para encontrar un punto de unificacion y no de division. ;Donde
queda el area cultura? La globalizacion brinda la posibilidad de tener acceso a la
informacidn a través de las redes sociales y los mas media, una conexion al mundo global
que ha llevado a que la comunidad tenga acceso a otras formas de integracion y de
referentes identitarios de otras partes, y si no se hace un uso adecuado dichas tecnologias y
sus alcances pueden alejar de la cultura tradicional.

Por otro lado la United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
(Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura)
UNESCO, en su dialogo con respecto al tema de la globalizacién ha propuesto a través de
la®> Red Regional de Innovaciones Educativas para América Latina y el Caribe’” RED
INNOVEMOS, un espacio donde se reflexiona sobre los cambios que ha tenido la
sociedad, su economia, el avance de la tecnologia y la cultura y como se puede plantear
nuevas pedagogias dentro de la educacion que afronten problematicas en el tema algido de
la cultura y la globalizacién cuestionando en el &mbito la diversidad cultural dentro de las
sociedades. El en informe de Politicas de Atenciédn a la Diversidad Cultural (UNESCO,

2005?%) (citado por: Educacion y Diversidad Cultural, 2008) expresa que:

La globalizacion se nos presenta como una oportunidad de intercambio y enriquecimiento entre
naciones y personas, pero también introduce nuevas tensiones en la convivencia social. Advertimos el
surgimiento de nuevas formas de intolerancia y agresion. Por un lado, experimentamos la fascinante
proximidad de multiples culturas; pero por otro vemos coémo aumentan la xenofobia, el racismo y las

discriminaciones, basadas en diferencias de color, sexo o rasgos étnicos. La diversidad cultural, en lugar de
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ser considerada como patrimonio comin de la humanidad y oportunidad de crecimiento, se convierte en

amenaza, y es utilizada como excusa para la intolerancia y la discriminacion. 3

Tanto Ko como la UNESCO, tiene una mirada fija hacia la globalizacién como
practica influyente en la sociedad e inevitable porque es un proceso que tendremos que
hacer frente, y estd motivado por la esencia misma del desarrollo del capitalismo.

Con respecto a la region de Buenaventura, se propone un dialogo entre el desarrollo
economico y cultural equitativo para que desde sus instituciones educativas se promueva
una ciudadania preparada para la proyeccion del Puerto méas importante de Colombia tanto
en la formacion tecnica, profesional, como en la calidad humana de sus egresados y en el
caso de la Licenciatura en Arte Dramatico de la Universidad del Valle sede Pacifico se ha
cuestionado el tema del arte dentro de las instituciones como un campo de reflexion y
formacion en un contexto social y cultural diverso.

Por eso la finalidad de esta investigacion es tener un referente pedagogico a traves del
teatro que aporte en la reafirmacion de la identidad cultural de los nifios de preescolar del
Instituto Cooperativo Sofonias Yacup (ICOSY) del Distrito de Buenaventura, con el
objetivo de comprobar que el teatro es una herramienta influyente en la primera infancia
no solo en el desarrollo ladico y motriz también en la reflexion con respecto al ambito
educativo en un contexto multicultural y el empoderamiento de la comunidad
Bonaverence en cuanto a la responsabilidad que tienen como ciudadanos que custodian un
legado cultural ancestral.

Es importante el desarrollo de este proyecto para comprobar a traves de la
experiencia, la importancia de creacion de espacios de reflexion para reafirmar la identidad
cultural en los nifios y nifias, fortalecer los procesos pedagdgicos desde el cuerpo docente y
sus directivas facilitando otras formas de trabajar las problematicas dentro de la escuela,
como por ejemplo: la discriminacion racial y proponer una manera de aprender, formar
valores a través de la convivencia como; el respeto entre miembros de comunidades
diferentes, comprobar la capacidad que nos brinda el teatro como herramienta transversal

para este objetivo.

3 Innovemos red regional de innovaciones educativas para américa latina y el caribe, “Educacion y
Diversidad Cultural: Lecciones desde la préctica innovadora en América Latina’’, unesdoc.unesco.org,
Unesco, Agosto de 2008.pdf. (21/03/17)
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3. CULTURA, PEDAGOGIA Y TEATRO
3.1. ¢ Qué es cultura?

La palabra cultura tiene muchos significados y connotaciones que cada vez se van
adquiriendo nuevas hipétesis de su valor. Por ejemplo, el poeta, ensayista y diplomatico
mexicano, premio nobel de literatura, Octavio Paz, define la cultura como un conjunto de
actividades, creencias, valores, expresiones, gestos, habitos, destrezas, bienes materiales,
servicios y modos de produccidn que caracterizan a un conjunto de una sociedad, es todo
aquello en lo que se cree*

Por otra parte, el antropélogo estadounidense e investigador intercultural Edward T.
Hall, plantea que la cultura es como un iceberg; La cultura interna se refiere a la conducta,
creencias y valores y la cultura externa se refiere a nuestra conducta, por lo tanto la
cultura externa es la que interactta directamente con los demas y suele tener conflictos con
la cultura interna ya que puede ser transformada a través de la observacion, educacion o de
la instruccidn, esta es fécil de aprender y de cambiar por ejemplo las costumbres, comida y
lenguaje.®

Entonces, la cultura es el conjunto total de los actos simboélicos y practicas humanas en
una comunidad, desde distintos &mbitos como, por ejemplo: econémicos, artisticos,
cientificos, tradiciones y costumbres, que diferencian a una comunidad de otra; también es
un tejido social, es decir, que es lo que tenemos en comun dentro de nuestra comunidad y
que identifica todas las personas que viven en un determinado momento y lugar, que dejan
su huella para las generaciones futuras. Asi como lo define Terry Eagleton: * 'un conjunto
de valores, costumbres, creencias, y practicas que constituyen la forma de vida de un
grupo™*®
En el sentido amplio del término cultura significa: “el resultado o efecto de cultivar los
conocimientos humanos y de afinarse por medio del ejercicio de las facultades intelectuales
del hombre” (Diccionario de la Real Academia de la Lengua). sin embargo, hablar de la
cultura es un tema extenso donde hay diversidad de conceptos con respecto al tema y

discusion.

4 Blanco, Julia Maria, ‘“La Cultura”, cued.mx, CUED. 2 de mayo de 2014.Blog. (21/03/17)
® Cultural Kinetics, “Cultura: una analogia del iceberg”, culturalkinetics, s.f. Blog (13/05/17)
6 Eagleton, Terry, ’La idea de Cultura’’, 2001, p. 58


https://es.wikipedia.org/wiki/Antropolog%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
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En el caso de Buenaventura se plantea la necesidad de reconocer la diversidad étnica en la
construccion de la identidad a favor de conservar sus tradiciones y en el caso particular de
nuestro proyecto de monografia proponer una educacion multicultural interesada en
reafirmar la identidad cultural y étnica de las comunidades.

Pese a este tipo de educacion multicultural actual, muchos nifios y nifias
experimentan exclusion o discriminacion, de acuerdo con casos conocidos particularmente
en el ICOSY, debido a las desigualdades enraizadas en las circunstancias econémicas,
sociales de sus familias, comunidades y culturales.

Algunos padres y madres de familia se han visto inconformes por los diferentes
comentarios excluyentes generados a sus hijos por parte de por otros nifios por sus
diferencias culturales y econdémicas que frustran al nifio impidiéndole desplegar su
identidad, esto es un reflejo de lo que esta oculto en los hogares con respecto a la identidad
étnica, lo cual que genera en algunos nifios adopten una actitud de indiferencia ante su
identidad étnica y cultural que vale la pena reflexionar dentro del aula como un
compromiso por parte de la institucion en el &ambito del aprendizaje escolar.

Teniendo en cuenta que en el marco legal de la ley 397 del afio de 1997 presenta la
cultura como un derecho para la comunidad y una obligacion del estado apoyar todos los

proyectos y/o procesos culturales:

Articulo 1°.- De los principios fundamentales y definiciones de esta ley. La presente ley esta basada
en los siguientes principios fundamentales y definiciones:
1. Cultura es el conjunto de rasgos distintivos, espirituales, materiales, intelectuales y emocionales que
caracterizan a los grupos humanos y que comprende, mas alla de las artes y las letras, modos de vida,
derechos humanos, sistemas de valores, tradiciones y creencias.
2. La cultura, en sus diversas manifestaciones, es fundamento- de la nacionalidad y actividad propia de la
sociedad colombiana en su conjunto, como proceso generado individual y colectivamente por los
colombianos. Dichas manifestaciones constituyen parte integral de la identidad y la cultura colombianas.
3. El Estado impulsara y estimulara los procesos, proyectos y actividades culturales en un marco de
reconocimiento y respeto por la diversidad y variedad cultural de la Nacion colombiana.
4. En ningun caso el Estado ejercera censura sobre la forma y el contenido ideoldgico y artistico de las
realizaciones y proyectos culturales.
5. Es obligacion del Estado y de las personas valorar, proteger y difundir el Patrimonio Cultural de la

Nacion.
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6. El Estado garantiza a los grupos étnicos y lingisticos, a las comunidades negras y raizales y a los pueblos
indigenas el derecho a conservar, enriquecer y difundir su identidad y patrimonio cultural, a generar el
conocimiento de estas segun sus propias tradiciones y a beneficiarse de una educacién que asegure estos
derechos.

7. El Estado protegera el castellano como idioma oficial de Colombia y las lenguas de los puebles indigenas
y comunidades negras y raizales en sus territorios. Asi mismo, impulsara el fortalecimiento de las lenguas
amerindias y criollas habladas en el territorio nacional y se comprometera en el respeto y reconocimiento de
éstas en el resto de la sociedad.

8. El desarrollo econdémico y social debera articularse estrechamente con el desarrollo cultural, cientifico y
tecnoldgico. El Plan Nacional de Desarrollo tendré en cuenta el Plan Nacional de Cultura que formule el
Gobierno. Los recursos publicos invertidos en actividades culturales tendrén, para todos los efectos legales,
el caracter de gasto publico social.

9. El respeto de los derechos humanos, la convivencia, la solidaridad, la interculturalidad, el pluralismo y la
tolerancia son valores culturales fundamentales y base esencial de una cultura de paz.

10. El Estado garantizara la libre investigacion y fomentara el talento investigativo dentro de los parametros
de calidad, rigor y coherencia académica.

11. El Estado fomentara la creacion, ampliacion y adecuacion de infraestructura artistica y cultural y
garantizard el acceso de todos los colombianos a la misma.

12. El Estado promovera la interaccién de la cultura nacional con la cultura universal.

13. El Estado, al formular su politica cultural, tendré en cuenta tanto al creador, al gestor como al receptor
de la cultura y garantizara el acceso de los colombianos a las manifestaciones, bienes y servicios culturales
en igualdad de oportunidades, concediendo especial tratamiento a personas limitadas fisica, sensorial y
siquicamente, de la tercera edad, la infancia y la juventud y los sectores sociales mas necesitados.

Articulo 2°.- Del papel del Estado en relacién con la cultura. Las funciones los servicios del Estado
en relacién con la cultura se cumpliran en conformidad con lo dispuesto en el Articulo anterior, teniendo en
cuenta que el objetivo primordial de la politica estatal sobre la materia son la preservacion del Patrimonio
Cultural de la Nacion y el apoyo y el estimulo a las personas, comunidades e instituciones que desarrollen o
promuevan las expresiones artisticas y culturales en los &mbitos locales, regionales y nacional.

Articulo 3°.- El Ministerio de Cultura coordinara la accion del Estado para la formacion del nuevo

ciudadano segln lo establecido por los articulos | al 8 de la Ley 188 de 1995, Plan Nacional de Desarrollo.”
Por lo tanto, existe un compromiso por parte de las instituciones publicas y privadas
de hacer un reconocimiento a la cultura y sus tradiciones ancestrales como un eje

transversal en la formacidn de los nifios y nifias en la escuela basica que establece una

"LEY 397 DE 1997(agosto 07) “’Ley General de Cultura ‘’ cultura, recreacion y deporte, Ministerio de
Cultura de Colombia, 28 de febrero de 2017. Pdf. (21/09/2017)
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manera de recrear nuevas metodologias pedagdgicas en la educacion y por parte del Arte
una manera de reafirmar y reflexionar sobre la herencia cultural como parte indispensable

en los procesos de produccién, creacion y difusion.
3.1.1. los grupos étnicos en la Colombia de hoy:

Segun el libro (°COLOMBIA UNA NACION MULTICULTURAL’’ del
Departamento Administrativo Nacional De Estadistica (DANE) P19) resefia la
consolidacién de los grupos étnicos colombianos, desde la compilacion estadistica del
DANE para la toma de decisiones en el desarrollo econdémico y social del pais,

especificamente, de su diversidad cultural.

Segun el texto “COLOMBIA UNA NACION MULTICULTURAL’’ dice que:
“Colombia es uno de los paises con mayor diversidad étnica y cultural, que por medio de
sus puertos se ha privilegiado por ser uno de los paises con mayor llegada de etnias y
visitantes de todos los paises del mundo, lo que ha llevado a que haya un alto indice de
diversidad étnica, cultural y patrimonios inmateriales en nuestro pais. Colombia se destaca
por tener dos etnias sobresalientes y es resultado del mas variado mestizaje, donde se
enlazan culturas y tradiciones de los pueblos indigenas nativos, europeos y africanos; por
lo que hace de nuestra nacion una cuna diversa y destacada entre los demas paises.”’®

v comunidad Indigena en Colombia:

Segun el censo general realizado por EI Departamento Administrativo Nacional de
Estadistica (DANE) en el 2005, en Colombia residen 87 pueblos indigenas, con los que se
ha trabajado arduamente por reconocer y reafirmar la identidad cultural, que sientan
pertenecientes a algunas culturas que han ido desaparecido como: Los Taironas, Quimbaya,

Calimas etc....°

8 DEPARTAMENTO ADMINISTRATIVO NACIONAL DE ESTADISTICA, “’ Colombia una nacion
multicultural: su diversidad étnica’’, dane.gov.co, DANE, Mayo de 2007.pdf. (24/06/17)
9 DANE: Censo general 2005



Tabla 2
Pueblos indigenas, segun divisiones territoriales del DANE y departamentos
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Territoriales

Pueblos indigenas o Etnias

DANE y
Departamentos

Norte

Atléantico Mokana

Cesar Arhuaco, Kogui, Wiwa, Yuko, Kankuamo
La Guajira Arhuaco, Kogui, Wiwa, Wayuu
Magdalena Arhuaco, Chimila, Kogui, Wiwa

Sucre Senu

Noroccidental
Antioquia
Cordoba
Choco
Nororiental
Arauca

Norte de Santander
Santander
Central
Boyaca
Caqueta
Casanare
Cundinamarca
Huila

Meta

Amazonas

Guainia

Guaviare

Vaupés

Vichada
Centroccidental
Caldas

Risaralda
Tolima

Suroccidental

Embera, Embera Chami, Embera Katio, Senu, Tule
Emberd, Katio, Senu
Embera, Embera Chami, Embera Katio, Tule, Wounaan

Betoye, Chiricoa, Hitnu, Kuiba, Piapoco, Sikuani, U'wa,
Bari, U'wa
(U'wa), Guanes

U’wa, Muisca

Andoke, Coreguaje, Coyaima, Embera, Embera katio, Inga, Makaguaje, Nasa, Uitoto
Amorda, Kuiba, Masiguare, Saliba, Sikuani, Tsiripu, Yaruros, U'wa

Muisca

Coyaima, Dujos, Nasa, Yanacona

Achagua, Guayabero, Nasa, Piapoco, Sikuani, Andoke, barasana, Bora, Cocama, Inga, Karijona, Kawiyari,

Kubeo, Letuama

Makuna, Matapi, Mirafia, Nonuya, Ocaina, Tanimuka, Tariano, Tikuna, Uitoto, Yagua, Yauna, Yukuna, Yuri

Kurripako, Piapoco, Puinave, Sicuani, Yeral

Desano, Guayabero, Karijona, Kubeo, Kurripako, Nukak, Piaroa, Piratapuyo,

Puinave, Sikuani, Tucano, Wanano, Bara, Barasana, Carapana, Desano, Kawiyari, Kubeo, Kurripako, Makuna,

Nukak
Piratapuyo, Pisamira, Siriano, Taiwano, Tariano, Tatuyo, Tucano, Tuyuka, Wanano, Yuruti

Kurripako, Piapoco, Piaroa, Puinave, Saliba, Sikuane

Cafiamomo, Embera, Embera Chami, Embera Katio
Embera, Embera Chami

Coyaima, Nasa
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Cauca Coconuco, Embera, Eperara Siapidara, Guambiano, Guanaca, Inga, Nasa, Totor6, Yanacona
Narifio Awa, Embera, Eperara Siapidara, Inga, Kofan, Pasto

Putumayo Awa, Coreguaje, Embera, Embera Katio, Inga, Kaméntsa, Kofan, Nasa, Siona, Uitoto

Valle del Cauca Embera, Embera Chami, Nasa, Wounaan

10

Nota. Fuente: Departamento Administrativo Nacional de Estadistica (DANE) censo en el 2005

v' Comunidad Afrocolombiana de la Costa Pacifica:

Las comunidades negras o afrocolombianas tradicionales del pacifico manifiestan

algunas particularidades, por ejemplo, sus actividades tradicionales son la mineria, la

pesca, la caza y la siembra. Se destacan por su combinacién de mitico- religioso,

rescatando actividades indigenas como son el valor de las plantas curativas y la hechiceria.

Estas comunidades manejan rica e importante informacion y culturas sobre el ambiente,

su fauna y flora, sobre los ritos miticos-religiosos, practicas curativas y de prevencion de

las enfermedades, pero al pasar del tiempo y los diferentes dardos lanzados por la

globalizacion has hecho perder fuerzas a estas practicas y ya poco se conservan en las

zonas riverefias y casi nada en la cuidad.

La siguiente tabla nos muestra que la mayor poblacion de comunidades negras de

situan en el Noroccidente del Pais que comprende los departamentos del Choco y

Antioquia; la segunda zona mayor poblada es el suroccidente del pais que abarca los

departamentos de Cauca, Narifio y Valle del Cauca.

10 En la Tabla se muestra la distribucion de los pueblos indigenas predominantes en los departamentos,

segun las divisiones territoriales del DANE.




Tabla 3

Comunidades Negras segun Territorial DANE y departamento
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Territorial DANE Departamentos No. De No. De No. De Area Total en
Municipios Titulos Comuninades Hectareas
con TCCN

Total 50 132 1.219 4.717.269

Noroccidental 34 64 642 3.156.116

Antioquia 10 12 51 240.777
Choco 24 52 501 2.915.339
Centroccidental 1 1 10 4.803
Risaralda 1 1 10 4.803
Suroccidental 15 67 567 1.556.350
Cauca 3 15 119 501.617
Narifio 11 29 361 739.648
Valle del Cauca 1 23 87 315.085

11

Nota. Fuente: Departamento Administrativo Nacional de Estadistica (DANE) ceso en el 2004

3.1.2. Riquezas culturales de la Costa Pacifica:

Costa Pacifica esta constituida por dos zonas que son: Pacifico Norte, que va de las

bocas del rio San Juan hacia el norte hasta la frontera con Panama, y el departamento del

Choco; Pacifico Sur, del rio San Juan hasta la frontera con Ecuador y los departamentos de

Valle del Cauca, Cauca y Narifio. En estas dos zonas se despliega una cantidad de

11 Territorios Colectivos de Comunidades Negras (TCCN), segln Territorial DANE y departamento.
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expresiones artisticas Afro e Indigenas, haciendo de este territorio un nicho de riquezas

culturales invaluables.

Por ejemplo, cuando hablamos de los bailes tipicos de la costa pacifica nos referimos
a una forma de manifestacion cultural por medio del baile. Entre estos bailes encontramos:
el Currulao®?, Bunde®, y el Abozao* entre los mas destacados. También podemos
referenciar los cantos tradicionales. Tenemos: el Alabao®® y el Arrullo®®. Estos bailesy
cantos van acompafiados de instrumentos folcldricos propios del pacifico: Marimba?l’,

Bombo*®, Cununo®® y Wasa?®

También La gastronomia hace parte de estas riquezas culturales y es aqui donde se
destaca: la torta de fiame blanco chocoano, Sopas de pescado, Arroz atollado, cebiche de
camarones o langostinos, cazuela de mariscos, Arroz con calamares en su tinta,

Patacones y el tradicional Tapao de Pescado, que es el plato destacado de la region.

Sus fiestas como la Fiesta de San Pacho en el Choc6?, El Festival folclérico del
Litoral Pacifico en Buenaventura?, el Carnaval de Negros y Blancos en Pasto? y el
Petronio Alvarez en Cali®*, Su artesania y sus mitos y leyendas, también Hacen parte de
estas riquezas culturales que apoyan la participacion de sus comunidades y aportan a la

preservacion cultural.

12 Baile donde el hombre y mujer desarrollan un ambiente de cortejo sin rozarse.

13 Utilizado especialmente en los ritos funerarios de nifios.

14 Baile preferencialmente instrumental y hace parte del repertorio festivo.

15 Canto funebre para los adultos en donde se emplea el didlogo, y se utiliza como alabanza a Dios
Todopoderoso, a la Virgen, y a los santos patronos.

16 canciones de cuna, aunque en las veredas también las acostumbran a cantar en los velorios de nifios y
en las celebraciones de navidad.

17 Instrumento Insigne de la Region Pacifico. Su nombre secular “’Piano de la Selva”

18 Tambor mediano de dos parches de piel de animal con llaves de cabuya o bejuco

19 Es un tambor de forma conica, posee cuero 0 membrana y esta cercado en el fondo

20 Instrumento idi6fono, se construye con guadua y contiene adentro piedras o semillas.

21 Celebracion en homenaje a San Francisco de Asis desde 20 de septiembre.

22 Festival que realiza con el fin de resaltar las tradiciones afrodescendientes del pacifico colombiano.

23 Celebracion en Homenaje a Pasto, puente de muchas colonias y etnias.

24 "E| Petronio"”, es un festival dedicado a la msica del folclor del Pacifico colombiano.
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Pero, cuando hablamos de las expresiones artisticas del pacifico no nos referimos
particularmente a las manifestaciones afrodescendientes, también nos referimos a la

cultura indigena que asi mismo tiene una gran influencia cultural en la regién pacifico.

Los grupos indigenas sobresalientes de la region son los Embrea Chami y los
Wounaan y poseen una cantidad de expresiones artisticas sobresalientes. Sus cantos y
bailes van enfocados en ritos para curar enfermedades, festejar el amor a la Naturaleza y la
preservacion del medio ambiente. La danza de la batea®, el baile de los pajaritos® y el

baile de la eadona?’

El instrumento mas sobresaliente de esta etnia es el Pututo?®. Es un instrumento de

viento que dependiendo su tamafio es la calidad de sonido.

El maquillaje es muy representativo de esta etnia y lo fabrican de una fruta de un
arbusto que se llama Ayote?®. Para los indigenas el maquillaje en la mujer representa salud,
ahuyenta los malos espiritus y realza su belleza. Solo se deben pintar las mujeres casadas,

las solteras alin no se pueden pintar.

En su gastronomia se destaca la colada de Maiz o platano que son platos insignes de

esta etnia.

Asi como estas expresiones culturales, existen mas de 150 actividades y recursos
culturales sintetizados en Bailes, Cantos, Instrumentos, Artesanias, Gastronomia, Mitos y

Leyendas, y recursos naturales que hacen parte también de estas riquezas culturales.

La riqueza cultural que tenemos nos hace un pais pluralista, multiétnico y
multicultural y desde este punto vista, hay que tener en cuenta que esto equivale a la
identidad, tener sentido de pertenencia, a respetar la diversidad étnica y raizales. Por esto,

el fortalecimiento de la identidad cultural no es un tema ajeno a nuestro contexto, por el

25 Baile que simboliza la actividad de mineria

26 Baile que realza la diversidad de las aves

27 Ritual para una nifia que esta en crecimiento

28 Instrumento de viento, construido con la madera del arbol ’Yarumo”’
29 Fruta que al ser triturada se obtiene un color negro.
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contrario, nos corresponde tomar la iniciativa de proponer nuevas formas de impartir el
conocimiento cultural como una responsabilidad social, ponernos alerta a ciertas

irregularidades que amenazan la identidad cultural a la que pertenecemos.

3.2. ¢ Qué es identidad?

En el caso de la identidad se comprende el sentido de pertenencia como la
apropiacion y valor ético y emocional hacia algo; como lo define el profesor, escritor y
orador profesional Robin S. Sharma: “’sentido de pertenencia significa amar el sitio donde
nos desempeiiamos o vivimos’"3°. Ahora bien, la identidad la comprendo como una forma
de reflejar lo que soy y pienso dentro de mis roles profesionales y personales con lo que me

identifico social e individualmente.

Benvenuto Cuminetti en su texto TEATRO E IDENTIDAD CULTURAL presenta toda
una definicidon de la palabra identidad y plantea que la identidad sufre ciertas amenazas que

influyen positiva o negativamente al futuro:

“’La identidad es, al mismo tiempo, una consecuencia de las complejas realidades entre las que nos
encontramos insertos, y de las nuevas conquistas que realizamos en el tiempo presente. Solo asi es como
podemos llegar a desplegar todo nuestro potencial. El desarraigo significa un empobrecimiento del tiempo
presente de las personas y de las sociedades, ya que este se ve privado de las fecundas relaciones con la
riqueza humana del pasado, de los lazos con nuestras vicisitudes histdricas, de la posibilidad de comprender
plenamente jo que somos. Pero la amenaza lanzada a la identidad es también una amenaza lanzada a la

capacidad de proyectar el futuro.3..

Cumunetti parte de que el presente de las humanidades estan tan fragiles que teme que
se puedan romper los lazos y finalmente olviden todas aquellas realidades culturales que

han constituido sus sociedades. Al unir estas dos frases “sentido de pertenencia-identidad’,

30 SHARMA, Robin, ¢’Sentido de Pertenencia’’, Universidad de Zaragoza, 2009.pdf (24/05/2017)
31 CUMINETTI, Benvenuto, ‘’Teatro e Identidad Cultural”’, cervantes virtual, Biblioteca Virtual

Miguel De Cervantes, 2012, pdf. (25/04/2017)
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podemos concluir que adquirir estos dos valores hacia nuestra cultura tenemos como
resultado: la aceptacion, la pertenencia y el amor hacia ella, que nos lleva a defenderla y no
dejar que se agote o se vea en alto riesgo por los diferentes avances electronicos, y
capitalistas.

3.3. Teatro como herramienta pedagdgica

3.3.1. (Quéesel teatro?

En términos generales, el teatro es una forma de representacion de una obra
dramatica o literaria en forma dialogada para ser presentado en un escenario ante un

publico. Pero ¢el teatro solo cumple con la funcién de ser presentado?

El teatro no solo cumple con la funcion de ser representado ante un publico en un
escenario, sino que el teatro ha alcanzado una gran influencia social que precede el
propdsito de contar algo, establece un dialogo con el espectador quien tiene diversas
interpretaciones. Como lo afirma el socidlogo estadunidense, Joseph Thomas Klapper:
“Los miembros del publico no se presentan ante la radio, la television o el periédico en un
estado de desnudez psicologica: estan, al contrario, revestidos y protegidos por
predisposiciones preexistentes”®?, esto también es propagativo al teatro. Le reaccion que
genere la puesta en escena en el publico es el resultado del impacto que éste causo y las
personas asisten a las funciones con unos prejuicios ya implantados por la sociedad, el
teatro remueve esos prejuicios y los pone en ocasiones en tela de juicio y lleva al
espectador a cuestionarse de su realidad por lo que el teatro también actia como un

vehiculo de transformacién y reflexion sobre unas necesidades sociales.

El teatro cumple una funcion especifica: comunicar y a medida que va cumpliendo
esa funcion, va causando un efecto de predisposicion del receptor. Cuando Joseph T.
Klapper afirma que “’lo que no resulta tan obvio es que estas actitudes, estas
predisposiciones, estan activas antes, durante la exposicion a la comunicacion de masa’’;
no hace mas que confirmar que el receptor, es decir el publico, es un ser falto de agua,

esperando calmar su sed.

32 Teoria de la Comunicacion parte 2, amazonaws.com. s.f. pdf. P. 11. (24/09/2017)
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El teatro, no es entonces sélo una rama de las Artes para ser representada, como se
le ha atribuido siempre, sino que cumple un papel de ser la voz de la sociedad que calla, la
voz de nuevos pensamientos y que puede despertar o dormir a mas de una sociedad y es
aqui donde Nuestro Mar Pacifico cumple con estas nuevas expectativas de lo que puede
ofrecer el teatro.

3.3.2. El Juego Simbolico- Piaget.

Jean Piaget, psicdlogo suizo, autor del libro Piaget y el juego en los nifios, plantea
que el juego tiende a evolucionar, de acuerdo con las edades, cada rango de edad tiene

unos juegos para desarrollar competencias y habilidades especificas.

El juego Simbdlico comprende de los 2 a los 6 afios, que es la edad que se aborda
este proyecto. Consiste en la simulacion o imitaciones de personajes, situaciones u objetos.
Segun Piaget este juego trae algunos beneficios a la infancia y permite desarrollar ciertas

competencias, como lo presenta aqui:
e Comprender y asimilar el entorno que los rodea

e Aprender y Practicar conocimientos sobre los roles establecidos en la
sociedad adulta

e Desarrollar el lenguaje, ya que los nifios verbalizan continuamente

mientras lo realizan, tanto si estan solos como si estan acompafiados.

e Favorecer también la imaginacion y la creatividad.
A partir de los 4 afios los nifios realizan juegos mas complejos, con mas personajes,

mas situaciones y mas acciones.
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Tabla 4

Caracteristicas del juego simbolico en los nifios partir de los 4 afios

Se produce un aumento progresivo de la complejidad de los temas y la relacién con los iguales.

Al principio se emplean gestos y el lenguaje para establecer las diferentes escenas de juego, sin que sea necesaria la existencia de
objetos.

Los nifios son capaces de planificar el juego y de ir improvisando soluciones.

Se realizan guiones enteros en lo que la nifia y el nifio adoptan diferentes roles.

La interaccion con iguales permite la realizacion de un juego de ficcion complejo y largo en el que los nifios ya comprenden que

cualquiera puede representar varios papeles y que cada rol precisa de un lenguaje y unas actitudes diferentes. Muestran variedad

en las acciones que los personajes pueden realizar y en los sentimientos y pensamientos que pueden tener.

Al final apareceran escenarios complejos que se definirdn mediante el lenguaje.

La interaccion con iguales se convierte en un juego cooperativo en el que se integran acciones y roles.

33

Nota. Fuente: Jean Piaget “’El Juego en el Desarrollo Infantil’’

El juego a demas de divertir y distraer al nifios, es una actividad que estimula y exige
diferentes componente para su desarrollo infantil. Es en el juego donde los nifios miden

sus capacidades y practicar situaciones de la vida.
¢Que aportes brinda el juego en las dimensiones del desarrollo de la infancia?
Piaget da algunos aportes escenciales en el desarrollo de los nifios que son:

e Aportes al desarrollo congnitivo: El juego desarrollo el area cognitiva en los
nifios, haciendole reconocedor de su entorno y lo que lo rodea. Por ejemplo,
Cuando un nifio juega a la granja, su deber es recrear cada uno de los animales
que la componen, conoce gque animales son de cuatro patas y los que tienes

dos, la funciones de los objetos que se encuentran en una granja etc.

e Aporte al desarrollo social: Los nifios cuando juegan solos tienen una relacion

con ellos mismos, pero cuando entra un compafiero a participar de su actividad

33 PIAGET, Jean, “’El Juego en el Desarrollo Infantil”’, 1961 p.p. 33-34
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con el comienza a desarrollar su capacidad de asertividad, compafierismo, el

compartir con el otro y la empatia.

e Aporte al desarrollo emocional: Los nifios deciden como ha de ser su juego,
que personajes intervienen y cuanto dura el juego. Ademas de eso, prestan sus
sentimentos y emociones. Piaget afirma que en el juego se obtiene el

equilibrio de las emociones y el placer que se siente al estar jugando.

e Aporte al desarrollo motor: El juego desarrolla el desarrollo de la mortricidad
gruesa y fina en los nifios en la ejecucion de cada juego. La motricidad gruesa
se refiera al movimientos de sus brazos, piernas, en las que utiliza sus
musculos mayores; la motricidad fina se refiere al movimiento de pequefios

musculos como las manos, dedos tec.
3.3.3. ¢Qué es el Juego Dramatico?

El juego tiene como principio entretener y busca la diversion de quienes lo ejecutan
y en algunos casos desarrolla habilidades cognitivas, motrices y socioemocionales.
Teniendo esto como principio basico, en el juego el nifio solo debe interactuar con su
compafiero y ponen sus propias reglas; pero, en el juego dramatico, se adhieren otros
componentes: El pablico. El juego se puede decir que es una franja de acciones ilimitadas
e indefinidas, en cambio cuando al juego se le agrega la palabra °* Dramatico’’, ya hay que
delimitar y pactar codigos y reglas que estructura una representacion. Gerard Faure y
Serge Lascar en su libro El juego Dramatico en la Escuela afirman que: ...hay juego
dramatico cuando alguien se expresa ante los demas con deleite, a través del gesto y la

palabra.®

Los codigos teatrales son las reglas que estructuran al juego dramatico: Tiempo y

Espacio en que ocurren los hechos. EI Tiempo marca los momentos en que se actua,

34 El juego dramatico en la escuela: fichas de ejercicios (Faure, Gérard ) [953593]

Cincel. Madrid. 1987. 19 cm. 124 p. Encuadernacion en tapa blanda de editorial. Traduccion, Maria
Dolores Villalabeitia. Dialogos en educacién. vol. 8. Traduccion de: Le jeu dramatique a I'ecole elementaire.
Bibliografia: p. 123-124. Arte dramdtico. Did4ctica. Lascar, Serge . ISBN: 84-7046-217-2
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cuando, como ocurren y marcar la duracion de la pieza; el espacio escénico significa el
lugar donde un actor representa o también puede significar el lugar en el que el personaje
se encuentra, que en este caso puede ser el saldn de clases, aula etc. Corresponde también
a la relacion con otros actores, a la escenografia y a los espectadores, deben tener en

cuenta el desplazamiento (velocidad, ritmo) y las entradas y salidas.

El juego dramético en la etapa de la primera infancia es una herramienta Gtil para el
desarrollo psicomotriz. Gerad afirma que: *’...El juego dramatico puede comenzar desde
la escuela preescolar...”” *°en este ciclo las actividades van acompafiadas de principios
béasicos en el desarrollo de la expresion corporal, como busqueda de equilibrio,
disociacion, lateralidad, descubrir el ritmo y reconocimiento de su propio cuerpo a través
de los sentidos en la via de reconocer su esquema corporal, dichos principios se va
enfocando desde los ejercicios de calentamiento y posteriormente dentro del juego
dramatico se establece la comunicacién entre los participantes ya que el teatro siempre es
una actividad en conjunto que reafirma ademas valores como el respeto, tolerancia,

solidaridad y compafierismo.

" Gracias al juego dramatico el nifio puede ejercer una tendencia inventiva, imaginativa, en una
palabra, creadora, que esta inscrita en cada uno como una necesidad, si no se tiene inconveniente en
considerarla como una manifestacion corriente y no se confunde con el don de construir obras

excepcionales’’. Yvette Jenger(1978)

El psicélogo ruso Lev Vygotsky y su teoria sociocultural, sustentaba que los nifios
amplian sus saberes y estimulan el aprendizaje a través de la interaccion social y con esto
van mejorando sus relaciones, nuevas y mejores habilidades y van adquiriendo un nuevo
modo de vida. También afirma que: “Los juegos son escuela viva del nifio, lo educan fisica
y espiritualmente. Su importancia es enorme para forjar el caracter y la cosmovision del

hombre futuro”

% Vigotsky, 19864a, p.36
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3.3.4. Experiencias de pedagogia teatral para el fortalecimiento de la identidad

cultural en primera infancia.

v’ la pedagogia teatral, una herramienta para educar
En la teoria de como la pedagogia teatral influye en la formacion de nifios,
adolescentes y adultos, George Laferriere plantea la reflexién sobre cémo podemos
favorecer el proceso educativo en el estudiante ya que es una préactica reflexiva. Poniendo
en contexto las relaciones interpersonales y los saberes en constante transformacion. Sélo
asi se contribuira a la comprension del arte teatral y a la mejora de la sociedad. 3’
v' ©Griots, cuentos de africa’> de Nelson Mandela
Es una muestra de uno de los proyectos artisticos ofrecidos a los nifios de estas edades
y es una de las obras mas sobresalientes en este proceso en la escuela de arte dramatico.
Fue un montaje organizado por 4 estudiantes de 6 semestre y que ha causado un gran
impacto en la concepcion teatral en el Distrito de Buenaventura. Hasta la fecha la obra
cuenta con 51 funciones, entre sectores de Buenaventura, Bahia Malaga, Bajo Calima,
Zacarias, Buga, Corregimiento de la Esperanza, Manizales, Tulua, Jamundi, Andagoya,

Choco, Santa Marta y en repetidas ocasiones en Cali.*

El Director de Montaje y Docente Juan Carlos Osorio, se motivé para hacer este
montaje, la razén de que coémo docente y director teatral creyo6 fielmente en el impacto que
para los actores en formacion trae hacer teatro infantil, y la experiencia y exigencia que les

genera estar frente a un pablico infantil. EI afirma que:

Los nifios no mienten, si les gusta la obra estan concentrados... Por otro
lado, siento que el publico infantil esta muy abandonado, no existe en Buenaventura
una programacion constante para nifios, o por lo menos una que llegué hasta los
sectores mas alejados y son ellos nuestros futuros estudiantes y espectadores,

debemos impactarlos para que consuman teatro y entiendan que es un medio de

37 Laferriere, George, ¢’La pedagogia teatral, una herramienta para educar’’ raco.cat, Facultad de arte
Universidad de Quebec a Montreal. s.f.pdf. (25/07/2017)

3 OSORIO, Juan Carlos, Dir. Griots, cuentos de africa. de Nelson Mandela. Int. Yesica Orobio, Jonatan
Cardenas, Juan Carlos Angulo, Jeffry Klinger. Universidad del Valle sede Pacifico. Puesta en escena.
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entretenimiento distinto a la television. Tenemos una mision con la formacion de
publicos. (Osorio, 2016)

Recalca algo particular y es la despreocupacion por la comunidad infantil y que no
cuenta con espacios de esparcimiento y cultura. Preocupados por estos espacios de
formacion y entretenimiento es lo que mueve a este docente como promotor de cultura y su
compromiso social. Esta perspectiva del docente deja ver una vez més que el teatro es una
herramienta transversal que puede articularse con cualquier area del curriculo educativo,
haciendo aportes pedagdgicos y aplicandose como metodologia. Todos estos aportes
pedagdgicos, ludicos y culturales implantados por Griots; Cuentos de Africa y su impacto
en la comunidad, nos muestra el compromiso social del programa en Arte Dramaético y

cumple su mision en la sede Pacifico de la Universidad del Valle.

v Pedagogia teatral como estrategia metodoldgica para el
fortalecimiento de la identidad cultural del municipio de santa rosa de
lima en Ietansecar sede 2, grado preescolar’’. 2017, Cartagena de

indias- Colombia.

Este es un proyecto de trabajo de grado que tiene como objetivo el fortalecimiento de
la identidad cultural en los nifios y nifias de preescolar de letansecar sede 2 del municipio
de Santa Rosa en Cartagena, a través de la pedagogia teatral, para rescatar y trasmitir las
costumbres heredadas de nuestros antepasados y que identifican el municipio.®

v “El arte escénico como recurso pedagogico para el
desarrollo de las destrezas cognitivas y sociales de los nifios y nifias del
centro de educacion inicial Virginia Reyes Gonzéalez; Cantén Santa
Elena, provincia de santa Elena, periodo lectivo 2012 — 2013”. agosto,

2013.1a libertas- ecuador

3% ARROYO BASILIO Esther Maria, IMENEZ ARROYO Kellys Yojana’’ Pedagogia teatral como
estrategia metodoldgica para el fortalecimiento de la identidad cultural del municipio de santa rosa de lima en
Ietansecar sede 2, grado preescolar’ 2017
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Este trabajo tiene por objetivo investigar la importancia de la aplicacion de las Artes
Escénicas como recurso pedagogico en el desarrollo de las destrezas cognitivas y sociales
de los nifios y nifias del Centro de Educacion Inicial Virginia Reyes Gonzalez del canton

Santa Elena, fomentando su inclusion a través de una Guia Didactica.*®

3.4. Desarrollo Infantil y Competencias en la Primera Infancia;
Ley 1098 de 2006 y Ley 115
Segun el marco legal colombiano tiene como objetivo: “'... propiciar para los nifios y

nifias espacios educativos significativos y enriquecidos con diferentes elementos que le
permitan interactuar consigo mismo...""**. Vale la pena detenernos en “’espacios
educativos significativos y enriquecidos’’, el teatro nos da una infinidad de oportunidades
donde cada encuentro es significativo y los resultados son enriquecedores tanto para los
actores como para los espectadores. Cabe precisar que el objetivo de este proyecto es
comprobar que el teatro puede ser una herramienta transversal en la formacién del valor de
la identidad en los nifios y generar conciencia en sus padres, madres, profesores, directivos

y la comunidad en general para la apropiacion de este deber cultural.

La primera infancia cuenta hoy en Colombia con la ley 1098 de 2006, y en su articulo
30 plantea que: “’Los nifios, las nifias y los adolescentes tienen derecho al descanso,
esparcimiento, juego y demas actividades recreativas propias de su ciclo vital y a
participar en la vida cultural y las artes’’*?. Por lo planteado anteriormente podemos
destacar de gue los nifios tengan espacios para su desarrollo motriz, psicoldgico etc., va
mas alla de ser una necesidad, se convierte en un derecho para ellos y una responsabilidad

de los que estan siendo capacitados para cumplir con este deber.

4 CASTRO ANDINO Angélica Verdnica ¢ El arte escénico como recurso pedagogico para el
desarrollo de las destrezas cognitivas y sociales de los nifios y nifias del centro de educacion inicial Virginia
Reyes Gonzalez; cantdn Santa Elena, provincia de Santa Elena, periodo lectivo 2012 —2013°” 2013

41 Navarro, Hormaza, Orozco, Restrepo, Corporacion nifiez y conocimiento, ‘’Desarrollo infantil y
competencias en la Primera Infancia’” mineducacion.gov.co, Ministerio de Educacion Nacional, noviembre de
2009, pdf. (04 diciembre de 2016)

42 LEY 1098 DE 2006,”” Codigo de la Infancia y la Adolescencia’’, ichf.gov.co, ICBF, noviembre 8 del
2006, Web. (04 de diciembre del 2016)
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Desde el 2006 el Estado colombiano se preocupa por la primera infancia e instituye
este articulo: “’La primera infancia es la etapa del ciclo vital en la que se establecen bases
para el desarrollo cognitivo, emocional y social del ser humano...”’. (Ley 1098 de
2006.Art. 29). Desde entonces el objetivo de las entidades competentes es desarrollar
espacios significativos donde los nifios y nifias aprendan todo lo necesario para su
crecimiento.

La ley general de educaciéon del estado colombiano hace una aclaracion sobre el plano
educativo de la poblacion menor de 5 afios. El (articulo 15, Ley 115) define sobre la
educacion preescolar asi: “La educacion preescolar corresponde a la ofrecida al nifio para
su desarrollo en los aspectos bioldgico, cognoscitivo, sicomotriz, socioafectivo y espiritual,
a través de experiencias de socializacion pedagdgicas y recreativas”*® . Con base en esto el
objetivo es brindar posibilidades a los nifios de estimular ciertos factores que le ayudaran a
su crecimiento personal, como es: la socializacion, la creatividad la disciplina y el
aprendizaje, la autoestima, sus emociones y sobre todo les ayuda transmitir e inculcar
valores: la identidad.

Sin duda en la referencia anterior no aparece que teatro juegue un papel importante, no
obstante, al referirse como “a través de experiencias de socializacion pedagdgicas y
recreativas” el arte dramatico tiene la facultad de ser un promotor de formacion en los
nifios, ya que el teatro es juego, y juego es recrearse. Durante el ciclo de fundamentacién
en la carrera de Licenciatura en Arte Dramatico, la palabra que no podia salir de nuestro
vocabulario era El Juego, siempre se debia estar dispuesto a jugar, por eso, como lo afirma
Vygotsky:

El teatro estd mas ligado que cualquiera otra forma de creacién artistica con los juegos, donde reside
la raiz de toda creacién infantil y es por ello la mas sincretizada, es decir, contiene en si elementos de los

mas diversos tipos de arte. Siendo asi, ain mas los nifios no deben escaparse de volver el teatro su juego, su

mundo de fantasfa, donde todo puede ser posible. 4

43 LEY 115 articulo 15, “Educacidn Preescolar”’, mineducacion.gov.co, Ministerio de Ecuacién Nacional,
s.f. Web. (06/12/2016)
4 Vigotsky, 1986, p.36
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4. Metodologia
Mi experiencia se centré en la Institucion Educativa donde laboro como maestra
con poblacion infantil en el Instituto Cooperativo Sofonias Yacup (lcosy)

4.1. Contexto de la Institucion donde se desarrollé el proyecto: (El Icosy)

El Instituto Cooperativo Sofonias Yacup (COSY1), *es una institucion Educativa de
cardcter privado, Ubicada en la zona urbana del Distrito de Buenaventura. el Coordinador
de la Institucion, Orlando Valencia, expresa que esta institucion esta compuesta por 198
estudiantes que comenzaron el afio lectivo 2017, cuyo el 20% de su poblacion es
afrodescendiente, el 17% son de poblacion indigena y el 63% son poblacion mestiza, por
lo que se deriva una gran variedad de etnias y culturas, lo que hace que sea una institucion

multicultural.
Tabla b

Caracterizacion de la poblacion estudiantil del ICOSY segun su etnia

70%

60%
50%
40%

30% OP. Afro

20%

- HP.Indige
10%

0% T T = OP. Mestiza

P. Afro P. Indigena P. Mestiza

Nota. Fuente: Orlando Valencia, Coordinador Académico y Disciplina del ICOSY

El Instituto Cooperativo Sofonias Yacup (ICOSY), Es una Institucion de caracter
privado, ubicado en el barrio Las Palmas, en la zona urbana del Distrito de Buenaventura.
Cuenta con infraestructura, biblioteca, herramientas Ludicas y pedagdgicas, zonas verdes y
un grupo de docentes nativos de Buenaventura, Choco y veredas como Guapi y

45 Fundado en 1987 por el Lic.Orlando Palacios
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Yurumangui, egresados de la Universidad del Valle Sede pacifico, capacitados para

brindar el bienestar y desarrollo del aprendizaje de los nifios y nifias desde preescolar hasta
basica media.

Cuenta con 30 afios desde su fundacion, inspirado en el abogado guapirefio Sofonias
Yacup Carabali, por el que la Institucion Ileva su nombre. EI chocoano Orlando Palacios
Borja, es el gerente de la Institucion, que, desde sus inicios hasta la actualidad, ha velado
por el buen funcionamiento de la institucion, junto con la Especialista en Matematicas
Milena Torres Perea, Rectora de la Institucion, y todo el equipo docente comprometidos

activamente en el mejoramiento de la educacién de Buenaventura.

Los valores que resaltan esta Institucion son la cooperacidn, la participacion, el apoyo,
la unidad, la disciplina, el respeto, el compromiso con la institucion y la comunidad. Bases
que les permitiran a los estudiantes tener una reflexion referente a su entorno y como

generar aportes. Su mision es:

El Instituto Cooperativo Sofonias Yacup, asume con especial dedicacion la mision
educativa por delegacion. Asi las cosas, corresponde a esta institucion continuar con el
proceso educativo del adolescente, comenzando por la familia y la escuela basica
primaria. Entendemos que la educacion, conlleva intrinsecamente a la organizacion de la
mente humana conducente a la bisqueda de la responsabilidad personal, social e
institucional. El respeto por la vida y los bienes de las personas, como también, el amor al

trabajo como fuente primaria para conseguir el bienestar deseado*®

El Instituto cooperativo Sofonias Yacup brindé su espacio para el desarrollo del
trabajo de campo. Creando un semillero de Teatro con nifios de primera infancia través del
juego en la escuela entendido como una herramienta para reforzar las reglas sociales
(GERAD Y SERGE, 1989) “El Juego Dramatico en la escuela” : el juego
institucionalizado vuelve a compartimentar las actividades, refuerza las reglas, reenvia al

maestro y al alumno cada uno a su estatus(...)*’

48 palacios, Orlando, «Manual de Convivencia ICOSY», Misi6n, 1987 p.3
47 Faure, Lascar, 1981b, p. 8.



Partiendo de esto, nace la inquietud sobre la busqueda de otras herramientas para
ensefiar y reafirmar la identidad cultural a través del juego simbolico y el juego dramético
permitiendo al nifio expresarse, en un contexto en que el nifio puede hacerlo de manera
global a través de su cuerpo y espontaneidad, en este caso especifico experimentando a
través de la danza, la masica, que le permitiran familiarizarse con su contexto cultural
pacifico. De tal manera surge el semillero de Teatro, en mayo de 2016, como una
iniciativa personal comenzando con un ciclo de experimentacion teatral con nifios de
preescolar, posteriormente se recibe el respaldo por parte de la institucion en el afio 2017,

en el que se conforma el grupo de teatro oficial de la institucién con nifios y jovenes.

Este tiempo ha contado con el acompafiamiento de la comunidad educativa
(directivas, docentes y familias de los nifios y nifias) en la prestacion de los espacios para

los ensayos y en los requerimientos de los montajes.

lustracién 1. Jugando Sincollito llustracion 2. Jugando 18
(Nifios de Preescolar ICOSY) (Nifios de Preescolar ICOSY)

35
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4.2. Contexto del Aula en el que se desarrolla el Semillero de Teatro: grado
Transicion

Caracterizacion de la Poblacion

El grupo de nifios y nifias de grado transicion de esta institucion Educativa, son los
actores del montaje teatral ©* Nuestro Mar Pacifico’’, Este grupo de 22 infantes, en la que
su 23% son poblacion afrodescendiente, el 17% son poblacion indigena y el 60% son
poblacidén mestiza; de estratos sociales 1 y 2, poseen una variedad de ambientes culturales
en los que se pueden destacar 3 nifios indigenas de veredas y corregimientos como Bajo
Calima, Cordoba y el Gallinero. Asi como en el Instituto Cooperativo Sofonias Yacup
existen otras instituciones educativas en Buenaventura presenta una variedad cultural en el
aula similar, cuando se empieza el proyecto de Semillero de Teatro, se nota en las
actividades y juegos un alto nivel de discriminacion racial por parte de los nifios(as),
cuando se reunian en grupos: los nifios(as) mestizos(as) aislaban a los(as) afro é indigenas
argumentando que no querian jugar con ellos(as) por su condicién étnica y social, ya que
sus padres les prevenian de no acercarse a ellos(as). Por lo tanto, se considera importante
desarrollar esta experiencia desde la reflexién de la identidad cultural proyectado a un

montaje de teatro con nifios de primera infancia.
Tabla 6

Estudiantes de preescolar del ICOSY segln su etnia

1%

EP. Afro

1%

B P. Indigena

1%
OP. Mestiza

P. Indigena P. Mestiza

1%

Nota. Fuente: Claudia Rivas, Docente de Preescolar en el ICOSY

Antes de comenzar el proceso del semillero los padres y madres firman un acta de

consentimiento sobre la participacion de los nifios en el proyecto, fotografias y funciones y
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se solicitd una reunion con los directivos de la Institucion para dialogar sobre los objetivos
del montaje y como seria la participacion del grupo docente, directivos y padres de familia

(anexos).

Para dar inicio al proyecto semillero fueron 22 nifios que harian parte del proceso a
cargo la Docente Claudia Rivas.
4.2.1. Etapa Investigativa:

El tipo de investigacion que se hace en esta monografia es de caracter investigacion-
accion, descriptiva; se tuvo en cuenta la recoleccion de informacion para identificar la
problematica existente en la institucion, con la finalidad del fortalecer la identidad cultural
en los nifios del grado transicion. El sistema de recoleccion de informacion se realizo por
medio de entrevistas y observacion del proceso de los juegos que se realizaron.

Se utiliz6 una técnica de animacién Teatral que se llama la Mufieca Rusa, dicha Técnica
permite tener la apreciacion de 3 contextos, en este caso los nifios, las familias y la
Institucion; esté evaluacion evidencio:

1. Racismo hacia los nifios(as) negros é indigenas, por parte de sus compafieros(as)

de transicion.

2. Indiferencia con respecto al tema de la discriminacion por parte de la familia al

inicio del proyecto, poca participacion y compromiso con el montaje.

3. Compromiso por parte de la Institucion: con respecto a los espacios para
trabajar con los nifios(as) y algunas docentes les parecio interesante el trabajo
del Teatro en la reafirmacion de valores importantes como el respeto y como
forma de prevenir el bullying.

Esta experiencia sirve para comprender la cotidianidad de los nifios y las nifias,
ademas tener el enfoque en como influye la practica artistica en el desarrollo de los
procesos cognitivos y afectivos en los nifios y nifias, analizarla con el propésito de
convertirla en una herramienta educativa para fortalecer el problema de discriminacion

racial.
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4.2.2. Etapa Proyectiva:

Aplicacion de estrategias pedagdgicas con respecto a la situacion que se descubre en
la fase investigativa: la discriminacion y la marginalidad que algunos nifios y nifias
provenientes de zonas aledafias como indigenas y afrodescendientes sentian en los juegos
que se desarrollaron en clase en la fase inicial; por lo que desde el area de Artistica y
Educacidn fisica a través del juego simbdlico de Piaget y algunas experiencias desde el
Teatro y el juego dramatico permitio proponer unas estrategias para integrar a los nifios y

nifias y generar reflexion sobre el racismo dentro del aula de clases.

4.2.2.1. Procedimiento Metodoldgico Estrategia Pedagogica en el Aula
Tabla 7

Cronograma de Actividades

ACTIVIDADES MES DE MAYO - JUNID- SEMANARS

Semana 1 Semana 2 semana 3 Semana 4

213/4[5(6 |10[11 |12 | 13 |16/ 17]18|19|20 [23]24]|25P6 |27
| (e D g

“Tdentifiquermos™.

4 Quien soy?

Presentacion de Personajes

La Accién Dramética

Improwisaciones
11 I
Immercion al Tesxto

Arreglo Musical
Montaje de Escenas

Correciones Finales

Elaboracion de Escenografia
Elaboracion de Vestuarios

MONTAJE FINAL , 10 De Junio, en el Marco de la Semana Cultural




Tabla 8

Procedimiento Metodolégico por Competencias
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JUEGOE
COLIPETEMCTAS ACTIVIDADES ENE Do FECTIRZEOA
Erapa I Competencias Coguitivas
- Identifica el roldel LQUIEN SO0Y?En el saldn de clases se colocaron
personaje

diferentes imdgenes de personas realizando los
oficios 7 actividades culturales propias del Pacifico.
(el pescador, la cantadora, el cazador ete)) Luego
cuatido los nifios observen v detallen estos oficios,

- Crea ;1 personaje por
medio de la imitacidn

- Dasmibre difsrentes nivelas

-Laminas con

ypeso de s muerpo deberdn imitar uno de estos ¥ sus compafieros deben | gy ¥ eity Imégenes
adivinat gue personaje es. -pelota
- Identifica los oficios -tabletas de
meins dala gente del - . thadeta
pacifico Colambiano IDENTIFIQUEMOS'El docente haciaun _ Salén de
Reconoes los instrmmentos recorrido por la institucion donde se encontraban los
S I instrmentos e tha mostrandoles cada instnamento
diferenciando uno de otro. Al final del recortido se
: : : retroalimentd 1o gque lograron observat v se les
&eﬁf:in:tﬂm Rl pregunto cual instrumenta les gusto mds ¥ por qué.
Erapa II Competencias Asociotivas
-Reconace el concepta de LA ACCION DRAMATICA. Luegodela
“aceién draritica™ actividad Mol ;Quién soyyo?, se establece cuales
cofilas acciones o el gquehacer de estos personajes. - Apuntes
Conla ayada de los padres, los nifios levaron en sus _— IItisica
cuadernos la descripeion de cada personaje en sus (Instrumentos:
- ; guehaceres. Eombao ¥
-Estructurasu aceidna partiv | [, go seformaron 2 grupos, cadauno tends un M arimtbia)
de su personaje oficio diferente. (Fescadores v Cazadores), conla - Salon de

ayidade la docente encargada ellos debian crear
una secuenicia de acciones a partir de su oficio.

Introdiccion ol Juego Simbolica (Piager)

-Erplea gestos v el
lenguaje para establecer
las diferentes escenas de
fuego, sin que sea
tiecesana la existencia

de obijetos.

-Plamfican el juego e

improwisando En esta etapa de la Accion Dramatica v enlazande
soluciones. el Juego Simbolico, los mifios establecieron  juegos a
-Adoptan diferentes partr de las actmdades u oficies tradicionales. Los
roles. mfics jugaban a ser percadores, cazadores,

-Emplea gestos v el vendedores de Butas, curanderes ete.

lenguaje para establecer
las diferentes escenas de
UBgo, Sin que sea
necesania la exstencia
de obietos.




JUEGOS

TRADICIONALES

“EL Sincollito’’.
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FEtapa III, Competencias fnterpratativas

(SABER-HACER
SER)

- Muestra interés
por los juegos

tradicionales

- Identifica los
momentos de

accion-reaccion

El juego consiste enla  Una pelota

formacion de un grupo

-Diesarrolla m habilidad
cognitiva y retentiva IMMERSION AL TEXTO. En los cuadernos de Jro—
cada nifio v nifla se pegaronunas laminas con el : : :T_T pa Et
. o : El Sincollito napelata
-Pronmee s capacidad texto sefialado que debia aprenderse. Con la ayuda il de clases
lectora de cadapadre los nifioslograron a prender el texto,
. . estudiatido en sus casas,
“Conmmica e interpreta
textos
Etapa IIT. Competencias Comunicativas
- sze desenvuelve
proactivamente v ayuda  ELABORACION DE ESCENOGRAFIA.
a sus compafieros para ELABORACION DE VESTUARIOS.
alcanzar 1una meta Cada nifios con la compafiia de sus padres diseflaron
ol t v elaboraton sus vestuarios.
I ‘:frgm] areas Fata la esenografia se hizo uso de algunos
:_}miemﬁ.ylas resselve con elementos naturales y artificales de lainstitucion
Tabla 9
Ficha de Juegos
COMPETENCIA APLICACION RECURSOS RESULTADOS

Los nifos fueron

receptivos frente al nuevo

Aula de clases

y se forman en fila.
Uno de los integrantes
se pone al frente, de
espalda al grupo con
una pelota, de modo
que al lanzar la pelota
debe caer en uno de los
integrantes de la fila.

juego, identificaron los
momentos de accion y
reaccion. Se logré romper
el hielo y crear un
ambiente interesante para

trabajar con los nifios.



“El118”°.

“El Jeimy”’.

- Toma conciencia
del Espacio

escénico

-Se integra con sus

compafieros.

-identifica los
sonidos graves y
agudos en los
instrumentos del

pacifico.

-Desarrolla su
concentracion y

atencion.

-Desarrolla su
habilidad motriz

gruesa.

El escogido por la
pelota sale a perseguir
los demés
ponchandolos*® con la

pelota.

El juego consiste en
formar un grupo que
debe distribuirse de
manera que queden a
distancia considerable
del otro. El numero 18
es la cantidad de pasos
cortos o largos que
debe dar hasta llegar al
compariero que ha
escogido, y debe ser lo
mas preciso posible. Si
el paso es corto, suena
la marimba; si es largo

suena el bombo.

Se conforman dos
grupos y en la mitad de
los dos equipos hay
unas tabletas en
desorden (piedras
planas o pedazos de

madera), y estas deben

48 “’Ponchar’’ Forma de decir -golpear con la pelota-

-Mdsica
(Instrumentos:
Bombo y
Marimba)

- Salén de

Clases

-pelota

-tabletas de

madera

- Salén de

Clases
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Los nifios se sintieron
atraidos por el juego y la
musica que se les
colocaba al dar sus pasos,
identificando asi los
sonidos graves y agudos
de los instrumentos.
Tomaron conciencia de su
espacio, su salén de
clases, desarrollando su
concentracion y la

intencién del movimiento.

Los nifios y nifias
participaron activamente
del juego y la docente
encargada del curso
también participo del

juego.
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ser formadas una sobre

- Amplia su C o
P otra. Si algun miembro

capacidad de .
de un equipo se acerca

liderazgo y genera
©¥3a para formar las

estrategias grupales tabletas, el otro equipo
puede anularlo
golpeandolo con una
pelota. El equipo que
logre armarlas sera el

ganador.

4.3. Etapa del Montaje

Este proyecto se enfoca en la representacion artistica por medio de elementos formales del
teatro y aplicacion- adaptacion de saberes autdnomos de la region. La dramaturgia surgié

de ideas colectivas que surgieron de las reuniones con el entorno docente.
4.3.1. Disefio de la dramaturgia:

La estructura para desarrollar la historia del montaje se hizo teniendo en cuenta

conceptos importantes del Teatro como son:
e Codigos Teatrales:

Personajes: Es el que realiza la accién, buscando unas caracteristicas particulares

dentro de la pieza Teatral.

Acciones: Se resume a toda intencion o conducta del personaje con fin

determinado.

Texto: El texto dramatico, es aquel que traza una historia y se estructura a partir del

dialogo entre los personajes.
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e Elementos fundamentales para el desarrollo de la historia:

Espacio: Lugar donde se realiza la accion.

Tiempo: Se puede contar solo el tiempo ficticio (un dia, varios dias, meses o

incluso afnos) o el tiempo real (cuanto dura pieza)

Trama: Es el orden cronolégico de los acontecimientos.

Partiendo de estos conceptos fundamentales del Teatro se desarrolla la dramaturgia
inspirada en dos comunidades: una comunidad afrodescendiente y una comunidad
indigena que se encuentran y reconocen través de formas tradicionales de su cultura como
cantos, oralidad y bailes; con el fin representar la biodiversidad y multiculturalidad de la
region y reflexionar como comparten su territorio cuestionado que la cultura y sus
tradiciones ancestrales los pueden unir, desde ahi se pretendio hacer una introspeccion a
las familias y al publico en general sobre la importancia en reafirmar la identidad cultural
y aceptar la diferencia del otro. Se articuld a la estructura del montaje una danza
tradicional del pacifico EI Duefio del Baile. Danza en la que se cuenta la historia sobre un
pueblo donde sucede una disputa por parte de dos hombres en una fiesta por el amor de
una mujer, resolviendo ella el conflicto yéndose con otro hombre. En Nuestro Mar
Pacifico, se toma la estructura de la historia para contar que en medio de una fiesta que
realiza el pueblo una etnia Afro y una etnia Indigena se diputan un territorio a traves de

versos, llegando asi a un acuerdo de compartirlo y vivir juntos en él.

4.3.2. El Juego Dramatico: aparece en la construccion de los personajes de la historia
que se tejio a través de los juegos de rol y el juego simbdlico que propone Piaget,
con principios fundamentales como que el nifio conozca su entorno, permitiendo
descubrir de manera espontanea su cuerpo a traves de la expresion corporal (el
ritmo, lateralidad, disociacion). Con el fin de llegar a la verbalizacion de los textos

y el desarrollo de la Historia.



Tabla 10

Cuadro comparativo linea de sucesos

EL DUENO DEL BAILE

NUESTRO MAR PACIFICO

Fiesta en el Pueblo

Fiesta en el Pueblo

amor de una mujer

Dos hombres se disputan a golpes el

Dos etnias se disputan con versos un

territorio

Se va con otro.

La mujer no escoge a los contrincantes,

Los contrincantes se quedan en el mismo

territorio.
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El texto y los parlamentos se crearon inspirados en los versos del pacifico colombiano

propiamente de Buenaventura.
Tabla 11:

Texto: Nuestro Mar Pacifico

Pieza teatral: ‘’Nuestro Mar Pacifico”

Personajes Principales:

Don Eulogio

Dofa Ernestina

Don Jajoy

Dofia Sami

Personajes Secundarios:

e Pueblo Afro e Indigena
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El pueblo de Jovi esta de fiesta en los carnavales de San Pacho y sus habitantes organizan su festejo en la playa.
Pero los afrodescendientes siempre han querido habitar solos esta tierra y lo indigenas pelean también por sus

tierras.

Don Eulogio, habitante afrodescendiente invita a que bailen un abozao. (Bailan a ritmo de los tambores, marimba,

cununo y wasa)
Don Eulogio: ¢se la echo compadres?
Pueblo Afro: jEchela compadre!

Don Eulogio: Veni aca, Don Jajoy. Ve, ve este nifio, escichame bien lo que te digo: jesta tierra que hoy yo piso,

esta tierra es mi mismo nido!

Gritos

Don Jajoy: ¢se la echo compadres?

Pueblo indigena: jEchela compadre!

Don Jajoy: jQue nido y que, nacido, tengo al cielo de testigo, de que esta tierra me pario y de ella soy hijo!
Don Jajoy habitante indigena, acepta el desafio a verso.

Dofia Ernestina; ¢se la echo compadre?

Pueblo Afro: jEchela comadre!

Dofia Ernestina: jEsta tierra y vos y yo, veremos encima de nosotros un dia, no dejemos que nos separe, y que siga

la rumba hasta el otro dia!
Dona Sami: jque siga la rumba todavia, pueblo mio, raza mia, que se sienta que aqui en Jovi vive gente todavia!

(Gritos)
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Termina la escena todos felices, danzando y cantando.

Fin.

Después de realizar el texto se formaron 2 grupos, los que representarian la etnia Afro
y la etnia Indigena, asi mismo fueron distribuidas las copias del texto que fueron anexadas
en los cuadernos de los nifios, para que se repasaran en la casa. Luego de haber asignado
los textos de acuerdo con el personaje gque les correspondia desemperiar, se realizo el juego
dramatico en la basqueda de los personajes asignados que se fueron construyendo durante
los juegos tradicionales durante las 4 etapas.

4.3.3. Disefio de Vestuario

El disefio de estos trajes estuvo bajo la responsabilidad de los padres de familia
quienes se encargaron de investigar sobre el vestuario caracteristico de los Ember3,
Wounaan y Afro.

Indigenas Embera Wounaan: Para acudir a las fiestas, la tribu Embera Wounaan. las
mujeres utilizan faldas coloridos y collares, adornan su cabeza con flores. Los hombres
utilizan taparrabo coloridos y algunas veces maquillaje corporal.

Este vestuario se complementa con los collares, aretes, pulseras etc. EI adorno es

primordial en sus vestuarios, asi como la pintura corporal.
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Estos atuendos son hechos a mano por parte de un grupo de padres que tomaron
elementos reciclados y con estopa de coco hicieron las faldas de los grupos que hicieron el

papel de los embera Wounaan.

llustracion 3. Vestuario Indigena

Afrodescendiente.

El vestuario para las mujeres se hizo tomando como referente la danza folclérica, Las mujeres
llevan una falda larga y blusa modelo campesina con bolero en su escote, pafiuelo blanco en la
cabeza y sombrero. Los hombres también se inspiraron en las danzas folcldricas; usan pantalon de
dril en color blanco, camisa de seda blanca y alpargatas del mismo color, llevan pafiuelo rojo,

blanco o amarillo y sombrero.



llustracion 4.vestuario Afro

4.3.4. Disefio de escenografia:

La escenografia era Isla con dos palmeras disefiadas manera:

Materiales.

6 palos de escoba

4 pliegos de cartdn paja
Cinta

Vinilos de colores
Marcadores

Puntillas
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Construccion.

los elementos de utileria que acomparfiaran el montaje Nuestro Mar Pacifico

fueron: Materiales reciclables, utileria donada por la institucion y padres de familia.

7\ i\
A i

= g

Nota. Este fue el disefio de la escenografia.

4.3.5. Disefio musical

Recibimos el apoyo del profesor de Artistica Juan Cordoba para el disefio de la

musica. Se logro hacer un arreglo musical combinando el bombo, cununo y wasa
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(Instrumentos del pacifico) con la Zampofia (instrumento indigena), ritmo al que Ilamamos

“’chirigena’’. Este ritmo fue incorporado durante todo el montaje, fue la ambientacion de

la fiesta del pueblo, se utilizaba en las intervenciones de cada verso que decian los nifios y

en el cierre fiestero de la pieza.

llustracion 5. Instrumento: Bombo llustracién 6. Instrumento: Marimba o Piano de la selva

Para familiarizar a los nifios con los instrumentos se utilizaron dentro de los juegos la

intervencion musical y un taller de exploracion musical.
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Tabla 12

Ficha pedagogica

TEMA COMPETENCIAS ACTIVIDAD RECURSOS RESULTADOS
CONOZCO -Reconoce los “Identifiquemos”’. -Instrumentos | Los nifios lograron
MI MUSICA instrumentos musicales musicales conocer los instrumentos
. El docente hacia un
del Pacifico. como: El Bombo,
recorrido por la -Institucion .
Cununo, la Marimba y el
- diferencia los institucion donde se ICOSY . .
Wasa como instrumentos
instrumentos de cada encontraban los i ..
autoctonos de la region
etnia instrumentos e iba

pacifica. De la cultura

mostrandoles cada L .
indigena conocieron

instrumento )
instrumentos como: La

diferenciando uno de
otro. Al final del

Zampofa y el Palo de

) Agua.
recorrido se

retroalimentd lo que
lograron observar y
se les pregunto cual
instrumento les gusto

mMAas y por qué.

4.4, Etapa Evaluativa:
e Institucion: EL gerente de la Institucion, el Docente Orlando Palacios
Borja en la evaluacion sugirié que el proyecto circule en otras instituciones ya que la
discriminacion es una problematica a la que se le ha dado la espalda durante mucho
tiempo. Afadié que estaba interesado en que el proyecto se extienda a los demas cursos y

que se conforme el grupo de teatro oficial de la Institucion.
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La docente Damaris Hernandez enfatizo sobre la importancia del trabajo teatral dentro
de la institucién: como una manera de reflexionar sobre las problematicas del aula, por

ejemplo: desde las ciencias sociales y ética, en la formacion de valores.

Con respecto a este aporte se tomo la decision de formar el grupo de Teatro de la

Institucion ICOSY, el semillero Teatral se extiende a los otros cursos.
e Padres de Familia:

Los padres de familia tuvieron apatia al proyecto desde el inicio solo algunas familias
asumieron la elaboracién del vestuario para los nifios(as), por esa razén algunos nifios(as)
participaron con el uniforme ya que no habia presupuesto, en algunos casos las familias
fueron recursivas y buscaron la manera de solucionar el vestuario. Tampoco participaron
activamente en las entrevistas realizadas. Se conto con 3 padres de familia para las

entrevistas.

La sefiora Daniela Zuleta, madre de familia participo en las entrevistas donde resalto:
Me gusto ver mucho a mi hija actuando(...) afiadié que se compromete a aportar sobre el

aprendizaje y el apoderamiento de la cultura a su hija.

En los padres de familia vi poco respaldo, pocos firmaron los permisos, refleja la falta
de interés en sus hijos, algunos con la excusa del poco tiempo para asistir a los ensayos por
su disponibilidad de tiempo y porque le restan importancia a la parte artistica que se

propone, aun asi, el proceso siguid.
e Intervencion:

El proceso fue satisfactorio con respecto a mis expectativas ya que finalmente los
nifios empezaron a mostrar interés durante el proceso, tenian curiosidad de saber cuando se
iban a presentar y si ibamos a seguir el taller después de la funcion. Al finalizar el proceso
de montaje los nifios(as) ya no tenian rechazo entre ellos. La ensefianza del montaje sobre
compartir el territorio fue recibida por los nifios y las familias, sin embargo, tuvo sus

aciertos y desaciertos para mejorar en aspectos técnicos como: la escenografia y el
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vestuario. En el teatro se debe tener una estética mas definida, se limitd un poco la

ausencia de presupuesto y tiempo por parte de las familias.

Se pretende a través de esta experiencia mejorar la pieza, buscar estrategias para
involucrar mas a los padres de familia y obtener el apoyo de ellos en este proyecto. Se
considera que, para obtener un compromiso de los padres, se pueda incluir en el &rea de

Artistica los talleres de teatro obligatorio para nota académica.

Con respecto a la investigacion sobre la pedagogia Teatral en primera infancia como
componente fundamental en la busqueda de la reafirmacion Cultural se debe seguir
apostandole a proyectos de este caracter ya que, aunque paraddjicamente es una zona
multidiversa los nativos de esta region viven de manera marginal frente a inmigrantes que
vienen de diferentes partes del Pais a radicarse, la mayoria de discriminacion se nota en la

gente mestiza y a veces de una etnia a otra.

5. Anadlisis y conclusiones de los actores y espectadores del montaje ¢ nuestro mar

pacifico”’

Las actividades desarrolladas propiciaron en los participantes los siguientes

resultados:
1. Estimularon la reflexion sobre el sentido de pertenencia y la identidad cultural.

2. Incentivaron el respeto y la sana convivencia en un contexto multicultural para

prevenir futuros conflictos dentro de la Institucion.

3. Sensibilizaron a la comunidad estudiantil y directivos sobre la necesidad de
permitir espacios de desarrollo cultural desde las Artes, en este caso El Teatro.
Invitaron a los padres de familia a comprometerse con la formacion de valores

en sus hijos e hijas desde los hogares en la busqueda de una cultura de paz.

4. Ofrecieron a los nifios un espacio para la formacién teatral dentro de la

Institucién con un caracter oficial.
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11.
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Reflexionaron a través de la dramatizacioén, sobre si mismos, sobre su entorno

social y multicultural que los rodea.

Descubrieron a través del juego dramatico méas espontaneidad y desinhibicion,

ademas de explorar habilidades vocacionales en el escenario.

Exploraron sus habilidades motrices finas y gruesas a través de la interaccion

de instrumentos musicales caracteristicos de la region pacifico.

Sensibilizaron a través de la practica teatral al publico en general sobre el tema

de la discriminacion racial con el &nimo de pensar sobre una cultura de paz.

Crearon expectativas frente a la propuesta de pedagogia Teatral como
herramienta educativa y la importancia de vincular, la musica, la danza, el
Teatro, La oralidad con el animo de reafirmar los valores culturales de la region

y empoderar a sus comunidades.

Evaluaron las carencias que hay dentro de los procesos pedagdgicos y como se
pueden fortalecer en la rigurosidad y precision desde sus metodologias. En el
caso especifico de esta experiencia, mi reflexion es como articularse, no
solamente de las competencias que se buscan dentro del aula, sino desde todos
los actores que participan en la formacién de los nifios y nifias, como por
ejemplo: las familias, los docentes y directivas sobre un contexto multidiverso
que propone rescatar la riqueza cultural, reconocer la diferencia étnica, cultural
y que posteriormente a través de propuestas como esta se podria pensar a
futuro en el potenciamiento de unas destrezas vocacionales para los nifios y

nifas.

El cuerpo docente reflexiono sobre los planteamientos del Ministerio de
Educacion Nacional con respecto a sus lineamientos Curriculares de primera
infancia (2009) que actualmente busca inclinarse por el proceso de formacion

integral del nifio, identificando siempre la importancia de su desarrollo: lo que
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13.
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él construye a traves de la experimentacion, reflexion e interaccién con el
mundo fisico y social, por consiguiente la importancia del Juego como vehiculo
para compartir, disfrutar y construir dentro de los procesos pedagogicos desde

la experiencia.

Construir unos referentes identitarios alrededor del aula es un proceso que no se
da de la noche a la mafiana, es una construccion participativa de todos los
moviles educativos que sigue proponiéndose y reconstruyéndose en el contexto

académico.
Aprendieron valores: como el trabajo cooperativo y el respeto a la diferencia.

Participaron activamente en las diferentes actividades relacionadas con la
cultura, bailes tipicos, cuentos, gastronomia de su cultura y se ve reflejado
significativamente en algunos nifios el apoyo de sus papéas, conocen sus

costumbres, tradiciones, se trabaja en el amor a su cultura.
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6. Anexos

Formato Consentimientos padres de Familia

19 de mayo del 2016

Yo con Cedula de Ciudadania NUmero

padre del estudiante . Estoy de acuerdo

con la participacion de mi hijo/ hija en el proyecto teatral que realizara la Docente de Teatro
Neyla Jazmin Montafo, que se llevara a cabo en el Instituto Cooperativo Sofonias Yacup. Tengo
presente que el proyecto teatral es: “NUESTRO MAR PACIFICO”’. proyecto que consiste en
practicar las actividades culturales afrodescendientes e Indigenas utilizando la pedagogia teatral
para el fortalecimiento de la identidad cultural de nifios y nifias de primera Infancia del Instituto
Cooperativo Sofonias Yacup (ICOSY), en el Distrito de Buenaventura. Este proyecto tendra una
duracion de 1 mes aproximadamente con diferentes actividades pedagogicas. Por este motivo, al
firmar este documento autorizo la inclusion de mi hijo/hija en el proceso y el uso de la

informacion que le puede ser Gtil por medio de videos, fotos y/ o entrevistas.

Firma de la Familia o acudiente Firma Docente del proyecto
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Entrevistas.

Reproduzco a continuacion la base de las entrevistas realizadas a los diferentes agentes
educativos, padres de familia y estudiantes con los que se pudo hablar.

En la entrevista se siguio el esquema de acuerdo al contexto a entrevistar (Directivos y
docentes, Padres de familia, Estudiantes) pero no un orden estricto en cuanto a las
preguntas que aqui figuran:

Directivos y Docentes:

Mombre: Damaris Hernandez

Mrvel educativo: Licenciada en Ciencias Naturales

Oecupacidn actual Docente: Sexo: F
Direccitn Residencial: Barrio el Colon/Buenaventura

PriPara usted, ique significa identidad?
Fry Bon alounos wvalores v peculiaridades que Ze injertan a una
cultura o a un grupos de individuos.

Prr Conzidera que ez importante trabajar identidad cultural en
la institucion?

Brs 81, Buenawventura es una ciudad con mmhcazs ricuezas
culturales, por esa ra=on de deben ioplementar actiwvidades para
el conocimento v practicas de estas en las instituciones
Educatiwvas para reconocer v inculcar su walor.

Priy Que impresiones tuwvo acerca del montaje -« -Muestro Mar
Pacificorr?

FrsEz un provecto interesente, deja grandes reflexiones v
ensefianzas W cue Se dehen provectar hacia fuera, hacia octras
instituciones=.

Prrlonzidera importante que el tema de identidad cultural =se de
a todoz los nifios de la institucion?

Brrshefinitivamente 3i, he wisto casos de buylling en los nifios
mas grandes por su ethia o situacion economica. se dekbe hacer
para generar un ambiente de respeto v sociabilidad en los
eztudiantes.

Pris Considera cue el teatro es la herramienta pedagogica wiable
para trabajar el tema de indentidad cultural:?

FriClaro ue =i, ez mas, el teatro se debhe aplicar a todas las
materias del Curriculo.
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Mombre: Orlando Palacios Bona

Mrrel educativo: Licenciada en Educacion

Ocupacidn actual: Gerente [COSY Sexo: M
Direccion Residencial: Cidadela Colpuertos/Buenaventura

PrrPara usted, ique significa identidad?

Frr La identidad se refiere - tener en comin<s la identidad no
g2 algo indivual . no se debhe decir ¢ vo me identificor+r mas
hien ¢+ nog identificamos: -

Prr Conzsidera que es inportante trabajar identidad cultural en
la institucion?

Brs Porsupuesto, estas iniciativas le hacian falta a la
institucion. Desde £l afio 1ssd4 donde tuvimos la conpatfiia de la
docente Martha Sala=zar. duien era docente de artistica. una
mijer cue impulso macho el area cukltural en la instistucion,
desde eze entonces no hemos tenido otro provecto de este tipo.

Prr fie impresiones tuvo acerca del montaje «-Huestro HMar
Pacificor -«

FrsEz un provecto muy bonito. lamentablemente no se tuwvo el
apoyo esperado, pero Sus ensSefianzas sSobre la convivencia, el
respeto con pilarez mvy importantes en la Institucion.

Prrlonsidera importante cue el tema de identidad cultural se
de a todos los nifios de la institucion?

Bsr 3i. de hecho, se debe conformar el grupo de teatro oficial
de la instutcion v sequir este proceso a los mas grandes.
Tambien considero que este provecto no debe cuedar solo agui,
=e debe propagar a otbtras instituciones cque de securo deben
tener las mnismas difucltades cue nosobros.

Prr Considera que el teatro ez la herramienta pedagogica
viable para trabajar el tema de indentidad cultural-?
FrsZorrecto. nisigquiera deberia llamarse teatro sino
rrHerramienta de Besolcion de conflictos.
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Padres de Familia:

Mombre: Dantela Zuleta

Mivel educativo: Bachiller

Ccupacidn actual | Administracion negocio propio
mexo:

Direccidn Residencial; BarrioMueva Granada #5-38

Fs/Qué zignifica para usted ser indigena o Afror
Ess8on dosg razas muy diferentes v debemos aprender a
identificar a cual pertenecemos.

FPss/Uzted le ensefia a su hijoia) sobre la cultura
indigena o Afro:

EssNo, nunca le he dado relevancia a =20

FPs/Congidera que ez importante trakajar scbre
diverzidad cultural dentro de la institucidns

BssPues =i, para que los= nifies conozcan sus culturas

Fss/0ué impresiones tuwvo acerca del montaje  Nuestro
Mar Pacifico’ 3

EssMe parecioc algobien hecho. Particularmente me qusto
very amin hija actuando. ella hizo papel de afro v =e
vio muy entusiasmada por la presentacion.

Me gusto muche 2l drama. como madre de familia me
comprometo a sequir ensefiandole a mi hija sobre =u
cultura.
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Estudiantes:

Cosas que maste gustodela

obra:
Mi nombre es: La profesora
; ; El refrigerio
Valentina Giraldo
Los vestidos
Los juegos
Tengo 6 Aiios

Lo que menoste gusto:

Que me vieran en presentacion




Fotos del Montaje:

llustracién 9. Duelo (Indigena, Afro)
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