Este articulo es una condensacién del
libro “La Salsa en Cali: Cultura Urbana, Mfsica
yMedios de Comunicacién” escrito comoresul-
tado de una investigacién hecha en la ciudad
de Cali, entre 1982 y 1987

Este articwlo se refiere a b formacion en
prrogesu de una cultura populae urbana, pestacda
en funcion del consumo y la recepeidn, csto cs,
la apropiacién de los géneros de la mdsica
popular alrocubana, prodocida a lo largo del
siglo 20 y dc su derivada “La Salsa”, creada
hacta 1960, ya no en Cuba sino en Nueva York
y Puerto Rico.

Este ensayo se estructura a pattiy de una
pregunta-problema, hilo conductor de una
reflexidn fundamentada en la visién interdis-
ciplinaria que nos permite hoy el conocimien-
to desarroflado por las ciencias sociales

bre nuestra

“La Salsa en Cali: Cultura Urbana, residad  historics

local, regiomal vy

r - - - -
Mdasica y Medios de Comunicacion” nacional
' {PorquélaSalsaen
Cali? Es esta Ia
preguntd, que trans-
formada a lo largo de la exposicién, propicia,
en atro nivel, ef andfisis de vn objclo cultueal
come la nuisica popular Latinoamericana y sus
condicioncs de recepcion, de las priacticas con-
figuradas a su alrededor, y de los usos que
de eila hacen seclores especilicos, en una
ciudad latinosuramericana como Santiago de

Alejandro Ulloa Sanmiguel* Cali.

Creemos que no s6lo es necesario estudiar
las culluras tradicionales y las rafces de una

identidad, sino también aquellas colturas e

identidades locales y regionales que sc estdn

configurands  actuvalmente en  América

Latina, cn sus centros urbanos, como expresion

de una nueva sensibilidad, contemporinea, que

a pesar de sus vinculos con el pasada se ha for-

mado enteramente -para el caso de Cali- en la

joven ciudad, en {a ciudad adoicscente de los

Gltimos 50 afios, cuando llega a ser propiamente

_ va centro urbano, comercial e industrial, “polo
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“Nativos”,  poblaron-construyendo  esta
ciudad sobre la vigja aldea, como lo indica el
hecho de que en 30 afios (1940-1970) se hayan
lundado ccrea de 100 barrios populares y se
haya cstablecido una poblacion de 350 mil in-
migrantes, lotalizados @ promediar la déeada
del 70 Inmigrantes provenicnles, en sy mayoria,
del suraccidente colombiano.

Creemos asi mismo que ¢l problema de la
ientidad cultural no cs exclusive del pasade,
ni hay que buscarlo sicmpre en el patrimonio
de eternas tradictones. ("Tradiciones de quién
y para quién?) Pensamos que ol problema de
la identidad cultural es en esencia un asunto
politico, y que para el caso de Cali (como el de
otras ciudadcs en América Latina) es resultado
de un proceso actual, en desarrollo, que deman-
da ante {odo asumir un compromiso con el
presenie para imaginar ¢l futuro. Y en torno a
la salsa y a su baile se ha gestado un movimien-
to cuyo otigen popular es tan innegable
como el hecho de que el poder en ejercicio
la haya usufructuado para fortalecer la
hegemonia, y tambi¢n por eslas razZones
entra en ¢l debate sobre la identidad culturat
hoy en Cali, ¢n Colombia, y cn relacidon con
[a pluralidad de identidades y procesos cul-
turales en América Lalina.

iQue ex Ia Salsa? Para clectos de este co-
sayo definiré la miisica salsa como un género
popular de origen Afrocaribeiio incubado en el
barrio latino de Nueva York, hacia 1960, sobre
la base de géneros-matrices Alrocnbanos (el
son, el danzon, Ja guaracha y el guaguancd) en-
riquecida con el aporte de los géneros
populares y folclaricos de Puerto Rico (la
bomba y la plena), y de otros pueblos del drea
del Caribe, asi como con algunos elemeatos
procedentes del Jazz Norteamericano. En
sus 30 afios de historia la salsa se ha desarrol-
lado alincandose en el espacio social que le did
vida: el ciudadano barrio popular.

Aqui abordaré el tema inscribiéndolo en
cl contexto colombiano y parlicularmente en
Cali. La salsa en tanto expresion midsico-cul
teral, se produce, se canta y se baila en
varios paiscs de Latinoamerica y el Caribe,
especialmente en Méxieo, Cuba, Puerto
Rica, Repiblica Daminicana y Panamd. En
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suramerica: cn Colombia, Venezuela, Ecuador
y Perti (sobre todo en los dos primeros). Hacia
el norte, en los Estados Unidos, las cindades
de Miami y Nueva York, que junio con San Juan
de Puerto Rico constituyen el epicentro de las
grandes  orquestas ¥ de  las  cuantiosas
operaciones (inancicras que mancjan el mer-
cado larandulero, principalmente entre los mil-
loncs de [atinos que habitan la gran cindad. La
salsa cs pues, purie de un proceso coltural musi-
cal {y comercinl) propio de algunos paiscs
latinoamecricanos, y no de todos, concentrado
fundamentalmenic en la regién del Caribe, con
centros principales de produccién y dis-
tribucion mercantil, en las ciudades de Carédcas,
Panama4, San Juan, Cali, Barranquilla, Miami y
Nueva York,

{Por qué la Salsa en Cali?

Circunscrita a Cali, el estudio del proceso
cobra importancia en la medida en que es parte
de la historia de la cultura actual y [utura de la
ciudad y la regién; importante, porque a su al-
rededor se han aglutinado otras précticas so-
ciales como el deporle, sobre todo el [itbol; el
arte: a través dc la pinlura, 1a fotogralia, ¢l cine
yal litcratura.

Curiosamentc, la salsa no es Colombiana, no
se ha invesdacdo e Cali, sin cmbargo ha sido
adoptada como suya, como su principal signe
de identidad ante propios y extranos. Asi como
el tango no lo inventaron en Medellin pero los
Antioguefios lo adoptaron como suyo hasta
llegar a ser mas tangofilos que los mismos Ar-
genlinos. Cabe preguntarse para ambos casos
qué razones de fondo lan determinado la adop-
citn radical de expresiones musicales [ordneas,
convertidas con ¢l tiempo, en importantes sig-
nos de imagen cultural en dos conocidas
regiones del pafs. Surge entonces una pregun-
ta obligada: Sila salsa no es misica colombiana,
ni se ha inventado en Cali, épor qué razon ha
sido acogida como suya, hasta convertirla en
maotivo de argullo y ostentacin?.

En sintesis, {por qué la Salsa en Cali?
Fsta es la pregunta central, principio y fin de
la investigacion. Como pregunta-problema,
es nuestro objoto de conocimiento. Una
pregunia gue de repente mucha gente empieza
a formular, en el momento mismo en que

142




emerge como indicador del proceso socin-cul-
tural surgido en la civdad contemporinea,
Es pues, una pregunta histéricamente
claborada; deviene como resultado del proceso
cn desarrollo, implicando de paso una in-
stilucion; pero, Lcomo lransformar nucstras in-
stitucioncs en conceplos, o cn rellexiones sis-
tematizadas? (Como saltac el abismo cpis-
temoldgico que separa las evidencias empiricas
de o cliboracion ledricn? La exipencia cs
mayor cuando se trata de un fenomeno al
que adherimos de antemano; por lo tanto cs
necesario un distanciamiento que evite la iden-
tilicacion lhcil y acritica del sujeto con et ob-
jeto. Estos problemas, de orden metodologico,
son también asumidos en conjunto como parte
de la investigacién.

Las evidencias son muchas, los in-
dicadores se multiplican por doquier: en la
capacidad de convocatoria que esta misica
tiene para ambos sectores de la ciudad; en Ia
comunicacién establecida a ravés del lenguaje
corporal; en el barrio donde se arma una rumba
a ritma de salsa, para recoger los fondos con
los cuales se pueda terminar la escuela que
el estado ha sido incapaz de concluir. En cier-
ta literatura que registra ia nueva sen-
sibilidad gestada en la joven ciudad: (“Que viva
la misica”, “Bomba Camard”, “Celia Cruz reine
rumba”, “Acclere”, “Pepe Botellas”, “San Car-
los: ite acordds Hermano?"). Es un disco
que aparece como un homenaje a la cam-
pana y al campanero, un instrumento y un
miérprete ignorados en fa tradicién orquesial
de los salscros; en los campaneros adolescen-
tes que un buen dia aparecen en las esquinas
de los barrios populares, y en los colegios,
acompafiando con su instrumento y su “liticd”,
la cancitn de moda en la radio; en la orquesia
local, que con misicos de Cali y Palmira, recoge
Ias vivencias del campanero adolescente y las
traduce al sentimiento musical, El reciclaje
mismo por el que pasan eslos acontecimientos,
tas prdcticas de produccion, recepcion y con-
sumo de la salsa, asi como los usos y los modos
de apropiacion que diferentes sectores saciales
hacen de ella, constituyea sin duda, indicadores
sulictentes para pensar que “la salsa en Cali”
es algo mis que una moda o un nuevo objeto
de consumo y de mercadao.

LA SALSA EN CALL CULTURA URBANA

{Por qué la Salsa en Cali? Es la pregunta
gue nos impulsa a considerar estos problemas.
La hipélesis que me propongo discutiv aqui,
buscan una respucsta que sélo puede ar-
ticularse si tenemos en cuenta la formacion de
la ciudad contemporinea. De aqui que, en csle
sentido, “la salsa en Cali” se enticnda como un
prelexto para peasar en la conligutacida
socioctliucal de mucstea wibe a fo largo de
las altinas diécadas. Y elloimplica, poe supues-
Lo, un desplazamicolo metodoldgico: de un
lado, ¢l del lugar social desde ¢l cual asumimos
la mdsica popular, rescatando el valor que
supone su represetatividad y despojindola del
desprecio con que sucle representarla cierta
ideologfa de la cuttura. De otro lado, la mirada
que desde la milsica popular podemos extender
sobre la ciudad, en tanto que a partir de ella,
se configuran pricticas sociales que
aglutinan, solidarizan, identifican y promueven
1a esperanza. Nuestro libro, £5 una prucba feha-
ciente de ello. La masica popular, nos permite
ver desde su lugar, ciertos aspectos de la cul-
tura y de la sociedad, que no son visibles desde
otros dngulos de la vida urbana. Por eso, “la
salsa en Cali” es lago mds que un pretexto o
upa finalidad en si misma; es anle todo, la
realidad de un objete perfilado progresiva-
mente como constitutive de un proyecto cul-
tural germinando en la civdad adolescente
de los dltimes tiempos. Un proyeclo que
ticne la vilalidad de la juventud, la encrgia
creadora que polencializa el pasado en el
presente, ¥ la riqueza necesaria de una iden-

tidad por construfr,
»

El problema tratado agui se enmarca en
lo que el Socibloge Alvaro Camacheo
Guizado ha delinido como la segundla via para
el estudio de la nacionalidad: “El conocimien-
to v Reinterpretacién de la Colombia Contem-
pordnea, Esta tendencia incluye estudios de
comunidad, de procesos regionales, de estruc-
turas locales y nacionales y de coyunturas so-
ciales. La gama es variada... ¥ pnede asimifarse
para el examen de las posibilidades de estfmulo
de un sentimiento de nacionalidad que le salga
al paso al machismo chovinista, basado en la ig-
norancia de lo que es nuestro pais y lo que
eu él sucede...l/
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Este ensayo s¢ enmarca en “el conocinten-
to y la reinterpretacion” de la Colombia actual;
especificamente en una de sus principales
cindades: Santiago de Cali, centro industrial
y comercial funidado hace 450 afios, de los
cuales, X son fa historia de “un pucblo”™, y los
tiftimos 50, los de la ciudad, los que en verdad
nos interesa explorar aqui,

Los Punios de Partida

Dos “puntos de partida” csldn a la base
de este anilisis: el primero consiste en con-
siderar “la salsa en Cali” como fenémeno cul-
tural, (y no exclusivamente musical, o comer-
cial), caracicristico de la scgunda mitad de este
siglo, en los paises caribeios, entre cllos Colom-
bia, donde se maniliesta parcialmentc en al-
gunas ciudades y de mancra muy especial en
Cali. El segundo punto presume la convergen-
cia cn esta ciudad de las causas estructurales
determinantes en fa configuracion de un
proceso socio-cillural urbano en el que han
participado varias generaciones.

Me propongo entonces desatroliar os dos
“puntos de partida™ para explicar porqué un
[ecnémena  caribefio se prodvee en una
cindad enclavada en vn valle de fa cordillera de
los Andes. En Gltimas, sc trata de explicar
porqué en algunes aspectos Cali pertencee niis
a b cultrn “Caribeia” que a la Andina a pesar
de estar geogralicamente Lan lejos del Caribe y
tan cerea de los Andes: o en otras palabras,
para enlender porgud a pesar de haber depen-
dido politicamente de ciudades Andinas como
Quito y Popayin, Cali terminé asimilando la
cultura musical cubana y ¢l hedonismo del
Caribe,

ZPor que la Salsa en Cali? Las
Hipotesis

La industrializacién de la ciudad, su
crecimienio urbano vy la  concentracion
poblacional, (a raiz de la violencia polilica que
expulsé a los campesinos de su hébitat desde
[ines de tos anios 40) son 3 fenémenos ocurridos
paralelamente en los Gltimos 50 afos: son a
nuestro juicio, los aspectos més importanies en
la configuracidn socioecondémica de Santiago
de Cali. Es en la dindmica conllicliva de esle
proceso  donde  ubicard  fos  modos  de
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apropiacion de la misica popular, particular-
mente la afrocubana, la de vicja guardia, (afios
30-50) y después, a partit de los 60, la
apropiacién-produccion de la salsa y las im-
plicaciones derivadas de su presencia en
Cali, eapital del Valle del Cauca.

A conlinuacion relomaré la prepunta central
de este ensayo ({por qué la salsa en Cali?) para
plantear la hip6iesis que a mi modo de ver con-
forman en su conjunto  una respuesta
aproximada a este fenGmeno socio cultucal. Las

hipbtesis son:

I. Presencia de la cultura negra de origen
alricano en la confignracion social de Santiago
de Cali,

2. El desarrollo industrial de la ciudad y el
proceso de urbanizacién desatado con las cor-
rientes migratorias de procedencia campesina,
al promediar el siglo XX,

3. Proceso de inmigracién y urbanizacién de
la ciudad.

4, Influencia (pape! y funcion) de los medios
de comunicacidon de masas, [undamentalmente
Ia radio, el disco y el cine, scitalando la llegada
a Colombia de la “mosica antillana™, [a “vicja
guardia” (Danicl Santos, Matamoros, Perez
Prado, Beny Moré, Celia Cruz, La Sonora
Muatancera..): llegada que cs encomilanie
con ¢l proceso de desarrollo industrial,

8. Las simililudes {fsicas y cullurales existen-
tes entre Cuba, Cali y el Valle del Cauca. Esla
hipdtesis enfatiza en el Valle del rio Cauca
como regidn geogrilica y unidad econdmica,
antes quc como Departamento en tanlo division
politico adminisirativa del pafs,

Veamos ahora una sfptesis de cada una de
las hip6tesis:

Primera Hipdtesis: Presencia de la Cultura
Negra de OQrigen Africano en fa Confipuracién
Sacial de Suntiagoe de Cali.

Se trata de demostrar en esta hipdtesis la su-
pervivencia de expresiones folcl6ricas, miticas,
musicales, kinésicas y alin mégicas de origen
Aflro o Alroamericano en sectores populares
de Cali, asi como la presencia de un cuerpo y
unt sensibilidad  hedonista  culturalmente
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desarrolladas que hoy ea ¢l puevo comtexto
ciudadano participan del proceso objeto de
nuesiro ensayo.

Estos clementos aparceen como indicadores
de la presencia de una cultura negra y un pasado
Africano, proycciados cn la conformacion de
Cali, una civdad gue termind cslando mids corea
culturalmente del Caribe, que de los Andes;
cercania, delerminada  histdricamente  por
haberse dado en ambas regiones el esclavismo
bajo el dominio estructural de! modo de
produceidn capitalista, En el Caribe, a través
de la plantancion esclavista que producia para
el mercado mundial; en el Valle del rio Cauca,
y en Cali, a través de la Hacienda Esclavista
que producia para ¢l consumo interno. En
ambas cultivaban la cafa de azicar, el cacao,
el tabaco, el plitano y los [rutales. En ambos
escenarios el esclavo negro fue (esligo,
protagonista y victima.

Sinembargo, micntras la plantacion extendit
la explotacion hacia otros productos como el
algodon y el café, la hacienda se dedics a la
ganaderia extensiva. Esta diferencia no es tan
importante, porque en Gltimas la diferencia fun-
damental fue la demanda de fuerza de trabajo,
o lo que es igual, el aumento ¢n la trata y la
compraventade csclavos, Micntvas en Cubaao-
mentd el comercio esclavista promediando el
stglo X1X, encl Valle del Cauca, ki crisismincra
originG su caida desde ¢l siglo XVHE Aun-
que unidos por el tronca comiin de la esclavitud,
los dos procesos implicaron diferencias col-
turales en sumomento y en lachistoria posterior,

Plantacién esclavista y Hacienda esclavis-
ta, dos espacios de produccidén econdmica,
de deculturizaciin y sincretismo, de desarraigo
para el nalivo alricano; pero también, dos
espacios para sembrar en sus descendientes,
rasgos [isicos y culturales, de los cuales, la
misica y la danza son los mas expresivos de
todos.

Creemaos que Cali, al igeal que las civdades
del Caribe, pertenecen a una configuracin so-
cial comiin a varios pueblos del continente, esos
que Darcy Ribeiro ha llamado “Los pueblos
nuevos”, es decir los pueblos que en Amdérica
Latina surgieron hajo la influcncia y la heren-
cia de Ja plantacion csclavista. Diferentes de
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“Los pueblos Testigo”, donde predoming la in-
fluencia aborigen, y de los “pueblos transplan-
tados”, donde prevalecid la influencia Eurapea,

Crecmos gue Cali (v su drea de inllecncia
regional) entra en la calegorfa de los pueblos
nuevos, en virtud de la hacienda esclavista, prin-
cipal pnidad cecondmica duranite L colonia, gue
sin ser igual a la plantacion si produjorelaciones
dc interaccion étnica y social, en algunos aspee-
tos comunes con {a plantacién del Caribe. La
herencia Alricana, mesclada v medintizada a
través de varias generaciones cn complejos es-
tadios del desarrollo social, permancce tatente
en el ritmo y en la danza; en la pigmentacion y
cl mulataje extendidos por toda la civdad, que
termin® rodeada de poblaciones de “color”,
y en ¢lla misma donde prevalecen asentamien-
1os negros y mulatos, que a causa de las
presiones sociales han ido convergiendo en la
ciudad. Ademds de [a poblacion negra y mulata
nativa de Cali, est4n las migraciones de la Costa
Pacilica Colombiana y del norte del Canca gue
fueron liegando a medida que se precipitéd la
descomposicion del campesinado que habia
colonizado fas orillas de los rios y los infersticios
de las grandes haciendas, una vez liberados de
la esclavitud en la segunda mitad del siglo XIX,

Esta poblacidn es porladora de influcacias
culluraics, practicas, costumbres y irasficiones,
muis 0 mcnos  constiluidas cn las  com-
umdades de origen; destacamos entre ¢llas una
competencia cultural, ésto es, ol sistema de
saberes asociades a bna praclica arffstica goe
comy fa mrdsica, es lundamental en la existencia
colidiana de talgs comunidades, sobre (odo en
la Costa Pacifica colombiana donde estaban los
centros mineros. Bsta compentencia musical,
se {raduce en una capacidad productiva de la
danza (decl currulao) y sus variantes, los in-
strumentos, ¢l modo de hacerios, tocarlos elc.,
hasta el texto de las canciones. Hemos de
suponer que en este sendida fa competencia cul-
tural de los migrantes de la Costa Pacilica hubo
de transformarse, integrada, a tradiciones y
pricticas de la ciudad, ya constituidas o en
etapa de gestacion.

Estas consideraciones nos llevan a pensar
que en Cali se conscrvd desintegrada y
mediatizada (ésto es, en estado no puro) la
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herencia aflricana dc la hacienda esclavista val-
lecaticana y los epicentros mineros. Una heren-
cia quc sobrevive en los loques del conuno,
cf poisd y b mianimba; en el carrulan y sus dan-
zas; on la Drujerin del labaco v fa super-
slicion negra; en la imaginerfa que recoge y
elabora lantasfas colectivas sobre sus bondades
sexnales; en la cultura del chomtaduro y el
borojd provenientes del pacilico colombiano;
en mitos y leyendas urbanas comao la del negro
Barona en ¢l barrio Lia Playa de Cali (an-
tigua sede de! Ingenio Meléndez), o la mano
del negro en la Loma de la Cruz; en el
humor negro que ticoe como protagonista a la
raza, y cn cicrla idealogia discriminadora... Esta
herenciy afroide de la hacienda esclavista se
perpelud también mezelady en una mitofogia y
en una visién del mundo que comlyina creen-
cias medievales Europeas, con interpretaciones
“negras” contemporaneas,

Concluye ésta hip6tesis senalando que las
corrienles de migracion negra llegadas a Cali
en diversas épocas, desde el norte del Cauca,
del Choct, de Buenaventura, del Palia, y en
general de todo el Literal Pacilico son por-
tadoras del sentimiento y la predisposicion cul-
tural Alroide quec se reepcuentra t¢n la
miisica afrocubana de la vicja guardia.

Este reencuentro fue activado después de
los aiins 30 con ¢} proceso de desarralln
capilalista gestado alrededor de la agroin-
dustria azucarcra ¢n la region. Mcediatizado por
la radio, el disco y el cine Latinoamericano de
los afios 40-5G y ubicado ya en ef contexto
ciladino, el reencuentro gozd de una base cul-
tural, de una sinlonia amplia que facilité la iden-
tificacidn y la adhesion al ritmo que venia de
Cuba y Puerto Rico, cdntandole a la cafia, al
tabaco, el aziicar, el negro, la esclavitud, la
miisica, el amor y los tambores.

La recepcitn activa de este objeto cultural
serfa detcrminante en la posterior adhesion a
la salsa, que trafa -cn lo fundamental- patrones
timbricos y melbdicos similares, anngune enri-
quecidos con ¢l aporte negro y mestizo del
Caribe, que encantraria en Cali un escenario
propicio para su arraigo definitivo.

Segunda Hipitesis: EI Proceso de In-
dustrializacién en Culi y en el Valle del Cauca.
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Esta hipGtesis se reliere al surgimiento de
nuevos sectores sociales. De un lado, la oligar-
quia  lerrateniente, comercial €  in-
dusteiadizadory que sachd adelante su proyee-
Lo ceondmico sociad, no sin anles cobrar las con-
secuencias de su reahbizacion, De otro iado,
los estratos de poblacion popular que [ueron
identificandose paulatinamente en la joven
ciudad: obreros, empleados, trabajadores delos
servicivs pliblicos, del ferrocarril, de los in-
genios, de la indusitia deb papel, de los
laboratorios y las [Abricas; pequefos comer-
ciantes, artesanos, poblacion flotante que va
y viene de municipios o veredas en intercambio
incesunte con ¢l nuevo espacio, el de la ciadad
esclusu que abre sus puertas bajo el espejismo
de ta civilizacion vy el progreso. Hay afli en
acci6én nuevas industrias, nuevas relaciones,
nuevos productos maleriales, nuevos productos
sociales, nucvas lineas de consumo, nuevos con-
sumidores. Al ludo del prolelariado agricola
que venia conformindose en pueblos y
pequenos municipios Vallecancanos, se fue for-
mando el prolctariade industrial urbano de
Cali. Bajo las nuevas condiciones de produc-
ci6n capitalista, el proceso de industrializacion
moviliza miles de personas procedentes de dis-
tintas regiones, enganchadas como mano de
obra a una cconomia crecicnte, desarrollada
ante todo ea Cali y ciudades intermedias,
gue crecieron tambicn en este siglo al ridmo de
la industrializacion ¥ el comercio. En éste ¢l
caso tipico de Cali que llegd a ser una ciudad
propiamente dicha, después de los afios 30, o
incluso después de los 50, ast haya tenido desde
su fundacidn, el titulo postizo de “Muy noble y
leal ciudad”.

Muiislca de Vieja Guardia y Nvevos Sectores
Sociales,

Vamos a suponer que la Tormacion de las
nueyas masas (wvo logar no sblo por su acceso
2 Ia cindad, cuanto por su participacion en los
procesos ecandmico-sociales en los que direc-
ta o indirectamente aparecian involucradas. En
otras palabras, hemos de creer que dichas
masas no llegaban a la ciudad ya hecha, sino
que, por €l contrario, participaron activamente
en la formacidn misma de la urbe que los acogia.
Tanto los nativos, “calefios de cepa”™, como los
inmigranies que arriban a lo largo de este
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periodo, contribuyeron a ensanchar y tejer
un nuevo espacto. Al lado de quienes inter-
vienen como protagonistas en la produccion se
amontonan cicrios y miles de marginadas
que fa maguinasia no aleanza a digerir, pero
gue sobreviven a fa esperanza micntras se
acomodan en algdn rincdn o se instalan ea la
perifcria de fa urbe. Con ellos se completaba ef
clenco de fos nuevos actores sociales. Muy
proatlo cada clase sc diferenciarfa no sélo de su
retacién con el capital, como por el sistema de
representacionesy practicas sociales que harian
de su eotidianidad mundos diferenics. La
oligarquia  industrial  (errateniente Que
prevalecia como propictaria del suclo ur-
bano, y del poder politico, extendié sus
tentdculos a los medios de comunicacion; Ja
prensa ¥ laradio fueron después de los aiios 50,
presa de sus intereses. Cada vez mas cerrada
sobre si misma, sus relaciones econtmicas
atravesaron  lazos  familiares mediante
vinculos incestuosos entre ¢l poder y Ia sangre
que engrandecian a las familias ilustres... la élite
en el poder ampliaba ast su radio de accién a
medida que estrechaba el circulo, y construia
su propio universo de reconocimiento en
modelos  econfmicos, arquitecténicos  y
estéticos procedentes de las metropolis gringas
a europeas.

Desde ef punto de vista de nuestra hipatesis,
la miisica jugd aqui wn papel crucial como
marca distintiva en el plano de las repre-
senfaciones colectivas de los seclores en con-
{licto,

Las masas populares que no tenfan acceso a
ta produccion musical (excepturando aquellos
“crecadores” del folclor en la ciudad, inmigran-
tes, paisas nativos de bambuco y carriel,
tolimenses de guilarra y tiple o negros de cur-
rulao y tambar), adoptarfan ecléclicamente los
géneros musicales nocionales o extranjeros gue
laindustria cultural difundia a través de aradio,
el disco y el cine.

Los géneros de la msica popular
Latinvamericana, prevalecieron en la [for-
macién de una conciencia para el consumo y
en la confliguracién de una memoria musical
afincada como representacitn de lo estético en
los estratos pobres. El tango, ¢t bolero, i
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misica alrocubana (de *“vicja guardia™), el
pasodoble, el fox trot, 1a ranchera y la “miisica
colombiana”, convivirian masivamente en un
priticy momcato de recepeidn simaltdnea,
micntras ¢l gusto popular, moldeado bajo las
nucvas condiciones socialcs en la ciudad,
decantaba los pdblicos para cada géncro y
definia los usos que crearfan signos de iden-
tidad adscritos 2 scctores cspecificos de fa
poblacion.

En la zona de Lloferencia {creada en 1931),
en los quioscos de los barrios pobres en for-
macion, en los radice-leatros (después del 40) y
en las salas de cine, se concentrarfa la recep-
cién masiva de los objetos musicales y los
valores simbalicos implicados en los rituales del
especl4culo consumista.

Entre lodos los géneros, la misica
afrocubana lerminarfa por imponerse en los
estratos populares, incluidos negros y mulatos,
que acalraron teniendo como jefe a Danicl San-
tos, mientras la burguesia escandalizada se
refugiaba artificialmente en la misica culta
de origen Europeo o se regoctjaba con rit-
mos tropicales como las cumbias de Lucho
Bermidez o los porros de Billos Caracas. Claro
que, algunas veces, a fa oligarguia también se
le sale el negro, como cuando levaron a
Ceha Cruz y §a Sonora Matancesa, al Clob
Colombia, y despuds. a Migoclito Valdgs,
Mr. Babald, promedisndo b déeada del 50,

Si afirmamos que la misica Afrocubana
(precursora de la salsa), predomind sobre las
otras, e5 porque ella se asocié wna prictica so-
cial especifica que como el baile estuvo ausente
en los demds géneros musicales, cultos o
populares. En olras palabras, quiero decir que
ni la ranchera, ni €l baile, ni Ja masica colom-
biana. ni el folclor negro de nuestras costas, ni
el folclor andino v ni siguiera el tasgo, con todo
lo que Hegd a gustar en Cali, fuzron recep-
cionados o consumidos colectivamcite, a iravés
del baile. Sélo Ia guaracha, ¢l son, el boleto, el
guaguancd, Ja rumba, el mambo y el chachach4
llegaron a predominar en ¢l ambicnte citadino
como un onjeto que no s6lo era para oirlo sino
para gozarlo poniendo en movimiento un cuer-
po que antes y después de la fiesta, era dis-
ciplinado por la produccion, es decir, domes-
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ticada para el trabajo en el proceso in-
dustrializador. Los demis géneros quedarian
sujetos a una recepcion pasiva en la que sdlo
participaba el corazén. El gesto erético, €l acer-
comicate ¥ el recncucniro de los cuerpos
quedarfa como patrimonio exclusivo de los
géneros alrocubanos, adoplados como suyos
por un pucblo que ne los producfa. Un
patrimonio sonoro y danzante que seria indis-
pensable para  aclivar  en  las  nuevas
generaciones el fendmeno de la  salsa
después de los afios 60.

Y asf, micntras los trabajadores se
apropiaban de la rumba Cubana y desplegaban
la organizacién ¥ 1a lucha sindical en varios sec-
tores de la produceion, la oligarquia industrial
Lereatenicnte por su parte, se idcaba -al (inalizar
la década del 50- la realizacion de una ficsta
gue tendria como tituio el nombre del produc-
to més rentable para ellos: “La Feria de la Cafia
de Azicar”. Hasla ella se trasladar{un Ias
diferencias socioculturales de los nuevos sec-
tores, que para la década en mencidn, eran
ya sectores en conflicto.

Tercera Hipdtesis: El Proceso de Ur-
banizacién en Cali

Al mismo ticmpo que se desarrollaba la in-
duostrializacidn ea Calt y ¢t Departamento del
Valle del Cauvca, se gestd un proceso de or-
banizacion acclerada que en medio siglo trans-
formd radicalmente esta capital hasta ser la
scgunda ciudad con mayor tasa de erectimicnlo
en Sur América después de Sao Paulo. En 50
afios, Cali, crecié translorméindose como no lo
habfa hecho nunca antes en cuatro siglos de his-
loria.

La histeriografia burguesa, ohicial ha con-
struido y legitimado una mirada de la cindad y
de su historia, como expresion al fin de una
vision de clase que desde la [undacién
misma, hace 450 anos, se inslauré en el Centro
de la ciudad e impuso los patrones de
segregacidn en la apropiacién del espacio.
En efecto, ¢l centro de Cali, al igual que el
de la mayorfa de Jas  ciudades
Latincamericanas, fue desde sus albores un
privilegio para quienes ostentaban el poder
palilico, ceonémico, social y religioso. Y desde
cl eentro se divigio la ciudad, se ha controbado
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su desarrolio v se ha contado su historia. Desde
el centro, es decir, desde el poder, se han resal-
tado los héroes, los personajes, sus hazanas y
se han ignorado otros protagonistas y otros
procesos aseniados on la periferia, ésa que
pretendemos reivindicar agui musicalmenie,
Esta mirada ccatralista -0 sca, ver la ciudad
desde su centro, en tanto lugar del poder visto
por si mismu- se haexpresado en las reflexiones
urbanisticas oficiales, en las informaciones-
mensaje de los medios de comunicacién y en
una imagen exacerbada de la ciudad,
legitimadora de un orden simbdlico desde el
cual también se ejerce la dominacién. Por eso,
1a conlrontacion con una mirada alternaliva de
la ciudad se hace indispensable en los actuales
momentos. Esta oira vision s erige, paulatina-
mente, desde la dindmica de los conflictos vy,
desde la investigacién cientifica desarrollada en
la Universidad del Valle en los Glitimos 20 aitos,
sobre nuestra realidad social, Y aunque cir-
cunscrita todavia a los dmbilos académicos o
de los especialistas, proporciona fos fundamen-
Los criticos para una inlerpretacion capaz de
confrontar en otro nivel, la racionalidad y la
visién impuesta por los sectores dominanies
durante los 450 afos de historia de Santiago de
Cali.

Mis que en la expansion  puramente
geogrifica, la hipdlesis sobre urbanizacion se
concentra cn los procesos histdrico-socizles
que provocan el crecimiento urbano, lamando
la atencion sobre las formas de poblamienlo
¥ los modos de ecupacion del suclo en dileren-
tes periodos; en las estructuras de propicdad y
los usos que del espacio hacen sus habitan-
tes. En dltimas, nos preguntamos por Jas
razones estructurales que hacen posible el des-
bordamiento continuo de (odos los limites y ¢l
surgimiento de la marginalidad, para ex-
tender desde alli, desde las orillas y no desde
el centro, otra mirada de la ciudad que
habitamos y de la ciudad que nos habita.

A través de esta hipdtesis hemos allegado las
siguientes conclusiones:

a} El procesa de urbanizacidn, asf coma ¢l
desarrotlo industrial aclivado con la inversidén
de capital cxtronjero después de los afios 30,
son procesos sitcranicos en la historia contem-
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potinea de la cindad. Ambos tienen lugar en
¢l marco de una economfa dependiente y
bajo el dominio polilico y econémico del pais
por parte de los Estados Unidos. Cali serd una
ciudad moderna bajo ¢l influjo del nugvo im-
prerin, asf como Popaydn o Cartagena fo habian
sida bajo ¢l predominio de ¢l imperio colonial
espahol.

b El proceso de urbanizacion iniciado en
los aios 20, ¢ intensificado en la década
sigtticnte, se acclera después de la segunda
gucrra mundial, particularmente después de
1948 cuando es asesinado el lider popular y
dirigente liberal Jorge Eliécer Gaitdn, y sc
radicaliza la violencia polilica de los ter-
ratenicntes contra pequeios y medianos cam-
pesinos del Suroccidente Colombiano, Culiscré
epicentro receptor de corricntes migratorias
(una de ellas de poblacion negra) y sus
tradiciones culturales,

¢) Veamos algunos datos demogrificos:
Entre 1940 y 1965 sc salta de 100 mil habitan-
tes a 650 mil. Es decir que en 235 afios habian
aparecido 550 mil nuevos pobladores en la
ciudad. Del total de habitanles, un poco menos
de la milad {el 45%) habfa nacido en ella. El
proceso era andlogo en toda Colombia
donde en los mismos 25 afios se invirtié el orden
de poblacidn, saltando de un pais rural a un
pals urbano. En 1938 ct 709% de la poblacion
vivia cn el campo. En 1964 cra apenas el 48%.
El 529 restante vivia e las ciudades, Atrafdos,
unas veces por ¢l espejismo del desarrollo y 1a
maodernizacidn, y en otras a causa de la expul-
ston violenta del campo, Cali se convirtio hacia
1950 en una ciudad de refugiados. Entre la im-
agen de ciudad seductora y de ciudad
relugio, se [ue construyendo una nueva urbe.

Si en 1940 Cali tenia un poco més de 100 mil
habitantes y hacia 1975 complet6 el mill6n, esto
significa que en 35 afios, casi 900 mil per-
sonas poblaren la ciudad. Durante el mismo
periodose fundaron 100 nuevos barrios, de ¢llos
el 90% fueron fundados por los sectores
populares que terminaron conslruyendo una
nueva ciudad sobre la aldea tradicional, Cali se
convirtid asl en Ja segunda cindad con mayor
tasa de crecimiento poblacional en Suramérica.
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dj Es en estos barrios populares donde se
concentra con mds fuerza la recepcion de la
misica afrocubana de vicja guardia, a partir de
los afios 40. El son, el danzOn, el balera, €l
mambo, la guaracha y ¢l chachach4 invaden la
chudad junto al tango, el pasadoble, ia ranchera
y Tos géneros andinos y costenos de fa misica
nacional, que penetran a través del disco, la
radio y el cine, y muchas veces con la presen-
cia en vivo y en directo de tas eslrellas inter-
nacionales, cn  los  radiotealros de fas
emisoras.El “Slar System”
Hispanoamericano llega hasta Cali cuando la
cindad vive ya en la etapa de desarrollo in-
dustrial y ha iniciado el proceso de ur-
banizacion,

Concluye esta hipétesis reconstruyendo un
mapa de los barrios, con los quioscos, clubes y
bailaderos que fueron famosos como sede de
la recreaci6n y la lidica popular. Sitios fun-
dados por la misma gente (al mismo ritmo que
[undaba ¢l barrio) para la recepcién activa
de la misica alrocubana de vicja guardia.
Los festivales bailables realizados en ellos se
convirlieron en el principal mecanismo para
recolectar fondos con que construir unz capil-
la, una escuela, un andén, o mejorar el bar-
rio. La masica Afrocubana yla salsa, ésta tllima
a parlir de los afios 60, desempefaron un papel
determinante al aglutinar la energia colectiva
para ¢l servicio del bienestar comim cn ¢l bar-
rio popular de la joven ciudad.

L.a misica que habia nacido en los barrios
de las ciudades cubanas o Puerloriqueiias y
después en el barrio latino de Nueva York,
s afincaba ahora en los barrios de Cali que
surgfan en medio de una intensa tucha desar-
rollada por las masas pobres en busca de wn
lugar donde ubicarse. La industria cultural se
cacargaria de mediar la relacion entre el objeto
melodioso, mercancia culiural, y este nuevo
piiblico que emergfa al calor de los procesos de
industrializacién y urbanizacién desarrol-
lados entre 1940 y 1970,

Cuarta Hipdtesis: EI Papel de [os Medios
de Comunicacidn y ta Industcia Cultural

En ésta como en las demds hip6tesis, el
anglisis se concentra en dos periddos fun-
damentales: “La vieja Guardia™ (1930-1960)
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y “LaSalsa” (1960-1987). En el primero se plan-
tean “las claves™ para una historia de la radio
lacal ¥ los modos como se difunde la misica
popular latinoamericana a partir de 1930 coan-
do se inicia la radiodifusion cn Colombia y
penctra b industeia discagrafica. La presiane de
un mercado por hacerse transnacional y el
desarrollo de las cadenas radiales formadas
bajo los inereses del capital industrial, ter-
minan imponicndo ¢l consumo de una nucva
mercancia para ¢l espiritu; el disco-cancién.
Una voz sin rostro invade todos los espacios
posibles; divulgando masivamente, €l disco cala
en ¢l ambiente familiar y empieza por desplazar
los grupos de ariistas que anles €ran con-
tratados para amentzar fiestas y celebracionbes,
El disco monta su imperio en victrolas y
graméfonos; en lis estaciones locales y en las
potentes emisoras Cubanas de onda corta
que en directo entraban a Cali al promediar ¢l
siglo. En 20 afios se impuso un nuevo can-
cionero de la misica popular latinoamericana.
Una parte del repertorio proviene del viejo
folclor campesino que hasta los albores del siglo
XX ha representado los estados nacionales de
América Latina en su periodo republicano (El
corrido, La Rauchera, El Son, La Guajira, El
Bambuco...). La olra parte corresponde a un
nuevo folclor: wn folclor ciudadano que
desde Nueva Orleans y Chicago, pasando por
La Habana y Suntiago hasta Buenos Aires, se
trriga en lodo ¢l continente. Nacide cn las
ciudades -en los bajos mundos- los nuevos
géneros se promueven masivamenle por una in-
dustria que ve en ellos una mercancia para la
explotacion rentable del acio. Las décadas del
20y el 30 serdn definitivas para su consagracion,
El jazz nortecamericano, €l tango argentino, el
danz6n y el son cubano, que no obstante haber
nacido en “Monteadentro” siglos ha, se (rans-
[ormaron enriquecidos, en la Habana de los
aiios 20, Alli mismo y hacia Ia misma época
emergia el guaguancd en los solares del pueblo
nuevo y Jesis Marfa, barriadas negras de La
Habana; y en Puerto Rico, Ia plena, parecida
al guaguancd pero originada en la cindad de
Ponce, desde comienzos del siglo.

Ahora bica, csle cancionero
Alfrolatincamertcaribefto, comprende el folelor
nacido en las civdades al ritmo de los procesos
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de urbanizacion gestados con el siglo XX. En
gran medida dicho foiclor tenia un pasado
religioso, pera ahora, profanado en el barrio y
usarpado por la industria cultural sc transfor-
maba cn su forma y su funcién, Con las nucvas
teenolagias (cl cine, of disco y la radio) s¢ lan-
zard al contincate todo, ¢ incluso a la conquis-
ta ded vicjo mundo. La explotacion comercial
por la tadustria culteral hard que el {olclor ur-
Lano trascienda los limites del solar o del bar-
rio porlefio y sca escuchada en otras latitudes,
Su difusion masiva e indiscriminada creard una
memoria musical que hoy sobrevive a través de
varias generaciones. Todos los ritmos del nuevo
cancionero cntran y conviven en el pafs (no
pocas veces en conllicto) bacia la misma época:
enlre 1930 y 1950. El tango, la milonga, el cor-
rido, la ranchera, el jazz, ¢l fox trol, ¢l charles-
ton, la rumba, 1a guaracha, el son, el danzén, €l
guaguanco, el bolera, el bambuco, la cumbia,
el merengue, ia plena, el tamborito, y
después {en la década del 50) €l mambo, el
chachachd, y ¢l rock and roll. Poco a poco
los géuneros irdn decantando su propio piblico
y en la recepeion milliple dardn forma a esa
memoria musical que bien representaban los
Panchos, Jorge Negrete, Gardel, Agustin Lara,
Matamoros ¢ da Senora Matancera. Entre todos
los ritmos, los cubanos se consumi{an “bailable-
mente”. El “lirar paso” se definid como un
modo de socializacién que en Cali tenfa sus
principales escenarios cn la fiesta familiar, en
la zona de tolerancia, v en €} encucalro cn
quioscos, clubes y bailaderos. La recepcion
bailable, en tanto préictica social, cred una
tradicion -adhesion por la misica Cubana, que
sevfa proclive al comportamiento salsero de las
nuevas gencraciones: las  generaciones
posteriores al medio siglo.

Desde afuera, la industria cultural, a
través de las multinacionales del disco (R.C.A.
Victor, Ansonia, Seco, Panart, Deca) y del eine,
se pelean el mercado lalinoamericano; mientras
tanto, internamente, en la competencia por
ganar més pliblico, las cadenas radiales mon-
tan su industria del especticulo. La cadena Ar-
gentina Kresto con filiales en Colombia, la
cadena Bayer azil (Alemana) y después la
R.C.N. (Colombiana) presentaban a las gran-
des estrellas de la cancidn, en tealros y
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radiotcatros donde concurrfa la muchedumbre
para presenciar en vivo y en directo a un can-
tante al que solo conoclan de oido, o acaso
habfan vislo ¢n una pelicela. Todos cllos
pasaron por Cali, 1 excepeidn de uno que murid
cliando venia en camino y dejo esperando a su
piblico a la eatrada del teatro. Hablamos de
Gardel, muerfo en 1936, Los demds legaron
y trimtlarone: Eibertad Lamarque, Alfvedo de
Augelis, Charlo, Andrés Falgds, Armando
Morcno... Ralacl Hernindez, Boby Capd,
Daniel Santos, La Sonora Matancera, Bien-
venido Granda, Celia Cruz, Miguelito Val-
dez, Perez Prado, Xavier Cugat, Juan Arvizu,
Tona La Negra, Tony Aguilar, José Mojica,
Pedro Vargas, Los Panchos, Olimpo
Cérdenas... Muchos de ellos volverian con
frecoencia a la civdad y quedarfan consagrados
como simbolo de una generacién. Enire
cllos, los m4s importantes fueron “El Jele”
Daniel Santos y la Sonora Matancera que
dejaron en Cali su propia cofradfa. Con la
presencia [isica de Jos ariistas se cerraba el
circuito en la creacion de nucvos fdolos. En
el disco, ese nuevo objeto de consumo, material
y simbdlico, real ¢ imaginario. En la radio, esa
voz amiga quc entra a scr paris del entorno
faniliar; en el bailadero donde ¢l acio se trans-
forma en rumba; y ahora, en teatros y
radiotcatros hasta donde Hegan los artistas
pattocinados por taindustria que busca unificar
un mercado nacional y por compaiiias extran-
jeras que también sacan partido.

Ahora bien; toda esta historia ocurre en las
décadas del 40 y el 50, en esa coyuniura de
desarrollo  indusirial, de migraciones, de
proletarizacién-lumpenizacion de vastas capas,
de fundacién de barrios populares, de in-
timidacién por la violencia politica, de
represién y censura oficial; es en ese confex-
to global cuando nos invade la musica
cnbana de vicja guardia, parte vital del can-
cionero Alrolatinoamericaribeiio que hemos
descrito  anteriormente. Y mientras cam-
peaba “la violencia”, el radioteatro vivia su
época de oro. A {alta de pan, més circo. Y
mientras el circo [uncionaba, el fascismo eriol-
lo de los que se repartfan el poder adelan-
taba su cstrategia de persecucion y muerte. En
esla coyunlura, ¢l radiodeatro, como el cine
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{sobretodo el Mexicano) y el filbol (recuérdese
Ta época del “dorado” en el folbol colombiano)
serian, con todi su importancia, los principales
distractores  de  las  masas, cuando  cslas
padecian con mids rigor clatropello de ba violco.
cia politica en Colombia.

St cscudrifamos cste pasado recienic, ©s
para scialar los antecedentes inmediatos del
fendmeno salsa, coya Tucrzi actual enba caudad
no seria posible, entre olras cosas, sin clarruigo
que la miisica cubana tuvo cn Santiago de Cali
durante el perfodo de la vicja guardia. Pero,
ipor qué se afincd la misica cubana en Cali,
siendo que los artistas que la representan
pasaban por las principales ciudades y el disco
Hegaba a todas ellas enigualdad de condiciones,
lo mismo que las peliculas o las orquestas?
&Qué circuntancias especiales hicicron que esta
miisica se enraizara enfre las masas cindadanas
afn a sabiendas que su recepcién bailable fue,
tal vez, compartida en muchas partes? A mi
Juicio hay dos [actores en relacién conlamisica
y la radio que incidieron para que la cancidn
afrocubana  {en sus diferentcs géneros)
colonizara a Caii y fuera apropiada por los
estratos polbres formados en lus cambiantes
condiciones socio econdmicas; ellos fueron: A)
La letra y la misica de las canciones y B) el
hecho de que no existicra en Cali voa misica
atnidctona que sicviera como digue de conlen-
cién para [renar la invasidn gue la industria
transnacional del disco estaba desarroftando.
Eslos dos factores fueron determinantes para
que se produjera el efecto de reconocimicenty
e identificacitn, como condicidn necesariapara
fa posterior adopcitn de la musica afrocubana
y su heredera la salsa. Una apropiacién que se
di6 en doble via: Porque [a misica se melid en
el corazon de los nuevos ciudadanos, y éstos
a su vez se aduciiaron de su encantu,

A. Con Respecto a la Letra

La misica cubana estd llena de referen-
cias a la cana, el azicar, el trapiche y la molien-
da; nos habla de negros, de la zafra, del ingenio,
de plantaciones, sol y calor, instrumentos y com-
idas. Este universo evocado ¢s uno de sus Leit-
Motiv fundamentales; y a través de 6t involucrd
los relerentes direclos que remitian a una
realidad inmediata vivida por ! proletariado
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agricola Torjado a lo largo del Valle, una vez
quc la agreindusiria azucarera se definid como
esencial para el destino econfmico de este
departamento. Bajo las nuevas condiciones
socip-econOmicas, ct contenido verbal canalizé
la identificacién de sectores poblacionales
semirurales
negros y mulatos) que reconocicron como suyas
fas circunstancias aludidas en las canciones.

Esta feliz coincidencia en cunnto a las con-
diciones peogrdflicas y socio-ccondmicas en
ciertos aspectos, propicié el reconocimiento
bisico para que se fucra dando paulatinamente
la subsiguiente adhesién-adopcion-
apropiacién de la masica, por capas sociales de
clara estirpe popular.

B. Cali una Ciudad sin Miisica Propia

Si a lo anterior agregamos el hecho de
que Cal y ¢l Valle -a diferencias de¢ otras
regiones- no ha tenido misica propia, en-
contramos un marco adecuado para facilitar la
apropiacién en doble via: de la midsica hacia un
publico y de €ste por la musica.

Si bien es cierto que Cali est4 rodeada por
un rico caudal folcldrico de diversa proceden-
cia como ¢l ded litoral Pacifico y ¢l de la regitin
Andina, también ¢s cierto que o hemos tenido
una misica verndcula, surgida en ritmo y
leira de nucstras entrafas, Podemos verificar-
lo si nos comparamos con otras regiones colom-
bianas y sus respectivas vertientes musicales.

Cali ha sido m4s bien abierta y recepliva a
todas las influencias, que sede y cuna de un
género propio, como si lo fueron otras cindades
en América Latina: La Habana, Santlagu,
Ponce 6 Buenos Aires.

Esta circunstancia determiné una cierta vul-
nerabilidad para que entraran més Ficil-
mente a Cali los ritmos de América Latina; y
citre ellos, ¢l Cubano, que terming por im-
ponerse sobre los demds. No hubo en
nuestro medio uwoa masica fuertemente ar-
raigada que aglutinara a la comunidad de
manera homogénea para resistir ¢l embate del
mercado del disco y la industria cultlural, qoe
tenia en la radio y el cine sus mayores inter-
mediarios y divulgadores. Este hecho se con-
stituyd cn una condicion fundamental para que

y urbanos (prelerencialmente
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al entrar la salsa en los afios 60, se con-
tinuara por fa misina senda de la apropiacién
de una sonoridad cuyos antccedentes lejanos e
inmedialos estaban en el Son, el danzdn, la
guaracha y el guaguancd, que dominaron las
décadas del 40 y el 50,

Este predominio creé en una generacion de
lus jovencs de entonces, una base subjetiva in-
dJispensabic para gue sus hijos se adhiricran
a ko salsa 20 adios después, fo cual [ue posible
en el escenario familiar, peincipal espacio de
recepcibn de la radio y de la misica.

En efecto, en Ia [amilia, el hogar y la casa
materna, aprendimos a conocer la radio, a oirla
con {ruicién o rechazo, pero también por ser el
primer espacio de reproduccion cultural, en Ja -
familia los padres (rasmitieron a sus hijos volun-
tariamente o no, un gusto eslético musical gue
abarco también el consumo de otros universos
imaginarios como el melodrama (la
radionovela, el cine) y ¢l humor.

En fin, de este primer peridde (“la Vieja
Guardia™) podemos concluir que la industria
cultural asf como la relacion disco-radio-com-
unicacidn masiva y su recepcion en un contex-
to cultural especilico, construyeron una audicn-
ciz ¥ un modo de oir, una educacion del
ofdo, como una de las condiciones necesarias
para la posterior adhesion-apropiacion de la
salsa por parle de sectores populares urbanos.
Pero estaincidencia se conligurd mas como una
actividad de consumo que como unra prictica
productiva con respecto a la muasica. Si bien
podemos hablar de la riqueza dancistica, de la
creatividad en el uso del cuerpo y del gusto por
el baile, por parte de los estratos sociales
“beneliciados”, no podemos decir lo mismo de
la produccién musical en la que Cali ha side su-
perada por olras ciudades del continente, y en
el pais, por otras regiones de Colombia como
los Llanos Qrientales, La Costa Atlanlica, La
Costa Pacilica o la Region Andina, que crearon
su  propio  folclor, en un repertorio
melodioso, expresion de identidades locales
historicamente detcrminadas.

Tal vez. por su carfcter de cindad adoles-
cenle, con una identidad por construir, en Cali
no se ha decanlado afin la sintesis que condense
las mcjores influcncias. A pesar de haber en la
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actvatidad wnos 35 grupos dedicados
profesionalmente a la produccion - salsera,
esta sigue, en lo fundamental, el modelo del
nucvo sonido gestado en Nueva York y Puerto
Rico, a partir de los afios 60, sin que haya
nmd\'lmdu hacia la claboracién de un género
propio. '

Segundo Perfodo: Ia Salsa después de los 60

Para esta décmda by industria coltoral cocu-
ta yu con un mercado fijo gue debe preser-
var. Las olcadas migralorias del Caribe a Nucva
York después de concluida la segunda guer-
ramundial, harén crecer el barrio latino, donde
germinard una nueva expresién: La salsa. En
ella se recogen todas las manifestaciones musi-
cales del Caribe Urbano. Cuba sigue siendo el
principat punto de referencia pera no el Gnico.
El bloqueo a la revolucitn cerrd el paso a la
proyeccion melodiosa de la isla y permiti6 la
reedicion del viejo repertorio cubano con ar-
reglos novedosos. Mientras lanlo, asu lado ger-
minaban otras manifestaciones (muchas de
cilas experimentales y pasajeras como el
“bugalt”) que conformarfan la salsa.

£n la scgunda parte de esta coarta hipolesis,
sc analiza el desarrollo de ta progrumacion sal-
scra en la radio local a fo largo de 20 afos (1965-
1986). Se describe, ¢l patrocinio comercial de
discotecas, griles y vendedores de discos, asi
como se analiza el papel cumplido por los
loculores y su discurso, en tanto mediaciones
que conselidaron un vinculo estrecho entre un
piblico-masa de la ciudad y la radio que
tuvo en la salsa el producto ideal para legitimar
una identificacién rentable, para reciclar un
modo de hablar urbano y contemporéneoy para
reforzar ¢l consuma de la mercancia cullural y
sus valores. '

La investigacién nos permitié descubrir que
en los afios 60-62 sc¢ produce una reestruc-
turacion en la programacion de algunas cadenas
radiales de la ciudad. Radio El Sol, una polente
emisora de Todelar, lidera un cambio en el que
la miisica dejaba de programarse en bloques y
empezaba a diferenciarse no s6lo por su forma
o contenido, sino por su destinatario, por el
piblico al que iba dirigida. La readecuacién
(que incluia discoteca nueva en radio El Sol)
no respondia lanlo a las presiones de un mer-

LA SALSA EN CALI: CULTURA URBANA

cado (que lo habia) como a la toma de concien-
cia y el reconocimiento de piblicos diferen-
ciados en 1a ciudad. Si hasta entonces la miisica
popular se habfa radiado indiscriminadamente,
a partir de ahora sc programaba tdentifican-
do audicnctas particulares y eotre ellos la nueva
generacion formada cnieramenic en b ci udad,
que serfa Ia primera heredera de la salsa.

En a década del 70 se incrementa la recep-
citm y ¢l consemo del género gracias a la ac-
tivacion de us comercio gue lo impalsa, Elo se
debe a la emergencia de una fverza social,“los
nuevos ricos”, que aparecen en la escena invit-
tiendo en la salsa y negocios a su afrededor: dis-
cotecas, clubes, casetas, aumento en la con-
tratacién de orquestas internacionales, apoyo a
grupos locales y promocion directa a través de
[z radio. En efecto, el auge es tal, que al
promediar los afios 70 cada una de las tres
cadenas radiales méis importantes del pais
(Caracol-R.C.N.-Todelar) ha destinado una
emisora para radiar exclusivamente misica
salsa en la ciudad. Después habrd vna
saturacién y un receso en el medio, cuando
se empieza a descubrir la coneién fntima entre
la promocion musical y el ncgocio de los “cmer-
gentes”. Conexidn gue serd fortaliccida a lo
largo de los 80 crando los nuevos FiCOS 5C toman
delfinitivamente al pais y la salsa a la ciudad.
Entonces “la salsa se visle de caché”, permea
las clases altas y entra incluso en otras ciudades
del pais como Bogold y Medellin, mar-
ginadas hasta entonces del movimiento salsero.

A partic de un andlisis de las mediaciones
existentes entre el producto artistico y su
piblico, la hipdtesis concluye en una visién
critica del papel cumplido por la radio y las
cmpresas disqueras a lo largo de este segundo
periodo. Finalmente se analiza el papel secun-
dario cumplido por la television en la década
del 80 cuando el género accede a este medio
masivo y empieza a peider el estigma de origen
negro y de barrio bajo y se coliza como Signo
de estatus en determinados circulos sociales.
De este modo se anuncia la reapropiacion gue
las clases dominantes hacen de ella para
legitimar una hegemonia, que debilita por con-
tradicciones de fondo, necesila oigenarse
apoyéndose en los valores de las culturas
populares. Es entonces cuando la salsa deja de
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ser lema exchusivo de las publicaciones de
fardndula y se convierle en objeto culbtural,
motivo de reflexion que MNega hasia los
suplementos  literarios de  los  principales
periddicos colombianos.

A dravés de las hiporesis enonciadas, Tain-
vestigacion responde con diferentes argumen-
(os g Ia pregunty centead que b origina, Pero
4chmo se construyen las hipotesis y a parbir de
que elementos concepluales se desarroblan?
Esla prcgunta nos silda ya en un lerreno
melodolGgico. Y hablar de €] nos remile a las
condiciones de produccion ded saber, No me
exlenderé en csle punto; sdlo quicro scinalar
que toda fa reflexion propuesta estd apoyada
en el conocimiento y la investigacion producida
en la Universidad del Valle durante los tiltimos
20 afios sobre la realidad sacial de la ciudad
y la regién. Las investigaciones en historia,
economfa, sociologfa, antropologia, arquitec-
tura ¥y en comunicacién social, han propor-
cionado el fundamento tedrico para armar esta
visién de la ciudad contempordnea y para pen-
sar en ella la formacién en proceso de una cui-
tura urbana y popular que hoy tiene en la masica
salsa su principal expresion, pero que requiere
asi mismo encauzarse hacia la produccion
transformadora si quiere sobrevivir como
alge mis que un ohjote de  consumo.
Creemos lener razones inluitivas para pensar
en que, a pesar de todo, el cavce corre on
esa direccidn,

Para terminar, quisiera poner en discusion
la existencia de dilerentes modelos de com-
petencia cultural adscritos a sectores sociales

NOTAS

1. Pretende cntonces dar cuenta de un
proceso regional inscrito en medio siglo
de historia, en el que un género de la
ndsica poprdar (y no la nuilsica “culta”) ha
deventido como un sinibolo de la vida
citadina; un simbole que ubicamos entre lo
popudary lo masivo de la cultura urbana.
Lo popular en tanto fugar social desde el

ADBRIL DE 1989

determinados. Se trata de debatir el concep-
ta de compeiencio, en el sentido que tiene para
la tinguistica y fa sociolinguistica, ésto es, la
compelencia coma capacidad productiva, sis-
tcma de reglas gue (aculta al sujelo para un
saber hacer crcwlivo, En esle caso gueremos
postular una hipitesis sobre Ia existencia de
competencias para of consumo y id recepeion, ¢s
decir, I existencia de saberes constriddos no
para la produceion, sino para la recepeion y cl
consumo de biences culturales. Esto implica por
supuesto otro desplazamiento metodolégico,
pucs ya no s¢ {rata de pensar en una capacidad
-sistema de reglas, para producir, sine para per-
cibir, leer, interpretar, descodificar los men-
sajes y los objetos, y desde la cual s¢ ejercen las
pricticas culturales alrededor de ellos. De aqui-
se desprenden varias preguntas: {Cudiles son
Jos saberes elabprados por las masas en el
proceso de apropiacion y reaprociacién del
capital cultural que producen, reproducen o
heredan? Desde Lqué lugares sociales se utiliza
el capital cultural de una sociedad? éCémo
se apropian de €l las clases sociales, el
poder, scctores de clases o segmentos de
poblacion? {Cuales son las implicaciones
simbolicas y sociales (polfticas e ideolbgicas)
que cstdn en juego como constitulivos de una
cultnea popular y urbana? Es necesario discutir
eslas preguntas, apnnlanda hacia L postulicion
tedirica de modelo de compelencia para ¢l con-
sumo, histéricamente producidos y empirica-
mente describibles. La salsa en Cali con-
figura un estudio de caso, cuyo proceso no sélo
evidencia esta hipdtesis, sino que nos permite
formularla.

quee se produce la creacion musical y
danctstica que nos identifica; pero también
porla relacion a los usos que las clases
poprilares hacen de ella, es decir jos modos
como s apropian de ung “nnisica extran-
jera® (al decir de aigunos) pero vivida
conio suya. Lo masivo, en cuanto a las
mediciones tecnoldgicas, su corresponden-
cin con un mercado de la industria cultural,
y con las Imellas que el capital ha trazado
en la formacion de la crltura,
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