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Resumen

La Casa de la Cultura de Dagua ha sido durante muchos afios el espacio idoneo para la
construccion y compartir de saberes colectivos, reuniendo y reflejando la diversidad de la cultura
y tradicion que alberga el municipio. Para Kodaly, la musica tradicional huingara y su riqueza era
muy importante, y mediante su estudio y aplicacion logré generar un cambio en su sociedad,
buscando elevar el nivel intelectual de la poblacion. Por lo anterior, vincular el método Kodaly, y
las herramientas pedagogicas que este brinda para el trabajo ritmico y de solfeo a los procesos de
cuerdas tradicionales de la Casa de la Cultura de Dagua, es una iniciativa para el fortalecimiento
de los procesos, el rescate y reconocimiento de las musicas tradicionales colombianas.

Este trabajo parte de la experiencia personal del autor interpretando instrumentos como la
Bandola, la Guitarra y la percusion andina colombiana al interior de la Casa de la Cultura, y un
ejercicio de observacion participante que tiene como resultado un material de apoyo para la
lectura del ritmo y solfeo que pueda ser instruido por el profesor, y que integre actividades

ladicas con la musica tradicional colombiana.

Palabras clave: metodologia Kodaly, musicas andinas colombianas, musica tradicional, Casa de

la Cultura de Dagua, etnografia, cuerdas pulsadas colombianas, estudio de caso.



Introduccion

El propdsito de esta investigacion es lograr la articulacion de un aspecto practico y uno
teorico, construyendo un material adaptado especialmente para la Casa de la Cultura del
municipio de Dagua, basado en la metodologia de Kodaly.

La motivacion principal que llevo a la realizacion de esta investigacion es que este tipo de
espacios hay que preservarlos y fortalecerlos para que contintien con su legado. Con este trabajo
se pretende que el area de cuerdas tradicionales de la Casa de la Cultura, que teniendo en cuenta
todos los afios de trayectoria que lleva a dia de hoy, pueda seguir creciendo y que sus alumnos
desarrollen sus competencias musicales de una manera amigable y ludica. Ademas del trabajo de
rescate y difusion que se hace sobre las musicas andinas colombianas, las cuales son el eje de
toda la pedagogia musical que aqui se imparte.

Luego de realizado un analisis en la que fue necesaria la recoleccion de material
audiovisual de los procesos se formula la siguiente pregunta: ;Qué elementos de los procesos de
cuerdas tradicionales de la Casa de la Cultura de Dagua se pueden mejorar a partir de la
metodologia de Kodaly? Para resolver este interrogante se plantea como objetivo general analizar
e identificar elementos de la ensefianza ritmica y de solfeo del método Kodaly, y adaptarlos a la
ensefianza de la escuela de musica de la Casa de la Cultura de Dagua. Asi mismo, como objetivos
especificos se plantea crear y adaptar ejercicios que se ajusten a las necesidades de Casa de la
Cultura, con base en la metodologia de Kodaly, contribuir a los procesos de ensefianza del solfeo
y el ritmo en el area de cuerdas tradicionales de la Casa de la Cultura de Dagua y visibilizar la
importancia de la ensefianza cultural con musicas tradicionales y su aporte a la comunidad
Daglienia.

En esta investigacion etnografica de corte pedagogico y cualitativo, se usaron
herramientas como la entrevista documental semiestructurada, que nos permite un grado de
flexibilidad en la recoleccion de informacion y estructuracion de esta, dependiendo de aspectos
relevantes que surjan durante ella, un analisis con observacion participante, asi mismo como de
notas de campo, en las cuales se fueron plasmando de manera textual las observaciones en el

instante, también el uso de libros de historia, documentos y archivos de fotografia.



Se trata aqui especificamente sobre un estudio de caso que implica que todos aquellas
reflexionen, conceptos y resultados obtenidos son propios y especiales para la Casa de la Cultura
porque el fendmeno a investigar se desarrolla inicamente en ella.

Finalmente, esta investigacion se ha divido en tres capitulos: En el primero de ellos se
encuentran todas las referencias en investigaciones pasadas, la metodologia con la cual se
desarroll6 el trabajo y conceptos importantes a definir para comprender ciertos aspectos
puntuales a tratarse aqui. En el segundo capitulo una descripcion y contextualizacion del
municipio de Dagua, en el cual estd incluida datos historicos, geograficos, demogréaficos,
culturales y econdmicos; asi mismo, la informacion sobre la Casa de la Cultura; funcionamiento,
organigrama, financiacion y trayectoria. Y en el tercero los datos recolectados en el analisis
realizado en los talleres de cuerdas tradicionales que se imparten en la escuela, y asi mismo las
recomendaciones que ayudaran a fortalecer los procesos de ensefianza en cuerdas tradicionales,
también los ejercicios que se han adaptado, creado y seleccionado para conformar un material
pedagogico guia; organizado de manera progresiva y que contribuya al fortalecimiento de las
dificultades en la lectura ritmica y de solfeo, basadas en el método Kodaly, que a su vez puede
servir para mejorar las habilidades de lectura en los instrumentos.

Es importante también mencionar que, de las cartillas del Programa Editorial del
Ministerio de Cultura, se utilizaron algunos elementos, una parte de los ejercicios que aqui se
propusieron vienen acompafiados de material sonoro, es decir, de la Cartilla Centro Oriente Viva
Quien Toca, Efrain Franco Arbeldez, Néstor Lambuley Alférez, Jorge E. Sossa Santos (2008). Se
utilizaron algunos audios contenidos en ella, Grabados en: Vortice Producciones. Bogota. Grupo
carranguero Requinto: Juan Eulogio Mesa. Tiple: Raul Bernal. Guitarra: Juan Miguel Sossa.
Guacharaca y voz: José de los Santos Chico. Trio andino Bandola: Jenny Alba. Tiple: Efrain
Franco. Guitarra: Mario Riveros. Cartilla Andina Occidental Entre Pasillos y Bambucos, Luis
Fernando Duque, (2005). Produccion, Direccion Musical y Arreglos: Luis Fernando Franco D.
Grabado en: Jeca Producciones, Bogota / 4-01 Estudio - Guana Records, Medellin. Tiple Alberto
Aljure. Bandola Fabian Forero, Coros y percusiones corporales: Mayté Alvarez, Valentina Cortés
Andrea Diaz Inti Y. Gémez. Guitarras y requinto tiple Juan Miguel Sossa. Contrabajo Flabio
Cuta. Percusiones William Duran. Y para terminar Cartilla Centro Sur Que Viva San Juan, Que
Viva San Pedro, Juan Pablo Mendoza, Carlos Rivera, Ofelia Gomez, (2009). Produccion Sonora

SonArt' Studio J&C.



La utilizacion de algunos de los materiales sonoros de dichas cartillas dentro de este
trabajo fueron con el &nimo de encontrar otras alternativas y disefiar nuevos ejercicios en este

trabajo y asi, poder enriquecer los procesos de ensefianza ritmica y de solfeo en los estudiantes.



Capitulo 1. La Musica Tradicional como Método de Ensefianza: Contextualizacion

Este capitulo se ocupa de realizar un estado del arte acerca de las investigaciones sobre la
metodologia Kodaly, y también definicion de conceptos importantes que permitirdn construir un
panorama general acerca del tipo de investigacion y el fendémeno que se trabaja en la misma.

Colombia es un pais rico en biodiversidad, en flora, fauna y recursos hidricos y naturales;
ademas, en cada rincon de la nacion existen comunidades, pueblos y tribus con sus tradiciones
fundamentadas en los recursos naturales disponibles en su entorno. Actualmente, con el
fenémeno de la globalizacion, cada pueblo o pais especialmente latinoamericano ha optado por
un modelo de desarrollo mas ligado a los modelos econémicos impuestos por las potencias
mundiales, que actualmente encontramos presentes en muchos territorios alrededor del mundo.

Particularmente nuestro pais, con el afdn econémico y politico que impone la
globalizacion, se halla inmerso en un proceso de aculturacién que no es mas que el proceso de
adoptar costumbres, tradiciones y relaciones econdmicas acorde con otras naciones. Bajo esta
premisa, existen organizaciones gubernamentales que buscan evitar la pérdida de las tradiciones
colombianas, es ahi en donde las Casas de la Cultura municipales comienzan una importante
labor en la poblacién donde esta se ubique.

Partiendo de la previa busqueda documental de aportes de otros estudiantes, maestros y
pedagogos quienes han dado soporte y respaldo a las metodologias pedagogicas musicales
basados en repertorio tradicional, se encuentran varias referencias y menciones importantes, los

cuales aportan valor a esta investigacion.

Método Kodaly y Musicas Tradicionales: Un estado del Arte

Para hablar de la metodologia Kodaly, nos podemos referir inicialmente al trabajo
realizado por Zuluaga, Rivera y Ceballos titulado Propuesta interpretativa de la musica andina
colombiana en formato de trio tipico colombiano, donde se realiza apuntes importantes acerca de
los procesos de formacion musical tradicionales. Mencionan que todos los ensambles realizados
con formato tradicional (tiple bandola guitarra) que se realizan en la escuela de musica de la
Universidad Tecnologica de Pereira (quienes cabe mencionar tienen un énfasis en musicas
tradicionales) dan la posibilidad de indagar y solventar detalles en la interpretacion de los

instrumentos, y también de manera indirecta nos ayuda a comprender las estructuras y formas
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propias de estos ritmos, y agrega que “estos aspectos ya mencionados estimulan la creacion de
variadas propuestas que incentiven la formacion de la comunidad mediante propuestas diferentes,
no solo en el nivel académico y cultural, buscando sembrar valores patrioticos hacia las
manifestaciones de la region” (2008, p. 7).

El parrafo anterior enfatiza la importancia de los procesos musicales y sus aportes a nivel
cultural que ayudan a la preservacion y al valor y rescate de nuestra tradicion, que es el propdsito
con el cual las escuelas de musica de las Casas de la Cultura fueron concebidas.

Dentro del mismo texto encontramos una breve descripcion de la musica andina
colombiana, la cual parte de las labores cotidianas de los campesinos de la region andina, y que
poco a poco ha ido trasladandose a escenarios diferentes e incluso a participar de los mismos
espacios de lo que se conoce como musica académica; ya que la musica tradicional se ha
sometido a cambios e investigaciones que han resultado de gran aporte y enriquecimiento para
ella, (p. 9). Compartiendo opinioén con el texto Nueva musica instrumental andina colombiana:
identidad y tensiones de Alejandro Alzate (2015), se hace mencion a todos estos cambios que ha
sufrido la musica andina colombiana y que a su vez ha aportado a su transformacion, y en
segunda instancia que se mantenga viva la tradicion, dichos cambios han sido con el proposito de
abarcar otras poblaciones y otras expresiones musicales lo cual ayuda a su expansion y
reconocimiento a nivel nacional, aunque dicho aspecto no ha sido de igual forma bien visto por
algunas opiniones de los musicos y poblaciones que han crecido con la musica andina tradicional
(p- 32).

Otro aspecto que también ha generado polémica en la nueva musica instrumental andina
colombiana (NMIAC) es su formato, pues en busca de nuevas sonoridades y cualidades
timbricas, introduce instrumentos que se salen de los canones tradicionales de lo andino o bien
los modifican: se incluye bateria, bajo, guitarra eléctrica, en ocasiones instrumentos de viento
(como saxofones, clarinetes y flautas traversas), bandola eléctrica y tiple eléctrico, esto debido a
que uno de los formatos mas conocido es el del trio tipico andino, mientras otros formatos de los
ritmos andinos permanecen siendo marginales y poco difundidos, incluso algunos han
desaparecido por falta de exponentes que los reproduzcan. (Alzate, 2015 p. 32)

Continuando en este mismo texto, se menciona que la musica tradicional se ha quedado
atras en materia de difusion y reconocimiento dado a que no encuentra en los estandares de

musicas colombianas comerciales como lo es la musica de la region caribe provocado por el
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incremento de nivel técnico que se le ha atribuido a estas musicas y lo cual nos ayuda a ir
descubriendo otros factores que influyen en el desconocimiento de las musicas tradicionales y su
potencial olvido (p. 32).

Este aspecto es relevante en esta investigacion, ya que ayuda a encontrar las causas de
pérdida parcial de la identidad y reconocimiento de las musicas tradicionales lo cual ha llevado a
diferentes estrategias como las usadas en la Casa de la Cultura de Dagua, para rescatar la
tradicion musical.

Siguiendo con nuestra recopilacion de material bibliografico en la investigacion La
escuela de musica de Ginebra: proceso pedagogico en cuerdas pulsadas, de David Patifio
(2019), nos muestra todo el proceso pedagdgico basado en repertorio tradicional y arreglos
hechos especialmente para la escuela, y se realiza una descripcion de la estructuracion de la
escuela en cuanto la catedra de cuerdas pulsadas y sobre todo la articulacion con otras
instituciones educativas que han permitido el crecimiento y reconocimiento de la misma en el
valle. Encontramos una pedagogia en la que el estudiante se encuentra involucrado en su
totalidad puesto que participan activamente de las clases e incluso hacen parte de su
estructuracion, nos muestra la importancia de la formacion en musica tradicional y que durante
muchos afios le ha permitido a esta escuela progresar y dar resultados altamente reconocidos y
sobre todo que ha servido de referente para el desarrollo de otras instituciones, se ensefia a
solventar dificultades técnicas a medida que son encontradas dentro del repertorio que estan
abordando, también la ensefanza del ritmo teniendo como base las células ritmicas de los ritmos
los cuales interpretan.

Un aspecto que se trabaja en la investigacion EI método Kodaly, en Colombia Alejandro
Zuleta (2004), es que propone la ensefianza ritmica usando material de las musicas tradicionales o
sus propias células ritmicas lo cual resulta apropiado, dado que tendremos afinidad por estos
sonidos y patrones porque hacen parte de nuestra cultura y tradicion. En esta investigacion
Zuleta, indica como adaptar el método Kodaly, a la ensefianza de musicas tradicionales
colombianas, dado a que esta propuesta se basa sobre el canto coral con repertorio tradicional
hungaro, el cual ha sido adaptado precisamente para convertirlo en algo que resulte mas amigable
y reconocible visual y auditivamente por el estudiante. (p. 91). En la misma medida, ensefiando
entonacion con piezas tradicionales, lo que se acerca al objetivo de esta investigacion, el cual es

cdmo mejorar la practica pedagdgica en Dagua a partir de la metodologia propuesta por Kodaly.
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En el trabajo de Raquel Morera, Reinventando a Kodaly (2015), se aborda en términos
generales lo que ha sido el método Kodaly dentro de los Estados Unidos. En este menciona que
se descuid6 por muchos afos la ensefianza de las musicas populares, ya que el pais competia y se
dedicaba a formar ingenieros y otras carreras que le permitieran competir de manera directa con
la Unién Soviética, mas atn después de que este Gltimo les ganara su carrera espacial. Muchos
maestros lucharon durante varios aflos para que en este pais se optara por una pedagogia mas
equilibrada y basada en las artes. (p. 31). Cuenta que la maestra Mary Helens Richards, fue la
pionera de este método en Estados Unidos, logrando comunicarse de manera directa con Zoltan
Kodaly, quien le envi6 libros donde pudiera apreciar como funcionaba el método. No obstante,
cuenta Morera, que en aquella época el mundo estaba afectado por la Guerra Fria, y los viajes a
Hungria eran restringidos, sin embargo, Richards logr6 constatar de manera presencial como
funcionaba el método y asi saber como poderlo aplicar en su pais. Después de esto en 1969 crea
el Instituto de musica de Oakland, el cual hasta la fecha es uno de los principales institutos
basados en la metodologia de Kodaly. Su primer trabajo fue el Treshold to Music, nombrado

luego como Education Through Music (educacion a través de la musica). (Morera 2015 p. 52).

Folklore En la Practica Educativa

En el articulo Importancia del folklore musical como prdctica educativa de Galan
Azahara, publicado en (2009), nos dice que:

A pesar de los esfuerzos de algunas editoriales para la creacion y recuperacion de

repertorio popular e infantil y su adaptacion para incluirlo en las diferentes guias

didacticas, la realidad es otra bastante distinta, y en los ultimos afios este tipo de musica

ha sufrido un notable retroceso. Sin embargo, la propuesta de la utilizaciéon de musicas

tradicionales como material didactico supone la superacion de un modelo educativo donde

la musica de tradicion culta contenia un gran peso en el desarrollo del curriculo musical.

(Costa, 2003 como se cité en Galan, 2009, p. 3).

A causa de los fenémenos de urbanizacion y de avances sociales, en Espaiia, se habla que
el alumnado en general tiende al rechazo hacia la musica tradicional, ya que pueden llegar a
considerarla pasada de moda o anticuada, o simplemente la desconocen, debido a la apropiacion
de culturas, costumbres y musicas de otras partes, esto abonado también por la difusion de los

medios de comunicacion, los cambios de generacidon en generacion, y también la internet,
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contribuyen al desconocimiento de la musica tradicional y que a menudo esto entra en conflicto
con el material pedagdgico que utilizan los maestros, lo que lleva a que se deba replantear el
acercamiento con estas tradiciones propias. (Galan, 2009, p. 4).

Muchos métodos han trabajado en el fortalecimiento del folclor, y en varios se relaciona
la lengua materna, ya que el individuo se desarrolla y crece con este, lo mismo sucede con el
folclor, de manera inconsciente esto ayuda al desarrollo de la musicalidad al crecer, que luego se
fortalecerd y se trabajard en las escuelas, esto puede desencadenar en que se construya una
sociedad mas sensible, y que reconozca su folclor y se apropie de él. Esto coincide con varios
investigadores que han visto como su entorno cultural y social se transforma a partir del folclor y
su aceptacion. Esto en su momento resultd ser un descubrimiento bastante grande, sin embargo,
los textos que hay relacionados a este te ya tienen bastantes afios de haber sido escritos, entonces
se menciona que teniendo en cuenta los cambios sociales que hay hoy en dia, es necesario hacer
una revision a su utilidad. Espana es un pais muy diverso y uno de sus factores culturales a
resaltar es su folclor, y la tnica forma de fomentar su rescate es desde la escuela y que durante
esta época puedan disfrutar de ellas y crezcan con valores morales. (Galan, 2009, p. 4)

Concluyendo lo anterior es oportuno citar que:

Es necesario que nuestro alumnado conozca como ha vivido y como vive su cultura para

poder mantener este tipo de tradiciones vivas. Tras la aplicacion de la musica tradicional

en sus aulas, Delgado Diez opina que este tipo de manifestaciones pueden ser abordadas
en el campo educativo “en su aspecto natural y en su aspecto sociocultural contribuyendo
positivamente a la sociabilizacion del nifio y el desarrollo de actitudes sociales de respeto

y tolerancia” (Delgado, 2005: 13). Debemos enriquecernos de las experiencias de todos

aquellos que estimulan la préctica folclorica dentro de sus aulas, conociendo y valorando

la multitud de ventajas que recogen este tipo de métodos. (Galan, 2009 p. 4)

El trabajo de Zuleta va por la misma linea y sirviéo como fundamento para la propuesta de
Musicas tradicionales colombianas en la ensefianza de la ejecucion del violin de Natalia
Gonzélez (2016), quien crea un material pedagogico para violin basado en el repertorio
tradicional, como alternativa a los métodos europeos. Menciona la autora que una constante en
los distintos métodos para violin es que las bases ritmicas y melodicas de muchos tratados se
remontan a canciones populares, propias de los paises de donde provienen, lo cual facilita para

los estudiantes de esos territorios el aprendizaje del instrumento (p. 8).
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Esta ponencia coincide con lo mencionado por Zuleta quien dice que es conveniente
trabajar con musicas tradicionales propio del lugar donde se ensefien, y nos recopila ampliamente
la simbologia y palabras usadas para la ensefianza del ritmo y el solfeo propias de nuestra cultura
y tradicion y que resalta que trabajar el método con musicas de la region facilita su comprension.

De la misma manera, en el trabajo La musica tradicional como recurso didactico en el
proceso de aprendizaje y formacion en EIB Roger Elisban Perlacio (2019), demuestra la
importancia de los procesos de ensefianza musical con musicas tradicionales y parte de su trabajo
también es respaldado por la metodologia de Kodaly, ya que defiende la educacion musical en los
nifios desde temprana edad.

La musica tradicional nos identifica como cultura, como seres y como grupos
pertenecientes a una sociedad. De la misma manera, la musica define personalidades durante su
desarrollo como humano. Asi como plantea Kodaly, que la musica debe ensefarse desde las
edades tempranas en los nifios, lo cual debe ser el eje central de todo aprendizaje y a la vez el
centro del curriculo. (Martinez, 2014 como se cit6 en Perlacio, 2019 p. 16).

La expresion musical es un auxiliar didactico importante, porque a través de ello se
consigue ayudar al nifio de manera mas completa; Por consiguiente, los docentes tienen un papel
importantisimo en la practica pedagogica, puesto que deben proyectar sus clases para que los
estudiantes consigan la motivacion y participacion activa en todas las actividades escolares,
porque la musica es un recurso que dinamiza todos los procesos de ensenanza y aprendizaje, asi
como plantea Kodéaly, (Calderén, 2015, como se citd en Perlacio, 2019 p. 16).

En la investigacion aplicacion del método Koddly para el aprendizaje de la ejecucion de
la flauta dulce en los estudiantes de tercer grado "A” de primaria de la L E.P Jesus Maria De
Chimbote Carlos Valderrama (2018), se encontraron dificultades en los alumnos, ya que
aprendian el instrumento de una manera aislada con la teoria y eso dificultaba su aprendizaje y
comprension de las notas musicales ya que se utilizaban niimeros en vez de notas, y que el
maestro no era especializado en flauta dulce (p. 11). Encontrd en el método Kodaly la mejor
opcidn para usarla como metodologia ya que su caracter progresivo que inicia totalmente desde
cero contribuye al desarrollo musical del individuo. Como hace uso de las silabas de nuestro
idioma ayuda a que el estudiante comprenda de manera mas acertada la ritmica, ademas, que
también resalta el uso de la voz para el aprendizaje y con la repeticion de canciones conocidas o

rondas infantiles se le hace mas fécil el aprendizaje, resaltando también el uso de musicas
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tradicionales de su propia region. Solo hasta que el nifio es capaz de interpretar dichas piezas con
facilidad se le introducen piezas de otros territorios es decir extranjeras. (p. 13). La pregunta de
investigacion que se plantea el autor hace mucha relacion a la nuestra ya que se interroga; ~ (En
qué medida, la aplicacién del método Kodaly, mejora el aprendizaje de la ejecucién de la flauta
dulce, en los alumnos del tercer grado “A” de Educacion primaria de la L.LE.P. Jesus Maestro de
Chimbote? " (p. 14). En el cual al final en su conclusion expone que efectivamente si hubo un
cambio significativo ya que habia realizado un analisis previo y otro luego de trabajar el método.

Su justificacion también tiene relacion con la nuestra, ya que se pretende crear una
herramienta que sea de utilidad para los maestros y que permita una mejor dindmica en las clases,
permitiendo solventar dificultades que se puedan encontrar durante el proceso de ensefianza. En
esta investigacion nos menciona un poco las caracteristicas de este método, por ejemplo, que
siempre las melodias que se van a interpretar en el instrumento han sido previamente aprendidas
con la voz, es decir los estudiantes llevan bastante tiempo interiorizando las melodias
aprendiéndolas, cantandola, jugando, para por fin en ultima instancia pasar al instrumento lo que
facilita su reconocimiento e interpretacion, y recalca que la voz debe ser el instrumento principal
para una educacion cultural.

También considera que el uso de musicas tradicionales pueda resultar aburrido para los
alumnos ya que pueden considerarla pasada de moda o de otros tiempos, asi que el método
permite la utilizacion de otro tipo de musica no necesariamente tradicional que se asemeje a sus
gustos y a lo que normalmente estan familiarizados a escuchar para finalmente ir pasando a otros
estilos de musica popular. También ha realizado un analisis midiendo nivel basico medio y
superior de lectura musical antes y después de la aplicacion del método Kodaly encontrd una
mejora del 19% en la lectura de nivel medio en los estudiantes. (Valderrama, 2018, p. 54).

Analizando lo encontrado en los diferentes textos, se observa que muchos autores y
pedagogos ven con entusiasmo e importancia la ensefianza de las musicas tradicionales, y se pudo
evidenciar diferentes experiencias muy importantes que aportan valor a esta investigacion,
utilizar el método Kodaly en la ensefianza de musicas tradicionales colombianas resulta ser
provechoso para los procesos pedagogicos. Asi mismo también se pudo construir un breve

panorama sobre otros paises que han adaptado esta metodologia, usando sus propias musicas.
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Ahora bien, para el estudio de caso del area de cuerdas tradicionales de la Casa de la
Cultura de Dagua, se hace necesario definir algunos conceptos que se relacionan dentro de este
trabajo.

Cultura, Identidad, Folklore y Musica Tradicional

Zuleta, en su trabajo nos dice que el concepto de musica tradicional popular se esta
usando para reemplazar el antiguo concepto de musica folclorica, ya que este tltimo hace
relacion a su origen, mientras que el primero hace referencia a su transmision y menciona que
libros muy importantes internacionales han cambiado su nombre reemplazando el concepto de
musica folcldrica, puesto que el nuevo concepto resulta menos limitante. También define lo
popular como aquello que le pertenece o gusta a una mayoria, que a su vez la hace reconocible y
también se asocia a poblaciones con niveles econémicos modestos y ahora popular tradicional
menciona que seria lo mismo, pero a su vez que venga de generacion en generacion, se tiende a
confundir este término también con las musicas de moda o consumo por parte de mayorias lo que
ha presentado ambigiiedad en las definiciones. (Londofio M., como se cit6 en Zuleta, 2004, p.
82).

Zuleta menciona que para Kodaly, era muy importante que la ensefianza musical se
comenzara desde muy a temprana edad asi como los nifios comienzan a identificar sonidos y
algunas cosas por medio de su entorno cultural mucho antes de que comienzos su proceso de
habla asi mismo para Kodaly, se puede comenzar la ensefianza musical por medio de sensaciones
que se ven en lo cultural y tradicional de su entorno, pero en este apartado nos trata de definir la
diferencia entre folklore y popular tradicional, que comenzando con este primer concepto que
menciona que fue creado por Will Jhom Toms, y hace referencia a los saberes y conocimientos
de cada pueblo es decir un saber colectivo dentro de una sociedad y Paulo de Carvalho lo define
como el estudio cientifico y antropologico de lo cultural de un pueblo. Asi mismo definimos que
la musica folclorica es la musica que viene de la tradicion cultural de un pueblo o sociedad que se
ha transmitido a través de los siglos por medio de transmision oral, sin embargo, con el paso del
tiempo se va transformando debido a las fusiones y cambios que ha tenido (p. 80).

Nos aclara que la musica folclérica no suele llamarse anénima por solo del compositor,

sino que hace referencia a todos los elementos que la componen, armonia ritmo melddico ya que
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estos factores han venido de mucho tiempo atrds y no se sabe a ciencia cierta sus origenes.
Zuleta, se vio en la necesidad de decidir qué repertorio incluir en la adaptacion teniendo en
cuenta el concepto de folclor. Y asi como la llama la Musica Popular Tradicional, si se supone
que la musica folcldrica es anonima y la popular si esta mas reconocida nos menciona que eso lo
obligaria a descartar muchas obras colombianas importantes para esta adaptacion solo por no ser
anonimas. (Zuleta, 2004 p. 81)

En el texto Musica Popular Tradicional e identidad Cultural de Maria Eugenia Londofio
(1988), también nos ayudara a definir conceptos importantes dentro de nuestro objeto de

investigacion.

Tradicional

Se define tradicional como los aspectos transmitidos de generacion en generacion en una
poblacion, que a menudo se reduce porque con el tiempo se ha perdido o se ha fusionado con
cosas nuevas, pero ain conserva su raiz y se aferra a lo mas antiguo. La musica no es un lenguaje
universal sino un medio de expresion universal porque no es el mismo en todos los territorios,
sino que la musica se diferencia seglin las condiciones sociales o la relacion entre personas o con
la naturaleza, y también no aclara que la musica ha sido el medio por el cual las culturas han
encontrado medios de expresion haciendo uso del sonido, y que cada territorio escoge sus ritmos
o instrumentacién, dependiendo de los elementos con los que alcance dicha poblacion (p. 4).

Bajo este criterio nos aclara el concepto de musica popular tradicional: Es la musica que
identifica a las personas de cada region para expresarse, identificarse y relacionarse con los
demas individuos cercanos, lo que la convierte en un bien comunitario porque refleja las

condiciones reales de cada poblacion (p. 4).

Musica Tradicional En El Método Koddaly

Zuleta nos contintia definiendo por qué es tan importante el concepto de musica
tradicional para el método Kodaly en Colombia, y por qué es importante estudiar el folclor y
menciona que para Erzebet Szony alumna de Kodaly, una de las pioneras en la aplicacion de este
método en Hungria, manifiesta que “Unicamente [asi] se puede salvar para los jardines de
infancia y las escuelas, el tesoro intelectual y la verdadera tradicion hiingara” (Szony, 1967, como

se cito en Zuleta, 2004, p. 84). Por otra parte, Isabel Arezt dice que el folclor resulta ser un factor
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de diferenciacion y que puede contribuir al acercamiento de los pueblos, ya que los grupos
sociales se sienten identificados por la similitud de las expresiones culturales.

El folclore de un pais es un poderoso factor de acercamiento y unidad entre los miembros
de cada grupo social, en cuanto estos se identifican por la similitud de sus manifestaciones en
todos los 6rdenes de su cultura. El Folklore es lazo cultural de diferenciacion: mientras la cultura
cientifica y la civilizacion tienden a estandarizar, el folclore mantiene su aspecto original y por lo
tanto diferenciativo. Es un factor de acercamiento entre pueblos diferentes lo mismo que entre
paises. Los pueblos manifiestan siempre gran interés por conocer las expresiones de los otros
pueblos y nada representa mejor a un pais que sus manifestaciones folcléricas. (Arezt, 1969,
como se citd en Zuleta, 2004, p. 85).

La musica popular tradicional al conservar ciertos aspectos diferenciativos y reconocibles
facilita limitar la ensefianza, menciona Zuleta, que las estructuras musicales de los ritmos
tradicionales ya estan lo suficientemente estudiadas como para que puedan ser ensefiadas en las
escuelas y en un método pedagdgico, y lo contrario seria con la musica popular urbana que estan
en constante fusion y cambio. La musica tradicional permite estudiar el ritmo y la armonia de una
manera mas sencilla porque tiene unas caracteristicas bien definidas, pero, sin embargo, no
pretende con este método ensefiar musica folclorica, sino que puede ser un puente para ensefar
musicas de otras culturas, menciona que en un mundo globalizado es muy importante aprender
musicas del mundo que enriqueceran los procesos de aprendizaje (p. 85).

Dicho esto, se puede concluir que la importancia de lo folclérico y tradicional en el
método Kodaly en Colombia, es precisamente que dado a que se han conservado estas
expresiones manteniendo su forma y estructuras durante tanto tiempo, facilita la ensefianza en los
alumnos; y que a pesar de su factor diferenciativo logran estas formas musicales ser reconocidas
y apropiadas por los estudiantes, y ademas que luego del estudio de este repertorio tradicional se
facilita el estudio de otras musicas del mundo. (p. 85).

Teniendo en cuenta todo lo anteriormente expresado es pertinente a aclarar que dentro de

este trabajo se habla de musica tradicional reemplazando el concepto de musica folclérica.

Identidad Cultural
En el articulo de Olga Lucia Molano Identidad cultural, un concepto que evoluciona

(2007), nos menciona que este concepto se refiere a las costumbres y tradiciones con las que un
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grupo de individuos se reconoce, ya que se nutre tanto desde dentro de su territorio como de lo
que reciben del exterior, este concepto incluye modos de comunicacion, relaciones sociales o
comportamientos, y dado que es una construccion colectiva es inmaterial y anénimo, también nos
dice que la identidad también se liga al territorio. Cada poblacion destaca actividades cotidianas,
las resalta de manera diferente, pero resultan siendo los mismos aspectos, la danza, la musica, etc.
Estos aspectos son definidos por la UNESCO como patrimonio cultural. (p. 74)

Con esto nos dice que cada poblacion dependiendo de su patrimonio cultural decide qué
elementos de ella desea distinguir sobre los otros y qué es lo que se convierte en su identidad
cultural, puesto que estos se apropian de ellos y poco a poco se convierten en su distintivo y su
identidad. La identidad cultural sufrird cambios ya que se basa en una retroalimentacion

constante. (Bakula, 2000: 169 como se citdo en Molano, 2007 p. 74).

Folklore

Martha Blache, en su escrito El concepto de folklore en Hispanoamérica (1983),
menciona que Robert Redfield define folklore como el estilo de vida diferente al de la ciudad,
alejado a las costumbres de las masas y a la influencia de los medios de comunicacion, sin
embargo, hay otros que definen este concepto como todo lo relacionado a las poblaciones de
bajos recursos, discriminadas o las explotadas, y estos folkloristas tienen la vision desde un punto
de vista marxista ya que solo ligan el concepto a la parte econdmica. A pesar de todas las
diferencias en la definicion del concepto, los tedricos coinciden en que menciona las diferencias
entre una poblacion y otra, ya sean en favorecimiento o no, es decir, a esas poblaciones que no
han ido detras del crecimiento y el desarrollo del pais y este concepto se delimita por el factor
geografico y el factor social; es decir, si las personas son de una poblacidn u otra o si son ricos o
pobres (p. 135).

Para otros tedricos el concepto viene relacionado con campesinos, comunidades pequefias
que viven arraigadas a las tradiciones ancestrales, con escasa tecnologia y donde muchas de las
costumbres tienen una relacion sagrada (p. 135).

Volviendo al texto de Londofio, nos dice que en Colombia hay un rechazo por la propia
cultura, haciéndonos referencia a que una de las principales causas ha sido la evolucion de la
comunicacion, que como nos ha acercado a otras poblaciones ha presentado una acogida y

apropiacion de otras culturas por encima de la nuestra; es decir, hay una tendencia por la
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apropiacion de costumbres y culturas de otras regiones y olvidando las musicas y tradiciones
populares colombianas. (p. 7).

Concuerda esto anterior con lo que se ha teorizado en varios momentos dentro de esta
investigacion, y es que hay un desinterés dentro de la sociedad por el estudio de la tradicion
musical del pais, ya que actualmente se le hace difusion a lo que se considera que puede vender
mas, y esto ha empujado a las musicas tradicionales de Colombia en mucho sentido a solo hacer
parte de espacios determinados, como concursos, conferencias etc.

La misma Londofo, define cultura como el modo de vida de una sociedad o grupo social
que se refiere a la relacién del hombre y naturaleza determinada por su territorio y ubicacion, y
resultado acumulativo de muchas generaciones atras. Nos dice que el concepto de cultura siempre
se ha definido como un todo, complementando lo que dice Guillermo Bonfil Batalla, quien
menciona que para definir cultura es necesario tener en cuenta recursos materiales, recursos
organizativos, recursos de conocimiento y creatividad, recursos simbolicos y recursos emotivos.
Todo esto define la vida humana, es decir cultura (p. 4).

Ahora bien, dado que este trabajo, de corte cualitativo, se basa en un estudio de caso sobre
el area de cuerdas tradicionales de la Casa de la Cultura de Dagua, conviene aclarar las

herramientas metodolédgicas aplicadas en el desarrollo del mismo.

El estudio de caso

Esta investigacion presenta un estudio de caso, pues se trabajé con una poblacion
determinada sobre la que se analizan los procesos y desarrollos musicales puntuales. Para esto, se
tuvo como auxilio una metodologia cualitativa como lo es la etnografia. El estudio etnografico
nos permite analizar poblaciones en cuanto a sus actividades y procesos pedagdgicos y nos ayuda
a entenderlos.

En el estudio de caso se busca comprender un fenémeno en personas, comunidades,
instituciones o aulas, y los conceptos y reflexiones perteneceran tnicamente al objeto de estudio,
es decir no serviran de ninguna forma para definir de manera global. Munarriz, 1992 (p.104). El
estudio de caso es un método de la investigacion descriptiva. También es propio del estudio de
caso la presencia de realidades o situaciones que afectaran la investigacion, pero solo se podra

analizar conociéndolas de primera fuente. Haciendo parte del objeto de estudio es posible que
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surjan las preguntas y las respuestas frente a la investigacion pues se esta en profunda relacion
con la actividad y conocerla.

Menciona Munarriz, que algunas de las caracteristicas mas importantes que definen el
estudio de casos son:

- La participacion intensiva y de largo plazo en un contexto de campo.

- La interrelacion continua entre investigador-participantes en el escenario natural (p.104).

Sumado a lo anterior, definir el tipo de investigacion ayuda a dar horizonte al trabajo y
elegir de manera correcta las metodologias. En este caso se plantea una investigacion descriptiva
de forma cualitativa, la cual se define como “el tipo de investigacion que tiene como objetivo

describir algunas caracteristicas fundamentales de conjuntos homogéneos de fenomenos™ (p.166).

Una caracteristica de la investigacion descriptiva es que toda la informacion recaudada
debe ser veridica, se debe basar en la informacion que se puede presenciar y confirmar de manera
personal. También que los métodos de recoleccion de datos deben ser entrevistas y observacion
(p.166).

Asi mismo José Antonio Tito Arandes, en su texto El andlisis de contenido como
herramienta de utilidad para la realizacion de una investigacion descriptiva. Un ejemplo de
aplicacion practica utilizado para conocer las investigaciones realizadas sobre la imagen de
marca de Espania y el efecto pais de origen (2013), menciona que es muy importante la
investigacion descriptiva, ya que actualmente es muy sencillo a causa del avance de la tecnologia
y la internet la obtencion de informacién de manera rapida, pero es necesaria la investigacion
descriptiva para que la informacién que quiera utilizar sea util para la investigacion. Hacer una
descripcion permite analizar cualidades, caracteristicas y una realidad propia del fendmeno
investigado (p.137).

Las investigaciones con metodologia cualitativa permiten crear sistemas de medicion que
no se limiten a un solo fendmeno y que puedan dejar de lado ciertos factores que puedan resultar
importantes en nuestra investigacion.

A decir de Lopez Cano, y San Cristobal en el texto Investigacion artistica en musica,
problemas, métodos, experiencias y modelos (2014), la investigacion cualitativa se caracteriza no
por sistematizar ni recoger datos, sino por comprender las acciones y motivaciones de los

individuos, es decir no se busca hallar la cantidad de algo sino la motivacion y el fin con el cual
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las poblaciones realizan dichas actividades y entender su funcién dentro de su comunidad. (p.
108). Los autores mencionan que esta metodologia hace uso de la fenomenologia, la cual ayuda a
describir las actitudes humanas desde su estado mas puro. No tiene esa rigurosidad sistematica
que caracteristica a los métodos cuantitativos, ya que esta se puede ir modificando poco a poco
dependiendo de las necesidades o por menores de la investigacion, esto depende mucho de las
acciones y conductas (p. 108).

Es oportuno el uso de la metodologia cualitativa y de un estudio de caso, ya que el
fendémeno a observar se encuentra ligado directamente a las costumbres de la poblacion que hace
parte de la Casa de la Cultura, es decir, no se analiza solamente los talleres, sino que también se
observa el tipo de poblacion, el espacio fisico donde se desarrolla y las condiciones
socioecondmicas. Es importante el analisis del proceso musical del 4rea de cuerdas tradicionales,
pero también el entorno en cual se desenvuelven es relevante para la construccion de las
conclusiones y resultados; aspectos que de usarse un método cuantitativo se limitaria inicamente

a los datos, cifras e informacion relacionada con la recoleccion de datos de analisis.

Etnografia

Definiendo el concepto, y segin Nidia Nolla, en el articulo Etnografia: una alternativa
mads en la investigacion pedagogica (1997), etnografia se traduce etimologicamente como estudio
de las etnias y significa el analisis del modo de vida de una raza o grupo de individuos mediante
la observacion y descripcion de lo que la gente hace, como se comportan y como interactian
entre si, para describir sus creencias, valores, motivaciones, perspectivas y como estos pueden
variar en diferentes momentos y circunstancias; podriamos decir que describe las multiples
formas de vida de los seres humanos (p. 1).

Para realizar actividades de orden etnografico se debe tener en cuenta de que siempre hay
que adentrarse y acercarse al circulo social o a las actividades donde se suceda el hecho a
investigar, ya que es la unica manera de poder apreciar y concluir de manera correcta lo que
observemos, ya que con un simple acercamiento no resulta ser suficiente.

Nos dice Nolla, que en los afios setenta surge cierto interés por las investigaciones
etnograficas en el campo educativo; en Cuba, pais de la autora también se ha incluido en esa lista,
ya que en seminarios y otros espacios siempre hay una gran cantidad de trabajos relacionados con

la pedagogia. Ya en otros territorios de paises de primer mundo también se ha manifestado este
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fendomeno y han desarrollado métodos cualitativos, pero enfocados directamente en el contexto y
realidad social de las personas (p. 3).

Por otra parte, y segtn el texto de Eduardo Restrepo llamado Etnografia, alcances,
técnicas y éticas (2016), el término suele interpretarse con una técnica de investigacion basada en
la observacion participante que nos ayuda a recopilar informacidn; pero también se usa para
recopilar informacion mediante algun libro o articulo, no sélo se limita a la participante. La
etnografia es un método y aunque los resultados que nos ayuda a recopilar, aunque no sean
generalizables dado a la proporcion o verificacion de la informacion, si ayuda a crear un
panorama de lo que podria ser o representar cierta actividad para otras comunidades (p. 32).

Restrepo define la observacion participante como el contacto directo del observador con
el fendbmeno a observar. Esto facilita la labor de recopilar datos para el investigador conocerlos
de primera mano, entender su contexto y naturaleza, lo cual facilita la investigacion y ayuda a
construir una vision mas integral sobre lo que se quiere alcanzar con la investigacion. También
esta observacion dispone de una organizacion, planeacion etc. Por ejemplo, en esta investigacion
se hizo una observacion participante y no participante a la vez, porque estuve en contacto directo
con los alumnos, estuve en el entorno y el lugar donde ocurria el fendmeno que deseaba
investigar pero no hice parte de las actividades todo el tiempo, sino solamente durante dos
oportunidades por un periodo alrededor de un mes, este tiempo estuve dentro de los talleres de la
Casa de la Cultura, en el cual evidencié la actividad nuevamente de primera mano, ya que afios
anteriores hice parte de los procesos.

Este mismo autor recalca que para realizar investigaciones etnograficas no basta con
detalles superficiales, por ejemplo, una fotografia y una descripcion, ya que es necesario ser
participe de la actividad o del objeto de investigacion, compartir experiencias, saberes y entender
de primera fuente las costumbres y detalles que son propios para cada caso (p. 2).

Lo anterior justifica el por qué fue necesario el uso de métodos de recoleccion de

informacion que ayudara a complementar el andlisis.

Notas de campo
Loépez-Cano y San Cristobal lo definen de la siguiente manera:
Son todas las anotaciones que hacemos en relacion a las observaciones, entrevistas,

historia de vida o grupos focales que organizamos. Ahi hemos de consignar toda la
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informacion que recibimos, que observamos o que detectamos en las diferentes

modalidades de trabajo de campo (2014, p. 110).

Durante el periodo de analisis, tiempo en el cual observamos los talleres de cuerdas
tradicionales de la Casa de la Cultura, de manera inmediata sucedia el hecho se registraba en un
documento con ayuda del dispositivo mévil para escribir puntualmente acciones que deseaba
tener en cuenta al momento de revisar el material. Estas notas iban desde palabras hasta el tipo de
ejemplos usados por el profesor y metodologias de ensefianza usadas. Este material sirvio de
sustento para consolidar el analisis y el fendémeno que estaba siendo estudiado en el momento,
fue necesario hacer uso de este recurso ya que no resultaba ser suficiente solo con fotografias. Asi
mismo, al momento de organizar y clasificar la informacion, se producian las reflexiones de
campo ya que luego de revisar el material llegaba a ciertas observaciones o conclusiones que
ayudaban a crear un panorama de lo que habia sucedido en el momento del andlisis, por ejemplo,
explicar de manera detallada el desarrollo de la actividad, su funcion, y el objetivo central, todo
esto permitia llevar un consecutivo progresivo del avance de los talleres impartidos.

Durante el desarrollo de esta investigacion etnografica y pedagdgica, se consultaron
libros de historia, articulos, fotografias, se usé como recurso la entrevista semi estructurada, en la
cual el entrevistado respondia algunas preguntas pero le daba la libertad de poder darnos a
conocer mas detalles o apuntes que considerara oportunos, y una breve entrevista abierta en la
cual el entrevistado sabia la informacion precisa que buscaba recaudar, entonces no fue necesario

realizar preguntas, sino que proporciond Unicamente los datos que considerd pertinentes.

Registros De Campo

Mientras asistia a los talleres de la Casa de la Cultura fue necesario recolectar una
pequenia muestra de material audiovisual del desarrollo de la actividad como lo son fotografias,
audios y videos, esto con el fin de que al momento de realizar su andlisis tuviera mas
herramientas con las cuales crear una vision de lo ocurrido en la actividad, que permitiera
verificar si lo analizado era pertinente o no para esta investigacion.

Se aclara que en el momento de que un estudiante se matricula en la Casa de la Cultura
(de manera gratuita), se le solicita firmar una autorizacion sobre uso de imagen y video por parte
de la alcaldia municipal ya que ellos realizan publicaciones en redes sociales del avance de todos

los procesos de la Casa de la Cultura; en el caso de los menores de edad firma su acudiente



responsable. Aclaro esto porque bajo esa misma autorizacion fue posible la toma del registro de
campo por mi parte, ya que como era una actividad autorizada por la alcaldia, todo el material
que fuese recogido durante esta investigacion poseia también permiso de uso de imagen de los

involucrados.
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Capitulo 2. Dagua y su Casa de la Cultura

Con el fin de comprender el contexto del municipio de Dagua, el libro de Ana Beiba
Martinez, llamado Origenes de Dagua (2005), permitié conocer y reunir informacion sobre el
municipio y el contexto social e histdrico de la poblacion. Cabe resaltar, que, al ser el unico libro
de historia dedicado exclusivamente a Dagua, toda la informacion concebida en el texto se
encuentra parafraseada.

Seglin Martinez, (2005) Dagua es un municipio privilegiado ya que estd en medio de una
de las ciudades principales del pais, Santiago de Cali, y del puerto de Buenaventura, lo que lo
constituye como un paso obligado entre las dos ciudades; pero Dagua, es un pueblo olvidado, el
desinterés de los historiadores por este se nota en que a la fecha solo hay un documento llamado;
Monografias y semblanzas de Dagua de Guillermo Becerra Collazos, (2005) donde se recogen
anécdotas de historias locales, y que trata de recopilar un poco de lo que es el municipio, pero no
tiene como objetivo la investigacion ni la historia.

Para comprender el marco geografico del municipio se hace necesario no consultarlo sino
practicamente construirlo ya que no se cuenta con estudios geograficos, y las fuentes que hay
resultan imprecisas unas con otras. Geograficamente, estd ubicado sobre el flanco occidental de la
cordillera occidental del pais, y en el plan de ordenamiento territorial establece un area de 889
km2 y con una altura de 1.233 msnm. (p. 28)

Se encuentra sobre la parte media del valle del rio Dagua, que no solo lo recorre, sino que
también lo atraviesa. Su topografia semiplana, alargada y hundida se debe a que la recorren dos
fallas geologicas, la primera, la falla de Dagua — Calima, y la segunda El Pajal. Definiendo su
division politica y administrativa en el plano rural hace referencia a que tiene 19 corregimientos y
102 veredas, 8.449 habitantes estdn dentro de la cabecera municipal y 19.420 en la zona rural del
municipio, se tienen climas templados y superiores a los 24° en la zona de la cabecera municipal.

Las actividades econémicas que se desarrollan dentro del municipio son: la agricultura, la
ganaderia, mineria, y en el comercio los principales productos son el café, frijol, tomate, pifia y
banano, ademas de que aqui se cuenta con minas de oro y marmol (p. 35).

Durante mucho tiempo Dagua, resultd de gran importancia para el transporte de mercancia hasta
el siglo XX, ya que contaba con una longitud de 150 km de rio, empezando desde los Farallones

de Cali y desembocando en la bahia del mar en Buenaventura; actualmente solo se puede
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navegar por una distancia de 20km en canoas pequeias, pero en épocas anteriores se navegaban
50 km desde el lugar que se conoce hoy en dia como Cisneros, hasta Buenaventura, y desde el
nacimiento del rio hasta la cabecera urbana del municipio, es decir de norte a sur.

Perdi6 su importancia y navegacion debido al ferrocarril y al cambio en transportes por
carrilera, la cual aprovechando la erosion del rio se construy6 hacia el lado izquierdo y la
carretera hacia el lado derecho, siendo esto de gran importancia porque se ubica a una distancia
de 42 km de Cali y a 78 km de Buenaventura. La mencionada ruta empieza en Cali saliendo por
el kilometro 18, llegando al Dagua y siguiendo hacia Buenaventura pasando por algunos
corregimientos, y alterna con la carretera Simoén Bolivar que actualmente es conocida como la
“carretera vieja”, que es muy poco recorrida (p. 44).

El Diccionario Geografico de Colombia, de 1996, muestra que Dagua se conforma por
una notaria que hace relacion al registro y al circuito judicial de Cali, también tenia registrados en
esa fecha 3.872 predios en la cabecera y 10.000 en la zona rural también que contaba con 7
establecimientos industriales y 41 comerciales, que cuenta hasta dia de hoy con un solo hospital y
a la fecha de 1996 existian dos colegios con una cantidad de 50 alumnos, 5 establecimientos de
primaria y 20 profesores y la educacion media con 987 estudiantes. También contaba con dos
establecimientos bancarios, pero debieron cerrar por un atentado guerrillero en el afio 1998 lo
cual significé una pérdida econdémica para el municipio (p. 45).

Desde que los espafioles conquistaron la zona que se conoce hoy como Cali, y
Buenaventura, también se vio afectada la zona intermedia; los espafoles en su aculturacion
catdlica y euro centrista suprimieron bastante las comunidades indigenas que se establecian en
estas zonas. Las actividades de lo que hoy se define municipio de Dagua, se limitaron a un simple
paso entre 2 ciudades principales, lo que causa principalmente su inestabilidad socioecondmica.

El tipo de poblaciones que habitaban esta zona eran indigenas y algunos personajes los
llamaron como los Timbas, los Yumbos, los Vijes, los Calimas y los Daguas, pero a ciencia cierta
lo unico que se sabe es que los espafioles se referian como a los indios de la montafia de Cali,
estos destacaban por su bondad y gentileza lo cual para los espafioles significaba que era una
poblacion muy facil de convertir a la fe catolica.

Antiguamente se usaba este territorio para el transporte de mercancias, pero era de dificil
acceso, los que lo hacian era los indigenas de la zona, lo que llevé a que los espaioles se

apoyaran en ellos, pero como era de esperarse no era un trabajo facil dado a lo montafioso de la
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zona lo que llevo a que, al cabo de unos afios, los locales fueran muriendo, al cabo de 30 afios la
cantidad se vio reducida.

Durante esta época y con el fin de evitar la extincion de los pueblos locales se llegd a un
acuerdo gracias a un cura que intervino, ya que su labor también era proteger a los indios de los
abusos de los espanoles. En esta zona habitaba un pueblo indio llamado los Papagayeros que no
se tiene una cifra exacta de la poblacion y estaban ubicados en la zona actual de Dagua (p. 55).

Figura 1

Mapa del rio Dagua.

Nota: En la figura 01 se observa el mapa del rio Dagua que se usaba como ruta. Fuente

Archivo general de la nacion, CO.AGN.SMP.6, REF.72

Sebastian de Belalcazar, luego de fundar a Cali, le adjudic6 al mayor Alfonso Fuenmayor,
la zona donde se trazo el primer camino de Dagua, donde habia una buena poblacién india y
donde ¢l mismo tenia tierras sembradas, lo que le permitiria usarlos como encomenderos, misma
zona donde después de varios siglos y hasta el siglo XIX se hizo el primer camino, la carretera
Simoén Bolivar. Durante muchos afos mas se estuvo explorando nuevos caminos con el fin de
facilitar el recorrido entre Cali y Buenaventura, dado a las dificiles condiciones montafiosas de la

zona. Durante estos siglos, el medio por el cual se desplazaban era el rio que comunicaba toda la
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zona cercana a Buenaventura con Cali; esa ruta prevalecié durante afios y se impuso sobre las
otras lo que produjo que después de afios por ahi se trazara la ruta actual. Se dice que esta ruta
pudo ser recorrida por tomas Cipriano de Mosquera, Alejandro Cabal y el ferrocarril del Pacifico
en su primer tramo. Esta ruta orill6 a las demas y formo la poblacion de los Papagayeros a orillas
del rio, en lo que hoy es la cabecera del municipio.

Papagayeros se transformo de un pueblo indio a uno espafiol y era perteneciente a la
region del Salado, ya que esta contaba con alcalde y a la época tenia casi 500 habitantes. La
corona espafiola tenia centrada su atencion en el puerto de Buenaventura, y a pesar de que este
daba grandes riquezas para ella, no tenia importancia conformar sus carreteras y caminos de
manera grande, sino que esta labor la realizaron empresas que tenian intereses en particular. En
1855, Tomas Cipriano de Mosquera, contrat a Agustin Codazzi, para explorar la via, en 1856
Mosquera, organiz6 una compaiiia que ayudaria a crear un camino de ruedas entre Cali y
Buenaventura en los cuales se vieron involucrados los personajes mas influyentes del Cauca
como Mariano Argiielles, el general Cipriano de Mosquera, Pedro Piedrahita entre otros; en ese
mismo afo se comenzd la creacion de la carretera pero aun faltaban recursos logrando un
préstamo del Gobierno inglés por 200.000 1b lo que permitid, el inicio de la construccion de la
via Cali - Buenaventura, ya que por la de Anchicaya no existian poblaciones, resultaba inutil
mantener el tramo de la via por esta seccion, resultaba favorable la construccion de la via a orillas
del rio ya que contaba con bastante poblacion. Esta via termind su construccion en 1866 después
de iniciar la construccion del ferrocarril del Pacifico; sin embargo, la construccion de la carretera
de ruedas cambi¢ significativamente la importancia de algunos sectores como El Salado,
restandole importancia. Juntas, el Naranjo y otras poblaciones se transformaron y cambiaron de
nombre. El ferrocarril no pudo competir contra la carretera de ruedas, no obstante, asi como unas
zonas se debilitaron con el ferrocarril, otras se fortalecieron como es el caso de Papayeros (que
hoy en dia se conoce como Dagua) la cual sobrevivié durante todos estos siglos y a todos estos
trazados de caminos.

Martinez, cita a que André en 1876 describi6 a Papayeros como una aldea donde habia
algunas chozas, una planicie rodeada de montanas, no se tenia registro de que hubiese una iglesia
en esta seccion; sin embargo, hay otros documentos que confirman que ya existia la iglesia de
Remedios y junto a ella se habia asentado la poblacion de los Papayeros y a principios del siglo

XX se empez6 a llamar como Remedios nombre que conserva hasta dia de hoy.
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Como mencion6 Martinez, el ferrocarril buscaba desembotellar la region del Pacifico y
enfrentar la crisis econdmica que se estaba llevando a cabo. No existe mucha informacion sobre
la creacion del ferrocarril, y muchos historiadores que han indagado sobre este tema también
aseguran lo mismo, aunque la construccion de esta ruta se inicid en el siglo XIX, se desarrollo
realmente en el siglo XX, el ferrocarril hacia parte de algo que se pretendia como la
reconstruccion de un pais que habia quedado dividido y azotado por las conflagraciones del siglo
XIX, esto contribuy6 al desarrollo socioecondmico y cultural de esta region, ademas que estimulo
la exportacion y la produccion de empleos.

Fue asi como la cabecera de Dagua se convirtié en un punto importante dentro de la ruta
del Pacifico, que tardé aproximadamente 30 afios en construirse. Durante este tiempo el gobierno
adjudico la obra a varias empresas extranjeras y a dos nacionales, incluida el ferrocarril del
Pacifico en 1908; se vio interrumpido por tanto tiempo dado que sufrié por problemas
econdmicos, fraudes y luchas por quienes a su fecha eran los duefios del comercio de mercancia
de mulas, ya que manifestaban que la creacion de una nueva ruta por esta zona iba a afectar sus
propios intereses. Otro factor que influy6 a suspender las obras del ferrocarril fue llegar a un
acuerdo sobre la venta de la finca del Cogollo, ya que esta pertenecia a muchas personas; durante
varios afos la inica opcion era expropiar la propiedad, pero el gobierno nacional no hizo la
diligencia al respecto. Otro problema fue la discusion por terrenos a nombre de un sefior Manuel
Moreno quien invadi6 unos terrenos para luego venderlos al Estado.

Cuando el ferrocarril comenzo a funcionar, se construy6 un hospital, un edificio de
bodega, un taller, y un parque para guardar locomotoras, ademas de la llamada Estacion de
Caldas. En muchos libros y en la voz que durante muchos afios se ha oido, se tiene como fecha de
nacimiento a Dagua el 20 de julio de 1909, fecha en el cual el ferrocarril del Pacifico comenzo a
trabajar; sin embargo, no existe ningun acta de fundacion ni un documento que avale que
efectivamente Dagua fue fundada en 1909, tal parece que fue queddndose en un segundo plano y
al final tomaron una fecha significativa.

El trabajo del ferrocarril atrajo muchisimas personas del cauca y Narifio, esto explica la
influencia musical que hay en la zona por los bambucos surefios, también contribuy¢ a la llegada
de muchos obreros, ya que el trabajo era muy bien remunerado, contando con privilegios médicos

y un salario casi del triple que se ganaban los obreros del entonces.
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Menciona la autora que el ferrocarril ademas de las buenas condiciones de empleo que
ofrecia, regalaba predios a los trabajadores que quisieran residir cerca, esto atrajo también a
muchisima gente, ya que el ferrocarril poseia la propiedad de muchos terrenos que se encontraban
a los costados de la via, lo que llevo a la creacion del caserio Caldas, como consecuencia el
caserio que se habia concentrado en remedios se desplazoé a esta zona, ayudando al crecimiento
de la estacion Caldas, ademas de que se construyd una iglesia; también para el entonces ya se
contaba con comunicacion por telégrafo y teléfono entre Cali y Buenaventura.

Remedios lideré una lucha contra la poblacion que se concentrd en Caldas, y en muchos
casos interrumpia las labores del ferrocarril, robando insumos necesarios, leha entre otros,
también evitando la compra de reces, lo que obligaba a los obreros a desplazarse hasta remedios a
comprar alimentos. Sin embargo, la poblacion de Caldas alcanzé unos 2000 habitantes y el
comercio se desempefiaba mejor en la zona, el ferrocarril dono la iglesia actual de Maria
Auxiliadora y el edificio municipal que a dia de hoy sigue funcionando, recalcando también que a
una cuadra de dicho edificio y en seguida de la iglesia funcionaria unos afos después la Casa de
la Cultura.

Martinez dice que en algunos textos como un folleto llamado Dagua siempre adelante, se
menciona que el municipio fue fundado en 1909 por el sefior Espiritu Santo Potes, y por mi parte
en comunicacion con Saul Munévar via telefonica manifestd que efectivamente se tiene como
fecha de fundacion el 20 de julio de 1909, ya que fue la fecha en que el ferrocarril del Pacifico
llegod por primer vez, pero no existe documento oficial que confirme dicha fecha, no existe
ningln acta en general sobre la fundacion de Dagua, y cuenta que con respecto al sefior Potes,
tampoco fue fundador, se tratd de un arquitecto que tuvo como tarea el trazado de la calle
principal, que en un principio se llamo calle Chapinero, y que a dia de hoy se llama la calle 10, la
cual recorre desde los barrios altos hasta el barrio la estacion. En teoria se cred una voz a voz
entre los habitantes de Dagua y dicho rumor terminé por reconocerse como la verdad (p. 157).

Desde la fecha de 1909 hasta 1920 el pueblo de Dagua estaba creciendo y el comercio era
muy prospero, habia personas de casi todo el pais y abundaba la comida llena de productos del
extranjero, los trabajadores ganaban muy bien, todo esto hasta que trasladaron los talleres hacia
Cali. Lo que significo que el crecimiento de este pueblo se estancara. Se cuenta que la poblacion
sufri6é de hambre en ese entonces. En los afios 80 y para empeorar la situacion el ferrocarril se

acabo, dicho acontecimiento signific miseria y que el pueblo quedara congelado y en el olvido,
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sumado a esto, con la creacion de la carretera Lobo Buga, disminuy6 notablemente el crecimiento
de la poblacion. Dagua a pesar de estar en una ubicacion privilegiada y punto de comunicacion
entre el pacifico y el suroccidente del pais, no logrdé mostrar un crecimiento favorable ni apegarse
a la economia que en el entonces cruzaba la region, Dagua se convirtié en un pueblo de paso
simplemente, que trato de resurgir en el cultivo de la pifia, pero Martinez cuenta que por la
desorganizacion se ha producido una sobre cultivacion de este producto.

Cuando el ferrocarril afios adelante regresé Dagua, ya no era un punto importante sino
solamente un tramo en la via del ferrocarril, todo se habia desplazado a Cali.

Por otra parte, dentro del municipio de Dagua y dadas las cercanias e influencias con
poblaciones afro, en el territorio municipal se cuenta con un gran numero de esta poblacion,
familias distinguidas en la comunidad llevan muchisimos afios residiendo en €I, también hay una
gran influencia musical, gastronémica y dancistica pacifica, todo esto concentrandose también en
los corregimientos colindantes con buenaventura, por ejemplo, Cisneros.

A modo de apreciacion personal y teniendo en cuenta las menciones de Martinez, (2005),
se puede deducir que, hacia la zona que colinda con Cali como Queremal, San Jos¢ del Salado y
Borrero Ayerbe, la influencia musical posee una diferencia. En esta zona la poblacion esta
inclinada hacia los ritmos tradicionales de la zona andina como lo son el Pasillo, el Bambuco y la
Guabina. Gran parte de la poblacion de estos lugares son campesinos a diferencia de los
habitantes del corregimiento de Cisneros, y puede ser que esta influencia se deba a que los
espanoles en primera instancia, asi como personas de otras regiones del pais, se asentaron aqui,
por lo cual, ritmos como el pasillo presentan una gran influencia europea, si bien no existe
ninguna referencia historica o hecho que confirme esta hipdtesis.

En la actualidad Dagua sigue siendo un lugar de paso, que por sus condiciones
geograficas no permite su urbanizacion a gran escala, se quedo6 en un pueblo pequefo, donde la
mayor parte de su economia depende del campo, o que tiene que recurrir a Cali o Buenaventura
para que sus habitantes puedan conseguir algunos insumos. Estas causales son las que nos
muestran un poco las caracteristicas sociales y econémicas del pueblo, sin embargo,
administrativamente se ha organizado un poco contando con entidades bancarias, oficinas de
gobierno como la registraduria, una notaria, la alcaldia municipal y por tltimo la Casa de la

Cultura, la cual hablaremos a continuacion.
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La Casa de la Cultura

Seglin la informacion proporcionada por el sefior Orlando Campo, en la entrevista que
realicé personalmente en Dagua, en el mes de noviembre del 2023 en su residencia en el barrio
La Cabaiia, la Casa de la Cultura de Dagua fue creada en 1991, tiempo en el cual se desempefiaba
como alcalde por eleccion popular. Comenta que en su plan de gobierno este era un importante
punto, razén por la cual firmé un acuerdo con el Concejo Municipal, especificamente el Acuerdo
010 del 21 de agosto de 1991 donde se crea la figura de la Casa de la Cultura, y dentro de este
acuerdo se justifica su creacion con los siguientes considerandos:

1. Que se hace necesario promover, apoyar y desarrollar toda clase de actividades
artisticas e intelectuales y civicas de la comunidad Dagiiefia.

2. Que se debe proporcionar un espacio para que la Casa de la Cultura del municipio de
Dagua pueda desarrollar toda una dindmica cultural y brindarle asi a la comunidad la oportunidad
de recibir una capacitacion artistica (Consejo Municipal de Dagua, 1991, p. 1).

Revisando el Acuerdo 010, el cual es el unico documento que nos indica como debe
funcionar la entidad, se menciona que la Casa de la Cultura contard con una junta directiva que
estara conformada por el alcalde o un representante, miembros de la comunidad y el coordinador
cultural, es decir, el director. Se recalca que a la fecha de hoy esto no se esta llevando a cabo.

La Casa de la Cultura actualmente cuenta con coordinador cultural quien es el encargado
de organizar los cronogramas de clases de todos los talleristas, es decir, lugar de los talleres, dias,
y horas en los cuales se llevan a cabo las actividades musicales, de teatro y de danza. La funcion
que deberia estar llevando a cabo el director es la de creacion de proyectos para recaudar recursos
ofrecidos por el estado, gestionar la adquisicioén y el mantenimiento de los instrumentos
musicales.

Orlando Campo! menciona que era muy importante para el municipio organizar y manejar
todo el potencial cultural de la poblacion, por la influencia artistica de varias regiones del pais
concentradas en €l, y ademas nos pudo hacer un recuento de personalidades significativas para la

cultura del municipio, que formaron parte de los procesos de la Casa de la Cultura, incluido el

! Orlando Campo es el creador de la Casa de la Cultura de Dagua y exalcalde de la poblacion. Comunicacion
personal.
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maestro Samir Urbano?, personaje importante dentro del area de las cuerdas tradicionales de
Dagua.

El maestro guitarrista clasico con el apoyo de Campo, que para el entonces era el alcalde,
fue el primer tallerista de guitarra del municipio; es decir, los procesos de musicas tradicionales
comenzaron a funcionar con su participacion. Es asi como en el afio 1994 fund¢ la Estudiantina
Mi Bella Dagua, que hoy en dia lleva varias generaciones y de la cual fui integrante por cuatro
afios como bandolista. El maestro es guitarrista especialmente, pero dadas las necesidades de la
Casa de la Cultura, en la ensefianza de cuerdas tradicionales, opt6é también por el aprendizaje de
la Bandola y el Tiple, adquiriendo habilidades que permitieran transmitir ese conocimiento hacia
los estudiantes.

Figura 2

Casa de la Cultura de Dagua.
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Nota: La figura 2 corresponde al edificio actual de la Casa de la Cultura Guillermo José Becerra.

Fuente archivo personal.

Durante el periodo de administracion municipal de Dagua entre los afios 2012 y 2015,

Campo fue coordinador y director de la Casa de la Cultura, y recalcé que la cifra de beneficiarios

2 Samir Urbano es el actual docente del area de cuerdas de la Casa de la cultura de Dagua y fundador de dicho
proceso.
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llego a las 3.500 personas, y estaba destinada en un principio hacia los nifios, pero con el pasar
del tiempo y buscando un potencial de crecimiento, se fueron extendiendo los cursos a otras
poblaciones como joévenes y adultos mayores -haciendo mencién a algunos de los grupos de
cuerdas tradicionales de la tercera edad que se conformaron en el corregimiento del Queremal-
asi mismo recordando que la Casa de la Cultura es una entidad sin animo de lucro, la poblacion
Dagiiefia puede acceder a ella sin ningun costo en todas las areas. (Campo, 2023).

En este mismo periodo fue donde se consiguid la inversion por parte del Ministerio de
Cultura para la remodelacion de sus instalaciones; una inversion por 1.500 millones de pesos que
tuvo como objeto la demolicion y reconstruccion total del edificio, que en un principio fue un
lote comprado por la administracion del sefior Campo. El edificio tenia problemas estructurales,
de distribucion de espacio, humedad y solo disponia de dos salones que no cumplian con las
condiciones acusticas y de ventilacion para impartir clases, ademas en uno de ellos funcionaba el
archivo del municipio. Con esa inversion se logro la expansion de las instalaciones permitiendo
el acceso a ella de muchas mas personas, fue asi como a partir de la entrega del nuevo edificio, la
Casa de la Cultura fue bautizada como Casa de la Cultura de Dagua Guillermo Becerra.?

A pesar de que los procesos y crecimiento de la Casa de la Cultura ha sido muy
significativo en los ultimos afios, dado el apoyo del Ministerio de Cultura y también la inclusion
de nuevos programas como lo son, banda sinfonica y musica del pacifico, resulta atin incompleto
para un municipio tan grande.

No se esta cumpliendo al pie de la letra las clausulas mencionadas en el Acuerdo 010 del
91, en este momento los cargos de cultura se encuentran administrados por personas de la
administracién que tienen a su vez otros cargos como, por ejemplo, el director de la escuela de
musica es el mismo tallerista de cuerdas tradicionales y no hay una figura de director como tal
(Campo, 2023).

Campo, refiere a una gran problematica para la Casa de la Cultura, ya que refleja la falta
de inversion en las Gltimas administraciones y que han favorecido al descuido de esta, que a su

vez implica falencias de organizacion y funcionamiento, ademas, que las contrataciones de los

3 Guillermo Becerra, es el autor del libro Monografias y semblanzas de Dagua.
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talleristas son por prestacion de servicios y por periodos de tiempo cortos, o en muchos casos
interrumpidos durante meses, lo cual dificulta la consistencia de los procesos artisticos.
Terminando con la entrevista, el sefior Campo resalta la importancia de la comunidad
Dagiiefia en los procesos de la Casa de la Cultura dice; "La Casa de la Cultura son ustedes, son
quienes han hecho posible su crecimiento y mantenimiento durante todos estos afios™ (Campo,
2023).
Por otra parte, Hernando Benitez*, nos explic de una manera sencilla la estructuracion de
la Casa de la Cultura.
Las casas de la cultura en los diferentes municipios del pais presentan ciertas diferencias
como, por ejemplo: en Dagua esta es una dependencia centralizada en la administracion
municipal, es decir, el municipio destina los recursos para sostenimiento talento humano y
talleristas, debido a que el municipio es de categoria #6. La Casa de la Cultura, no puede
convertirse en una entidad descentralizada ya que el municipio no cuenta con los recursos
de presupuesto que necesitaria para la creacion de cargos publicos nuevos. A diferencia
de otros municipios de categoria mas alta como por ejemplo Cali. Ademas, la Casa de la
Cultura y la escuela de musica estan inscritas en el Ministerio de Cultura, quienes hacen
auditorias a los procesos de formacion musical, y contribuye al igual que el municipio con
dotaciones de instrumentos musicales andinos colombianos como la bandola, el tiple,
guitarras e instrumentos de la region pacifica ya que el municipio esta influenciado por
poblaciones afro.
Actualmente en la Casa de la Cultura hay 14 talleristas ubicados en diferentes lugares del
municipio, se imparten cursos en las diferentes veredas tales como; en Borrero Ayerbe
que tiene procesos de danza andina sudamericana y cuerdas tradicionales, en el Queremal
se trabaja musica andina sudamericana y danza andina sudamericana. En algunas veredas
mas retiradas también procesos de artes plésticas, y dentro de la cabecera municipal estan
el area de cuerdas tradicionales -quienes son el objeto de esta investigacion- danza

urbana, danza de la costa pacifica y banda sinfonica (Benitez, 2023).

4 Hernando Benitez, Gerente de Desarrollo Social Alcaldia de Dagua, En comunicacioén personal, 2023
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Los perfiles profesionales que encontramos aqui son variados, puesto que ha habido
maestros en direccion de banda, licenciados en teatro y danza, técnicos en musicas tradicionales
del IPC, y guitarristas clasicos. La Casa de la Cultura, comenzé con procesos musicales y en el
area de cuerdas solo se ensefiaba guitarra a cargo del maestro Samir Urbano; dado a sus
conocimientos en instrumentos de cuerdas pulsadas y su gestion ante los entes gubernamentales,
en ella se implementd hace unos afios atras instrumentos tipicos andinos colombianos y
actualmente asi ha continuado bajo su direccién. Aunque se hace uso de los instrumentos tipicos
en grupos de iniciacion musical y en el grupo de mayor nivel en la catedra como lo es la
Estudiantina Mi Bella Dagua, se ha generado vacios tedricos, ya que no existe un curso dedicado
especialmente a un instrumento diferente a la guitarra, lo que provoca que los estudiantes a pesar
de tener contacto con los otros instrumentos no se puedan obtener los mejores resultados.

Esto es entendible ya que el profesor es actualmente el inico maestro de cuerdas capaz
de brindar las herramientas para que los estudiantes puedan tener experiencias y tocar con estos
instrumentos. Ademas, los talleres estan enfocado en su gran mayoria al aprendizaje por

imitacion, llevando de manera separada la ensefianza de lectura ritmica y solfeo.

Taller de guitarra Casa de la Cultura

Normalmente en el area de cuerdas tradicionales se empieza con la guitarra, instrumento
en el cual el maestro imparte las primeras clases de educacion de manos e identificacion de
cuerdas, esto con el método numérico es decir, identificando las cuerdas de nimeros de diez en
diez partiendo de la primer cuerda, y contando los trastes por ejemplo, el estudiante aprende que
la primer cuerda pulsada en el primer traste lleva como nombre once, pues es la cuerda diez mas
el traste nimero uno, esto de manera consecutiva con las otras cuerdas, a esta altura el estudiante
desconoce por completo el pentagrama y por supuesto la ubicacion de las notas dentro del
mismo.

La educacion de manos si se hace de manera clara, la explicacion del uso de los dedos de
ambas manos como por ejemplo, mano derecha dedos P,I,M,A y mano izquierda dedos 1,2,3 y 4.
Como la ensenanza es por medio del repertorio, los estudiantes comienzan a aprenderse piezas
instrumentales “sencillas” como Pueblito Viejo, esto con método de repeticion, el maestro dicta
las numeraciones equivalentes a las notas musicales en la guitarra y luego el estudiante de manera

auditiva, repite dichas numeracion siguiendo la ritmica que el profesor haréa con las palmas y
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tarareos. Lentamente va incluyendo algunos elementos de la lectura musical, como el pentagrama
y algunas figuras ritmicas musicales faciles de memorizar, lo hard con elementos también usados
en el método Kodaly, enseniando ritmo con palabras tales como; tata, titi, ta—a, en algunos casos
usara la clave de sol sin explicar su funcion dentro del pentagrama y ensefiara alguna métrica,
generalmente 4/4.

Los estudiantes adquieren habilidades con el instrumento practicamente solo con el
repertorio, recalcando también que el profesor puede usar elementos del método de guitarra
Valdiri®, y en el momento que alguna pieza requiera una técnica especifica o conocimiento previo
teorico procedera a explicarlo. En esta etapa pasan varios meses en el curso, contara con
estudiantes que puedan interpretar piezas musicales del repertorio tradicional, pero con muchas
falencias en la digitacion, posicion de las manos, técnicas de pulsacion etc., y no seran capaces de
desarrollar habilidades mas alla de las recibidas por el profesor, es decir, solo podran interpretar
piezas que el maestro les ensefie.

Durante los talleres los estudiantes y teniendo en cuenta las habilidades que demuestren
dentro del mismo, tienen la posibilidad de "rotar” y experimentar con otros instrumentos como la
Bandola o el Tiple, algunos casos hasta percusion como el Bombo Andino, esto también sin tener
conocimiento o bases técnicas sobre el instrumento, la inica guia que tendrén para interpretar el
instrumento seran las habilidades ritmicas adquiridas en el tiempo que estuvo practicando la
guitarra.

Lo anterior sirve como una descripcion de como sucedian los talleres durante el tiempo
que permaneci vinculado a la Casa de la Cultura. Es decir, me es posible describir la dinamica de
los talleres de cuerdas tradicionales porque hice parte de ellos con el maestro Urbano, no se niega
que resultan para los estudiantes efectivo los talleres, porque en poco tiempo pueden interpretar
algunas piezas con el instrumento, pero hay que recalcar las falencias en el campo teorico,
precisamente las que se pretende identificar y mejorar, con el fin de que el proceso de aprendizaje
crezca, y represente una ventaja para los estudiantes entender la musica partiendo de su realidad

local y cultural.

®> El método Valdiri es el material de estudio que se trabaja en la academia calefia musicales Valdiri, creado por su
fundador, lugar donde estudi6 el maestro Urbano.
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Capitulo 3. Adaptaciones Del Método Kodaly
En este capitulo, basado en materiales pedagdgicos musicales que trabajan principalmente
la musica andina colombiana, y luego de realizado un diagnostico actual de los procesos de
cuerdas tradicionales de la Casa de la Cultura de Dagua, se recopilan y crean ejercicios melddico-
ritmicos, que sirven como guia de apoyo para los talleres, ya que ayudan al maestro a ligar
amigablemente la ensefanza del ritmo y gramatica musical utilizando elementos trabajados en el

Método Kodaly.

El Método Kodaly

Zoltan Kodaly (1882 — 1967) fue un compositor, pedagogo y musicélogo hiingaro
reconocido por la creacion del método de educacion musical que lleva su apellido. Se dice que las
razones que le llevaron a implementar esta metodologia se deben a que en la escuela donde ¢l
estaba impartiendo clase se presentaban estudiantes con muy bajo nivel musical, sin lectura y sin
solfeo, lo cual le anim¢ a crear una metodologia que pudiera aplicar en las escuelas de su pais,
que, en la actualidad, aunque tiene una tasa de poblacion baja, musicalmente es uno de los
mejores en Europa. (Zuleta, 2004 p. 68).

Kodaly, tenia un profundo interés en fortalecer el nivel académico musical de su pais 'y
dado a esto, comenzo a instruir profesores desde los colegios y ensefiar musica tradicional,
porque tenia en mente que el aprendizaje musical era mucho mas importante que las otras areas
de estudio. Después de mucho trabajo con el equipo que habia consolidado logré crear un método
desde los colegios. Gran parte de la poblacion de Hungria sabe musica, tanto asi que las personas
que no sepan de musica en ese pais son consideradas incultas. (p. 68)

Kodaly, se enfoca en la ensefianza musical a través del canto, utilizando principalmente
canciones tradicionales como base para el aprendizaje musical. Esta metodologia parte de la idea
de que la musica es una "lengua materna" y, al igual que con el idioma, el aprendizaje debe
comenzar desde una edad temprana con material culturalmente relevante para los estudiantes. (p.
77).

El texto llamado El método Koddaly, Alex Alarcon, (2017), menciona que todos los
elementos ritmicos e intervalicos de la musica son introducidos poco a poco en el repertorio que
se va utilizando, en las rondas y cantos infantiles con caracteristicas de nuestra musica popular

tradicional (p. 41).
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Concuerda esto con la manera en que actualmente se dan las clases en el 4rea de cuerdas
tradicionales de la Casa de la Cultura, donde no enfocan la ensefianza en la teoria y la gramatica,
sino que las dificultades y conceptos requeridos para interpretar las musicas se explican
dependiendo del repertorio que se trabaje.

Kodaly trabaja el ritmo apoyandose en las silabas ritmicas, es decir, relacionando cada
figura con una silaba que concuerde y represente su duracion, por ejemplo, las corcheas se
trabajan con silabas como Ta, Ti. De esta manera se puede asimilar el solfeo ritmico de un modo
mas facil porque se puede relacionar la duracion de las figuras con el idioma.

Este método utiliza la fononimia, que trata sobre la representacion de intervalos o alturas
con gestos, en este caso con movimientos de la mano. Resulta para el nifilo muy comodo de
asimilar, ademas de que le permite afianzar la afinacion y el reconocimiento de los intervalos y
también estimula su memoria musical. (Alarcon, 2017 p. 42).

La lectura relativa, segin menciona Alarcon, se trabaja en el método Kodaly, de manera
concurrente, sin tener en cuenta la armadura o tonalidad de la cancion, lo que permite al

estudiante adquirir capacidad de lectura y de transporte dentro de los registros comodos para este.

(p. 42)

El método Kodaly, se basa también en unos pensamientos filosoficos los cuales son:
e Todas las personas que sean capaces de aprender la alfabetizacion pueden también
aprender el lenguaje de la musica.
e El canto es la base del desarrollo musical del nifio, la educacion musical para que sea
eficaz, debe comenzar cuanto antes.
e Solo la musica de mas alto valor, tanto la folclorica como la compuesta, deberia ser usada
en la ensefianza musical.
e La musica deberia ser el centro del curriculum usada como base de la educacion. (Morera,
2015, p. 22)
En Hungria, se ha utilizado el método con la escala pentaténica menor, dado a que esta
escala es propia de su lenguaje musical y facilita su comprension en los nifios y también en la
musica infantil, en el caso de los estados unidos es con la pentatonica mayor ya que también hace

parte de su lengua nativa y tradicional, (Zuleta, 2004 p. 71), aunque menciono solo elementos
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melddicos esto aplica también para el ritmo, que, a decir de Zuleta, partiendo de este concepto
ritmicamente se puede comenzar a trabajar con la figura de silencio de corchea y corchea, y dice
que a pesar de que nuestra musica utiliza mucho material modal y pentatdnico esta no es la
esencia propia de la musica colombiana o hace parte de su forma tradicional, sino més bien la
escala diatonica mayor y menor.

Esto es muy importante porque nos ejemplifica lo sucedido con la aplicacion de este
método en Argentina que en vez de adaptarse se pretendid apropiarlo, pasando por alto todos
estos detalles que acabo de mencionar.

En Colombia, en la mayoria de casos se ha trabajado con el sistema de do fijo, herencia
del método italiano y francés, que consiste en nombrar las notas por su nombre real dependiendo
del espacio del pentagrama que ocupen. No obstante, se han dado casos como por ejemplo en la
Escuela de Musica de la Universidad del Valle se lleg6 a trabajar durante algunos afios con el
método de Leon J Simar, el cual funciona bajo la lectura relativa. Zuleta trabaja igual el sistema
de do movible que consiste en que sin importar la posicion en la que se sitien en el pentagrama
trabajariamos Uinicamente con los 5 primeros grados de la escala. Sin embargo, recalca que es
muy complejo aplicar el do movible a una sociedad que se ha acostumbrado con el do fijo. Lo
mismo aplica para los signos manuales, se utilizaria el do fijo, pero con signos manuales
movibles contando a partir de los grados, mas no de la silaba de la nota, y, en el caso de la
Universidad del Valle, programas de iniciacion infantil funcionaron con lectura relativa y do
movible durante algunos afios hasta que el programa cerr6. Continuando con Zuleta, menciona
que los materiales que se utilizaradn en esta metodologia son: rondas infantiles, canciones
infantiles musica tradicional y popular de Colombia y otros paises cercanos, (Zuleta, 2006 p. 17).

Seglin Zuleta, (2004) en el pie de pagina nimero 1 de la pagina 92, Para la realizacion de
su trabajo cre6 el Grupo Koddly Colombia, el cual se conformd en abril de 2003.

Esta integrado por Alejandro Zuleta, investigador principal, Maria Olga Pifieros Lara y

Helena Barreto Reyes con el objetivo general de contribuir al impulso del

aprovechamiento dinamico del patrimonio musical colombiano iniciando la

transcripcion de material musical tradicional para un tnico propdsito educativo. El
objetivo especifico de su primera investigacion es el de recopilar

canciones, rimas, juegos y rondas tradicionales clasificandolas dentro de la

secuencia del sistema de ensefianza Kodaly y evaluar el material desde el
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punto de vista vocal y literario para que sirva como método coral (p 92).

El aspecto mas caracteristico de la metodologia Kodaly es que los conceptos musicales se
ensefian a partir de la musica viva. Una sencilla cancidn infantil es muchas veces una pequefia
joya a partir de la cual se llegan a aprender los elementos melddicos, ritmicos y formales de la
musica. La musica folclorica y tradicional era considerada por Kodély como la “lengua materna”
a partir de la cual el nifio aprende a leer y escribir su propio idioma. Una melodia sencilla cantada
al unisono o enriquecida mediante obstinatos, contra melodias, canciones simultaneas, etc., hace
que la vivencia de la musica y el aprendizaje de sus elementos se integren en una sola experiencia
(Zuleta, 2004 p. 77).

De la misma forma que lo hizo Kodaly, hay otros investigadores y grandes pioneros en
cuanto a temas de pedagogia musical como lo son Edgar Willems y Maurice Martenot, que han
enfocado la ensefianza de la musica tratando el ritmo como eje central de su método. En este
punto podriamos dirigirnos mas hacia Kodaly y Willems, ya que dentro de sus investigaciones
han llevado la ensefianza del ritmo por encima de la melodia, el trabajo ludico corporal y la
practica musical es altamente explorado, ademas que el enfoque sobre la musica tradicional de
sus paises también es amplio y representa un punto importante en su trabajo pedagogico. Por otra
parte, Martenot, lleva su pedagogia mas hacia la exploracion auditiva y sensorial del estudiante,
que le permita sobre todo crear sonidos y musica a partir de una experiencia de escucha mas que
entender la musica y el ritmo en su forma estructural, aunque también se encuentra contenido de
caracter ludico en su trabajo.

Este estudio de caso se ha enfocado a la adaptacion del método Kodaly principalmente,
teniendo en cuenta que el material pedagogico y referencias bibliogréaficas acerca de este método
y su uso en musica tradicional colombiana tiene gran relevancia, y ha sido implementado en
muchas regiones y lugares del pais dando muy buenos resultados. Zuleta ha realizado un trabajo
muy importante en cuanto a la adaptacion de este método en el pais, y permite que se pueda usar
como base para diferentes aplicaciones pedagdgicas, que busquen el trabajo articulado con
musicas tradicionales.

Otro factor importante que contribuyo a la utilizacion de herramientas pedagogicas de
Kodaly en la Casa de la Cultura, es que los talleres de guitarra, iniciaciéon musical y de ensamble
que imparte el maestro -que los reconozco porque fui parte de ellos-, en gran parte estan basados

en esta pedagogia. Los juegos ritmico ludico, en compaiiia de elementos del lenguaje fortalecen
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las habilidades de lectura en los estudiantes. Lo que se pretende con las adaptaciones y la
propuesta metodologica desarrollada aqui, es que haya una relacion con elementos y métodos que
funcionan en estos talleres desde tiempo atras.

Observaciones iniciales

Previo al inicio del analisis de las clases en los procesos de cuerdas tradicionales de la
Casa de Cultura de Dagua, y partiendo del conocimiento previo que se tenia sobre el proceso
pedagogico de la poblacion que en €l participaban, se tenia como vision que el trabajo tendria una
continuidad bastante favorable para la recopilacion de datos, lo cual result6 no ser el caso. Un
mes antes de iniciar con el trabajo de campo, que resulta fundamental para el desarrollo del
objetivo de esta investigacion, me encontré con problemas administrativos que afectaban
directamente al desarrollo del ejercicio investigativo que estaba proéximo a realizarse. En primer
lugar, el maestro no habia sido contratado, se desconocen las causales de este inconveniente, pero
eso implico que el trabajo de campo que se realizé con una observacion directa tuviera que
esperar hasta que dicha situacion se solucionara, pues no existia en ese momento proceso de
cuerdas tradicionales o por lo menos de iniciacion musical funcionando como era habitual.
Cuando reiniciaron los procesos el maestro se encontrd con que, a pesar de las convocatorias, la
cantidad de estudiantes se vio bastante reducida.

El proceso de cuerdas tradicionales tuvo que iniciar practicamente de cero, dado a que
también el personal con el que se contaba de manera estable, que eran miembros activos de la
estudiantina Mi Bella Dagua, se habian dispersado de todo lo que tenia que ver con la Casa de la
Cultura. Dicho esto, logré realizar el andlisis con dos cursos, el primero un curso de iniciacién
musical en nifios y el otro un curso de guitarra con poblacion heterogénea®; cabe mencionar que
estos procesos normalmente pasan a trabajar en ensamble, dado a que gran parte de la
metodologia se da interpretando musica, pero no fue posible que funcionara de la misma manera
esta vez ya que los estudiantes no contaban con la capacidad de interpretar los instrumentos.

También es oportuno mencionar que el manejo administrativo que se le da a la Casa de la

Cultura es totalmente diferente en el tiempo en que se escribe este trabajo, dado que el profesor

¢ El concepto de poblacion heterogénea hace referencia o se definira dentro de esta investigacion a personas con
edades entre los 15 y 50 afios.
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no dispone de toda la autonomia con la que contaba antes para organizar cronogramas con mucha
poblacion, sino que ahora estd limitado a solamente 2 dias semanales en la jornada de la tarde,
tres horas cada uno; asi mismo las condiciones del aula de clase no son las mejores: no se cuenta
con aislamiento actstico, hay mucha contaminacion auditiva, a lo que se suma la falta de aire
acondicionado, y la temperatura del salon es siempre significativa e incomoda para los usuarios.
En la misma medida, fue necesario solicitar de manera oficial a la alcaldia municipal autorizacién
para asistir a los talleres de cuerdas y recopilar el material de analisis.

Teniendo en cuenta estas eventualidades mencionadas, se relacionan una serie de tablas
con algunos aspectos a resaltar sobre cada una de las clases, que en total son cuatro de iniciacion
musical y cuatro de taller de guitarra, las cuales funcionaban el mismo dia, en la misma jornada.

Con esta premisa se recopilé el material necesario para completar las adaptaciones y
propuestas pedagogicas que aqui se proponen como material de apoyo para las clases. También
en el siguiente enlace se podréa acceder y observar el registro de campo y notas de campo
recopilados durante estas clases:

https://drive.google.com/drive/folders/1full8hy0xnE4j9jevHCcJgVBpGHInJI1R ?usp=drive link
Tabla 1

Clase 1 iniciacion musical en poblacion infantil.

N.° de Objetivo de la clase Uso de material Actividad central de la clase
alumnos pedagogico de
apoyo
4 Trabajar el ritmo a través ~ No Construccion de melodia
del cuerpo. estrellita con movimiento

corporal, y “motivacion”
musical de acercamiento a
instrumentos.

Nota: en la tabla se observa informacion referente al desarrollo de la clase nimero uno con
poblacion infantil. Fuente: elaboracion propia.
Comentarios:

El profesor imparti6 la clase pensando en que los estudiantes relacionen las diferentes
alturas con movimientos corporales, partiendo desde palmas en las piernas hasta un salto.
Ademas, que trabaja sobre una cancion conocida como “estrellita” lo que facilita el trabajo de
memoria. También se trabaja entonacion de las 4 notas incluidas en la cancion teniendo como

base armonica el acompanamiento que realizo el profesor. Luego de manera muy rapida los
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alumnos transmiten lo aprendido a un instrumento de placas y un bombo. Este tipo de actividades
el profesor las llama como “"de motivacion”, ya que dice que los estudiantes que buscan aprender
musica en la Casa de la Cultura lo hacen pensando en una metodologia facilista, y que dicho
desde sus palabras “los ponga a tocar rapido” (Urbano, 2024). La actividad resulta interesante y

atractiva para los nifios porque mas que un trabajo se toma como una ludica.

Tabla 2

Clase 1 guitarra poblacion heterogénea.

N.” de alumnos Objetivo de la clase Uso de material pedagogico Actividad central de
de apoyo la clase
4 Educacion de manos No Reconocer el

diapason del
instrumento por
medio del método
numérico ademas de
ordenar las primeras
digitaciones de la
mano izquierda

Nota: en la tabla se observa informacion referente al desarrollo de la clase nimero uno con
poblacion heterogénea. Fuente: elaboracion propia
Comentarios:

La iniciacion de instrumentos de cuerda pulsada, en este caso guitarra del cual solo existe
un curso en la cabecera municipal, siempre ha llevado el mismo orden y metodologia a la cual el
profesor denomina “Numérica”, la cual consiste en la numeracion de las cuerdas de acuerdo con
su posicion en el instrumento: Primera cuerda 10 segunda cuerda 20 etc. Y sumando el nimero
del traste que pulsan, es decir, la cuerda 1 y el traste 1 se denominan 11. Esta metodologia
permite a los estudiantes ubicarse en el instrumento y acompanado de la digitacion y nombre de
los dedos permite su temprana ejecucion. Se puede apreciar que a veces las instrucciones para la
actividad no son suficientemente claras para los alumnos.

Tabla 3

Clase 2 iniciacion musical poblacion infantil

N.” de alumnos Objetivo de la clase Uso de material pedagogico  Actividad central de
de apoyo la clase




46

5 Reconocer lineas y Si Por medio de colores
espacios en el se busca crear una
pentagrama relacion entre las

diferentes notas
dentro del pentagrama
lo que facilita al
estudiante su
memorizacién ademas
de recurrir a la figura
de la mano.

Nota: En la tabla se observa informacion referente al desarrollo de la clase numero dos con
poblacion infantil. Fuente: elaboracion propia.
Comentarios:

El inicio de clase se da realizando un resumen de lo sucedido en la anterior (cancion
estrellita) ya que, dicho por el mismo profesor, “resultaria oportuno que los nifios realizaran un
taller extra antes de la siguiente clase, pero por dificultades administrativas no es posible”
(Urbano, 2024). La actividad del dia resulta ser de agrado, comprension rapida y facil de lo que
es el pentagrama, sin embargo, no se menciona la clave. Los alumnos al relacionar directamente
una nota con un color pueden identificarla, de esa misma forma dentro del pentagrama, ademas
de que cada uno represent6 las notas pintando en una figura de mano que ellos habian dibujado,
lo que también relaciond cada dedo a una nota. Importante resaltar que en algunos casos la
disciplina dentro del aula solia descontrolarse, asi que el manejo de clase podria fortalecerse un

poco; no obstante, la actividad funciond de manera satisfactoria en los demds alumnos.

Tabla 4

Clase 2 guitarra poblacion heterogénea.

N.° de Objetivo de la clase Uso de material Actividad central de la clase

alumnos pedagogico de apoyo

4 Continuacion educacion de No Revision de clase anterior con el fin
manos de verificar que los estudiantes

hayan comprendido la leccion de
educacion de manos lo que permitira
afianzar la digitacion que deberan
seguir utilizando en su proceso de
formacion

Nota: En la tabla se observa informacion referente al desarrollo de la clase nimero dos con
poblacion heterogénea. Fuente: elaboracion propia.
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Comentarios:

Se evidencia en esta clase que las instrucciones no son los suficientemente precisas en
algunos casos ya que revisando la leccion anterior ninglin estudiante habia comprendido la
ubicacion en el diapason. Teniendo en cuenta de que la clase es una vez a la semana no tener
claridad al momento de impartir lecciones se traduce en el retraso del proceso, por ejemplo, esta
clase practicamente se utiliz6 para repetir la anterior y el poco tiempo que quedd se emple6 en
dejar nuevamente una leccion que se revisara la siguiente semana, en esta oportunidad
interpretaran el himno a la alegria. Se resalta también que el maestro recurre a la metodologia por
imitacion con sus alumnos, y que brinda poca informacion precisa sobre la técnica adecuada y
posicion del instrumento, que permita trabajar de manera mas comoda.

La clase 3 iniciacion musical Poblacion nifios tuve la oportunidad de dictarla e introducir
un poco del objetivo de esta investigacion, por lo cual, este andlisis se relacionara mas adelante
para hacer una reflexion de como este material de apoyo puede ser utilizado en clase.

Tabla 4

Clase 3 guitarra poblacion heterogénea.

N.° de Objetivo de la Uso de material Actividad central de la clase
alumnos clase pedagogico de apoyo
7 Lectura ritmica No Dado a que habia estudiantes nuevos, el

profesor recurrid a una actividad grupal
ritmica, que no requeria tener
conocimientos previos sobre figuras ni
gramatica.

Nota: En la tabla se observa informacion referente al desarrollo de la clase nimero tres con
poblacion heterogénea. Fuente: elaboracion propia.
Comentarios:

En los talleres de la Casa de la Cultura, especialmente en el area de cuerdas, pueden
ingresar alumnos nuevos a cualquier fecha, lo que genera un avance lento en los estudiantes
antiguos, Lo ideal seria que las fechas de inscripcion se pudieran realizar como minimo cada 2
meses y reajustar el cronograma para atender esta poblacion de manera especial, pero en este

caso es dificil ya que solo hay un tallerista de cuerdas, o guitarra.

Tabla 5

Clase 4 iniciacion musical poblacion infantil.
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N.°de  Objetivo de la Uso de material Actividad central de la clase
alumnos clase pedagogico de apoyo
2 Lectura ritmica Si Reconocer y leer dos figuras ritmicas, negra

y silencio de negra en compas de 4/4 que se
combina con movimientos corporales a
manera de ensamble entre las alumnas.

Nota: En la tabla se observa informacion referente al desarrollo de la clase nimero cuatro con
poblacion infantil. Fuente: elaboracion propia.
Comentarios:

Hay que mencionar que apenas a la fecha los nifios comenzaron a ver figuras ritmicas, el
problema radica en que a la actividad no asistieron todos, por lo cual el profesor me menciona la
importancia de la vinculacion y responsabilidad de los padres con los procesos, dado a que son
ellos los implicados directamente en que los alumnos puedan o no asistir. En consecuencia,
algunas actividades deben ser repetidas porque de lo contrario el proceso no seria efectivo. En
términos generales es un buen ejercicio de lectura ritmica ya que el profesor utiliz6 material para
cada uno de los alumnos, pero se seria ideal que los nifios pudieran contar con una referencia
clara del pulso durante su desarrollo, no solo para dar indicacion de inicio.

Tabla 6

Clase 4 guitarra poblacion heterogénea.

N.° de Objetivo de la Uso de material Actividad central de la clase
alumnos clase pedagogico de apoyo
3 Movimiento en el No Ejercicio de digitacion en la primera cuerda
diapason de la de la guitarra con el método numérico desde
guitarra el 15 al 11 el cual es acompafiado por el

maestro con armonia que ayude a establecer
un pulso estable

Nota: En la tabla se observa informacion referente al desarrollo de la clase nimero cuatro con
poblacion heterogénea. Fuente: elaboracion propia.
Comentarios:

Cuando hay baja asistencia a los cursos, el profesor tratara de no avanzar con tema nuevo
sino por el contrario, realizar una actividad ludica con el instrumento, en este caso una actividad
de digitacidon que permitio la construccion y ensamble de los alumnos con el profesor de una
melodia por grado conjunto descendente. En esta clase no se ha hecho uso de ninglin elemento de
gramatica musical como figuras, compases o pentagrama ya que a consideracion del profesor
esas metodologias para el caso de la Casa de Cultura no reciben buena aceptacion por parte de los

alumnos, sin embargo desde otra perspectiva este fenomeno podria deberse a que el método con
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el cual el profesor maneja la gramatica musical, puede resultar poco atractiva para el estudiante,
porque la encuentran muy aislada a la musica, es decir no se ensefia la gramatica con apoyo de
material pedagdgico mas musical.

La Clase 5 iniciacion musical poblacion niflos también fue dictada por mi, teniendo como
base elementos musicales que analizaremos mas adelante.
Tabla 7

Clase 5 guitarra poblacion heterogénea.

N.° de Objetivo dela  Uso de material Actividad central de la clase
alumnos clase pedagogico de
apoyo
7 Movimiento de No El profesor utilizando dos acordes realiza una
acordes en la actividad a manera de repeticion en la que los
guitarra estudiantes arman el acompafiamiento de una

estrofa de un tema conocido, que permite empezar
a trabajar el movimiento de acordes y posicion en
el instrumento

Nota: en la tabla se observa informacion referente al desarrollo de la clase nimero cinco con
poblacion heterogénea. Fuente: elaboracion propia.
Comentarios:

Las clases de guitarra que imparte el maestro a lo largo del tiempo siempre han sido a
manera de repeticion, también partiendo del comentario que siempre hace de que la gramatica
musical en la Casa de la Cultura no funciona; sin embargo, la pedagogia que emplea resulta ser
(en palabras del maestro) facilista y los alumnos en poco tiempo logran interpretar el instrumento,
pero no logran hacerlo sin que haya una instruccion por parte del maestro. Menciono también que
luego de ciertas habilidades que los alumnos aprenden a dominar pasan a los procesos de
ensamble como lo es la Estudiantina Mi Bella Dagua. A partir de este momento lo estudiantes no
reciben clase como tal, sino que se dedican exclusivamente al montaje de repertorio colombiano.
A medida que van conociendo mas repertorio van solucionando problemas técnicos dependiendo

de las necesidades interpretativas de la pieza musical.
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Tabla 8

Clase de ensamble musical poblacion juvenil’.

N.° de Objetivo de la Uso de material Actividad central de la clase
alumnos clase pedagogico de
apoyo
7 Ensamble de una Si En este taller se evidencia la manera en
pieza vocal coémo se trabaja el montaje de repertorio
instrumental, y una dentro de los procesos de la Casa de la
instrumental. Cultura, utilizando método numérico y

ensamblando instrumento de viento y
cuerda frotada. Es el resultado de un
trabajo mas o menos de 3 meses con
alumnos del proceso del afio anterior.

Nota: En la tabla se observa informacion referente al desarrollo de la clase de ensamble musical
con poblacion juvenil. Fuente: elaboracion propia.
Comentarios:

Como lo mencioné en el comentario anterior, los procesos de cuerda a medida que
avanzan desembocan en ensamble musical, todo a manera de repeticion y unicamente con el
método numérico como se evidencia en las fotos y videos. Puntualmente se revisa el caso de la
persona que interpreta el bajo, podemos evidenciar problemas de técnica en las manos y posicion
del instrumento, lo mismo sucede con lo demas instrumentistas; esto quiere decir que, a pesar de
la actividad musical constante, esta no es suficiente para resolver las falencias de técnica con el
instrumento. También resaltando que el maestro incluye el personal que tenga a su disposicion,
eso explica la presencia del clarinete y el violin. Como se habl6 al iniciar estos andlisis, este aio
no hay procesos avanzados de cuerdas por lo cual las personas participes de este ensamble eran

estudiantes de procesos del afio anterior.

Propuesta metodologica para la ensefianza del ritmo y solfeo

Las adaptaciones y ejercicios a continuacion presentados, son una guia y sugerencia para
el docente, que le ayudara como base para seguir dirigiendo y encaminando la lectura ritmica y
de solfeo en sus estudiantes. Han sido escritos, adaptados y seleccionados en un caracter

progresivo, incluyendo diferentes cifras métricas, y en algunos casos utilizando células de ritmos

" El concepto de poblacion juvenil se define como alumnos de diferentes edades, desde los 16 a 25 afios.
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como la Danza, el Pasillo, el Bambuco y la Guabina. Cabe mencionar que no solo son de caracter
melddico, sino que muchos de ellos son juegos corporales, que contribuyen a la asimilacion del
ritmo con el cuerpo y con la voz antes de pasar al pentagrama; esto siguiendo la linea de Kodaly,
que trabaja con el canto y el juego antes que la lectura, es decir, el profesor ensefard a los
estudiantes el ejercicio propuesto a manera de repeticion, y solo serd hasta después de que el
estudiante haya comprendido el ritmo y lo pueda expresar en su cuerpo o con su voz se pasara a
la partitura.

Por otro lado, hay ejercicios que se pueden trabajar de tres maneras distintas, la primera
de ellas es un solfeo ritmico, la segunda un solfeo por grados, los cuales se han trabajado en las
tonalidades de Do mayor, Re mayor, Sol mayor y Fa mayor, sin tener en cuenta armaduras es
decir, el profesor debera guiar a los estudiantes de manera auditiva o acompafiando con un piano
o una guitarra a los estudiantes hacia la nueva tonalidad, ya que trabajaremos con el Do fijo, a
diferencia del movible que trabaja Kodaly. Los grados estaran escritos basados en la tonalidad a
trabajar, siguiendo la linea de lo propuesto por Zuleta, (2009) ya que como ¢l nos menciona, la
musica tradicional colombiana a diferencia de la musica tradicional que trabaj6é Kodaly, en su
método, no funciona de la misma manera ya que, la musica de Hungria es mas de caracter modal,
y pentatonico.

Se ha escrito mucho sobre musicas andinas colombianas y hay también muchos territorios
dentro del pais que trabajan con ellas, y lo pudimos evidenciar con las cartillas del Ministerio de
Cultura en su Proyecto Editorial (2016), por lo que se aclara que muchos ejercicios aqui
propuestos se basan en los textos Cartilla Centro Oriente Viva Quien Toca, Efrain Franco
Arbelaez, Néstor Lambuley Alférez, Jorge E. Sossa Santos (2008). Cartilla Centro Sur Que Viva
San Juan, Que Viva San Pedro, Juan Pablo Mendoza, Carlos Rivera, Ofelia Gomez, (2009).
Cartilla Andina Occidental Entre Pasillos y Bambucos, Luis Fernando Duque, (2005). Ademas
del libro Antologia de Kodaly, colombiana, Alejandro Zuleta, (2014) en su version [y 11

Dicho esto, hay varios ejercicios basados en las cartillas, en otros casos se han utilizado
audios incluidos para guiar y crear una nueva actividad, ya sea ritmica o de solfeo; en otros casos
se ha propuesto la misma actividad, pero se ha cambiado el contenido ritmico o melddico, se han
adaptado para continuar con linea de aprendizaje que llevamos. Cada ejercicio ird acompafiado

con su referencia, como la métrica el objetivo y la descripcion de la actividad, y en algunos casos
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también se sefalara si se ha adaptado de alglin otro material. En aquellos casos que esto no se
mencione significa que son ejercicios propios; también si tiene algiin material auditivo de apoyo.
Se ha utilizado mucho el texto, ya que se ensefara el ritmo basado en el lenguaje como lo plantea
Kodaly; asi que el texto de los ejercicios estd escrito bajo el método de lectura silabico, para que
el estudiante asimile la lectura e intension del ritmo con las palabras, para ayudar asi a la
asociacion de las figuras con el idioma y su rapida comprension y apropiacion.
Figura 3

Ejercicio #1
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #1 de la propuesta. Fuente: Elaboracion propia.
Ejercicio: #1

Métrica: 4/4

Célula ritmica: Danza

Objetivo ritmico: Lectura de silencio de negra y figuras basicas como la negra y corchea, contar
y controlar el pulso.

Descripcion de actividad: Se debera ensenar a los estudiantes a leer el pulso escrito con
nameros en la parte superior del pentagrama mientras que el profesor hace sonar las figuras, ya
sea con las palmas o alglin instrumento de percusion; seguido de esto leer con los estudiantes
ritmicamente con la silaba "Ta" para la negra, "Ta-Ta" para las corcheas y "Ta-a" para la blanca y

“Sh o Shi” para el silencio de negra.

Figura 4
Ejercicio #2
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #2 de la propuesta. Fuente: Elaboracion propia.
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Ejercicio #2

Métrica 3/4

Célula ritmica: Pasillo

Objetivo ritmico: identificar motivo tradicional de pasillo, lectura de silencio de Corchea,
conteo y control del pulso.

Descripcion de actividad: siguiendo la secuencia del ejercicio anterior ensefiar a los estudiantes
a leer los tiempos marcados en la parte superior del pentagrama y la lectura ritmica del silencio
de corchea, el ejercicio plantea las mismas palabras que el ejercicio anterior sin embargo a
criterio del profesor puede utilizar alguna frase o palabra para la comprension de la célula ritmica
especialmente, el compas 3. No se hace necesario explicar el nombre de las notas en el

pentagrama.

Figura 5
Ejercicio #3
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #3 de la propuesta. Fuente: Elaboracion propia.

Ejercicio #3

Métrica 4/4

Célula ritmica: Danza

Objetivo ritmico: Afianzar la lectura de las figuras negra, corchea y silencio de negra.
Descripcion de actividad: El ejercicio se presenta de manera similar al ejercicio 1 variando el
orden de las figuras, sin embargo, ya no es necesario que el estudiante cuente el pulso, pero el
profesor debera siempre marcarlo para que el alumno lo conserve. También aqui cambiamos la
palabra "Ta” por el nombre de la nota escrita "La”. Otra sugerencia es que puede ser una lectura

entonada a un solo sonido.
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Figura 6
Ejercicio #4
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #4 de la propuesta. Fuente: Elaboracion propia.

Ejercicio #4

Métrica 3/4

Célula ritmica: Pasillo

Objetivo ritmico: Afianzar lectura ritmica en 3/4 e introducir nombres de nota en el pentagrama.
Descripcion de actividad: El ejercicio estd planteado igual que el numero 2 con el objetivo de
memorizar la célula ritmica, ademas de leer el nombre de nota. El profesor puede decir si

trabajarlo hablado o entonado.

Figura 7
Ejercicio #5
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #5 de la propuesta. Fuente: Elaboracion propia.

Ejercicio #5

Métrica 2/4

Objetivo ritmico: Apropiacion de métrica de dos pulsos, asociacion con el idioma e
identificacion de signos en el pentagrama.

Descripcion de actividad: Ensefar al estudiante el pulso y recalcar la diferencia entre los
trabajados anteriormente, ademas de incluir una frase escrita que coincida con las figuras ritmicas

escritas para facilitar su comprension. Se encuentra adicionalmente incluidas los signos de
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repeticion en el pentagrama el cual el profesor debera explicar y sefialar. Leer de forma hablada

hasta que la lectura sea correcta llevando un pulso lento, por ultimo, entonarlo.

Figura 8
Ejercicio #6
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #6 de la propuesta. Fuente: Elaboracion propia.

Ejercicio #6

Métrica 3/4

Objetivo melddico: Lectura de grado conjunto y grados del 1 al 5.

Descripcion de actividad: Leer los grados escritos en la parte inferior del pentagrama hablado,
el profesor guiard el pulso, luego leerlo con la palabra trabajada anteriormente “Ta". Seguido de
esto, con ayuda de un instrumento armdnico como el piano o la guitarra entonar a los estudiantes
en Do mayor y luego leer el ejercicio entonado. El profesor puede dirigir y variar el ejercicio

leyéndolo de manera retrograda.

Figura 9
Ejercicio #7
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #7 de la propuesta. Fuente: Elaboracion propia.
Ejercicio #7

Métrica 2/4

Objetivo melddico: Lectura de grados en métrica de dos pulsos.

Descripcion de actividad: Este ejercicio es consecutivo del anterior lo que significa que el

profesor deberd trabajarlo de la misma manera que el ejercicio 6.
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Figura 10
Ejercicio #8
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #8 de la propuesta. Fuente: Coplas de Cundinamarca y
Boyaca Antologia Kodaly, Colombiana Zuleta. Elaboracion propia.

Ejercicio #8

Métrica 3/4

Célula ritmica: Pasillo

Adaptacion: Coplas de Cundinamarca y Boyaca Antologia Kodaly, Colombiana. Zuleta, p.62
Objetivo melodico ritmico: Leer ritmo basado en pasillo y reconocer alturas dentro del
pentagrama.

Descripcion de actividad: El profesor debera leer ritmicamente los grados en Do mayor con los
nameros correspondientes, entonarlos con ayuda de un instrumento armoénico y luego solfear

incluyendo el texto.

Figura 11
Ejercicio #9
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #9 de la propuesta. Fuente: Dos Caballos Antologia
Kodaly Colombiana Zuleta. Elaboracion propia.

Ejercicio #9

Métrica 3/4

Objetivo ritmico: Leer figuras negras, silencio de negra y corcheas de forma fluida.

Adaptacion: Dos Caballos Antologia Kodaly Colombiana. Zuleta, p.72
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Descripcion de actividad: Actividad consecutiva al ejercicio 8, debe ejecutarse con las mismas
instrucciones, sin embargo, el profesor puede realizar alguna variacion que considere pertinente

asi mismo, ensefiar a los estudiantes a leer el ritmo con el cuerpo.

Figura 12
Ejercicio #10

2 2 3 2 l 5 3 2 1
\ — f— — S  —
g ! T P ———— P — ——
1 1 2 3 2 1 1 2 3 2 1 3

éﬁf 1 3 725733357 —

Nota: la figura corresponde al ejercicio #10 de la propuesta. Fuente: En El Pinar Del Bosque

Antologia Kodaly, Colombiana Zuleta. Elaboracion propia.

Ejercicio #10

Métrica 2/4

Adaptacion: En El Pinar Del Bosque Antologia Koddly, Colombiana. Zuleta, p.104

Objetivo ritmico: Identificar lectura de silencio de corchea, identificar los grados de Fa mayor.
Descripcion de actividad: El profesor debera entornar la actividad en Fa mayor y ayudar al
estudiante a leer los grados entonados ahora en esta nueva tonalidad, no se incluye armaduras
porque el ejercicio trabaja con los grados 1, 3, 5 de la escala, ademads de que el profesor explicara
la lectura en pentagrama en lineas superiores.

Figura 13

Ejercicio #11
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #11 de la propuesta. Fuente Juan Pirulero Antologia
Kodaly, Colombiana Zuleta. Elaboracion propia.

Ejercicio #11

Métrica 3/4

Objetivo melddico: Leer en el pentagrama alturas diferentes a los ya trabajados,

Adaptacion: Juan Pirulero Antologia Kodaly, Colombiana. Zuleta, p.118

Descripcion de actividad: Igual que en el ejercicio anterior, con un instrumento arménico
entonar a los estudiantes a los estudiantes en la tonalidad de Re mayor, cantar con el estudiante

en primera instancia los grados sin mencionar armaduras, y luego leer con nombre de nota.

Figura 14
Ejercicio #12
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #12 de la propuesta. Fuente Juego Molinito Cartilla

musica andina occidental entre pasillos y bambucos, Franco. Elaboracion propia.

Ejercicio #12
Métrica 4/4
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Objetivo ritmico: Trabajo de independencia ritmica y polirritmia a través del canon.
Adaptacion: Juego Molinito Cartilla musica andina occidental entre pasillos y bambucos.
Franco, actividad 7 p.21

Material de apoyo: Audio 1 ejercicio #12 cartilla centro occidente.

Descripcion de actividad: Este ejercicio no esta escrito para ser leido por los estudiantes, es
decir, la partitura escrita esta hecha para que el profesor entienda la estructura del juego canonico,
lo cual indica que ¢l debera ensenarlo ya sea de manera repetitiva o corporalmente, hasta que
logre construirlo. Consta de dos voces cada una de ellas con casilla de repeticion, lo cual
permitira que el docente haga las modificaciones pertinentes o que considere adecuadas. Ademas
de esto tendra como referencia el audio original donde se puede escuchar el juego y de manera

completa, ya que este ejercicio fue adaptado y presenta un ligero cambio.

Figura 15

Ejercicio #13
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #13 de la propuesta. Fuente Cancion Timba Timbalin

Cartilla musica andina occidental entre pasillos y bambucos. Franco. Elaboracion propia.

Ejercicio #13

Métrica 4/4

Objetivo ritmico: Comprension de lectura del contratiempo y coordinacion ritmica.
Adaptacion: Cancion Timba Timbalin Cartilla musica andina centro occidente. Franco,
actividad 19 p.35

Material de apoyo: Audio 2 ejercicio #13 cartilla centro occidente.

Descripcion de actividad: Esta actividad ritmica ha sido adaptada con el fin de que el estudiante

identifique y lea el contratiempo en el pentagrama, el profesor debera realizar la actividad con el
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audio propuesto con el fin de que el estudiante entienda el pulso y pueda seguirlo de manera
fluida, ademas de eso se indica en la partitura que la nota "La” se interpretara con las palmas
sobre las piernas y la nota "Sol” chocando las palmas. La actividad facilita la creacion y variacion
de ejercicios diferentes con el fin de dar dindmica a la actividad pedagogica.

Figura 16

Ejercicio #14
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #14 de la propuesta. Fuente. Elaboracion propia.

Ejercicio #14

Métrica 3/4

Célula ritmica: Pasillo

Objetivo ritmico: Leer figura ritmica tradicional de pasillo por medio de actividad corporal
Descripcion de actividad: El estudiante leera las figuras explicadas por el profesor, el cual estara
acompafiado por una guitarra e interpretara un circulo armonico que considere conveniente
utilizando el ritmo de pasillo, lo cual indica que los estudiantes acompafiaran al profesor en la
construccion del ritmo, lo leeran con las palmas, o también si se requiere solfeando la nota

escrita.

Figura 17
Ejercicio #15
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #15 de la propuesta. Fuente En el Charquito v Lenta
Cartilla musica andina centro occidental Cartilla musica andina occidental entre pasillos y

bambucos. Franco. Elaboracion propia.

Ejercicio #15
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Métrica 2/4

Célula ritmica: Fox

Objetivo ritmico: Lectura de contratiempo en cifra métrica de dos pulsos tonalidad de Sol
mayor.

Adaptacion: En el Charquito v Lenta Cartilla musica andina occidental entre pasillos y
bambucos. Franco, actividad 6 p.20

Material de apoyo: Audio 3 ejercicio #15 cartilla centro occidente.

Descripcion de actividad: Como primera version del ejercicio el profesor ensenard la lectura del
contratiempo haciendo uso de palabras bisilabas graves —pato- casa- etc. Como segunda version,
con el cuerpo leera las palabras y con su mano derecha golpeara su pierna y con la izquierda
golpeard su palma al subir luego de golpear el muslo, en la partitura est4 descrito como "M"=
muslo, "P"= palma. Como tercera version el estudiante leera ya sea los grados o los nombres de

nota en tonalidad de Sol mayor. Toda esta actividad debe hacerse acompafiada del audio

propuesto para tal fin. E - . E

Figura 18

Ejercicio #16 E ="
?g e
J

| 188
| 188
| 188

I

— 1 | —  ——
! I I I | I — I —
e 6 6 6 6 6 ® 90 000 © 00 e o0

Nota: la figura corresponde al ejercicio #16 de la propuesta. Fuente En el Charquito v Lenta
Cartilla musica andina occidental entre pasillos y bambucos, Franco. Elaboracion propia.
Ejercicio #16

Métrica 6/8

Célula ritmica: Bambuco

Objetivo ritmico: Trabajar ritmos de subdivision ternaria en pulso de corchea.

Adaptacion: La Tienda de Paula Cartilla musica andina occidental entre pasillos y bambucos.
Franco, actividad 8 p.21

Material de apoyo: Audio 4 ejercicio #16 cartilla centro occidental
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Descripcion de actividad: el profesor explicara el ritmo leido en dos pulsos de 3. Se leera con las
palmas al mismo tiempo que nombrando las notas en el pentagrama. También puede variar el
ejercicio haciendo que los estudiantes marquen el pulso 1 y el pulso 4 mientras leen el ritmo, todo

esto a su vez acompafiado del audio propuesto.

Figura 19
Ejercicio #17
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #17 de la propuesta. Fuente EI Burrito Del teniente
Antologia Kodaly, Colombiana Zuleta. Elaboracion propia.

Ejercicio #17

Métrica: 2/4

Objetivo melddico ritmico: Lectura de corcheas con alturas superiores a la segunda linea del
pentagrama, trabajo auditivo en Sol mayor.

Adaptacion: El Burrito Del Teniente Antologia Kodaly, Colombiana. Zuleta, p.80
Descripcion de actividad: El profesor con un instrumento armoénico, entonara y cantara la frase
de la partitura para que los estudiantes puedan memorizarla, lo ideal es que se pueda ensamblar
en ronda formando un canon melddico ya que ellos deberan leer y entonar la melodia, que
permitird a los estudiantes interiorizar la tonalidad de Sol mayor, el profesor escogera a su
criterio la distancia de entrada y repeticiones del canon.

Figura 20

Ejercicio #18
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #18 de la propuesta. Fuente. Elaboracion propia.

Ejercicio #18
Métrica 3/4

Célula ritmica: Pasillo
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Objetivo ritmico: Trabajo de comprension de la sincopa en el pasillo e independencia corporal

Descripcion de actividad: Este ejercicio es de caracter y aplicacion de libre eleccion para el

profesor, en la partitura hay dos compases tradicionales de pasillo que los estudiantes deberan

leer, el profesor puede trabajarlo corporalmente, hablado o como lo considere prudente, algo que

debera incluir es acompafiamiento armonico sobre el cual los estudiantes aplicaran el motivo

ritmico.
Figura 21
Ejercicio #19
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #19 de la propuesta. Fuente La Vaca Antologia Kodaly,

Colombiana Zuleta. Elaboracion propia.
Ejercicio #19
Métrica: 3/4

Célula ritmica: Pasillo
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Objetivo melodico ritmico: Trabajo sobre sincopa y figura de negra con puntillo, entonacion y
solfeo melddico.

Adaptacion: La Vaca Antologia Kodaly, Colombiana. Zuleta, p.140

Descripcion de actividad: El profesor armonizara y ensefiara a los estudiantes de manera
auditiva y repetitiva el tema antes de dirigirse sobre la partitura, lo hard en el momento que los
estudiantes hayan aprendido al menos la mitad de la pieza se trabajara en Sol mayor, ignorando
que la pieza no presenta armadura, pero el profesor guiara en la entonacion. La actividad también
se podria practicar como ronda infantil corporal.

Figura 22

Ejercicio #20
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #20 de la propuesta. Fuente La Perica Antologia Kodaly,
Colombiana, Zuleta. Elaboracion propia.

Ejercicio #20

Métrica 3/4

Célula ritmica: Pasillo

Objetivo ritmico: Juego corporal con obstinato ritmico de pasillo.

Adaptacion: La Perica Antologia Kodaly, Colombiana. Zuleta, p.134

Descripcion de actividad: Ejercicio para trabajar solfeo ritmico hablado, apoyandose del texto
para la comprension y reconocimiento de la sincopa. El ejercicio presenta un obstinato el cual
estd ubicado en la voz inferior de los dos primeros compases, ese obstinato debera interpretarse

ya sea con el nombre de nota escrito, palmas o pasos, mientras la voz superior se lee, ideal para
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trabajar en parejas o en dos grupos dentro del curso e invertir roles o hacer modificaciones sobre

el desarrollo de la actividad, o bien si se desea con instrumentos de percusion.

Figura 23

Ejercicio #21
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #21 de la propuesta. Fuente Elaboracion propia.

Ejercicio #21
Métrica 3/4
Célula ritmica: Guabina
Objetivo ritmico: Identificacion de figura ritmica y ritmo de guabina.
Material de apoyo: Audio 5 ejercicio #21 cartilla centro sur
Descripcion de actividad: La actividad se puede dirigir a través de un instrumento de percusion,
en primera instancia el profesor leera el ritmo con los estudiantes, una vez aprendido el profesor
usara el audio de apoyo y con el instrumento macara la cifra métrica mientras los estudiantes leen
y entonan la partitura muy importante resaltar y explicar la acentuacion ritmica escrita en la
partitura. E .‘ji.:'E
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #22 de la propuesta. Fuente Elaboracion propia

Ejercicio #22

Métrica 6/8

Célula ritmica: Bambuco

Objetivo ritmico: Lectura de sincopa en compas de seis pulsos creacion de canon ritmico.
Materia de apoyo: Audio 6 ejercicio #22 cartilla centro sur

Descripcion de actividad: Ensamblar el canon ritmico escrito en la partitura, cada compas es
una voz diferente del canon y el profesor decidira si repite cada una de ellas dos o tres veces antes
de introducir la siguiente, debera trabajarlo mientras utiliza el audio seleccionado para consolidar
el tiempo y la continuidad del discurso ritmico, aparecen también mencionadas las partes del
cuerpo con la que se interpretara cada voz. Luego de eso se puede repetir el canon, pero esta vez
cada estudiante puede hacer uso de un instrumento de percusién como una pandereta, un bombo

etc. o hasta la misma voz.

Figura 25
Ejercicio #23
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #23 de la propuesta. Fuente Cartas y Cartas Antologia

Kodaly, Colombiana Zuleta. Elaboracion propia.

Ejercicio # 23

Métrica 2/4

Objetivo ritmico: Independencia ritmica, practica de lectura

Adaptacion: Cartas y Cartas Antologia Kodaly, Colombiana. Zuleta, p.58

Descripcion de actividad: Ejercicio de lectura ritmica con texto, para afianzar conceptos

trabajados como los silencios. Ademas, se dividiran los estudiantes para que mientras unos leen

el texto y la voz superior los demas lean la voz inferior, cuando se termine deberan repetir la

lectura de la voz inferior para completar toda la pieza ritmica.

67
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Figura 26 E - -
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #24.1 de la propuesta. Fuente. Elaboracion propia.

Ejercicio #24.1

Métrica 3/4

Célula ritmica: Torbellino

Objetivo ritmico: Lectura ritmo de torbellino con acento, canon ritmico.

Material de apoyo: Audio 7 y 8 ejercicio 24.1 24.1 cartilla centro oriente.

Descripcion de actividad: en la primera parte de esta actividad el profesor guiaré a los
estudiantes a la lectura del ritmo y los acentos escritos, primero lo leerd de manera seguida, es
decir ignorando las casillas de repeticion, luego de esto, formard un canon ritmico en donde los
dos compases escritos dentro de cada una de las casillas de repeticion representan una voz
diferente, y el profesor escogera la distancia de entrada. Las letras escritas debajo de la partitura
indican como se interpretara, es decir, "MP". palma sobre pierna y "P". palmas, para estos
ejercicios se han sugerido dos audios de apoyo en diferentes velocidades y modos para dinamizar
la actividad; por lo tanto, los enlaces de este ejercicio seran los mismos de la segunda parte del

gjercicio.

Figura 27
Ejercicio #24.2
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #24.2 de la propuesta. Fuente Torbelliniando Cartilla de
Musicas Andinas Centro Oriente Viva Quien Toca, Alférez. Elaboracion propia.

Ejercicio #24.2

Métrica 3/4

Célula ritmica: Torbellino

Objetivo melddico ritmico: Solfeo ritmico entonado de pieza musical.

Adaptacion: Torbelliniando Cartilla de Musicas Andinas Centro Oriente Viva Quien Toca
actividad 3.1 p.22. Arbeléez, Alférez, Santos.

Material de apoyo: Audio 7 ejercicio 24.1 24.2 cartilla centro oriente

Descripcion de actividad: Como segunda parte del ejercicio anterior, en este se trabajara el
solfeo apoyado en el audio, con el fin de reconocer leer y entonar de manera fluida la pieza

musical, ademés que se debera hacer lectura de grados escritos en la parte inferior.

Figura 28
Ejercicio #25
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #25 de la propuesta. Fuente Siativa Cartilla de Musicas

Andinas Centro Oriente Viva Quien Toca, Alférez. Elaboracion propia.
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Ejercicio #25

Métrica 2/4

Objetivo ritmico: Solfeo ritmico de figura semicorchea, corchea-semicorchea y negra con
puntillo.

Adaptacion: Siativa Cartilla de Musicas Andinas Centro Oriente Viva Quien Toca actividad
3.12 p.27 Arbelédez, Alférez, Santos.

Material de apoyo: Audio 9 ejercicio 25 cartilla centro oriente

Descripcion de actividad: Solfeo ritmico hablado basado en el tema Siativa en el que se
trabajaran figuras ritmicas nuevas, el audio se utilizard solo para que los estudiantes interioricen
la figura nueva y aprendan por medio del audio, después se trabajara solfeo con grados en
tonalidad de Sol mayor.

Figura 29

Ejercicio #26
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Nota: la figura corresponde al ejercicio #26 de la propuesta. Fuente Siativa Cartilla de Musicas

Andinas Centro Oriente Viva Quien Toca, Alférez. Elaboracion propia

Ejercicio #26

Métrica 2/4

Objetivo ritmico: Lectura de ritmo corporal.

Adaptacion: Siativa Cartilla de Musicas Andinas Centro Oriente Viva Quien Toca actividad
3.12 p.27 Arbelaez, Alférez, Santos.

Descripcion de actividad: Este ejercicio esta basado en el anterior, la diferencia se basa en que
este esta enfocado tinicamente en la lectura ritmica de manera corporal, que el profesor trabajara

de una manera que considere apropiada.
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A continuacion, se relaciona las tablas de los dos talleres que se realizaron con los nifios
de iniciacién musical.
Tabla 9

Clase 3 iniciacion musical Poblacion infantil.

N.” de alumnos Objetivo de la clase Uso de material pedagogico Actividad central de
de apoyo la clase
5 Trabajo ritmico No Trabajo de

coordinacion ritmica
que implica el uso del
cuerpo como
instrumento que
permite al estudiante
asimilar el ritmo y el
pulso

Nota: en la tabla se observa informacion referente al desarrollo de la clase nimero tres con
poblacion infantil. Fuente: elaboracion propia.
Comentarios:

En esta actividad que realicé con los alumnos se construy6 un canon ritmico. Este tipo de
ejercicios no son usuales en la Casa de la Cultura por lo tanto era algo nuevo para los nifios; sin
embargo, resolvieron muy bien la actividad, ademas de eso se hizo uso de un instrumento de
percusion trabajando sobre la célula ritmica del bambuco, lo cual fue bien recibido por los
estudiantes ya que la lectura funciona mejor si se piensa de manera musical, no simplemente
como un ejercicio de lectura. También haciendo uso de una cancién infantil que el profesor
anteriormente habia trabajado se hizo una exploracion sobre el trabajo en canon, cantando
diferentes partes de la cancion.

Digo exploracion porque este tipo de ejercicios no se han trabajado antes, y varios de ellos fueron
planteados en este material. Esta actividad coincidi6 con la que realizd el profesor en la clase 3 de
guitarra, curiosamente sin haber sido coordinada entre los docentes, lo que podria obedecer a los

recuerdos de esta misma actividad que tal vez un dia realicé mientras era su estudiante.

Tabla 10

Clase 5 iniciacion musical Poblacion infantil.

N.’ de alumnos Objetivo de la clase Uso de material pedagogico Actividad central de
de apoyo la clase
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5 Lectura ritmico Si Actividad ritmica de
corporal lectura musical
corporal
proporcionada por el
profesor

complementada con el
material de apoyo
auditivo del ejercicio
#13

Nota: en la tabla se observa informacion referente al desarrollo de la clase nimero cinco con
poblacion infantil. Fuente: elaboracion propia
Comentarios:

Para esta actividad fue necesario realizar un repaso y nivelacion de la clase nimero cuatro
sobre las figuras ritmicas con aquellos estudiantes que no habian asistido, con el fin de que no se
produzca un atraso en ninguno de ellos. Se realizé de manera rapida y los estudiantes pudieron
entenderlo de manera acertada. para esa actividad se hizo uso del el material de apoyo del
gjercicio numero trece y se observo que los alumnos se desenvolvieron muy bien en la lectura, ya
que el acompafiamiento que les proporciona el audio ayuda a que asimilen el pulso y la
continuidad de la lectura de manera mas estable y natural, es decir, al tener como base una
cancion, los estudiantes entienden mejor el movimiento de la musica y se logra que todos puedan
tener un control del pulso de manera homogénea sin tener que recurrir de manera tan directa al
conteo de pulsos. Se concluye que los estudiantes resuelven de manera efectiva los ejercicios de
lectura ritmica acompafiados de material auditivo, y posiblemente con los ejercicios de solfeo

puede suceder lo mismo.
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A Modo de Cierre

Ha sido una experiencia pedagogica muy interesante e importante, ya que permite
facilmente visibilizar e identificar los factores que contribuyen a que los procesos se desarrollen
de manera efectiva, y aquellos que no. Es importante revisar el manejo administrativo que se le
da a los instrumentos necesarios para las actividades, porque, aunque cuentan con algunos dentro
del aula de la Casa de la Cultura de Dagua, hay otros a los que se debe solicitar autorizacion para
ser empleados, y teniendo en cuenta que el taller es de una hora semanal esto termina restando al
aprovechamiento del tiempo y contribuye al desconecte de la actividad que se realiza en el
momento. Se pudo evidenciar que en los momentos que fue necesario hacer este tramite los nifios
perdian total concentracion y resultaban desconectados de toda la actividad musical que se venia
trabajando.

Resalto el trato amigable, amable, respetuoso y carifioso con el cual el maestro se dirige a
todos sus estudiantes, desde los mas pequefios hasta los mas adultos. El maestro Samir Urbano ha
sido el primer tallerista de cuerdas de Dagua y durante muchisimos afios ha tenido a su cargo los
procesos de cuerdas tradicionales, que recordando lo mencionado anteriormente, fue un joven
talentoso que tocaba el violin a oido. Tuvo la oportunidad de tener un titulo profesional y estudiar
fuera del municipio, porque no existia la Casa de la Cultura en ese entonces, con el compromiso
de replicar su conocimiento en la comunidad Dagiiefia; asi mismo, solo existe dentro de la Casa
de la Cultura un proceso oficial que se llama guitarra e iniciacion musical, que hacen parte del
area de cuerdas tradicionales, pero que a este se suman las practicas instrumentales con los
estudiantes que van mostrando un avance significativo, y es en estos espacios donde los
estudiantes tienen la oportunidad de explorar otros instrumentos como lo son Bandola, Guitarra,
Tiple, Bajo eléctrico y hasta violin, ya que el profesor proporciona talleres asi no estén
oficialmente bajo su cargo. Esta metodologia que aqui se analiza, y de la cual también fui parte se
ha trascendido en el tiempo.

Se recomienda que las instrucciones que se dan para realizar los ejercicios puedan ser de
manera mas concreta y precisa, ya que como se evidencid, los estudiantes regresaban con las
mismas dudas.

En varias ocasiones el maestro manifesto que las actividades de lectura musical no
funcionaban en los procesos que ¢l impartia; decia que esto causaba desmotivacion en los

estudiantes ya que lo que ellos querian era "hacer musica”. Esto no es del todo cierto, puesto que
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un ejercicio de solfeo o lectura ritmica es una actividad musical y se hace musica con ellas,
solamente que de la manera como lo aborda el maestro se convierte en una simple actividad, que
bajo sus palabras se denomina “pepas”. Es decir, observando esto, los ejercicios sugeridos de
apoyo aqui propuestos estan basados en musica, muchos de ellos son ejercicios cantabiles, que a
medida que se abordan resultan en una pieza musical, que trabajandola en la forma propuesta
contribuye a que los alumnos practiquen la lectura ritmica sin sentir que con la actividad no estan
haciendo musica. Asi mismo, la musica no solamente se hace con el instrumento, se hace con el
cuerpo, con la voz y con el juego como lo manifiesta Kodaly, y que Zuleta, conserva en su
trabajo, el cual ha sido la primera adaptacion realizada en Colombia, basada en musicas
tradicionales utilizando la metodologia Kodaly.

Ahora bien, el trabajo pedagogico con musicas tradicionales, que para este caso es
especialmente de la region andina colombiana, aporta al desarrollo de la musicalidad en los
estudiantes, a pesar de que muchos de ellos nunca hayan conocido los ritmos, el sentido, u origen
de la musica, su respuesta positiva a ella es bastante notoria. Se podria decir que es musica que se
lleva en la sangre y que teniendo en cuenta la poblacion y el territorio en el que se sitia la Casa
de la Cultura de Dagua, su aceptacion e interiorizacion se da de manera mas natural.

Esto nos lleva a lo que se referia Kodaly: La musica propia del territorio tiene una profunda
relacion con la poblacion de ese espacio; es musica que contiene en gran parte elementos propios
del idioma, incluso las melodias se construyen partiendo desde la lengua (Zuleta, p. 77).

Al realizar el andlisis de los resultados de este trabajo, y teniendo en cuenta las
orientaciones del método Kodaly, y las adaptaciones del método de Zuleta, se puede concluir que
para el caso de la comunidad educativa de la Casa de la Cultura de Dagua la metodologia
planteada en las dos sesiones de clase tuvo efectos positivos para la asimilacion del elemento
melddico, y se espera que a partir de las actividades propuestas, con melodias faciles de recordar
-que incluyan elementos propios de la musica tradicional- se podria evitar el rechazo por parte de
la comunidad hacia la ensefianza de la gramatica musical. Asi mismo, con respecto al trabajo
ritmico, se observo que el uso del idioma como método de ensefnanza ritmica y el uso de piezas
musicales con células ritmicas propias de las regiones de Colombia, realizados a través del juego
ludico y corporal, tuvo como resultados que la lectura del ritmo resulté mas fluida y discursiva en

los estudiantes.
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A modo de recomendacion se indica que los ejercicios de lectura y solfeo que aqui se
proponen no estan enfocados al instrumento, pero si el profesor deseara adaptarlas y enfocarlas a
la practica instrumental podria hacerlo, ya que muchas estan escritas en tonalidades que no
requieren un mayor esfuerzo fisico en instrumentos de cuerda pulsada como la Guitarra y la
Bandola; es decir, hardn musica con el instrumento y al mismo tiempo fortaleceran el estudio de
la gramatica musical, lo que contribuiré al avance y crecimiento de los procesos de cuerdas
tradicionales, de manera progresiva y un tanto mas organizada, teniendo como base canciones o
células ritmicas tradicionales.

También es importante que se fortalezca la parte técnica en lo que respecta a la
interpretacion del instrumento, ya que los estudiantes durante su proceso continian con errores de
postura o digitacion que no permiten un proceso de aprendizaje integral y completo, como se
evidencid en el taller de ensamble musical analizado aqui; que, aunque pueden interpretar el
instrumento con la metodologia numérica, sus malos habitos en ¢l contintian.

Se aclara que dado a que la poblacion que se integra a la Casa de la Cultura es diversa 'y
con diferentes edades, los ejercicios pueden ser utilizados en poblacion adulta, ya que seglin la
observacion suelen tener problemas de coordinacion ritmica, que a partir de estos ejercicios
corporales puede fortalecerse.

La ensefianza de musicas tradicionales ayuda a la transformacion social, crea personas
con principios, sensibilidad, sociables y colaborativos, y convierte a la sociedad en una poblacion
que ama, conoce y respeta su cultura. En mi caso puntual considero que de no ser por el proceso
pedagogico que vivi en la Casa de la Cultura, mi vida y forma de entender la musica tradicional
seria totalmente diferente, comenzando por el hecho de que tal vez nunca la hubiera conocido. Es
asi como de esta forma, este trabajo y cumpliendo con uno de sus objetivos especificos permite
visibilizar y reconocer la importancia de los procesos de la Casa de la Cultura dentro de la
comunidad Dagiiefia.

La Casa de la Cultura es un espacio hecho para que la poblacion de escasos recursos tenga
la posibilidad de fortalecerse en procesos artisticos, contribuyendo asi al desarrollo integral de
jovenes y nifios que de no ser por estas alternativas podrian incluso desconocer un instrumento,
pues no habrian tenido posibilidad de tener ningun acercamiento a él. Teniendo en cuenta lo
mencionado por Kodaly, quien comenz6 a fortalecer el nivel musical de su comunidad desde la

escuela, se debe vincular a las instituciones de educacion publicas y privadas de primera infancia
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a los procesos artisticos que se desarrollan en los municipios, para asi lograr una articulacion que
amplie la cantidad de personas beneficiadas por este tipo de procesos, garantizando que mucha
mas gente haga parte de ellos; tal como ocurre en Dagua, donde la misma poblacion desconoce
que existe una entidad en la que pueden ocupar el tiempo y aprender musica entre otras artes.

Al comienzo de la investigacion se menciond que la poblacion Dagiiena es diversa, dado
que hay poblacién Afro, Indigena, Raizal y Mestizos entre otros, razon por la cual se trabaja la
identidad en el municipio haciendo uso de musicas de la region Andina, Pacifica y Caribe dentro
del municipio, y la Casa de la Cultura se convierte en el epicentro donde se retinen todas estas
experiencias y tradiciones, permitiendo la creacion del conocimiento colectivo, partiendo de la
realidad personal de cada uno. Dagua, un pueblo que para algunos es considerado de gente
“pobre” encuentra en la Casa de la Cultura una via para el crecimiento social y cultural donde se
muestran las cualidades y virtudes de su poblacion. A pesar de ser un paso obligado entre dos
grandes ciudades del Pacifico colombiano como lo son Buenaventura y Cali, no ha logrado
trascender y cambiar esa vision que aun conserva mucha gente de fuera, de verlo como un
“pueblito”, y de esta forma minorizando a su poblacion.

Es por esto que se recalca que la Casa de la Cultura deben seguir trascendiendo en el
tiempo, y que se debe dar mas importancia a su papel dentro de la poblacion de Dagua. Para esto
se requiere mayor inversion econdmica, mayor gestion administrativa y una mayor organizacion,
que permita que esta siga siendo un pilar para el desarrollo de los nifios, nifias, jovenes y adultos
para salvaguardar el patrimonio inmaterial y cultural; y que sus procesos artisticos sean altamente
reconocidos como los son en otros municipios como Jamundji, Palmira y Cali.

La Casa de la Cultura de Dagua, un espacio de todos, para todos y en el que a partir del arte se

busca rescatar, promover y divulgar la musica tradicional de Colombia.
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