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Resumen

La presente investigacion tiene como propoésito realizar una lectura de Los ojos vendados
(1992), de Siri Hustvedt, a partir de los conceptos asociados a la diferencia sexual propuestos
por la tedrica francesa Luce Irigaray. El andlisis se centra en las oscilaciones de identidad que
atraviesa la protagonista a través de cada capitulo, donde el lenguaje se convierte en un
espacio de disputa y resistencia. Se aborda la nocidn de la “palabra no ocupada”, aquella por
la que han luchado las mujeres en la busqueda de representacion simbolica historicamente
invisibilizada. Para ello, se establece un didlogo con diversas escritoras dentro del feminismo
de la diferencia y el feminismo moderno, considerando también los aportes de Héléne Cixous
y Judith Butler. Desde esta perspectiva, se examina como la novela despliega una tension
entre habitar el lenguaje y la ausencia de figuras que permitan sostener una genealogia
femenina. En este sentido, la monografia busca dilucidar como la literatura de Hustvedt
dialoga con el pensamiento feminista contemporaneo, permitiendo un espacio propio de

reflexion sobre identidad, cuerpo y deseo en el marco de la diferencia sexual.

Palabras Clave
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Abstract

The present research aims to provide a reading of The Blindfold (1992) by Siri Hustvedt
through the concepts of sexual difference proposed by the French theorist Luce Irigaray. The
analysis focuses on the protagonist’s oscillations of identity throughout each chapter, where
language becomes a space of struggle and resistance. The notion of the “unoccupied word” is
addressed—one for which women have fought in their search for symbolic representation
historically rendered invisible. To this end, a dialogue is established with various writers
within the feminism of difference and modern feminism, also considering the contributions of
Héleéne Cixous and Judith Butler. From this perspective, the study examines how the novel
unfolds a tension between inhabiting language and the absence of figures that could sustain a
female genealogy. In this sense, the monograph seeks to elucidate how Hustvedt’s literature
engages in dialogue with contemporary feminist thought, opening a space for reflection on

identity, body, and desire within the framework of sexual difference.



Introduccion

Escribir desde lo femenino o a partir de la etiqueta “literatura femenina” ha supuesto en los
ultimos dos siglos una batalla para las mujeres, dejando una huella dentro de la historia
cultural, filosofica y escrita en Occidente. A partir de este reconocimiento, el trabajo que aqui
se presenta busca entretejer una lectura critica de Los ojos vendados (1992), de Siri Hustvedt,
en didlogo con la teoria de Luce Irigaray y con los debates del feminismo posmoderno y de la
diferencia. En una primera mirada de la novela de Hustvedt era imposible no contemplar
como las mujeres aprendimos a habitar el mundo. Encontrarme a mi misma recordando
aquellas preguntas que resultan fundacionales en el crecimiento de cualquier nifia inmersa en
una sociedad patriarcal, cisgénero y heteronormativa, fue decisivo para cuestionar el lugar
que yo ocupaba dentro del mundo y la literatura. Iris Vegan, al igual que otras mujeres
ficcionalizadas, hicieron evidente los fantasmas que parecen no abandonarnos dentro de la
busqueda interminable de un “yo” auténtico o en esencia nuestro. Por ello, aposté por mostrar
como la obra literaria problematiza los modos de representacion de la mujer, al tiempo que
sitio la teoria feminista a manera de una herramienta de lectura que abre las grietas en las

estructuras simbolicas sostenidas por la hegemonia patriarcal.

La reflexion parte de la nocidon de que la literatura escrita por mujeres no solo produce relatos

ficcionales, sino que también interviene y modifica la construccién de imaginarios sociales y

se ubica desde el lugar de la disputa por lenguaje para legitimar el codigo de la mujer. Por tal,

abordar la novela de Hustvedt implica reconocerla como un lugar donde se condensan
diferentes tipos de tensiones: identidad y pérdida de si, locura e histeria, mimesis y
performatividad, fragilidad y resistencia. Iris Vegan, su protagonista, se constituye en un

espejo roto donde convergen las luchas del sujeto femenino en un contexto urbano,



intelectual y profundamente atravesado por relaciones de poder mediadas por entes
masculinos. Es por esto por lo que planteo dentro de mi hipodtesis como en la obra de
Hustvedt se confrontan los parametros sociales a los que deben enfrentarse las mujeres de
forma que crean en su protagonista una nocion de identidad que oscila entre las
representaciones de lo masculino y femenino. Iris Vegan llega a ceder por completo su

agencia mental y fisica en la configuracion de si.

Este trabajo se desarrolla en tres capitulos, donde se busco indagar diferentes conceptos: la
identidad, histeria, figura masculina y femenina, que fueron enlazados para establecer su
esencia al hablar de representacion femenina. A través de ellos entramos a la teoria del ser
sexuado de Luce Irigaray que servira como eje teorico en el desarrollo de la hipotesis
planteada para la novela de Hustvedt. En un primer capitulo encontramos el estado de la
cuestion que expone los ejes tedricos tomados en cuenta dentro de las teorias feministas al
momento de desarrollar los conceptos mencionados anteriormente. La propuesta sugerida por
Irigaray se confronta con lo planteado por Kristeva, Cixous, entre otras autoras. Se interactia
con ellas para contrastar las ideas inscritas dentro de la teoria freudiana y lacaniana. En este
capitulo se elabora un diccionario conceptual fundamental para el trabajo hermenéutico que

se propone con la novela.

En el segundo capitulo se desarrolla el marco teodrico, pensando en los antecedentes del
feminismo de la diferencia, en el que se encuentra inscrita Luce Irigaray, haciendo la
distincion con el feminismo posmoderno y con la idea de la mujer universal como concepto
dentro de la categorizacion de la palabra mujer. Esto también es discutido en simultaneo con
los estadios falicos de Freud, que sugieren un camino donde la mujer, antes nifia, debe

transitar por etapas que expresen su narcisismo a causa de la inferioridad o mediocridad que
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sugieren sus genitales. Aqui trabajamos el devenir mujer u hombre como un proceso
mimético donde lo femenino ha sido puesto en el lugar relegado al no ser, por lo tanto,
entendido como sujeto no poseedor de derechos que esta impedido para habitar el mundo
social, politico y juridico. La idea de un espejo que es reflejo de lo que no somos aparece por
primera vez contrastado por la lectura de Hegel en el mito de Antigona como mujer ideal. En
un segundo momento, entramos en el término histeria para determinar como la tradicion
médica y psiquiatrica del siglo XIX llevo la enfermedad a ser patologizada como un
padecimiento femenino por excelencia, espectaculo que reducia a las mujeres a cuerpos
observables y controlados. Freud dio un paso al situar todas las aflicciones humanas al
inconsciente, pero aun asi mantuvo el cardcter de anomalia cuando el objeto de estudio
fueron las mujeres. Irigaray resignifica la histeria a manera de lenguaje prohibido: la histérica
habla por su cuerpo, cuando las palabras son arrebatadas. Para finalizar, el capitulo ahonda en
la representacion femenina desde el libro El orden simbdlico de la madre, de Luisa Muraro;
al abordar lo propuesto por la autora, se extiende la idea de la mujer mimetizada a partir del
cuestionamiento sobre los referentes femeninos que son convocados o no por otras mujeres.
Las figuras modelo obedecen a un orden simbdlico que nos define como sociedad, con
Muraro se explica la necesidad que encuentran los padres del psicoandlisis en matar o
tergiversar la figura de la madre desde la infancia. En este apartado se construye una
cronologia frente al problema de eliminar la representacion femenina y seguir la ley del
padre, apoyando lo propuesto por la teoria del espejo de Irigaray.

En términos del Gltimo capitulo de esta monografia, llegamos a superponer unos modelos
sobre la obra de aquello presentado en el capitulo dos con la novela de Sir1 Hustvedt. En el
marco de este analisis, la nocion de identidad se convierte en una categoria fundamental.
Desde la teoria psicoanalitica tradicional, la identidad femenina ha sido pensada en funcion

de la carencia y la subordinacion al falo. Irigaray problematiza esta herencia al denunciar que
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la mujer, en Freud y Lacan, es concebida como “lo otro” o aquello que no es el hombre. En
contraposicion, la filésofa plantea la necesidad de un orden simbdlico nuevo en el que la
mujer pueda nombrarse a si misma desde su diferencia sexual y no desde el reflejo de lo
masculino; es mujer pensante y deseante, se muestra presente e individual. Esta perspectiva
ilumina la lectura de Hustvedt, pues en Los ojos vendados la identidad de Iris se configura
precisamente en la tension entre lo que otros, hombres, ven de ella y la busqueda de una voz
propia que logre afirmarse considerando la confrontacion de la imagen de otras mujeres.
Desde esta arista analizar lo expresado por Hall (1997) acerca de las practicas de Charcot es
clave para comprender a Iris, cuyos episodios, delirios y actos performaticos no son simples
signos de enfermedad, sino expresiones de un conflicto identitario en un mundo que no le

concede un lugar de enunciacion y representacion.

La representacion, en este contexto, se entiende siguiendo a Stuart Hall no como un espejo de
la realidad, sino como produccion de sentido. Lo femenino representado en la literatura no es
neutral, pues se reproduce y desafia las normas culturales que delimitan lo que una mujer
puede ser o representar. Hustvedt, al narrar las experiencias de Iris, desestabiliza las fronteras
entre cordura y locura, masculino y femenino, deseo y miedo. Lo que se representa no es solo
un personaje, sino una disputa simbdlica por la legitimidad de la voz femenina en un entorno

dominado por miradas masculinas.

Entonces, nos proponemos a situar el alcance del andlisis en tres direcciones. Primero,
comprender como Los ojos vendados narra un proceso de desestabilizacion identitaria que
expone las fragilidades del sujeto femenino contemporaneo; segundo, mostrar como los
aportes de Irigaray permiten resignificar las categorias de histeria, mimesis e identidad en la

novela; tercero, establecer un didlogo entre literatura y teoria que contribuya a una genealogia
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critica de la representacion femenina. En este transito, la novela no es solo un objeto de
estudio, sino un campo de didlogo donde la teoria feminista encuentra imagenes, metaforas y
silencios que amplifican sus intuiciones. Teoria y ficcion se entienden y dialogan a través de
un tejido generacional lleno de preguntas que parecen nunca tener respuestas concretas; las
autoras, aisladas en tiempo y espacio, crean un lenguaje escrito desde la complicidad del ser
mujeres en un mundo occidental.

Asi, la monografia se despliega como un mapa y una advertencia a partir del cual no se trata
de clausurar el sentido de lo femenino sino de abrirlo. Iris Vegan, con sus mascaras, delirios y
transformaciones no ofrece una verdad unica sobre lo que significa ser mujer, sino una
constelacion de fragmentos que exigen nuevas lecturas. Desde Irigaray hasta Hustvedt,
pasando por Butler, Muraro y Hall, el trabajo se inscribe a manera de una conversacion mas
amplia sobre el lugar de la mujer en la cultura contemporanea. Esa conversacion, inacabada y

siempre en disputa, es la que da sentido a este proyecto.
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Capitulo I

Siri Hustvedt 'y Los Ojos Vendados: 1dentidad y Representacion Femenina Desde Luce

Irigaray

Crear siendo mujeres demanda un deber ser que solo en el siglo pasado fue tomado como una
regla casi irrompible, pues es claro que las mujeres debemos dominar el discurso que nos
retrata y posiciona frente al mundo. En la literatura estas representaciones se han explorado
en los estereotipos y en las imagenes de sujetos que en su feminidad expanden las nociones
del ser mujer. Autoras de diferentes nacionalidades han hecho del prejuicio un camino hacia
la reivindicacion de la feminidad, apropiandose del lenguaje que fue condena y parametro
para definir los temas recurrentes de la escritura de mujeres. Con ellas, temas como el hogar,
el amor romantico, la locura, el cuerpo y la belleza fueron llevados desde la consciencia, lo
que supone un proceso critico donde la ridiculizacion solo seria muestra del desconocimiento
en el tratamiento del discurso que implica una discusion constante y una aceptacion de lo que
puede o no definirnos. Cuando el discurso de subordinacion del otro llega a ser objeto de
estudio de quien lo padece, se convierte en un ejercicio de apropiacion critica, observada
desde dentro y resignificada en su interior, pues es el lenguaje la fuerza que rompe las
opresiones, permitiendo a quien fue privado del discurso una perspectiva propia, distinta de la

del oprimido.

En el lenguaje se utilizan palabras, ideas, principios y fundamentos que son atribuidos a
grupos poblacionales especificos. Conceptos como la locura y la razén son explorados por

diferentes disciplinas, donde se establecen sujetos, comportamientos, espacios, factores
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psicosociales, sexoafectivos y econdmicos para configurar perfiles seguros aplicados a
personajes capaces de cumplir con los filtros que pueden o no determinarlos del lado de la
cordura o la insensatez. La locura femenina y la configuracion de una identidad a partir de
ella ha sido un precedente histérico en la construccion de la idea social que se tiene de la
mujer y como se da su relacion con la razon.

La novela que aqui es objeto de estudio, Los ojos vendados (1992), de Siri Hustvedt, narra la
historia de Iris Vegan, una estudiante de literatura de la Universidad de Columbia, que tiene
la necesidad de buscarse a si misma, su esencia, en la Ciudad de New York, donde se
enfrentara a cinco extrafios (Sefior Morning, George, Paris, Rosé y la sefiora O) que le
suministran experiencias que amenazan con destruir su caracterizacion identitaria. Asi, lo que
pretendo evidenciar es como esta identidad, ante diversas situaciones, se ve trastocada al
punto de manifestar patologias psicologicas ligadas con la paranoia y la locura. Todo lo
anterior se encamina a un encuentro con los aportes que ha hecho la filésofa y feminista Luce
Irigaray con su estudio de la identidad sexuada alrededor de la configuracion del sujeto, la
locura/psiquis/histeria, la figura del hombre y la representacion femenina, estableciendo
conexiones que permitan dar cuenta del como se perfila este personaje en la historia. La
exploracion de estos topicos en nuestra disciplina permite el rastreo y el reconocimiento de
las nociones que se tienen de dicha identidad sexuada desde la perspectiva social y femenina.
En este ambito también quiero explorar la influencia en el posicionamiento publico, la
relacion con la figura masculina, la necesidad de mimetismo frente a figuras con un mayor
“control” identitario y nuestra predisposicion para guiar el sentir/las pasiones femeninas en
torno a patologias que historicamente estan ligadas a nuestro género.

Entender como se ha pensado el concepto de identidad en Irigaray desde el psicoanalisis y su
confrontacion con el feminismo permite establecer un didlogo con la nocidon que tiene la

protagonista a partir de sus relaciones psicosociales; se estudia la construccion de esencia
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para entender qué configura el pensamiento del sujeto que busca la verdad en la construccion
del Yo. Dentro de las preguntas que arroja el texto, conecto un concepto abordado por
Irigaray, el mimetismo, cuya definicion se puede alinear con el comportamiento de Iris y
responde a interrogantes que suscitan sus acciones y al modo en que obedecen a patrones de
espejo en los que el reflejo del otro y lo que ella puede ver de ¢l son herramientas que
construyen parte de su identidad y, a su vez, quebrantan la idea que tiene sobre si misma.
Cuando se plantean las figuras de lo femenino y masculino dentro de las elecciones
conceptuales y tedricas se pretende esclarecer qué se entiende por cada una y cémo
responden a factores socioculturales las representaciones que existen de ellas en un mundo
ficcional. Esto permite resolver cuestionamientos de sus influencias cuando se contraponen
en relaciones psicosociales y el poder que puede poseer cada una de las figuras. Todo lo
anterior puede entrar en discusion al medir el grado de intensidad de ciertos tipos de
relaciones, hasta el punto de reestructurar nuestras ideas sobre la identidad y modificar
internamente la estabilidad del sujeto que transita este proceso. Dentro de la obra estudiada
entendemos entonces como los parametros sociales a los que se enfrentan las mujeres crean
en Iris Vegan una nocion de identidad que oscila entre las representaciones de lo masculino y
lo femenino, al punto de ceder por completo su agencia mental y fisica en la configuracion de
si.

Un factor decisivo para establecer la posicion del sujeto de estudio es cuestionar en qué grado
de consciencia se producen sus acciones y qué entes influyen o motivan dichos sucesos.
Concretamente, dentro de la novela se distingue un nivel de consciencia sobre las
modificaciones internas, pero estas se ven nubladas ante el cimulo de experiencias que vive
Iris.

Para concluir, los cuestionamientos de la novela en relacion con los postulados de Irigaray

toman forma si pensamos en como la imagen de Hustvedt y sus luchas desde el feminismo se
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hacen presentes en las elecciones narrativas tomadas en la obra. Partiendo de la presentacion
de los personajes femeninos, se llega a lugares en que se puede concluir que hay un sentido
para ligar la locura, el delirio, la psicosis y la paranoia con las mujeres retratadas, pues tienen
una relacion estrecha con la resignificacion y apropiacion de estos topicos. Para crearlas, se
consideran los componentes econdmicos, las posiciones académicas e intelectuales, el ideal
sembrado en las infancias, la medicina convencional y psiquiatrica alrededor de la
representacion femenina y la figura de la mujer. Esto responde a las preguntas sobre la
apologia a parametros miséginos en la obra, la cual termina afianzando la idea de la
resignificacion, la importancia y la trascendencia que puede tener la imagen del hombre para

la formacion y modificacion de mujeres inscritas en sociedades patriarcales.

1.1. Un Estado de La Cuestion: Siri Hustvedt y las Nociones de Identidad en Torno a su

Obra

Para entender la manera en que la historia nos posiciona, tenemos que abordar aquellos
antecedentes decisivos en la literatura y en la sociedad, de forma que se entienda que escribir
y adentrarse en un contexto escrito de las mujeres ha significado en la historia el
descubrimiento del mundo interno de una feminidad aislada, encriptada y estereotipada. La
representacion desde el lugar en el que siempre se ha renunciado a diferentes espacios
perpetaa lugares comunes en los que lo femenino estd o existe en relacion con lo masculino,
su figura se vuelca sobre y para el hombre. Dentro de la critica, Hustvedt cuenta con prestigio
y se posiciona como una gran pensadora en la literatura, la ciencia y el feminismo. La autora
se enriquece de su posicion literaria y social para representar diferentes mujeres en su mundo
ficcional, las cuales pueden estudiarse a partir del universo narrativo al que pertenecen y se
adscriben. De este modo, la obra puede entenderse, en un primer momento, como un objeto

de estudio en si misma, susceptible de ser analizada desde diversas teorias. En su primera
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novela la exploracion del mundo interior de sus personajes me permitid ligar las acciones de
la protagonista con los pardmetros que se consideran en la definicion de la razdn, la locura, la
identidad y la psiquis.

En la exploracion de estos conceptos surge un acercamiento a los planteamientos hechos por
la académica Carmifia Navia desde los estudios de Marcela Lagarde, en los que se conectan
la figura femenina con la idea de un ente historico, que posee una debilidad mental que la
orilla a la locura. La lectura de Navia supone la exploracion de diferentes novelas escritas por
autoras latinoamericanas, permitiendo la indagacion de como se configuran las identidades
femeninas a raiz de enfermedades mentales en tanto cautiverios, resignificando la exploracion
del mundo mental de personajes femeninos en un ejercicio de poder que afecta a las mujeres
desde una perspectiva psicosocial. El estudio de la autora lanza muchas luces para entender
como la lectura de Los ojos vendados (1992), especificamente de Iris Vegan, indaga en los
cautiverios de las mujeres similares al personaje principal, ademas de contrastar su camino
con un estado psicologico que puede rozar la locura o la paranoia. En relacion con la escritura
de mujeres, la autora Cecilia Olivares explora en uno de los capitulos del libro Glosario de
términos de critica literaria feminista como la expresion de pasiones traza lugares que suelen
atribuirse a la escritura femenina, pues mas alla de los prejuicios y miradas falocentristas, la
autora busca evidenciar de qué manera las pasiones y/o la sexualidad son temas para ahondar
sobre los parametros que impone la sociedad, de forma que el discurso sea tomado por las
mujeres e interpretado desde la experiencia femenina. En el estudio alrededor de la escritura
de Hustvedt se siente la eleccion de lugares que perpetian la imagen de la mujer
menospreciada, escudrifiando en el que hacer de las figuras de poder y la manera en que
proporcionan dichos espacios, todo sin llegar al nivel en que se pueda interpretar como
apologia a parametros machistas. En esta misma linea, Verénica Murillo Chinchilla, en

Mujeres que escriben, plantea que la representacion de mujeres de este tipo rompe con el
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silencio y normaliza un malestar por medio de la literatura, de forma que se crea una lucha

contra del patriarcado desde la validacion de voces y la creacion de nuevas subjetividades.

Dentro de la novela de la autora norteamericana se plantea un crecimiento a la inversa del
personaje, siguiendo cada momento decisivo de transformacion que arrojan el sujeto
resultante, del cual podemos dar cuenta al final de la obra. Para ello, busqué dialogar con un
concepto que se acercara al proceso de la formacion de identidad de Iris, encontrando en
textos como Aproximaciones teoricas al concepto del “bildungsroman” femenino y Una
novela de formacion de protagonista femenina. El proceso liga la identidad con el
Bildungsroman, pero a su vez se aleja de éste al plantear un curso que no sigue una linea
hacia un camino de crecimiento, sino que genera un retroceso en la identidad del personaje.
Por ello, estos textos sirven para plantear la lectura de la novela a partir de un anti
bildungsroman’, entendido en el sentido del crecimiento y la edad que caracterizan el camino
del “héroe”. Los elementos o ejes que proporciona el cambio, como ya se ha mencionado,
son principalmente sujetos con los que la protagonista mantiene diferentes tipos de
relaciones. En este sentido, el articulo de José Cortés Sudrez brinda herramientas sobre las
nuevas masculinidades, encontrandose con la feminidad y masculinidad desde el lugar en que
ambas pueden ser trastocadas segun el abordaje que decida hacer el o la autora.

Estas ideas se amplian al considerar la nocion de supremacia del falo, donde el planteamiento
de los roles de género desde una construccion patriarcal desdibuja la expresion e identidad
sexual. En estos postulados se encuentra la protagonista al enfrentarse con lo que parece una
crisis identitaria, donde su género es el factor de cambio que le permite alcanzar un estandar

social y cultural. Su identidad femenina se ve trastocada para crear un personaje inexistente

' La cursiva es nuestra.
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capaz de ocupar el lugar de un hombre con la fuerza necesaria para tomar el control

identitario de quien posee el cuerpo.

1.2. Ejes Teoricos en Torno a las Ideas de Identidad, la Locura/psiquis/histeria, la
Figura del Hombre y la Representacion Femenina: Un Panorama Tedérico a Partir de

Luce Irigaray

Como eje teorico principal dialogo con los postulados de Luce Irigaray que se desenvuelven
alrededor del feminismo francés donde se inscriben pensadoras como Julia Kristeva y Héléne
Cixous quienes construyen una idea diferente alrededor del psicoandlisis, entendiendo a la
mujer como un ente participante que no puede ser reducido a categorias que significan y
construyen la imagen del hombre. En los textos escritos por Luisa Posada Kubissa y Raquel
Viviana Silva Morales se recogen muchos de los abordajes de las tedricas acercandose a la
configuracion del cuerpo femenino y las diferencias sexuales que propone Irigaray, ademas
de ahondar y nutrir las categorias estudiadas por la filosofa por medio del acercamiento de
académicos en otras areas y la ampliacion de conceptos y aportes del feminismo a través de la
historia. Los textos permiten tener ideas generales de los postulados, dialogar con otras
posturas y guiar el sentido de los conceptos dentro de la novela que se busca abordar por
medio de las nociones de identidad, psiquis, representacion y figura femenina y masculina.

La circulacion de las mujeres entre hombres dispone el funcionamiento social, al menos
patriarcal, desde la carencia y la idea de un sujeto complementario que representa lo
femenino; los discursos construyen imagenes que no pueden ser destruidas, pues se posee el
lenguaje que se enuncia a si mismo como duefo de un todo. Esto supone la apropiacion de la
naturaleza por parte del hombre y su transformacion conforme a criterios humanos definidos

exclusivamente por ellos mismos. La constitucion de la mujer es entonces la de un objeto que
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figura y se materializa a partir de la relacion con lo masculino. En contraposicion a Lacan,
Irigaray responde con inconformidad a la idea del espejo como proceso de desarrollo del
hombre, donde el individuo crea una identidad a partir de la separacién con la madre, aqui no
se considera a la mujer como sujeto en construccion, por el contrario, su lugar se reduce a la
representacion sexual. La autora concluye hablando de una autorrepresentacion en la que el
mutismo del lenguaje no tiene lugar; y se da la posibilidad de nombrar a la mujer desde la
pertenencia de si misma y la verificaciéon de que es un sujeto que se configura de manera
individual.

Dentro de la representacion y la idea de lo que se percibe como mujer se abordan diferentes
conceptos necesarios para adentrarse en la nocion de femenino. En Irigaray, como en otras
teoricas y estudiosas alrededor de la teoria feminista y de género, se consideran los
fundamentos, que seran desarrollados en este texto de manera que puedan ligarse con la obra
de estudio. Empezaremos abordando el concepto de identidad, dentro del cual podemos hacer
dos distinciones: la identidad sexual responde a la relacion que tenemos como sujetos con
nuestro sexo y el erotismo, reconociendo que estd enteramente ligada con la ley del padre o al
significante falico, y que, en el momento en que se rompe con ¢€l, se da la reinvencion de la
subjetividad y el placer femenino. En un lugar diferente, se habla desde la construccion de la
identidad, reconociendo el camino historico que se le ha asignado a lo femenino.

Irigaray habla de un mimetismo en el que, conociendo los elementos de subordinacién, la
mujer emplea una mimesis del discurso en el que esa exploracion favorece la recuperacion de
lo femenino en el lenguaje. Irigaray plantea una nocion de identidad desde la definicion de un
orden social, lingiiistico y cultural en el que las mujeres puedan conocer donde estan
posicionadas y asi hablar de una consolidacion del Yo, sin presentarse o reconocerse como
una imagen proyectada u objeto del sujeto, eliminando la creencia de la identidad femenina

como lo otro y leyendo a las mujeres por fuera del ideal de madre, virgen y casta. La
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identidad es creada a partir de la apropiacion de estas categorias como propias, pero no como
unicas ni condenatorias.

La mujer desde la teoria psicoanalitica se construye como lo ofro de la ley del padre
propiamente en Lacan, aqui la nifia en crecimiento experimenta una enajenacion con sus
vinculos pre edipicos y su unidad originaria que reside en la figura materna, que finalmente la
va a conducir a desordenes simbdlicos y patologias tipicas femeninas como la histeria, la
melancolia y la depresion. Para Irigaray, la histeria responde a un sufrimiento que radica en el
no hablar de la relacion de la mujer con su madre, consigo misma y con otras mujeres (sus
pares). La histeria habla en la modalidad de una gestualidad paralizada, de la palabra
prohibida y de los deseos reducidos al silencio del lenguaje familiar, social y escolar,
generando el silencio y la accion mimética. Dentro de esta idea se traza una linea para
explicar como la falta de vinculos femeninos dentro de la novela puede generar en su
protagonista un desbalance al momento de reconocerse dentro de su mundo, el cual esta
ocupado mayoritariamente por figuras masculinas.

A partir de la exploracion de la sexualidad, siguiendo lo que ya se ha mencionado, y de la
nocion de espejo, se configuran dos tipos de sujetos que se inscriben en una sociedad que
reduce lo femenino y enaltece lo masculino. Para la autora, estos dos conceptos deben
entenderse desde la crianza y las trabas que condicionan a los sujetos, asi como desde la

manera en que se configuran sexualmente con el otro.

1.2.1. Identidad

A través las propuestas de Irigaray hablamos directamente de la diferenciacion de los sexos y
la identidad como un concepto mediado por lo sexuado para plantear la idea de construir
identidad femenina. Los sujetos son dos en la etapa inicial de sus vidas, se encuentran en
condiciones iguales al momento de experimentar su sexualidad (la nifia pequefa es también

un hombrecito). Los impulsos obedecen a una pulsion agresiva y se relacionan desde un
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hacer parecido, con la diferencia entre las estructuras de su sexo. Ya pasada esta etapa, la nifa
se encuentra con el distanciamiento entre los dos sexos (aparece el complejo de Edipo),
transformandose la idea de la nifa como hombrecito, y alcanzando un estado en el que la
represion impide la sublimacion de energia desde lo sexual y social. Freud situa este proceso
en una ecuacion donde un hombre sin la capacidad o posibilidad de representarse como tal es
igual a la imagen de una mujer normal. Irigaray reconoce como este proceso planteado desde
la teoria freudiana destina a la mujer a un unico camino en el que debe reconocerse en tanto
la imagen del hombre y pasar por un proceso de mimetismo.

Para la autora, entendernos como sujetos que estan obligados a reconocerse mutuamente o a
existir en relacion con un otro masculino supone una lucha, pues ser subordinadas de esa
imagen crea una inconformidad interna que lleva a la conciencia y al deseo de desmontar este
proceso. Por el contrario, si se niega que existe un proceso interno de mimesis, se sigue
hablando o actuando desde lo masculino y, por tanto, se desconoce una diferencia sexual que
marca nuestro lugar como sujetos con identidades diferentes.

La mujer, al estar inmersa en un mundo construido desde la visiéon masculina, emplea un
lenguaje en el que la opresion se hace mas clara. Es en la repeticion de este lenguaje que se
evidencia su condicion. A través de la imitacion, se reconoce qué es lo masculino y qué es
aquello que no se nombra: lo femenino, que se encuentra en un lugar al que es necesario
acceder. Aquel espacio no habitado se conecta, a su vez, con la sexualidad reprimida en la
infancia.

Cuando el lenguaje se transforma, se empieza a nombrar el goce, la sexualidad y el deseo
femenino, lo que propone una identidad alejada de la imagen del hombre, estableciendo que

las mujeres son sujetos separados que deben ser entendidos desde su individualidad.
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1.2.2 Histeria

El concepto de histeria en Irigaray es abordado desde la infancia. La autora retoma los
postulados de Freud, haciendo la distincion de una inversion en el complejo de Edipo, en el
que un aparente deseo hacia la madre obedece directamente a los sintomas de dicha afeccion.
Aunque la histeria esta relacionada en su mayoria con las relaciones edipicas, se amplia el
espectro a la relacién que se tiene con la madre y como se escala al punto de desligarse de
ella generando pulsiones agresivas.

Ligada a la idea de la mimesis, se plantea un escenario donde la nifia desea la atencion de su
madre al punto de querer transformarse a si misma en un nifio. De esta manera, la histeria se
vincula con la relacion interrumpida o no alcanzada con la madre y al descontrol de
tendencias activas que solo disipan al momento de abandonar la relacion y establecer una con
el padre.

Al anular la imagen de lo femenino y aceptar el Edipo, se instala en la nifia un silencio en
torno a su propio goce. Para Irigaray, la histeria responde a un sufrimiento que radica en la
imposibilidad de hablar de la relacién de la mujer con su madre, consigo misma y con otras
mujeres. La histeria se manifiesta en la forma de una gestualidad paralizada, de la palabra
prohibida. Es una fuerza incontrolable entre los deseos que son reducidos al silencio del
lenguaje familiar y social, generando mutismo y mimetismo. La histeria representa toda esa
energia contenida y paralizada presionando por salir y luchando contra lo que puede

contenerla.

1.2.3. Figura del hombre

En la imagen de lo masculino se encuentra la idea de un sujeto completo desde el momento

del nacimiento. La figura del hombre, dentro del psicoanalisis, se erige a partir de la nocion
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de creador o el comienzo de un todo. Es por medio del falo que se entiende la identidad de la
humanidad. El hombre, como forma, ocupa una posicidon clara y estable dentro de nuestro
contexto social, pues sus pasiones no se ven trastocadas por un otro que no sea parte de su
género. Para Irigaray, el hombre posee el dominio del lenguaje, por tanto, se poseen y pueden
nombrarse sin vacilacion.

Dentro de lo propuesto por la autora, se conserva la idea del complejo de Edipo,
extendiéndola hacia las relaciones que hace el hombre de manera roméantica por fuera de su
vinculo maternal. Desde su mundo interno, concibe que al vincularse con las mujeres busca
inconscientemente la imagen de su madre con el fin de reproducirse y, a su vez, replicarse a si
mismo como sujeto a través de ella mediante un hijo; luego debe asumir el lugar simbolico de
hermano para sus propios hijos. De esta manera, tienen como objeto de deseo y amor a la
misma mujer. En un caso contrario, la autora explica que puede desarrollar un sentimiento de
desprecio por la aparente castracion del género femenino, orientando su deseo o refugio en la

homosexualidad.

1.2.4. Representacion femenina

La mujer, a partir de los conceptos ya mencionados, se situa en lo social como un reflejo
directo de lo masculino. Partiendo de este juicio en Ese sexo que no es uno (1985), Irigaray
ubica esta experiencia del espejo a través de la obra Alicia a través del espejo (1871).
Mediante esta intertextualidad, construye un relato donde el argumento principal evidencia
coémo las mujeres funcionan en tanto soporte para significar la existencia de un hombre y no
reconocer su propia imagen frente al espejo.

Para hacerlo, la autora establece diversos vinculos que ponen de manifiesto el descontento en
Alicia, pues existe un otro yo (reflejo) que la lleva a cuestionar las cosas que pasan a su

alrededor:
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... todas esas imagenes, esos discursos, esos fantasmas me paralizan, me dejan de piedra. me
congelan. estremecida, también por su admiracion, sus alabanzas, lo que llaman “amor”.
escucharles a todos hablando de Alicia: mi madre Eugene, Lucien, Gladys ... Os habréis dado
cuenta que me dividen como mejor convienen sus intereses, por €so N0 CONOZCO en mi ningun

(13 EE

yo”, o bien se trata de unas multitudes de los “yo” apropiados por ellos. para ellos, en

funcion de sus necesidades, o deseos. Ahora bien, este no dice lo que quiere de “mi”. estoy
completamente perdida. de hecho, siempre lo he estado, pero no me daba cuenta. estaba
ocupada adaptandome a sus deseos. (Irigaray, 1985, p. 11)

Desde un recurso literario, en el marco de Alicia a través del espejo, Irigaray analiza la
proyeccion de una mujer ingenua y subordinada. No obstante, se muestra el proceso de
consciencia que toma el personaje y como empieza a diferenciar o reconocerse alejada del
“otro” y sus deseos. Para la autora, nombrarse mujer comienza con la afirmacion de la
sexualidad. Priorizar el goce y actuar motivada por este hace posible la representacion de lo
femenino porque toma un lugar en el lenguaje y ya no hace parte de un espectro no ocupado o

por encontrar.

1. 3. Semblanzas Criticas a Partir de Luce Irigaray y Siri Hustvedt: Un Recorrido por

sus Obras y Vidas Académicas

Dentro del mundo interno de los autores o tedricos, tendemos a entender las razones de su
decir y actuar; justificamos su trabajo sin dejar de reconocer que, en ese mundo interior que
los habita, se encuentran las respuestas a aquello que no terminamos de descifrar. Es a partir
de la divulgacion de sus intimidades que se abren caminos para juzgar todo aquello con lo
que no empatizamos y para cuestionar o quebrantar sus postulados o propuestas estéticas.
Conocer qué desprecian, como y a quiénes aman, asi como sus pasiones y secretos, los
conduce a la exposicion de su ser mas humano y vulnerable.

Dentro del desprecio que puede generarse al exponer o habitar esa intimidad, las mujeres se

encuentran a menudo en una posicion desfavorable. Conocer en detalle sus vidas no solo
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puede poner en duda sus propuestas, sino también despojarlas de un lugar dentro de la
intelectualidad o la literatura.

Irigaray era consciente de su condicion de mujer y, por ello, se nego6 a dejar en libro abierto
los detalles de su mundo interno. Esta es la razon por la que hoy poco sabemos de la autora
mas allad de su obra critica y literaria, evitando asi dar paso a la desacreditacion. Aun cuando
no se conoce mas que datos genéricos sobre si misma, su escritura revela fuerza y un deseo
inamovible por generar espacios para las mujeres, donde pudieran reconocerse y afianzar la

idea de que son una misma y que el ser dos seria solo una eleccion consciente con un otro.

Por otra parte, Irigaray también reflexiona sobre los espacios configurados por y para grandes
pensadores, ratificando las dificultades que enfrentan las mujeres al intentar aportar una
comprension del mundo desde otra vision. El resultado es un arduo trabajo en el que deben
confrontar sus propios saberes, para asi establecer un dialogo con lo conocido y proponer una
imagen del mundo comprendida desde la mirada femenina.

Irigaray fue una de las grandes feministas del siglo XX, sus posturas confrontan la imagen de
la mujer desde el psicoandlisis y el feminismo. Su pensamiento entra en conflicto con los
hombres de su época: aunque formo parte de la escuela fundada por Lacan, se desligo6 de ella
tras la publicacion de Espéculo de la otra mujer (1974), obra que se distancia de las ideas
lacanianas y freudianas sobre la sexualidad y el goce femenino.

La autora tampoco logra adherirse plenamente a las propuestas hechas por sus
contemporaneas desde el feminismo, pues, aunque buscaba crear espacios para las mujeres,
sus posturas no logran establecer conexiones con los postulados predominantes de la época.
La filésofa concibe el mundo desde un campo de visiéon ajeno a la imagen masculina,
proponiendo que la mujer no sea entendida a manera de un resultado del contraste del

hombre, sino como un sujeto con vida propia, que puede entenderse desde su individualidad.
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Por lo tanto, no apela a una busqueda de una igualdad entre los géneros, puesto que esto
significa reducir o entender a las mujeres en tanto hay una figura masculina que las delimita y
desconoce; a su vez, la igualdad también se desdibujan las diferencias que nos dividen desde
la concepcion, asi como en relacion con nuestra configuracion cultural.

Los conceptos propuestos por Irigaray se entienden desde una vision femenina, en la que se
conecta el mundo interno de las mujeres con la version propuesta por el exterior. Ya no hay
un espejo para entender nuestra imagen; hay un espéculo, un objeto que es en si mismo un
algo palpable a través del cual es posible examinar la misma identidad.

La mujer ya no se concibe como un concepto intangible ni como el reflejo de otro. Con el
espéculo, no solo existe, sino que puede construirse una imagen propia a partir de la
composicion fisica y el reconocimiento mismo del sexo femenino, generado una
representacion que no busca la degradacion de la mujer y, que, a su vez, nos sitia en el
descubrimiento de nuestro ser mujer y el camino hacia ello.

Luce Irigaray es una de las precursoras de la idea de que solo nosotras podemos conocer o
hablar de nuestra sexualidad y que no hay algo mas aislado que la postura masculina frente al

deseo de las mujeres.

1. 3.1. Perfil de Siri Hustvedt

Se narra cuando se comprende el lugar que una ocupa en el mundo, complejizando todas
aquellas vivencias que solo pueden cobrar sentido en la experiencia de ser mujer y del
reconocimiento de otras iguales. Nos leemos y, aun sin conocer la autoria de los textos,
podemos reflejarnos en el espacio interno de quien los escribe.

Ser mujer cobra sentido cuando se trazan las desventajas que se viven en carne propia. Desde
Jane Austen, Virgina Woolf, Louisa May Alcott, se exploran diversas formas de enfrentarse a

ese mundo hecho por y para la imagen del hombre. Dentro de topicos y propuestas narrativas
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en dichas autoras, se explora como la belleza antepone cualquier cualidad, atributo o facultad,
y de qué manera el matrimonio se presenta en tanto la transaccion mas fuerte entre hombres y
mujeres. Ademas, se examina a la mujer como un individuo privado de su individualidad,
todo ello desarrollado desde un discurso satirico, ocurrente, consciente e ingenioso.

Con estas autoras, nuestras experiencias no son objeto de ridiculizacion, sino que se
reconfiguran desde lo profundo, donde aquello que nos representa no son solo formas
externas, sino un mundo femenino a partir de la exploracion del interior de cada mujer.

Hay temas que son escogidos por el azar de nuestras vidas y otros que se imponen al
relacionarnos con un mundo casi paralelo a nuestra experiencia individual, para Siri Hustvedt
cuya obra se ha vinculado con la memoria, la identidad, la enfermedad, el arte y la
neurociencia. Su obra narrativa y critica busca tejer un lienzo en el que podamos
reconocernos a nosotras mismas, mediante la complejidad psiquica con la que ha dotado a sus
heroinas.

Estas heroinas no son sino mujeres comunes, que conservan todo su enredo en la simpleza de
su condicion humana: estudiantes, artistas, amantes y esposas que se relacionan desde una
experiencia femenina que no le es ajena a la autora. Vanessa Rosales, escritora y critica
cartagenera especializada en historia y teoria del estilo desde una perspectiva feminista, ha
estudiado la construccion de lo femenino desde la literatura, lo social y la moda, condensando
en este trabajo sus gustos personales y su experiencia como mujer. En su libro Mujeres
vestidas: moda consciente y su podcast Mujer Incomoda, Rosales realiza un analisis literario
y periodistico en torno a Siri Hustvedt, donde se enfatiza, desde el titulo, la importancia de
entender la forma en que se codifica lo femenino y bajo qué parametros o experiencias lo ha
trabajado Hustvedt. Comprender lo que se denomina como femenino y masculino es

determinante para identificar los atributos que nos diferencian.
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Rosales habla de como la escritora ha transitado de manera constante entre lo binario,
asumiendo que existen dos mundos: el blando, ligado a lo femenino y al arte, y el fuerte, que
atiende a las ciencias y a la figura masculina. Ambos campos han sido ampliamente
manejados por Hustvedt, quien en su trabajo demuestra de qué forma estas areas de estudio,
tan aparentemente diferentes entre si, pueden dialogar e intercambiar saberes que nutran la
exploracion de cada una.

Para este apartado me enfocaré en dialogar con lo postulado en el podcast, tomando las
palabras de la autora y los planteamientos que Vanessa Rosales expone en su conversacion.
Después de conocer un poco sobre la vida de Hustvedt, se puede identificar un rastro
autobiografico en sus novelas. Estos aspectos distintivos residen en la necesidad de
reconocimiento y en el deseo de ser vista que presentan los personajes de Iris Vegan y S.H.,
en Recuerdos del futuro (2019). En esta obra, se evidencia una maduracion del conflicto ya
planteado en Los ojos vendados. Otro factor que alude directamente a la autora son sus
estudios sobre la psique y la neurociencia. No hay movimiento en los que sus protagonistas
no desvelen un camino hacia un proceso psicologico que interfiera con su crecimiento o que
exponga alguna falta o carencia dentro de si mismas. Ademas, Hustvedt incorpora datos que
le conectan con los personajes, como nombres, edades, crisis nerviosas, profesiones y otros
detalles biograficos.

Para Hustvedt, el ser atractiva, inteligente y talentosa le ensefia como su condicién de mujer
la aparta de los saberes considerados “fuertes”, situdndola en un lugar donde el cuerpo es lo
mas destacado de su imagen, fijando la atencion en lo que debe ser visto a través de una
mirada masculina. Dentro de su libro de ensayos La mujer que mira a los hombres que miran
a las mujeres (2016) la autora amplia mediante anécdotas como la belleza es la caracteristica
“mas” destacable de una mujer y de qué manera la actitud sumisa y amable es la Unica

reaccion que se espera del género femenino. En caso contrario, cualquier opinion o
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produccion hecha por una mujer es percibida carente de valor. Todas las anécdotas abordan el
género femenino y confrontan a Hustvedt en su misma condicion de mujer, escritora y ser
pensante.

En una de ellas se menciona la entrevista que le hizo la autora al escritor noruego Karl Ove
Knausgard, a quien le expresaba admiracion. Al final de la conversacion, Hustvedt le
pregunta por qué, entre tantas referencias a escritores, solo habia tomado en cuenta a una
mujer: Julia Kristeva. A lo que el escritor respondi6é que las demas no eran competencia. La
frase “no son competencia”, como expresa la autora, deja una sensacion de desconcierto. Una
se pregunta qué podria significar el no considerar a otras autoras de la época o aquellas que
ya tenian un nombre dentro de la literatura. ;jAcaso estas productoras de sentido critico y
literario no estaban al nivel de los autores considerados por Knausgérd? o ;su respuesta solo
era la justificacion necesaria para no exponer su falta de relacion con la produccion femenina
y lo que leer mujeres implicaba para el autor: un enfrentamiento directo con aquello que esta
hecho de saberes blandos? Esto mismo se comenta en el podcast de Rosales cuando se
discute que hay saberes blandos y duros, explicando la dificultad que tienen las mujeres para
abrirse paso en la ciencia sin ser puestas en duda. En el libro de ensayos ya mencionado,
Hustvedt también refiere la duda que generan sus saberes.:

Como escritora casada con un escritor (Paul Auster), a menudo me he visto en situaciones que
me han obligado a preguntarme si estoy ante un caso de sexismo (consciente o inconsciente)
se trata de algo mas. El periodista chileno que insisti6 en que mi marido «me habia ensefiado»
psicoanalisis y neurociencia (incluso después de que yo se lo desmintiera con rotundidad,
pues mi marido tenia poco interés en ambas), jera un idiota machista o simplemente un
hombre que queria creer que su héroe literario era mas o menos responsable de la educacion
de su esposa? (Hustvedt, 2016, p. 127)

Todas estas dudas y confrontacion de si misma las viven personajes como Iris Vegan al
protegerse de esa mirada masculina bajo un performance en el que un traje modifica su
confianza, tono de voz y el como vive el mundo. La experimentacion de su masculinidad no

puede permitirsele sin dotarla primero de autoridad, pues al ser un hombre su contexto le
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demanda la adquisiciéon de poder en la calle mientras su cuerpo no es objeto de miradas,
entregando a la protagonista la visibilidad necesaria para no ser menospreciada cuando hay
hombres dentro de la habitacion. Todo este proceso hace consciente la manera en que nos
percibimos a nosotros mismos a través de la mirada del otro.

Rosales y Hustvedt amplian esta nocion al explicar que el hombre necesita constante atencion
y nosotras en el deber de mujeres ofrecemos horas de escucha, aunque lo que se diga no
posea gran valor, aqui mas que callar es necesario tener nuestros ojos en ellos, pues retirar
aquella atencion podria desatar una furia que obedece a la herida de su ego o a “la ira de la
misoginia’:

Al final fueron cuatro los hombres que se abalanzaron sobre sus observaciones antes de que
ella pudiera intervenir y decir lo que pensaba. La frustracion de la mujer habia ido en
aumento, de modo que cuando por fin tomoé la palabra hizo una valoracion contundente y
agresiva de la ponencia. Al terminar la reunion sali de la sala con un colega que se refirio a la
mujer en estos términos: «Es realmente perversa» ... Lo que me fascino de este incidente fue
que los hombres que interrumpieron a la mujer no parecieron darse cuenta de estar
comportandose mal. Era como si ella fuera una persona invisible con una voz inaudible, un
fantasma en la sala. No era joven, ni timida, ni titubeante, ni tenia la voz débil. De hecho, no
poseia ninguna de las cualidades que a menudo se consideran las causas de que a las mujeres
no se las escuche en reuniones como esa. (Hustvedt, 2016, p. 131)

Como la cita anterior, existen diversos ejemplos descritos durante el podcast, los cuales se
presentan muchas veces en términos generales debido a la recurrencia de este tipo de
anécdotas. Estos ejemplos ilustran lo que la autora denomina “ira de la misoginia”. En
particular, quiero rescatar uno que muestra como un hombre en una conferencia es
confrontado por una mujer, y como las preguntas o afirmaciones de ella generan un estado de
exaltacion, ya que se siente ofendido por la pérdida de autoridad, directamente vinculada a un
sentimiento de humillacion. Para este hombre, es inadmisible que una mujer cuestione sus
saberes. Si el interlocutor hubiese sido un hombre, al ser interpelado probablemente habria
usado la situacién como excusa para desarrollar la conversacion en forma de debate, sin

exaltarse por el cuestionamiento. La autora no especifica la identidad de las personas



32

involucradas en el conflicto, y, por el contrario, se entiende por su tono de voz que es una
situacion con la que se ha enfrentado muchas veces, tanto como participante y espectadora.
Creo que muchas hemos vivido situaciones similares o hemos observado a otras mujeres ser
vistas por estos hombres y menospreciadas en el acto con miradas o afirmaciones que gritan
un “tu no tendrias por qué tener el derecho de cuestionarme”, pues actitudes como la
confianza, la soberbia y la arrogancia son en definitiva adjetivos que componen el sex appeal
de un hombre, pero en una mujer solo podrian producir repulsion, vileza y rechazo, puesto
que la mujer debe asumirse siempre como estudiante o aprendiz del género masculino.

Siri Hustvedt ha dedicado su escritura a explorar las imagenes del hombre y de la mujer, asi
como la manera en que se relacionan en distintos campos, edades y épocas. La autora inicia
su trayectoria creativa en 1992 al publicar Los ojos vendados, novela que muestra a su
personaje principal, Iris Vegan, como un sujeto en construccion que duda de si. Todas las
incertidumbres retratadas en el texto van evolucionando en sus siguientes novelas,
consolidando la mujer exitosa y observadora en la que se transformd. Hustvedt ha hecho de
escribir un escrutinio de su relacion con las necesidades que el mundo le demanda al ser
mujer y las que requiere en su vida privada.

En el podcast, a raiz de un cuestionamiento de la autora cartagenera Vanessa Rosales sobre
qué significa ser “una mujer incomoda”, Hustvedt relata como ha vivido y reflexionado sobre
el feminismo a lo largo de su vida. Bajo esta pregunta, la palabra “incomodidad” aparece
intrinsecamente unida a la experiencia de ser feminista y, en general, de ser mujer. La autora
de Los ojos vendados reconoce codmo esa palabra es en esencia parte de la cotidianidad de una
mujer que habita espacios intelectuales. Reconoce también que mujeres y hombres la sienten,
pero desde lugares un poco diferentes. Aquellos que el mundo excluye perciben esta
sensacion desde afuera, la desconocen debido al ser y finalmente la rechazan. Segun

Hustvedt, la vulnerabilidad que implica sentirse incomoda no es una experiencia en la que
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muchos hombres puedan verse reflejados. En este punto del podcast, Rosales plantea como
las mujeres suelen ser vistas como extranjeras o elementos externos, € incluso como
potenciales amenazas, pues rara vez se consideran las posibilidades que implica tener voces
diferentes en un mismo auditorio, y mucho menos que estas voces opinen o cuestionen.

Lo anterior es en esencia uno de los nucleos del pensamiento literario y ensayistico de
Hustvedt: el conflictuar nuestro lugar en el mundo sin hacer caso omiso de la alteracién que
pueden experimentar hombres e incluso otras mujeres, pues esto nos habla de como se

entiende lo femenino y a su vez amplia la manera en que podemos vivir la feminidad.

1.3.2. Sinopsis Ojos vendados

Los ojos vendados (1992) es la primera novela de Siri Hustvedt. En ella recorremos un
periodo en la vida de Iris Vegan, una estudiante de Literatura de la Universidad de Columbia,
quien en un aflo y medio vivird una transformacion interna mediada por sucesos y sujetos que
amenazan su identidad y la percepcion que tiene sobre su esencia como mujer y persona. La
historia no sigue un orden cronoldgico, pues se sirve de los saltos narrativos para priorizar un
orden en el que la intensidad de aquellos encuentros transforma a la protagonista, de forma
que terminemos con una idea del estado inicial de Iris. En el primer capitulo nos encontramos
ocho anos después con una Iris en disposicion de narrar lo que pasé ese ultimo afio de
universidad. La primera relacion con el concepto de identidad surge cuando Iris conoce al
seflor Morning quien necesita un estudiante de Literatura para escribir una biografia,
especificamente para la descripcion de objetos que pertenecian a una joven que habia
fallecido tres afos atras. En un afan por descubrir las razones de su muerte, Iris decide ir al
edificio y preguntar por los apartamentos libres, estando con el casero descubre que la chica
fue asesinada y que el principal sospechoso era Morning, quien fue descartado por falta de

pruebas. La protagonista lo confronta, pero Morning se niega a decirle si tenia relacion con el
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asesinato, obligdndola a renunciar sin avisarle previamente. La aparicion de desconocidos
como el anterior es un eje crucial en la transformacion de Iris, pues aquellas figuras son una
muestra de los entes femeninos siendo mediados por hombres.

Para el segundo capitulo,” conoce a George, un artista que toma fotografias; una vez ve el
trabajo de su amigo, cambia la percepcion que tenia de él, pues dentro de su trabajo encuentra
un mundo torcido. Ese universo se muestra ante Iris en el momento en que George fotografia
a una mujer que sufre un ataque de epilepsia; la perturba aquella imagen y reconoce la
crueldad de tomarla y exponer el sufrimiento humano. La vulnerabilidad de la mujer conecta
con Iris cuando es fotografiada por George y ve en su propia imagen una figura ajena a ella,
al punto de calificarla de cruel. Aquellas imagenes persiguen a Iris haciéndola dudar de quién
es ella y dejandole la sensacion de no pertenecer a si misma.

Para el capitulo tres, debido a unas fuertes jaquecas es ingresada a un hospital; dentro del
pabellon conoce a la sefiora O., internada por una crisis nerviosa. Tras varios incidentes entre
Iris y la sefiora O. se revela una relacion casi intrinseca con aquella mujer. En un ltimo
momento del capitulo, se puede ver a Iris reconocer de manera indirecta lo reflejada que se ve
en su compaifiera al asumir su nombre, Eleonor, como propio y reconocer que ambas
desconocen quiénes son.

En el cuarto y ultimo capitulo estamos un afo antes de los sucesos. Iris conoce a dos
personas: el primero es el profesor Rose, quien dirige un seminario al que asiste Iris; el
segundo personaje es Paris, un critico de arte que aparece en una fiesta de disfraces. El primer
quiebre dentro de la protagonista se esboza en el cambio de percepcion que tiene de si misma
cuando utiliza un traje como disfraz y siente cierta excitacion. Unos meses después de

terminar el seminario, comienza a ser la asistente de investigacion de su profesor, traduciendo

? Esto tiene lugar meses antes del encuentro con el sefior Morning
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la novela alemana. Mientras lee, se ve ligando algunas de sus acciones a Klaus, un nifio de
diez afios bien portado que un dia comienza a descubrir la maldad dentro de si.

Iris tras ser victima de robo y conocer que una chica de su edificio habia sido abusada,
empieza a usar el traje por el peligro que representaba verse como mujer durante la noche en
las calles de New York. Vestida de hombre y adoptando el nombre Klaus emprende sus
visitas a bares y otros espacios publicos. Todas estas aventuras se detienen ante la aparicion
de deseos breves, pero fuertes, de ser desalmada y el temor a ser descubierta en su acto
performativo, sin embargo, retoma su rutina al no dejar ir lo que representa el traje:
compaiia, independencia y la inexistencia de si misma mientras lo usa. El capitulo se
fragmenta una vez deja de vestir el traje y empieza a recopilar todo lo que vivio ese afio hasta
llegar al presente.

Tras todo esto, es importante entonces interactuar teéricamente con las posturas de Luce

Irigaray y demas autoras para asi entender los devaneos identitarios de nuestra protagonista.
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Capitulo IT

Mitos de identidades: Reflexiones Tedricas y Criticas Sobre Mimetismo, Identidad y

Devenir en el Feminismo Posmoderno y de la Diferencia

2.1. Antecedentes Teoricos: Feminismo Postmoderno y Feminismo de la Diferencia

Al reflexionar sobre la sociedad contemporanea, resulta inevitable considerar nuestro propia
definicion como especie. La ciencia nos ha dado un nombre y una identidad, nuestro origen
no es mas que categorias antropologicas, arqueologicas y biologicas que explican la
evolucion del ser humano, son estas disciplinas las que han permitido la comprension de la
capacidad de transformacion que tenemos en términos fisicos, culturales o sociales. Es en
este ejercicio en que la percepcion que tenemos y el cuestionamiento acerca de las
concepciones que nos han sido impuestas se encaminan a una reflexion critica sobre aquellas
nociones que nos determinan en la actualidad, ademés de evaluar si estas son adecuadas o si,
por el contrario, se han vuelto obsoletas o erroneas.

Dentro de este proceso de escritura e investigacion nacen en mi pequefios destellos de lo que
significa ser, sobre todo cuando una se entiende con respecto a otro, ese momento en el que lo
multiple deja de existir para vivir en torno a nuestra individualidad, aunque la distincion se
origina desde la necesidad de entendernos y diferenciarnos también es parte de un proceso
social, en un principio las infancias se dividen para distribuir roles que s6lo consideran algo
simple: el género. Con esta diferencia nos aseguramos de separar las experiencias y los roles,
ya no somos una gran categoria definida por la ciencia que explica nuestro origen, somos

entonces lo que se espera de la condicién de mujer u hombre.
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La categoria mujer nos deja relegadas de una historia de hombres, podriamos pensar que ella
es casi un castigo con el que debemos cargar y que su supresion cumple en cierta medida la
funcion de liberacion. El posmodernismo ofrece una salida al considerar todas nuestras
diferencias, se niega a lo totalizador, no somos categorias que eliminan nuestra complejidad
humana, no hay una verdad universal sobre el ser, y desde el feminismo posmoderno la
palabra diferencia es una bandera que hace la distincion con todos los principios socialmente
aceptados, la lucha de la mujeres no es solo una voz caucasica, adinerada, heterosexual,
cisgénero, por ello las feministas posmodernas complejizan la existencia de una categoria
universal de mujer, aceptando que las diferencias no podrian habitar algo totalizador como el
concepto mujer, que no incluye a mujeres fuera de la norma; en concordancia, se expresa
dentro de la propuesta posmodernista la critica directa a la tipificacion del género expresada
por Butler en su trabajo sobre la performatividad del género. Descartar la concepcion de
sujeto universal siempre ha sido imperativo, para Butler se expresa en una medida diferente a
sus colegas, la autora trabaja la diversidad a partir de la identidad sexual, la expresion de
género y la orientacion sexual; no obstante, sigue en la linea de desafiar todo aquello que se
defina como universal, el objetivo de los tedricos posmodernistas es cuestionar cada
categorizacion y tratar en menor o mayor medida de reestructurar definiciones totalizadoras.

Las feministas posmodernas no se equivocaban al afirmar que la mujer universal no existe,
por lo tanto, tenemos el deber de reconocer cada faccion dentro del espectro y abogar por
eliminar la categoria “mujer”, con el fin de deconstruir todas las ideas preconcebidas del sexo
femenino (Guillén, 2005, p 114). Es en esta instancia donde la propuesta del feminismo
posmoderno flaquea, considerando que sit@ia el peso de esa diferencia en el lenguaje, mas
propiamente en la categoria que historicamente resignifica nuestra experiencia como sujetos.
Borrar la palabra “mujer” no solo elimina la diferencia entre nosotras, también invisibiliza

nuestra historia y retira el lugar que habitamos, aun cuando la misma categoria sea una
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desventaja, es su esencia lo que nos diferencia del hombre, por ello, la nocién de
universalidad debe de ser eliminada para entender la diferencia del otro, pues no seria
congruente pensar en un ser universal con el fin de considerar etnias, identidades sexuales,
contextos sociales y deméas dentro de la categoria mujer. Ser uno y no ser el otro nos deja a
plena luz las luchas de colectivos que son y se resignifican a través de categorizaciones que
en un principio fueron viles o segregativas, de forma que no estemos solas al pensarnos
dentro del mundo.

En el didlogo con las preguntas del feminismo posmoderno sobre la identidad femenina
esencial aparece la una nueva corriente que buscaba transformar el rumbo sobre lo que se
conoce 0 nombra como universal, también da una vuelta al concepto de diferencia para
contrastar la nocion de mujer en relacion con lo masculino, buscando poner en jaque el
sistema dominantemente masculino que habitamos y reivindicando todas aquellas cosas que
se entendieron en funcion de un solo ser. En el feminismo de la diferencia se habla de lo
olvidado, el desamparo y la omision representan para Luce Irigaray el descuido de nuestra
diferencia sexual, como ya se ha mencionado anteriormente esta diferencia debe nacer en el
lenguaje; la forma en la que habitamos el discurso es un reflejo del lugar que ocupamos, las
palabras son designadas por quienes ocupan un lugar de poder, por ello histéricamente la
tradicion falica nos ubica en el lugar del otro, lo que no tiene nombre o vive incompleto:

Asi, pues, debemos admitir que LA NINA PEQUENA ES ENTONCES UN HOMBRECITO.
iUn hombrecito que sufrira una evolucion mas penosa y mas complicada que el nifio pequefio
para devenir una mujer normal!... Un hombrecito con un pene mas pequefio. Un hombrecito
desfavorecido. Un hombrecito cuya libido sufrird una represion mayor y cuya facultad de
sublimar los instintos permanecera, sin embargo, mas débil. Cuya naturaleza tendra menos en
cuenta sus exigencias y que, sin embargo, no participara de la cultura. Un hombrecito mas
narcisista a causa de la mediocridad de sus 6rganos genitales (7). Mas pudico, porque siente
vergiienza de esa comparacion desfavorable. Mas envidioso y celoso, porque estd peor
dotado. Sin inclinacion por los intereses sociales compartidos por los hombres. Un
hombrecito que no tendria mayor deseo que ser, o seguir siendo, un hombre. (Irigaray, 2007,

p.- 19)
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Esa nifia no posee esencia alguna, se ubica como un igual de menor categoria, pero castrada y
sometida a transitar los estadios falicos propuestos por Freud (Irigaray, 2007, p.21) que la
convertiran en una mujer, aun cuando en estas etapas no se exploran particularidades de la
sexualidad femenina. Como respuesta a la teoria freudiana, Irigaray propone el concepto de
identidad sexuada para establecer una diferenciacion entre ambos géneros, ya podra hablarse
de estadio vaginal, uterino o vulvar de forma que la mujer pueda nombrarse a si misma y a su
sexualidad. Una vez desaparezcan las etapas de la libido de Freud y no haya referencia al
deseo femenino desde estadios que expresan ausencia, envidia o desarrollados en términos de
una zona erogena anal, se podra pensar directamente en la anatomia de la mujer y como
menciona Irigaray, serdn de exploracion facil ya que la nifia no ha podido solo ignorar su
existencia y el placer vinculado a la sensibilidad “de la pared posterior de la vagina, de los
senos, del cuello del utero...” (Irigaray, 2007, p. 21). Cuando la autora vuelve a los senos
como parte de la sexualidad femenina también considera la propuesta de Freud frente al
primer objeto de amor del nifio y la nifia. El pecho de la madre no seria considerado solo para
el cuidado, ademas podra conservarlo como objeto de amor sin desconocer la relacion con la

madre y evadiendo la situacion edipica (Irigaray, 2007, p. 23).

El feminismo de la diferencia sostiene que no puede haber una identidad ligada a la igualdad
sin que se elimine la experiencia del hombre o la mujer. Mas alla de lo bioldgico se debe
hacer participe del discurso a todo aquello que represente la multiplicidad del lenguaje; las
mujeres no solo se nombrardn a si mismas, sino que podran establecer una relacion
directamente con otras, habitando y subjetivando un entorno que antes no parecia ser de ellas.
Como ejemplo, hay una marca de esta idea en el prologo de Ser dos (1997), Irigaray empieza
el texto con un poema en el que remarca la relacion de lo humano con lo natural, la autora

toma el simbolo de una tierra viva y pensante para hablar de los hijos diferentes que esta ha
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fecundado. Quienes habitan en clla entienden la necesidad de establecer una conexion con los
demads, y poseen, sin distinciones, todo lo que el entorno ha puesto a su disposicion. Irigaray
propone un mundo donde esa tierra viva se presente en nuestro ejercicio critico con el mundo
para hacer imperativa la relacion de hombres y mujeres sin dejar afuera ningun tipo de
identidad: “Ningun espacio estd plenamente ocupado, pero los espacios no estan vacios: estan
habitados por un crecimiento invisible. Alli donde parece no haber nada, existe una presencia,

o mil. Es uno, y lo multiple; lo uno es multiple.” Ser dos (1997)

2. 2. El reflejo del Mimetismo, Apertura a la Identidad en el Devenir Hombre y Mujer

Los parametros propuestos por Luce Irigaray para entender la identidad sexuada hacen parte
de un entramado conceptual desarrollado en primera instancia por la nociéon de espejo y
reflejo. Bien dice Irigaray que aquello que nos diferencia del hombre es la percepcion que
tenemos de nosotras y el mundo, la subjetividad es pilar de la identidad y se concreta cuando
una se puede nombrar frente al espejo, de forma que solo se esta viendo el reflejo de la mujer;
para llegar al momento de la revelacion de una misma como sujeto es necesario, a sugerencia
de la autora, seguir un orden que asegure que esa subjetividad es enteramente de nosotras, por
ello se habla de leyes, normas que no permitan la creacion de derechos o formas de vida
entorno a la figura masculina:

Se deben definir como derechos de las mujeres lo que el pueblo de los hombres,
intermasculino, se ha apropiado como bienes, incluyendo todo lo que ataiie al cuerpo de las
mujeres, al de los nifios, y también al espacio natural, a la vivienda, a la economia de los
signos y las imagenes, a la representatividad social y religiosa. (Irigaray, 1992, p. 84)
Poseer un sistema que inscriba derechos a partir de la experiencia de nacer mujer traza una
diferencia con los expresados en constituciones politicas o en estatutos de derechos humanos.

Irigaray menciona diferentes rasgos que complejizan la creacidon de estas normas

considerando lo vivido en el ejercicio de ser madre, hija y sujeto. Como primer derecho la
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autora fija la dignidad humana, los cuerpos de las mujeres no puede visualizarse desde la
utilidad, por lo tanto, ninguna puede verse obligada comercializar su cuerpo o imagen o
despojarse de su virginidad aun cuando su decision se cruce con poderes religiosos o divinos,
esto ultimo se incluye dentro del derecho de dignidad humana y el derecho a la identidad
humana. Para hablar de identidad también debe abordarse una categoria historicamente
intrinseca del nacer mujer: la maternidad, para ello Irigaray afirma que el cuerpo femenino
debe ser identificado como virgen y en potencia como madre. La mujer decide si quiere o no
el embarazo o el nimero de ellos a lo largo de su vida. También tendra el derecho a ser ella
quien inscriba a su hijo dentro de los registros del estado. Si bien este tltimo derecho parece
no tener problemas, algunos podran desconfiar de la fildsofa al nombrar a la mujer como
virgen y establecer cierto parecido con el discurso patriarcal. Pero la verdad es que esta
afirmacién debe ser considerada a partir de la reapropiacion del discurso y no a manera de
extension de como la mujer debe basar su existencia e identidad en torno al ser o no
despojada de su virginidad. Al reconocer a la mujer como virgen, Irigaray pone la
responsabilidad y decision en manos de ella, eliminando de la ecuacion a quienes comercian

con ella.

Por esto es fundamental la conceptualizacion de expresiones e ideas preconcebidas ligadas a
la historia de la mujer, pues habitan el lenguaje resignificando palabras que nos despojan de
nuestra individualidad.

En términos de la teoria irigariana la funcion del espejo es reflejar una imagen que sera
seguida de forma mimética por quien mire dentro de ¢él, si la representacion esta cargada de
sujeto masculino la mujer no se reconoce, por consecuencia es imposibilitada para producir
representaciones femeninas. En Espéculo de la otra mujer Irigaray hace un paralelismo con la

caverna de Platon y nos habla sobre como entiende su funcionamiento: “Alguno habla, otros,
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u otro, se calla(n). Reservando la posibilidad de réplica. A no ser que (se) la conceda(n)
haciendo las veces de una pantalla de reflexion.” (Irigaray, 2007, p.233), al igual que quienes
se encuentran dentro de la caverna, las mujeres estdn en un aprisionamiento simbodlico pues
son silenciadas e ignoradas. solo hablan para encontrarse con una imagen ajena a ellas
mismas. Para la autora, aun cuando se nos niegue, siempre estaremos a la expectativa de
réplica, pero sabemos por la relacion que hace la autora con el mito que no hay
comunicacion entre los personajes de la cueva o en el espejo, a no ser que tomemos a
consideracion las fallas que puede tener el experimento por no evaluar que el sujeto puede
entender la manipulacién a la que es expuesto, se contempla la opcion de la pérdida de
sentido en el ejercicio llegando a un momento en el que los actores se desdibujan y en el caos
restablece la dialéctica entre hombres y mujeres, pero sin olvidar que esa relacion se sostiene
en el devenir mujer, pues si bien el didlogo no puede generarse sin el devenir hombre, es mas
facil que flaquee si las mujeres no pueden liberarse de las estructuras de poder o establecer
una conexion con su cuerpo y sus pares. Cabe mencionar que Morales hace un aporte sobre
como debe vivirse el devenir hombre:
Cada hombre debe seguir siendo un hombre en devenir, para que ¢l mismo realice esa
tarea de ser hombre singular de nacimiento y de modelo de humanidad, corporal y
espiritual a la vez. Desde ahi, debe volverse un hombre solo, crecer sin una mujer y
sin oponerse a ella (Morales, 2017, p. 36)
Para llegar al momento en que todas las dindmicas patriarcales son visibles es necesario saber
que estamos frente al espejo, de forma que se distinga qué es precisamente eso que se refleja
en el cristal a través de un camino: nos vemos, aceptamos la diferencia frente al género
masculino, aceptamos nuestra individualidad y nos reflejamos en otras iguales. En Ese sexo
que no es uno (1985), Irigaray amplia la imagen del espejo proponiendo una curvatura en
este, lo que hace posible ver el reflejo:

Asi, pues, era preciso reexaminar la dominacion de lo especular y de lo especulativo sobre la
historia, y asimismo -como lo especular es una de las dimensiones irreductibles del animal
hablante- establecer un modo de especularizacion que permita la relacion de la mujer
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«consigo misma» y con sus semejantes. Lo que supone la curvatura del espejo, pero también
su desdoblamiento y su imposible reapropiacion «en el interior» de la mente, del
pensamiento, de la subjetividad. De ahi la intervencion del espéculo y del espejo concavo, que
perturban el montaje de la representacion conforme a parametros demasiado exclusivamente
«masculinosy. (Irigaray, 2009, p. 115)

Una vez hay conciencia del ciclo creador de identidad se genera un quiebre fundamental para
hablar del reconocimiento como concepto globalizador hacia el proceso de la diferencia. Para
Irigaray reconocer es un proceso que en si mismo se modifica a partir de etapas; primero hay
un no reconocimiento de la posicion subordinante y la carencia de identidad; segundo, la
mujer puede identificar que hay otras como ella; en tercer lugar, se establece una relacién con
el otro, y al igual que en el segundo punto pueden reconocerse mutuamente; por ultimo,
después de consagrada la comunicacion entre todos es necesario abandonar, ambos géneros,
la légica de dominacion. En este ultimo punto tenemos que hablar sobre la relacion de
Irigaray con la teoria de Hegel en torno a la imagen de mujer ideal que propone el autor. El
mito Antigona de Sofocles es usado por Hegel para seguir en la inacabable logica de
dominacion de las mujeres, es por esto por lo que el feminismo en términos generales usa su
interpretacion del mito con el objetivo de sustentar nuevas maneras de ver a las figuras
femeninas, ademas de mostrarse como un sistema de pensamiento critico. Antigona en la
filosofia hegeliana tiene un final en el marco de la dominacion patriarcal, la hija en una
batalla con el rey, representante en orden de lo masculino, pierde y es condenada por desafiar
su poder. Irigaray retoma a Hegel exponiendo la tesis del autor, deja en constancia que en el
mito hay una transicién matriarcado y patriarcado’, hay un decreto puesto por la ley o la
conciencia legal del hombre que es desafiado por la conciencia ética ligada a la mujer, pero
finalmente es puesto en orden cuando se condena a Antigona. También es importante
mencionar que para Hegel las acciones de Antigona son movilizadas en la disolucion

familiar, aun cuando el hermano adquiere su individualidad la mujer (hermana) sigue dentro

3 Aunque segun los hechos relatados en el mito pueden sugerir el orden patriarcado- matriarcado-
patriarcado
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de la familia como la figura de la esposa, es por eso por lo que no puede lidiar con la pérdida
del hermano (Aldana, 2013, p. 21)

Y si Antigona atestigua un valor, un corazén y una colera que le dan un movimiento
autébnomo que ella dirige hacia/contra ese exterior que para ella es la ciudad, lo hace porque
ha digerido lo masculino. Al menos parcialmente, al menos en un momento. Pero tal vez ello
solo habra sido posible en el duelo de su hermano, durante el tiempo de entregar a éste la
virilidad que ha perdido en la muerte, de volver a alimentar el alma de éste. Y de morir por
ello. (Irigaray, 2007, p. 201)

Los hermanos para Hegel representan un equilibrio, pero esa posicién es puesta en tela de
juicio cuando se entiende que Antigona estd imposibilitada y no puede huir del deber
familiar. Irigaray se opone a esto pues el “equilibrio” entre hombres y mujeres desde una
perspectiva de hermandad, la autora en cambio sugiere que las motivaciones de Antigona no
son otras que las movilizadas por el deseo y que hombres y mujeres pueden encontrar un
equilibrio dentro de sus relaciones sin la necesidad de tener un vinculo sanguineo.

En consecuencia, la lectura de la relacion entre hermano y hermana cambia de perspectiva. Y,
en contraposicion con la union filial que, segun Irigaray, desea Hegel, ella plantea la
separacion de los hermanos a través del proceso de “digestion”. Asi, a pesar de sus
diferencias, hermano y hermana pueden tomar actitudes y modos de ser del otro sin
desaparecer. (Aldana, 2013, p. 24)

Finalmente, en Irigaray vemos el uso de la lectura de Hegel para hablar de la conciencia de
hombres y mujeres, ya no hay un personaje que pueda ser sustituido en favor del otro, por el

contrario, hay un reconocimiento del otro sin la condicidon de subordinacion.

2.3 La Interrupcion del Discurso Patriarcal en el Psicoanalisis: El Gesto Simbélico de lo

Femenino en Luce Irigaray

Pensar desde Irigaray es volver a habitar un espacio roto, incompleto, un orden simbolico que
desde siempre nos ha dicho como nombrarnos, como amarnos, cOmo pensarnos, siempre

desde el afuera, a partir de lo externo. Irigaray en su trabajo alrededor de la figura femenina y
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masculina ha hecho una critica fuerte al psicoanalisis, la autora nos advierte: la mujer ha sido
nombrada y hablada por otros, le han arrebatado todo derecho de nombrarse. En su lucha
Irigaray propone modificar el discurso establecido a través de Freud y Lacan, lo que nos
lleva, como ya se ha mencionado con anterioridad, a establecer un canal de discusion
alrededor de las palabras y del lenguaje en tanto pilares fundamentales si se quiere pensar en
la liberacion de las mujeres. Son estos los medios por los que se alcanzan las categorias
sociales necesarias para ocupar el mundo. Una vez nombradas podemos estar seguras de
habitar un espacio al que puede llamarsele hogar o casa, eliminando su conexion con la
prision. Representar y nombrar la figura de la mujer es entonces el reconocimiento de la
ausencia estructural que nos dice el sujeto del discurso es masculino. Lo femenino es el otro
sin nombre (Irigaray, 2009). La figura femenina representada, entonces, no es neutra ni

universal. Es una construccion politica, historica, profundamente ideoldgica.

Para Stuart Hall, la representacion no reproduce la realidad, sino que genera “la
representacion es la produccion de sentido a través del lenguaje” (Hall, 1997, p. 25). Esta
afirmacién desarma cualquier pretension de objetividad y resuena con la denuncia de
Irigaray: el sentido por el cual funciona el mundo no es inocente y ademds estd
historicamente regulado por entes patriarcales que solo entienden en medida de lo masculino

o en sus palabras, de los universal.

Por eso, para Irigaray, hablar de identidad femenina implica también hablar de negacion
simbolica. La mujer no ha sido pensada desde si, sino desde lo que le falta. En Espéculo de la
otra mujer, Irigaray afirma que “la mujer ha sido definida como la falta del falo, como

aquello que el hombre no es” (Irigaray, 2004, p. 25). Esa negatividad estructural se traduce en
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exclusion: del discurso, del pensamiento, de la subjetividad. Ser mujer, en este marco de este

pensamiento, no es ser algo, sino ser aquello que no es el sujeto.

Este modo de entender a la sociedad se hace atin mas evidente cuando contrastamos la figura
del hombre con la de la mujer. En Occidente, el hombre ha sido elevado a la categoria de
sujeto universal, mientras que la mujer ha sido relegada a lo particular, lo emocional, lo
multiple. En palabras de Irigaray “El hombre es uno. La mujer es multiple” (Irigaray, 2009, p.
23). Pero esta multiplicidad no ha sido puesta desde una consideracién de valor en la que es
uno y también diferencia, sino como caos que necesita ser organizado, como amenaza
simbolica. Lo masculino se ha asociado con la logica, la unidad, la razén; lo femenino, con lo

excesivo, lo sobrante, lo sexualizado, lo instrumental y la inestabilidad.

Es en ese contexto que en términos de sociedad tenemos la necesidad de nombrar a esos
sujetos incontrolables, asi que los encerramos en categorias psiquidtricas que los reconozcan
como patologias, aqui es cuando la histeria se convierte en una figura clave. Durante el siglo
XIX, fue representada como una enfermedad femenina por excelencia, patologizando la
emocionalidad, la sexualidad y la aparente inestabilidad del cuerpo de las mujeres. Hall lo
recoge al describir como Charcot hacia que las pacientes representaran sus sintomas para el
ojo médico: “La mujer histérica del siglo XIX actuaba literalmente sus sintomas ante la
camara y ante una audiencia médica” (Hall, 1997, p. 70). Por supuesto, Charcot no atendia las
necesidades expresadas por sus pacientes, por el contrario, se tratd de un proceso curativo
donde solo se podia dar lugar a la observacion, la voz de quienes parecian no ser relevante
para curar la enfermedad. La histeria era un espectaculo, un performance pensado por y para
ellos, sin duda una muestra mas del control del hombre ante a la mujer y la lectura casi

universal sobre el cuerpo femenino. Es a partir de la propuesta de Charcot que Freud empieza
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a explorar la histeria, formulando una de las bases tedricas mas importantes alrededor de la
enfermedad. Para Freud la histeria no puede solo ser entendida de una perspectiva visual y
fisica, sino que debe explorarse desde el terreno de lo inconsciente: “Freud propuso que los
sintomas histéricos no eran simulaciones, sino expresiones reales de conflictos psiquicos”
(Hall, 1997, p. 65). La enfermedad ya no es algo solo en el terreno de lo fisico y tampoco se
considera en su plenitud como una enfermedad de las mujeres, ahora el padecimiento entra a
un nivel de lo simbdlico. No obstante, al igual que su maestro, Freud silencia toda voz

femenina que presente el padecimiento.

Por su parte, Irigaray invierte esta logica. En lugar de considerar la histeria como una
anomalia, la entiende en forma de lenguaje no autorizado: “La histérica hace hablar a su
cuerpo. Ella es su propio sintoma” (Irigaray, 1977, p. 138). La histeria no representa para las
mujeres un dolor fisico o una afecciéon mental, es una manifestacion del ser a un mundo que
le niega el lenguaje. En el silencio entonces se producen gritos y el no ser enunciadas
demanda un cuerpo hablante. La histeria obedece lo que ya nombraba Irigaray, el deseo a la
palabra, la necesidad de autoridad y autonomia, aun cuando su expresion fracase la fuerza y

el significado de ella siguen vigentes.

A la imposibilidad simbdlica sufrida por el lenguaje, Irigaray se niega a responder con mas
silencio o negacion, optando hablar desde lo estratégico. Propone el mimetismo como una
forma de subversion simbolica. La mujer puede jugar con las mascaras que le fueron dadas,
pero elige la teatralidad, llevandolas al limite hasta perder la estabilidad que impone el papel.
“La mujer debe jugar con las méscaras que le imponen, pero de manera que las vuelva contra
quienes se las imponen” (Irigaray, 1985, p. 76). El mimetismo no hace parte de una actitud

sumisa frente al rol impuesto, por el contrario, caricaturiza el prejuicio de lo femenino. El
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lenguaje de la histeria hace de los signos un elemento retorcido que crea una forma diferente

del idioma.

Esta tactica recuerda la nocion de Hall sobre el deslizamiento del sentido: “el sentido nunca
puede estar fijado de manera definitiva” (Hall, 1997, p. 71). Imitar no es reproducir, sino
infiltrarse, ocupar un espacio para revelar su construccion. El mimetismo es una forma de
escritura furtiva, que dice sin decir, que revela lo artificial del orden simbodlico que la

produce.

Y es precisamente por eso que Irigaray elige no exponer su vida intima. Comprende que, para
las mujeres, la exposicion puede volverse excusa para la desacreditacion. Su anonimato
biografico no es una ausencia, sino una proteccion. Deja que su escritura sea el espacio desde
donde las mujeres puedan pensarse a si mismas, sin ser traducidas, sin ser reducidas, sin ser
habladas por otros. “La tarea es hablar (nosotras), y al hacerlo, crear el lugar de ese hablar
que aun no existe” (Irigaray, 2004, p. 140). Desde esa urgencia se escribe. Desde esa
necesidad de habitar un lenguaje que aun no ha sido construido y hacer una diferencia que se

distinga desde el potencial de lo simbolico.

Luce Irigaray ha permitido no solo repensar los conceptos de representacion, identidad y
subjetividad desde una perspectiva critica, sino también revelar los mecanismos simbolicos
que historicamente han excluido a las mujeres del discurso y del pensamiento. La
representacion, lejos de ser un acto neutral o reflejo de lo femenino, aparece en su dimension
mas profunda: como una practica que produce postulados o normas donde el sujeto debe estar
delimitado, entendiendo que se puede hablar de la feminidad si esta se ocupa dentro del

contexto de quien la nombra.
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En este punto, los aportes de Stuart Hall complementan y refuerzan la mirada de Irigaray,
sobre todo al desestabilizar las nociones de verdad, objetividad y transparencia en la
produccion de sentido. La representacion, como proceso cultural, estd sujeta a relaciones de
poder, y su historicidad abre la posibilidad de la resistencia, de la reescritura, de la subversion
simbdlica.

Irigaray, sin embargo, va mas alla del analisis estructural. Su propuesta es también poética y
politica: invita a imaginar y crear un lenguaje otro, un orden simbdlico en el que la diferencia
no sea negacion ni carencia, sino fuerza generadora. Desde esta perspectiva, conceptos como
la histeria o el mimetismo dejan de ser signos de patologia o debilidad, y se vuelven
herramientas estratégicas, gestos de autoria en un mundo que aun no ha sido escrito desde lo
femenino.

La histeria, leida desde Irigaray, se transforma en un intento desesperado por decir aquello
que el lenguaje patriarcal no permite decir. Es escritura del cuerpo, del exceso, de lo
reprimido. EI mimetismo, por su parte, opera como una tactica subversiva que pone en crisis
las méscaras impuestas a las mujeres, exagerandolas hasta revelar su artificialidad. Ambas
figuras comparten una logica de interrupcion, de fisura, de emergencia simbolica.

La insistencia de Irigaray en crear un lugar para el habla femenina, mas que una demanda de
inclusion es una apuesta por la transformacion radical del pensamiento. No se trata de ocupar
un sitio ya dado, sino de fundar un nuevo espacio simbodlico desde la diferencia. Esta
propuesta, lejos de clausurar el sentido, lo abre hacia multiples posibilidades de existencia, de
representacion, de deseo.

En este marco, se vuelve evidente que toda teoria es también una politica del lenguaje, y que
la tarea de pensar, para las mujeres, implica no solo elaborar conceptos, sino desmantelar las

condiciones que han hecho de sus voces un eco, una ausencia, una anomalia. Hablar,
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entonces, no es solo un acto discursivo. Es un acto de creacion, de invencion simbolica, de

resistencia y de deseo.

2.4 Volver a la madre: una herida del lenguaje y una ruta simboélica de la mujer como

sujeto activo

Dentro de las mujeres inscritas en el feminismo de la diferencia encontramos diferentes
referentes cuyos aportes han transformado las formas en las que se entiende la figura
femenina con sus matices, el o los lugares que ocupamos y el camino para alcanzar la libertad
o la emancipacion del sistema patriarcal. En Italia encontramos a Luisa Muraro, quien se
inscribe dentro del pensamiento de la diferencia sexual como bandera para fijar una linea
clara respecto a la figura de la madre. Muraro, al igual que las feministas italianas del siglo
XX, promueve la autoconciencia como un llamado a la creacion de espacios ocupados por
mujeres, donde el pensamiento no imite las logicas patriarcales, sino que abra la posibilidad

de una libertad femenina construida desde la diferencia.

Muraro se hace de un lugar en el feminismo italiano sin abandonar su discusion con la
filosofia. Muy por el contrario, su gesto tedérico mas potente es confrontar desde dentro una
tradicion filoséfica que ha excluido a las mujeres no s6lo de sus instituciones, sino también
de su logica de pensamiento. En E/ orden simbolico de la madre (1991), la autora reconoce
que su dificultad de comenzar a escribir no por detalles técnicos o literarios, sino el sintoma
de un profundo conflicto: el lenguaje heredado, la estructura simbolica que da sentido al
mundo, ha sido disefiada para borrar la potencia de la feminidad. A diferencia del enfoque
platonico que busca la verdad a partir de la neutralidad del sujeto racional, Muraro entiende
que todo comienzo esencial para una mujer implica volver a la madre, no para imitarla o

seguir sus designios, sino para inscribirse simbolicamente a partir de ella. Es por ello por lo
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que su propuesta busca una igualdad dentro del orden patriarcal, se propone la fundacion de

un orden simbodlico distinto.

Aqui se puede hablar de un contraste con lo propuesto por Luce Irigaray, pensadora a quien
reconocemos en orden de lo fundacional cuando hablamos del feminismo europeo de la
diferencia. Irigaray tiempo atras también habia denunciado la exclusion de lo femenino en el
lenguaje filosofico y en el orden simbdlico, desde textos como Espéculo de la otra mujer
(2007), insiste en que la figura materna esta estructuralmente silenciada: la nifia es forzada a
romper el vinculo con su madre y proyecta su deseo por el padre, quien es tomado para
controlar las leyes, la palabra y la representacion. Lo femenino, en ese marco, no tiene
estatuto simbolico. Irigaray desestabiliza esa logica falica mediante la propuesta de una
escritura poética, fragmentaria, pensando en abrir un espacio de enunciacion en el deseo

femenino.

Aunque esta critica es indispensable para comprender como se ha borrado la diferencia
sexual en el orden occidental, la eleccion de trabajar con el texto Muraro responde a una
necesidad tedrica: si Irigaray denuncia la exclusion, Muraro construye una via simbolica para
el retorno. Irigaray senala la herida del lenguaje, Muraro intenta hablar desde ella. La
inclinacion por los postulados de Muraro buscan prolongar y trazar un camino desde el vacio
del que hablaba Irigaray hacia la palabra, claro, desde un orden que considere el rompimiento

de narrativas anteriores.

Siendo docente universitaria y participe activa de los movimientos sociales, Muraro establece
una red de colaboracion con grupos feministas radicados en Mildn, para luego integrarse
plenamente a ellos y, mas tarde, fundar junto con Chiara Zamboni y Adriana Guadarrama la

comunidad filos6fica Diotima, en la Universidad de Verona. Alli se reconoce que la sociedad



52

estd compuesta por hombres y mujeres, pero también se afirma la necesidad de espacios no
mixtos donde las mujeres puedan hablar entre si y construir autoridad. Como ella misma
escribe: “Diotima es una comunidad femenina; no admite hombres en su interior, y en las
iniciativas mixtas la hegemonia es de las mujeres” (Muraro, 1990, p. 2). Este gesto no es
separatista, sino estratégico: se trata de abrir un campo simbolico donde la diferencia

femenina no sea una carencia, sino una fuente de sentido.

No ajena a sus contemporaneas, Muraro esta alineada con la idea de orientar el feminismo en
Italia hacia una politica del deseo, de la palabra, donde el eje esté en las relaciones entre
mujeres. Para ello, la figura de la madre se vuelve central no como funcién biolodgica ni como
destino, sino como mediacion simbdlica. La madre, para Muraro, es el origen de la lengua, de
la autoridad y del mundo compartido. Sin embargo, en la historia de muchas mujeres, esta
figura ha sido también causa de conflicto, porque en lugar de reconocerse en ella, ha
aprendido a separarse, a luchar por una independencia que pasa y estd mediada por la
aversion y negacion de la madre. Este es quiza el segundo punto de conexion con Irigaray:
ambas coinciden en que la ruptura del vinculo con la madre es estructural, aunque para
Muraro no es solo impuesta, sino también introyectada como necesidad equivocada de

autonomia. Volveremos sobre esto.

La propuesta de Muraro no busca ocupar el lugar del otro que en sus términos seria el padre,
la ley, el poder, sino inventar un lugar diferente desde el cual se pueda hablar. Hablar no
como réplica, sino como creacion, pues la autora reconoce que no se puede pensar en ocupar
los espacios si estan condicionados a una voz que esté fuera de la incomodidad. Recuperar a
la madre como figura simbolica no es volver al pasado, sino abrir un futuro donde las mujeres
no necesitan considerar traicionar a quien luce como ella para existir. En esa linea, el

feminismo que propone no se limita a luchar por derechos, sino que exige transformar las
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condiciones mismas desde las cuales una mujer puede nombrarse con verdad. Es aqui donde
la conexidn con Irigaray resuena con fuerza. Ambas entienden que, sin una reconfiguracion
del lenguaje, del deseo y del orden simbdlico, la emancipacion femenina no es posible. Pero
Muraro da un paso mas, intenta nombrar ese orden desde dentro, proponer una lengua
materna que nos permita hablar con y desde nuestras madres, no sélo sobre ellas como
figuras aisladas o utopicas, y claro tampoco desde la metaforizacion aislada y patriarcal a la

que se ha visto expuesta.

Ambas autoras me permiten leer los efectos del patriarcado no sélo en la politica o en la
cultura, sino en la intimidad, ya no existe una sujeto extrafio o encapsulado en un mundo de
ideas, por el contrario, podemos ver con claridad a nuestras madres y transformarla con

nuestras palabras, somos con ellas una con concepto de que es ser nosotras mismas.

Matar a la madre: genealogia del orden patriarcal

Entre las muchas rupturas simbolicas que dan origen a la cultura patriarcal, Luce Irigaray
propone una lectura que desborda la narrativa freudiana del parricidio como acto fundacional
del orden. Frente al complejo de Edipo, ella interpone una escena aun mas radical y olvidada:
el matricidio como verdadero origen del orden patriarcal. En su lectura de La Orestiada,
Irigaray sefiala que Orestes no mata a su madre simplemente por un conflicto familiar, sino
porque asi lo exige el nuevo orden de Apolo, el paso de una justicia arcaica, vinculada a lo
materno, a una justicia racionalizada y masculina. Como afirma Irigaray, Orestes mata a su
madre porque se le presenta en forma de exigencia desde el orden del Dios padre que impone

las leyes y le cede la apropiacion de los arcaicos poderes de la tierra madre (Irigaray, 1985).
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Esta propuesta tiene un peso simbolico inmenso. La instauracion del patriarcado no seria s6lo
una exclusion de lo femenino, sino una eliminacion activa de la madre como figura de poder
y de mediacion. Irigaray lo formula sin rodeos: “el pueblo de los hombres ha hecho de su
sexo un instrumento para dominar la potencia materna” (Muraro, 1991, p. 42). Lo masculino,
lejos de representar solo un principio de ley, se vuelve aparato de dominacién sobre el cuerpo

y el deseo femenino.

Muraro retoma esta critica, pero con una inflexion para operar el asesinato simbolico de la
madre afirmando que, si el patriarcado se funda sobre el silencio materno, es necesario
reinstaurar la palabra de la madre como base de un nuevo orden simbdlico. Donde Irigaray
sefiala una ruptura violenta que deja a la mujer sin lengua, Muraro intenta devolverle ese
lenguaje sin el cual es incapaz de hablar o desear. En E/ orden simbdlico de la madre (1991),
Muraro afirma que ese poder materno ha sido despojado y transferido, como si fuera una obra
natural, a las producciones culturales masculinas (la ciencia, la filosofia, el derecho),
despojando a la madre de su capacidad simbolica: “También los hombres han borrado y
borran su origen. Esta cancelacion [...] les sirve para ocultar un robo: el robo de los atributos

y de la potencia materna” (Muraro, 1991, p. 8).

Este robo, como lo llama Muraro, se actualiza multiples veces, bajo nuevas formas. Frente a
ese exilio simbolico, su propuesta no es simplemente recordar a la madre, sino restituirle
autoridad el lugar que debe ocupar, la palabra y la mediacion. En este punto se hace visible
una diferencia profunda entre ambas autoras. Irigaray denuncia un orden de silenciamiento y
propone una reapropiacion poética del lenguaje; por su parte Muraro intenta construir una
logica simbolica concreta, aunque parcial y segiin nos expone necesariamente inacabada, que
permita a las mujeres reconocerse como hijas de una madre que no ha muerto, sino que ha

sido negada.
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Esa madre no es solo bioldgica ni obedece al orden mitico, es una figura de mediacion
estructural. “La mediacion se funde felizmente con la maternidad” (Muraro, 1990, p 74).
Kubissa Posada sobre Muraro afiade que “Solo por ese reconocimiento es posible la
independencia femenina. Sin aceptar tal autoridad, [...] se produce el desorden mas grande
que pone en duda la posibilidad misma de la libertad femenina” (Posada Kubissa, 2006, p.

126).

Al tomar la postura de Muraro complementa lo ya dicho por Irigaray en su sefialamiento del
matricidio simbolico, reconociendo el nicleo del problema que aqui nos trae: como construir
un lugar simbolico para lo femenino que no repita la logica del sacrificio ni de la falta. Con la
figura de Muraro busco plantear una via de reconstruccion, una ética de la dependencia
simbolica que no anula el deseo, sino que lo enraiza. Desde Muraro, la historia del lenguaje
deja de ser solo denuncia de pérdida y se convierte en posibilidad de invencidon desde la
madre. No se trata de idealizarla la figura, sino de asumir que la genealogia femenina no
puede fundarse en el asesinato, sino en el saber amar a la madre, aunque eso nos confronte

con nuestras propias resistencias.

2.5 ;Quién Modera a la Mujer?: Genealogia del Limite y Origen de la Automoderacion

En el entramado simbolico heredado, la mujer no solo ha sido desplazada de la produccion de
sentido, sino que ha sido educada en la necesidad de moderarse. A diferencia del hombre,
cuyo acceso al lenguaje, al pensamiento y al deseo representan algo positivo, se les autoriza a
decir, a hacer y a representarse, la mujer en cambio es formada por y para la limitacion a
partir de leyes que no siempre provienen del exterior. Luisa Muraro propone una pregunta

clave: ;quién modera a la mujer?
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La respuesta no es univoca, pero Muraro sefiala que el proceso no es enteramente externo. La
mujer se modera a si misma, como resultado de un conflicto interno que no ha sido reparado,
el conflicto tiene origen en sus pensamientos, especificamente en la relacion no resuelta con
la madre. La figura materna, al no haber sido reconocida como autoridad simbolica legitima,
se convierte en un espejo roto donde la hija no puede proyectar su deseo de libertad. Asi es
como dicha libertad se confunde con la separacion de la una con la otra, para luego ser
afirmacién debido al silencio que debe mantener la madre. En palabras de Muraro: “Quiza es
nuestra automoderacion lo que hace superflua para el orden social la existencia de la libertad
femenina, haciendo también superfluo el pensamiento femenino autonomo” (Muraro, 1991,

p. 100).

Esta automoderacion no es solo una actitud individual; es un dispositivo simboélico, una
forma de adaptacion a un orden que no ha sido disefiado por nosotras. Su gravedad no esta en
el hecho de obedecer normas, sino en que se abandona el deseo propio para generar ningin
tipo de incomodidad. Como ella misma advierte, “cuando se calla la palabra verdadera, no se

calla una palabra maés, sino que se corre el riesgo de perder el sentido entero” (Muraro, 1991).

Automoderacion: sintoma de la falta de mediacion

La automoderacién en Muraro aparece como sintoma de una estructura simbolica incompleta.
No es simplemente una forma de censura, sino el resultado de no haber encontrado una
mediacion femenina con la cual interpretar la experiencia. En este sentido, Muraro articula
automoderacion y silencio como una forma de insignificancia, en el sentido literal de lo que
no se inscribe simbolicamente no tiene lugar en la lengua, en la cultura, en el mundo: “La
experiencia que no consigue decirse cae en la insignificancia, y lo real, en ausencia de lo

simbdlico, es menos que nada” (Muraro, 1991, p. 101).
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Pero Muraro no se detiene en la denuncia. En su texto declaratorio de Diotima afirma que
muchas mujeres cuando no logran liberarse de la automoderacion se ven sujetas a una
heteromoderacion, es decir, son otros los que deciden hasta donde puede llegar su presencia,
su palabra y su deseo. Aun asi, Muraro no entiende esta condicion como destino, sino como
una coyuntura que puede ser transformada si se recupera la mediacion de la madre como se
expresa en la siguiente cita: “Frente a condicionamientos o poderes que no tenemos la fuerza
de vencer, bajamos la cabeza: un modo de estar en la realidad sin olvidar el deseo propio”

(Muraro, 1990, p. 200).

Este gesto de bajar la cabeza, pero sin olvidar el deseo, es una forma de resistencia discreta,
pero no por ello menos politica. Muraro no nos exige héroes ni rupturas que hagan demasiado
ruido, sino paciencia simbdlica, tenacidad en el deseo y la construccion de otro orden de

mediacion.

Independencia simbdlica: libertad mediada, no desligada

La independencia, en el marco de Muraro, no es ruptura, sino la capacidad de sostenerse
simbdlicamente en la diferencia. A diferencia de los discursos que piensan la emancipacion
como un acto de desvinculacion total de la madre, del cuerpo y de la comunidad, Muraro
afirma que la independencia femenina requiere mediacion, y que esa mediacion no puede ser
sino materna. En sus palabras nos habla de como al no aceptar la autoridad que representa la
madre se genera una especie de desorden que puede entenderse como la falta de facultad que
posea la libertad femenina. Esta independencia no se mide por la autosuficiencia material ni
por la asimilacion al modelo masculino de autonomia, sino por la capacidad de inscribirse en
una genealogia femenina. Por eso, amplia la idea ejemplificando como la capacidad de

decision no impide dicha libertad, “Una mujer puede incluso hacerse mantener por un
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hombre y seguir siendo o volverse libre”, si esa libertad estd sostenida por una mediacion

simbolica que la autoriza desde si (Muraro, 1990, p. 201).

Representacion autonoma desde una misma

La representacion autonoma es el cierre 16gico y simbolico de este proceso. No se trata de
representar a “la mujer” desde una abstraccion neutra, ni de recuperar imagenes elaboradas
desde el imaginario masculino. La feminidad ha sido admitida como metafora, como
ornamento estético, pero ha sido borrada en cuanto espacio de critica. La representacion, dice
Muraro, debe inscribirse en las reglas, no en la ornamentacion, debe ser politica, filoséfica,
legal. No basta con aparecer en los margenes: hay que reescribir el centro. Y aqui la clave no
es solo tener voz, sino tener autoridad sobre esa voz. El orden simbdlico de la madre es lo que
permite que una mujer pueda hablar desde si, sin pedir permiso o justificarse. Esto puede ser
posible cuando se ha superado el conflicto con la madre y se ha construido una mediacién

con lo femenino como principio activo, no como resto.

Yo afirmo que saber amar a la madre hace un orden simbdlico. Y esta es, a mi entender, la
afirmacion implicita, aunque cada vez menos implicita, del movimiento de mujeres iniciado a

finales de los arios sesenta, su razon y su medida (Muraro, 1991, p. 21).

Saber amar a la madre es reconocer que una no se representa sola, que la representacion
autdbnoma no es autarquica, sino resultado de una genealogia simbodlica que estd
continuamente activa. Asi, la libertad no es deslinde, sino autoria y la representacion

auténoma no es un lujo discursivo, sino una necesidad politica.
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Capitulo IIT

La Ruptura Momentanea del Reflejo: Analisis Hermeneutico a través de la Identidad

Sexuada y la Simbologia de la Madre en Los Ojos Vendados (1992)

3.1 Habitar el Reflejo: Metamorfosis de Identidades Desconocidas y Mimesis del Otro

La identidad es un concepto abstracto al que nos enfrentamos desde una edad temprana. Las
preguntas sobre qué somos o qué podemos llegar a ser resultan fundamentales para ubicarnos
dentro de distintos contextos y delimitar de manera definitiva o provisional nuestro lugar
propio en el mundo. Surge entonces la inquietud por saber si ese "ser" que configuramos esta
en medio de oscilaciones entre lo que creemos real y lo que ha sido modelado desde afuera
por el lenguaje, las imagenes, etc.; el deseo ajeno marca profundamente nuestra experiencia
subjetiva y plantea una pregunta dificil: jhasta qué punto nuestra identidad es realmente
nuestra? Esta tension entre lo propio y lo impuesto, entre lo que creemos ser y lo que el

entorno espera de nosotros, encuentra en la literatura un espacio para ser explorada.

En este contexto, la lectura de Hustvedt guiada por Irigaray resulta clara en cuanto a la
tematica o el eje narrativo que la autora de la novela busca exponer. Llegar a la conexion de
dichas autoras es casi paradodjico, a medida que se avanza en Los ojos vendados (1992)
resulta imposible no pensar en como el concepto de identidad de ambas parece hecho a la
medida. Esto, porque, aun cuando no haya una conexion directa, es imposible no pensar en
Siri Hustvedt como una lectora atenta de la teoria irigariana. Ambas autoras sitGan al sery a
la identidad en un lugar en el que es importante saber de qué manera son comprendidos en
nuestra sociedad, aunque no sin antes cuestionarse si, en el proceso de entenderlos, llegamos

a concebir a cada individuo como una sola y unica esencia, sin considerar que somos una
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construccion tan intima como expuesta, tan propia como atravesada por la mirada de los otros

y los relatos que nos nombran.

Irigaray explora marcas puntuales al momento de analizar el comportamiento de las mujeres.
La autora no perdona el mutismo una vez se ha generado el proceso de descubrimiento
interno en la mujer, pero tampoco ignora que la carga social enfrentada por el género
femenino supone una serie de conflictos al pensarnos como sujetos activos de una sociedad
donde la segregacion parece no tener fin. Incluso es quizas mas inquietante, pues no se trata
de una segregacion que reconozca a dos entes diferentes, sino de la segregacion entre lo

auténtico, es decir aquello que fue desautorizado antes de poder ser.

Es un hecho que la voz de quienes son vulneradas es primordial, y no es ignorada por las
autoras. Hustvedt nos ofrece a Iris como parte de la representacion tan anhelada de Irigaray, y
no la situa desde una posicion privilegiada. Nuestra protagonista aun estd en proceso de
entenderse y habita el mundo desconociendo qué es aquello que le impide desarrollarse como

individuo activo, cumpliendo, en cierta forma, una lectura de formacion de nuestra identidad.

Cuando seguimos a Vegan, cuestionamos todas sus decisiones o acciones. No solo la
entendemos como una mujer confundida que se ve obligada a cambiar por las figuras que se
le presentan a lo largo de su vida, sino que también surgen diferentes especulaciones
alrededor de su sexualidad o su identidad de género en las primeras lecturas de la novela. Sin
embargo, al no situar ningin tipo de reflexion o murmullo interior por parte de Vegan,
cuestionamos las diferentes razones del personaje, evaluando los lugares que ocupa y, por

supuesto, esos parametros sociales a los que se enfrenta al ser mujer.
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Esto nos lleva al momento en que entendemos que esa performativa identitaria en Vegan es
una consecuencia de la vara masculina con la que se le ha medido durante toda su vida,
dejandola, como ya mencionamos, en un estado donde le es imposible no entregar su agencia

mental y fisica a los parametros conservadores y patriarcales a los que se enfrenta.

La mimesis no es un fenomeno desconocido para nuestra especie, hemos sobrevivido en
incontables ocasiones adoptando el comportamiento de otros, cedemos ante el poder de forma
que cada accion prolonga el problema planteado por Irigaray esto es que la relacion entre
mimetismo, representacion y comunicacion no es del todo estrecha (Irigaray, 2007, p. 233).
Por lo tanto, en medio de la imitacion del otro nuestro papel social de mujeres no deberia
impedir el establecimiento de un dialogo con aquello que se imita, sin embargo, aqui sucede
lo contrario. Para Iris Vegan camuflarse es imperativo, ya sea ocultandose entre opiniones
ajenas o transformandose en Klaus, logra deshacerse de su feminidad o de lo que podria
representarla. En la siguiente cita Vegan ejemplifica el proceso de mimetizacion con la figura
masculina adoptada de una novela alemana:

Durante varias noches volvi andando a la calle Ciento nueve, subiendo hacia el norte a altas
horas, mientras dejaba errar mis pensamientos. Fue durante estos paseos cuando llené los
blancos en la vida de Klaus Kriiger (le habia puesto el apellido de su autor), desarrollé su
historia con todo detalle, procurando que las fechas se correspondieran con alguna suerte de
realidad histoérica. Para mi Klaus seguia siendo un hombre joven, a pesar del hecho de que
aquellos que me conocian como Klaus nunca me confundieron con un chico. La brecha entre
lo que estaba obligada a reconocer frente al mundo —esto es, mi condicion de mujer— y lo
que sonaba interiormente me traia sin cuidado. Era cierto que al convertirme en Klaus por las
noches difuminaba mi género. El traje, la cabeza rapada y el rostro lavado alteraban la vision
del mundo de quién era yo, y a través de sus ojos me converti en otro. Y cuando era Klaus
hablaba incluso distinto. (Hustvedt, 2018, p. 181)

Para Vegan dejar entrar a Klaus no solo le permitido ocupar diferentes espacios o dejar de
temerles, también significo6 abandonar su condicion de mujer, aun cuando quienes
presenciaban su performance no dudaran de su género. Vegan obedecia al ejercicio del espejo

planteado por Irigaray, aun cuando solo nosotras nos veamos frente al espejo, la imagen y la
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frustracion de no ser en su totalidad un hombre serd de conocimiento publico; Vegan cree que
algo le falta y estd consciente de que todos los saben, sin embargo, eso no la detiene de
proyectar sus deseos en una fantasia que no se concreta. Iris al tiempo que experimenta
cambios fisicos con Klaus, apropia un instinto irracional en el que su capacidad de pensar
sobre sus acciones de manera critica es relegada, dejandola con deseos de experimentar
situaciones violentas que la ubiquen en una posicion social superior a la de otros transeuntes.
Esto, si se quiere, puede entenderse desde la imagen que representa el canon de lo que es un
hombre o lo que puede entenderse como masculinidad, desde una vision patriarcal de la

figura.

Para Irigaray el ejercicio de mimesis puede tener un margen de error si el sujeto que pretende
ser otro no da pasos firmes en su imitacion, cada movimiento debe crear la ilusion de que la
mujer se transparenta bajo la imagen del hombre que quiere ser, dicho esto, Vegan tiene
diferentes rupturas en las que desconoce a Klaus, estos quiebres se ven en pasajes como los
siguientes:

Una vez en mi apartamento caminé directamente hacia el espejo de cuerpo entero de mi
dormitorio. Durante semanas no me habia mirado, de hecho habia evitado hacerlo, pero ahora
eché un vistazo largo y detenido a la persona sucia y esquelética con la cabeza esquilada y
pantalones llenos de bolsas sujetos en el pecho con un desastrado cinturdn, una persona sin
pechos que mencionar. Habian desaparecido con los kilos, pero la demacracion no era lo que
me asustaba. En mi cara vi un cambio morbido. Mis ojos eran diferentes. Parecian haberse
apaciguado. Recuerdo que queria sollozar y que no podia. (Hustvedt, 2018, p. 187)

Iris no puede evitar ver su propio reflejo y darse cuenta de coémo ha ido perdiendo aquellos
rasgos fisicos que la hacian una mujer o una persona sana. Esta fragmentacion de la imagen
de Klaus abre paso a la ruptura del personaje que nos ha sido mandado a interpretar, Iris
Vegan es capaz de ver que algo de esa construccion de ser no la representa con exactitud.
También, entendamos que, al tomar una cita donde la referencia a su feminidad est4 reducida

al pecho, no quiere decir que solo en ellos pueda reconocerse como tal; pero, como bien
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expone Irigaray, hay ciertas distinciones que obedecen al orden patriarcal y que deben
reconocerse en el discurso femenino desde la resignificacion. Nuestro cuerpo tiene que ser
nombrado, aunque reconociendo que nuestra calidad de mujeres no esta en el pecho o las
caderas, pero que estas pueden ser uno de los tantos simbolos con los que se reconozca la

mujer desde la identidad sexuada y activa.

El mimetismo puede rastrearse en diferentes partes de la novela de Hustvedt, pero es con
Klaus en el capitulo 4 que el proceso de imitacion explicado por Irigaray se ve mas alla de
ejemplos simbolicos. La lucha de Iris no termina al verse en el espejo, sigue al momento de
verse confrontada por un otro masculino:

No hablamos de Klaus. Hubiera querido, pero las palabras que podrian haber expuesto mis
sentimientos acerca de esas noches estaban enterradas, y llevarlas desde ese lugar escondido
hasta mi boca requeria un esfuerzo que no podia hacer. Michael estaba demasiado cerca de los
origenes de mi errancia, era una suerte de complice, y yo lo mantenia fuera, a pesar de saber
que era Michael quien habia matado a Klaus. Después de esa noche en el claustro de Filosofia
habia perdido todo deseo por el errante muchacho. Michael lo habia hecho desaparecer, y a mi
me poseia la loca idea de que si podia hacer eso, también podria convocar de nuevo a Klaus.
(Hustvedt, 2018, p. 201)

Su agencia, como ya lo mencionamos antes, siempre es cedida a diferentes hombres, ya sean
en el plano de la ficcion- performance o en el instante en que desarrolla una relacion afectiva
con alguno de los personajes masculinos dentro de la novela. Esta cesion constante del
control sobre su propia voz y cuerpo ejemplifica como la subjetividad de Iris se construye, en
gran parte, desde el mimetismo, donde ella actia méas como reflejo de los deseos del otro que
como sujeto de su propia experiencia. Solo en los momentos de ruptura cuando la relacion
performatica o de reflejo se desmorona es cuando se abre la posibilidad de una consciencia

plena, de un distanciamiento que, aunque doloroso, insinta una reapropiacion de si misma.
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3.2 Encuentro con la Otra Oculta en el Espejo: la Locura e Histeria Generadoras de

Nombres Propios y Enlace con la Madre Perdida

Rastrear el concepto de locura en la novela va mucho mas alla de la simple estancia de Iris en
un hospital psiquiatrico. El personaje crea realidades alternas para alcanzar espacios que la
logica o lo normativo no le permiten, habilita la representacion que no le es dada, pero en ella
encuentra la ambigiliedad de no poder significarse ante la falta de codigos femeninos dentro
de su propio lenguaje. Stuart Hall habla de una construccion de sentido por medio de las
palabras, la forma en que se usan (o no) refleja si se entienden y si construyen una produccion
activa de sentido. Recordemos los estudios clinicos de Charcot, en ellos no hay un codigo
comunicativo, no se entiende el contexto, pasado o vinculos del paciente, solo se les expone.
Ese podria ser el caso si se mira la visita de Iris al centro de salud mental desde un punto
aislado sin conectar los problemas financieros, la soledad, la falta de vinculos seguros y sus
experiencias con visiones, percepciones alteradas del mundo fisico o los escenarios
perturbadores planteados en sus encuentros con George o la confrontacion de Klaus con
Paris.
En el tercer capitulo de la novela, la locura es representada en tanto sintoma de nuestra
sociedad, la falta de lenguaje se expresa en las personas que comparten la habitacion y le
muestran a Iris lo que podria llegar a ser ella, especialmente la sefiora O, quien parece no
tener nada realmente grave, pero aun asi se percibe ajena a la realidad:
La sefiora M. queria dominar, llenar la habitacion con su presencia, pero a pesar de su
incesante chachara y de su volumen (era una mujer entrada en carnes, con papada y
un pecho prominente), era la pequefia y silenciosa sefiora O. quien llenaba el espacio.
Era una mujer delicada de cerca de ochenta afios que habia sufrido una crisis nerviosa.
Ese suceso, o cadena de sucesos, la habian vuelto incoherente. Lo que quedaba era un
ser fragmentado, una persona destruida en mil pedazos, pero los pedazos de la sefiora

O. habitaban el cuarto como una muchedumbre de invisibles demonios. (Hustvedt,
2018, p. 104)
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Los eventos en su vida la habian enmudecido, una crisis de nervios y el estar internada la
reducen solo a calidad de paciente, es el espectaculo de la sefiora M y el objeto de estudio de
Iris. Su personaje plantea la representacion de las mujeres en un estado final y también en su
calidad de madre olvidada. Con este personaje podriamos explorar el esquema de Irigaray
desde una vision fatalista proyectando a Iris como una posible version joven de la mujer, una
que ha tenido momentos de lucidez y ha luchado contra el estdindar de la mujer castrada, pero
superada al no poder alcanzar un lenguaje lejano al ya conocido. La sefiora O no se puede
nombrar a si misma, pierde su nombre e identidad, lo que permite la fijacion de Iris.
Reconocer y empatizar con la madre es el primer paso para lograr la representacion e
independencia del orden patriarcal al que apunta Muraro. Conforme avanza el capitulo esa
sensacion de reconocimiento amplia su percepcion de como es vista la sefiora O y las mujeres
que en general no parecen tener una voz:

Con cada pregunta aumentaba la tension. «;Sabe en qué lugar se encuentra? ;En qué estacion
del afio estamos? ;Qué dia es hoy? ;Qué es este objeto?», le preguntaba el médico haciendo
oscilar un lapiz en su cara. Y cuando llegaba el momento de pincharle el muslo con una aguja
al tiempo que le preguntaba «;siente esto?», la sefiora O. estaba exhausta y no podia mas. Y a
pesar del hecho de que no podia responder a una sencilla pregunta preliminar, sentia los
pinchazos. Un dia levant6 la vista hacia el residente y le preguntd con una voz plana y
cansada: «;Por qué diablos me hace eso?». El hecho es que la sefiora O. no era una sola
persona, sino muchas, y nadie sabia quién era en un momento dado. Esa pluralidad daba a la
habitacion un aire de expectacion, hasta el punto de que acabé trazando la senda de la locura
de la sefiora O. como si fuera asunto mio. (Hustvedt, 2018, p. 104)

Este fragmento es la confirmacion de la vida que guarda el personaje en su interior, la
consciencia que tiene sobre las preguntas y el contexto en el que esta viviendo, ademas de la
compresion de Iris sobre como llevan el caso los profesionales a cargo. La sefiora O no tiene
un lenguaje ni femenino ni masculino, existe sin luchar por uno propio, pero negandose a
usar el del padre. El ciclo de “locura” en el personaje va gestando su transaccionando hacia
Iris Vegan, los momentos de insensatez de la sefiora O no son expuestos por la protagonista al

personal médico, la traicion queda excluida con el animo de proteger, generando un nuevo
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orden simbolico que se diferencia con el impuesto por la sefiora M, quien actua en favor del

sistema.

Para el final de su estadia, Iris sufre un ataque por parte de la sefiora O, quien una noche se
levanta de la cama y la besa. Este es el cierre narrativo en la vida de la protagonista con el
que la historia le da paso a lo estudiado con Luisa Muraro, es decir, a explorar lo que Iris
entiende por mundo interno y el descubrimiento de su imagen al ver a otras mujeres como
reflejo de si misma. Para ello, la autora crea el ritual de sucesion por medio del beso y lo
termina una vez la protagonista se ve en el nombre de la sefiora O:

La sefiora O. abri6 la boca. Al principio no hubo sonido alguno, pero luego sali6é un ruido de
las profundidades de su garganta y acto seguido se puso a vociferar con los ojos fijos en los
mios. —jEleanor! —solt6. Era un grito corto y apremiante—. jEleanor!

—iDios santo, ha recordado su nombre! —dijo la sefiora M. [...] —No —Ile solté a la sefiora
M., y, sorprendentemente, se contuvo. La sefiora O. me estaba llamando a mi. [...] «Me esta
llamando —pensé—. Me esta llamando». Me incliné sobre el extremo de la cama y le dije:
—iEstoy aqui! (Hustvedt, 2018, p. 119)

Finalmente, ve dentro de aquel espejo y proyecta mas que un nombre, se deshace de todo lo
que las rodea para ese momento, con el animo de esclarecer que ellas son una sola, entiende
su origen y la categoria que la define como sujeto: es una mujer habitando el lenguaje y
liberandose del trance que la arrojo hasta aquella clinica. Hustvedt cierra el capitulo
entregando a Iris la claridad para ver lo que sucede en el mundo exterior, pero esta vez con
0jOs un poco mas atentos:

Me senté en el extremo de la cama y segui sentada alli durante mucho rato. La luz me parecia
inusualmente palida, y miré¢ por la ventana hacia la pared de piedra gris de otro edificio.
Afuera habia oscurecido, y grandes copos de nieve caian con uniformidad. —Esta nevando
—comenté. —Por supuesto —dijo la sefiora M.—. Lleva varios dias nevando. (Hustvedt,
2018, p. 124)
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3.3 Mujeres Desconocidas: Performatividad en la Figura Femenina y Masculina como

Mito de Revelacion para la Representacion

El arte es una de las muchas formas donde podemos percibir un reflejo de nuestra
humanidad, en ¢l trascienden las funciones representativas y se convierten en una
herramienta critica que interpreta, resignifica y reescribe la historia. Las artes no solo
ocupan un lugar en términos de lo visual o sensitivo, sino que codifican un lenguaje
nuevo dentro del discurso, desde lo hegemonico o en forma de subversion, y si bien las
mujeres han sido representadas en incontables ocasiones, muchas de ellas parecen dejar
un sin sabor cuando una quiere acudir a imagenes o ideas que evoquen nuestra

experiencia en el mundo.

Hustvedt dentro de Los ojos vendados (1992) explora universos diferentes al literario,
la autora posee una sensibilidad especial hacia el arte, aun cuando su prop6sito como
artista no es crear obras en calidad de lo visual, sus novelas estdn plenas de
construcciones pictoricas y/o fotograficas que entrelazan historias y manifiestan su
postura sobre como son o pueden ser representados hombres y mujeres. La privacidad,
lo interno, la crueldad y los retratos se condensan en el capitulo dos de la novela. Iris
conoce a George, un amigo de Stephen que se dedica a fotografiar desconocidos,
aunque al principio parece solo ser excéntrico o un poco inoportuno, hay un punto de
quiebre. Los tres en una terraza presencian coOmo una mujer sufre una aparente
convulsion en la calle que con cada minuto se agrava y parece despojarla del control
que se espera tener sobre su cuerpo. Mientras la escena resulta impactante al punto de
agobiar a Vegan, George decide fotografiarla, despertando en Iris una profunda
incomodidad ante la exposicion de aquella mujer. Sin embargo, los hechos parecen

dejarla con dudas porque horas mas tarde la protagonista acepta ser fotografiada por €l,
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los personajes coordinan una fecha y dan por terminada su visita. Durante esa sesion
Iris siente que algo se escapa de si misma, como si estuviera cediendo una parte intima
a través del lente, pasa unos minutos moviéndose y bailando para el fotografo, hasta
que ¢l parece satisfecho con su trabajo. La imagen que George captura es revelada y
empieza convertirse en una especie de doble que la confronta y desdibuja, hay dos Iris
Vegan deambulando por Nueva York que abren paso a una serie de episodios donde su

identidad comienza a resquebrajarse.

Desde nuestro panorama tedrico, Irigaray expone lo que significa enfrentarse a un
mundo sin referencias femeninas, pero también completa su andlisis al confrontar las
ya existentes; la autora nos lleva hacia lugares especificos para cuestionar lo que vemos
como representacion y nos invita a crear en funcién de suspender nuestro punto de
vista a manera de muestra de lo que es la experiencia humana desde los ojos de una
mujer. Mucho de nuestro trabajo critico empieza reconociendo una primera figura: la
madre. Si bien Irigaray habla de confrontar el reflejo del espejo y la reproduccion de
esa imagen, es con Muraro que comenzamos a pensar en el mundo interno de quien se
ve, la mujer que observa no se ve solo a ella misma, también ve el reflejo de su propia
madre. En el libro una vez George toma la fotografia podemos ver parte de ese
reconocimiento en Iris, aquella mujer tendida en el suelo no era solo una extrafa,

somos todas perteneciendo a figuras masculinas extrafias:

—Creo que se recuperara —dijo Stephen—. Ya esta en la ambulancia.

—Ese hombre la ha salvado —dije.

Stephen habl6 deprisa, excitado.

—Resulta dificil creer que un cuerpo pueda moverse de ese modo. Nunca habia visto un
ataque tan fuerte. He pensado que iba a romperse en pedazos. ;Has hecho alguna foto? —le
pregunt6 George.

—Es posible —repuso este—. Pero no creo. El obturador se ha atascado. No lo entiendo.
—Se froto la cara con una mano—. Nunca tendré otra oportunidad semejante.

Stephen asintio.

—Qué mala suerte.

Me senté en una de las sillas.



—Tal vez sea mejor asi —dije.

—¢El qué? —pregunto6 Stephen.

—~Que no haya fotografias.

—Por qué? —pregunto Stephen. Parecia enfadado.

—Bueno, porque si ella se enterara le pareceria terrible, y porque grabar el sufrimiento de una

persona me parece un acto de invasion...

— Crees en serio que hay temas que no tendrian que ser fotografiados? —intervino George.

Hablo6 con voz neutra y suave.

—Tal vez.

—O sea que eres partidaria de la censura —comenté Stephen.
Miré¢ a Stephen. Su cara estaba tensa, se veia combativa.

—No tiene que ver con la censura —dije despacio—. Eso es externo. Me refiero a un control
desde dentro. Después de todo las fotografias también pueden mentir, pueden sugerir falsedad

tanto como verdad.

(Hustvedt, 2018, p. 53)
La cita refleja incomodidad y un rasgo de empatia ya ejemplificado por Muraro, la compasion
no solo muestra la consideracion por el otro sino nuestra conexion con ellos. Vegan no es una
mujer que lidia con sus relaciones y crisis identitarias, es el principio de un yo que reconoce su
calidad humana en otros y lucha internamente con todos los prejuicios y perjuicios que
conlleva habitar el mundo desde una perspectiva femenina. Fragmenta una vez mas el espejo y
es consciente de que aquello que se dice o muestra (la fotografia), no hace parte de la esencia
de aquella mujer. Vagan, como se sabe, siempre ha referido conflictos ante la necesidad de
confrontar, asi, al igual que sucede con Klaus, reprochar las acciones de George no le impide
aceptar ser la mujer en la acera, cede ante él, y a su vez le otorga la batuta que antes le habia

designado a su novio. Esto queda claro cuando la narracion revela esta dindmica:

Con ese «Si» no habia hecho otra cosa que exponerme, y lo supe desde el momento en que lo
dije. Pero no me importo6. Por eso es tan curiosa toda la historia. Mientras soltaba la palabra,
sabia que estaba sellando un pacto con George y que no podria deshacerlo como si tal cosa. Y
mas que eso, cuando me senté junto a Stephen en el metro de vuelta a la parte alta de la
ciudad, entendi que en cierto modo al aceptar ser fotografiada lo habia herido. El no lo
menciono, pero yo podia leerlo en su solicitud y en su renovado apetito por mi. Solo que yo
no me arrepentia. Cuando el tren traqueted saliendo de la estacion de la calle Setenta y dos,
me puso las manos en la cara y me beso6 con fuerza. En el beso habia rabia y durante ese breve
lapso de tiempo paladeé mi poder. Por la manana el misterioso atractivo que habia poseido la
noche anterior se habia esfumado. Stephen se mostraba hosco y malhumorado. Estaba claro
que me queria fuera de su apartamento, y le concedi el deseo, pero sintiéndome miserable.
Caminando de vuelta a casa, tuve una sensacion de tremendo vacio en la cabeza, pecho y
estomago. Era tan pronunciado que por un momento pensé que ya no habitaba en mi interior
tal como solia. La palabra Yo, que siempre habia designado el conjunto de mi vida interior,
parecia haberse desplazado a otra parte, y durante un minuto dejé de caminar, vencida por la

extrafieza que sentia hacia mi. (Hustvedt, 2018, p. 56)



En lo postulado por Irigaray se explican las acciones que obedecen a la cita anterior: somos
indudablemente producto de una sociedad que ha entendido las relaciones entre hombres y
mujeres desde la teoria freudiana, por lo que la figura masculina es orden, origen y responsable
de como deberiamos que vivir las mujeres. Hay una figura “femenina” en tanto su
representacion esté en el padre que se apropia de ella. Vegan es consciente del caracter
simbolico de su “Si”, todo lo que cree sobre si misma parece no tener sentido, el personaje no
desea ser un sujeto resignificado por hombres, pero es incapaz de saber con exactitud qué ser
cuando no estd mediada por ellos. En El orden simbolico de la madre (1991), Muraro

describe la sensacion de no saber por donde empezar o terminar la relacion patriarcal

consigo misma, hasta que acufia el término automoderacion.

En la novela de Hustvedt la protagonista le concede a los hombres y a sus imagenes la
responsabilidad de limitar su presencia, palabras o creencias. Iris se hace mas pequeiia
si el contexto se lo pide, toma decisiones de acuerdo con necesidades de desconocidos
si eso implica que el orden del padre propuesto por Freud no se va a ver interrumpido.
Una vez revelada la fotografia a mitad del capitulo Vegan parecer ser la unica que
encuentra la fragmentaciéon de su imagen, mientras Stephen y George parecen
encantados con la Iris plasmada en el papel. Hecha a imagen y semejanza de su creador
no podria suscitar emociones negativas en quienes la veian. Un momento mas tarde
tenemos la informacion de que su retrato ha sido expuesto junto al de la mujer que
convulsionaba, como muestra de a quiénes se pertenece y como tendria el mundo que

interpretarlas.

En la novela la figura del hombre cumple el rol de movilizar a la protagonista, si bien
Hustvedt la utiliza para mostrar las diferencias y como influyen en las mujeres, no
pasan por un lugar en el que puedan verse demonizadas o sefialadas por la autora.

George es solo un chico que toma fotografias y le revela a Iris sin intencion su
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condicién, pero nunca lo vemos actuar desde un lugar consciente del poder. Como ¢él,
nos encontramos a Morning, un profesor que busca un estudiante para hacer un trabajo
sencillo. Iris halla la propuesta laboral y empieza quizéds su segundo enfrentamiento
con la representacion de su género: describir objetos de una mujer de la cual no se le
revela ningun dato. Iris sabe que la persona no es cercana o no tenia una relacion
directa con su empleador, lo que hace su labor ain méas complicada pues su trabajo
terminara con la escritura de una biografia que necesita manos femeninas y una

descripcion en susurro que carezca de personalidad, en palabras de Morning.

Al principio de este apartado, hablé de lo interior y de la privacidad para referirme al
tratamiento de la representacion dentro del segundo capitulo, sin embargo, podriamos
explorar estos conceptos en términos de toda la novela. La usurpacion del mundo del
otro parece no tener fin, ya sea desde la apropiacion de su imagen o en términos de sus
ideas o pertenencias. En el primer capitulo, el fantasma al que seguimos no puede
pertenecerse a si misma aun cuando no ocupa ningun lugar en el plano fisico, con cada
una de las descripciones queda encapsulada y despojada de su privacidad; este detalle
es decisivo para reflejar el como Iris se reconoce en otras figuras femeninas y lucha en
cierta medida por liberarlas o alcanzarlas en su verdad, ademés de instalar una

resistencia femenina cuando solo se ocupa el espacio de lo inanimado:
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Esa noche trabajé durante horas en la descripcion. Cogi el algodon con unas pinzas y lo puse a
contraluz intentando encontrar palabras para expresarme, pero el objeto parecia vetado para el
lenguaje; se resistia aun mas que el guante. Y cuando intenté encontrar alguna metafora, el
objeto se hundi6 con tanta celeridad en la otra cosa que dejé de hacer comparaciones. ;Qué
era este desperdicio? Estar sentada alli olfateando las fibras y pinchando la mancha marréon
con una aguja me llenaba de disgusto. El algodén no me dijo nada. Un blanco, un cero; lo mas
probable es que no tuviera conexion alguna con nada horrible, pero de todas formas me sentia
como si hubiera invadido un secreto vergonzoso, como si hubiera visto lo que no deberia

haber visto. (Hustvedt, 2018, p. 28)

La historia y nuestra naturaleza, segin Luce Irigaray, esta destinada a mostrarse, casi que es un

destello; siendo seres criticos podemos alcanzar la libertad mediada por la madre que ofrece Muraro
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en su estudio sobre la representacion, de forma que se eliminen los prejuicios sobre otras mujeres. Las
teorias de ambas autoras explican por qué Iris solo tiene una venda parcial en sus 0jos, el personaje ve
todos los factores que ponen en riesgo su psique, por lo tanto, reconoce a los agentes de poder dentro
de su historia y en la de otras mujeres mas no esta exenta de enfrentarse al miedo de ocupar el
lenguaje, aun cuando ¢l la libere o la proteja. Para finalizar, podriamos exponer lo que parece ser el
inicio o el punto de quiebre que desencadena los hechos y eventualmente los cierra. Klaus parece ser
el culpable directo, pero al ser una extension de Iris no podria clasificarse como un sujeto
movilizador, pues aparece mas bien como un escape en la vida de Vegan. Junto a él, sin embargo, esta
quien si podria considerarse como un creador dentro de la dindmica del travestimiento: Michael. El
instruye a la protagonista en el mundo de Klaus y desarrolla con ella una relaciéon que podria

considerarse paternal en cuanto a sus dinamicas de poder, aunque no por ello menos sexual.

En el capitulo cuatro podemos centrarnos en dos momentos clave: los personajes se conocieron en
1979, dos afios antes de la internacion de Iris en el centro psiquiatrico, por lo que su vinculo se
extiende mas alla de lo que la historia cuenta. La figura femenina que es Iris, siguiendo a Michael, su
relacion paternal, su reencuentro tras Klaus y, finalmente, su separacion, se presentan como una

especie de batalla infantil por no herir a la figura mayor: el padre.

Cuando Iris se ve abandonada por él, tiene que crear a Klaus; y finalmente, cuando ella lo deja,
Michael se va porque termina por personificar a Klaus, es decir, al ideal del hombre. Empecemos
desarrollando lo primero: para ello, la voz interna y directa de Iris nos revela que Klaus no es un
capricho performatico, sino mas bien un refugio. Un artificio, si, pero uno vital:

Esa tarde volvi a ponerme a trabajar en la novela corta. El chico sale de la casa. El fragmento
era complicado. Lo reescribi varias veces. Abre la pesada puerta temeroso de hacer ruido,
siente el aire nocturno y se desliza a la calle. Cambi¢ los verbos, los adjetivos. Cada vez que
lo hacia, veia a Klaus cruzando la puerta y entrando en la calle. Levanté la vista del libro y mi
cabeza se puso a vagar. Recordé el camison blanco que me dio mi madre cuando tenia siete
afios. Lo habia olvidado. Luego me imaginé abriendo la puerta de casa de mis padres y
saliendo fuera. [...] En la fantasia atisbaba por una ventana hasta que me contenia. «No mires.
Ve a casa». Recordaba el sonido de la voz del profesor Rose desde el otro lado de la puerta.
Me incliné para escuchar las palabras, pero eran monstruosas y suprimi la ensofiacion. [...]
Durante los encuentros que siguieron, el profesor Rose apenas si me mird. La novela corta era
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el tema exclusivo de comunicacién entre nosotros. El pequefio Klaus se convirtid6 en un
intermediario. (Hustvedt, 2018, p. 153)
Michael es la conexion con el origen expuesto por Irigaray: la familia y en especial la figura de la
madre y el padre. Lejos de casa encuentra amparo en este desconocido que parece ofrecerle las llaves
a sus problemas econémicos y emocionales, ¢l batalla con ella, pero en caso de no entenderla acude a
Klaus, un ente masculino que coquetea con la parte femenina de Iris y que en paginas posteriores
parece usurparles la consciencia a ambos, tal como ilustra la siguiente cita:
El placer estaba en la puesta en escena, la idea de nosotros como una repeticion de otros. Lo
sabia sin siquiera decirlo, sentia mi feminidad como el juego de todas las mujeres, una
misteriosa identificacion en la cual me perdia. El también estaba atrapado, y me preguntaba
qué estaria viendo, a quién estaria viendo. [...] Pero entonces parecid como si pasara de largo,
como si la urgencia se hubiera apoderado de ¢él. Acerqué mi cara a la suya para besarlo, pero
¢l se aparto. [...] Sus manos me dafiaban las mufiecas y yo me debatia para liberarme, pero €l
volvid a tironearme sobre la sabana mojada y su furia me sobresalto. Es extrafio lo que se
piensa en momentos como ese, en que los pensamientos se mueven libremente y recordaba
nuestras conversaciones. Actos de los que no se podia hablar, ataques de crueldad, Klaus. Me
asfixiaba en mi propio miedo, oi el ruido que salia de mi interior, un sonido animal de alarma,
y acto seguido solté: jNo! (Hustvedt, 2018, p. 218)
Michael es en esa cita la figura masculina tradicional y patriarcal a la que temen muchas mujeres. La
posee en todos los aspectos y logra que ella se culpe y sienta compasion por él. Por otra, parte Iris es
lo incontrolable para la figura masculina, vacila entre ambos géneros, no puede ser la personificacion
de la mujer reducida y castrada, pero tampoco ocupa el ideal de mujer propuesto por Irigaray y eso es
de conocimiento para el profesor Rose, quien parece castigarla en su ultimo encuentro por ocupar y
querer ser Klaus, que como ya expuse, parece ser la imagen del ideal dentro género masculino. La

ambigiiedad y la creciente rebeldia es ante lo que Michael no puede enfrentarse, sin mas la abandona e

indirectamente la empuja a dar un paso crucial en la reflexion sobre los ultimos dos afios de su vida.
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Conclusiones

Mas que un cierre definitivo estas paginas buscan reanudar el hilo de las preguntas que
guiaron el andlisis, pues la lectura de Los ojos vendados junto a las teorias feministas no
ofrece certezas, sino una serie de tensiones que permanecen abiertas. Iris Vegan, con su
identidad quebrada entre lo masculino y lo femenino, nos obliga a pensar como las mujeres
hemos habitado un lenguaje que nunca nos pertenecid del todo y en qué forma, en ese

despojo, se juega la posibilidad de configurarnos a manera de sujetos.

En el primer capitulo se establecié un estado de la cuestion que permitio situar los debates
tedricos fundamentales en torno a la identidad, la histeria, la figura masculina y la
representacion femenina. Este recorrido fue necesario para comprender como se inscribe Iris
Vegan en una tradicion donde la mujer aparece marcada por la ausencia de voz y por la
dependencia de la mirada masculina. Dialogar con Luce Irigaray, asi como también con Julia
Kristeva y Héléne Cixous, permitid mostrar que el psicoanalisis clasico (Freud, Lacan) fijo a
la mujer en un lugar de subordinacidon, en tanto “otra” del hombre, mientras que las
pensadoras feministas buscaron abrir grietas en ese orden simbolico. De tal manera,
conceptos como mimesis e histeria resultaron centrales para explicar la construccion
identitaria de Iris, cuyo reflejo siempre aparece mediado por figuras masculinas: desde
Morning, que la enfrenta al misterio de la joven muerta, hasta George, que la convierte en
objeto fotografico, despojandola de su propio rostro. Este capitulo demostr6 que la novela
encarna las contradicciones inscritas en la teoria: la identidad femenina nunca es pura ni

estable, sino un campo en disputa donde se juega la representacion.

El segundo capitulo profundizo en estas tensiones al confrontar el feminismo posmoderno
con el feminismo de la diferencia. El aporte del primero, con autoras como Butler, radica en

cuestionar la universalidad del sujeto mujer y abrir la categoria a multiples diferencias. Sin
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embargo, como se sefiald, esta perspectiva corre el riesgo de disolver la experiencia historica
del ser mujer. El feminismo de la diferencia, en cambio, con Irigaray como referente, rescata
la necesidad de reconocer una identidad sexuada y un lenguaje propio para lo femenino. En
este marco, el andlisis de Los ojos vendados permitio identificar como la oscilacion de Iris
Vegan entre lo masculino y lo femenino no es un gesto individual sino el sintoma de una
estructura social que le niega referentes femeninos validos y reconocibles. La mimesis
aparece entonces a manera de estrategia ambivalente: por un lado, repite los codigos
masculinos (cuando Iris adopta el traje de Klaus, cuando se deja fotografiar bajo la mirada de
George); aunque, por otro, expone la artificialidad de esas representaciones, dejando entrever
la necesidad de un orden simbolico nuevo. Este capitulo, ademas, dio cuenta de como la
histeria, tradicionalmente concebida en tanto enfermedad femenina, puede leerse en clave de
Hustvedt e Irigaray en forma de un lenguaje prohibido: Iris habla con su cuerpo, con sus
delirios, con sus gestos, porque la palabra le es arrebatada en un mundo que la define desde
fuera. En esa medida, la histeria ya no es un déficit, sino un testimonio del conflicto

identitario que atraviesa a la protagonista y, con ella, a las mujeres en la modernidad.

El tercer capitulo consolid6 lo propuesto en los anteriores al llevar la teoria al andlisis
concreto de la novela. Aqui, la nocion de identidad se reveld como categoria central para leer
la desestabilizacion de Iris. Desde la tradicion freudiana y lacaniana, la mujer es concebida
como carencia, aquello que no posee el falo y, por tanto, debe definirse en relacién con él.
Irigaray cuestiona esta herencia y plantea la necesidad de un orden simbdlico donde la mujer
pueda nombrarse a si misma desde su diferencia sexual. Esta tension ilumina el relato de
Hustvedt: Iris Vegan se debate entre lo que los hombres ven de ella (su imagen fotografiada,
su cuerpo vigilado, su mente diagnosticada) y su busqueda de una voz propia que nunca
termina de afirmarse. El episodio con la sefiora O. resulta paradigmatico, pues alli Iris se

reconoce en el delirio ajeno, al punto de asumir el nombre de otra mujer como propio; en esa
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identificaciéon se manifiesta la imposibilidad de construir un yo estable, y a su vez la
necesidad de espejos femeninos que le devuelvan, aunque sea fragmentada, una imagen de si.
En contraste, las experiencias con figuras masculinas la empujan a un constante
desplazamiento: disfrazarse de Klaus para circular en el espacio publico, soportar la mirada
invasiva de George, obedecer las demandas intelectuales del profesor Rose. Cada encuentro
la confirma como sujeto subordinado, hasta desdibujar por completo los contornos de su
identidad. Asi, Hustvedt narra no solo una historia individual, sino un drama colectivo: la
dificultad de las mujeres para afirmarse en un mundo donde lo masculino define las

condiciones de existencia.

Ahora bien, si reunimos estos tres capitulos, lo que emerge es un mapa coherente de la
identidad femenina como proceso de pérdida y reapropiacion. Desde la teoria feminista, se
explicd la forma en que el patriarcado ha construido a la mujer como “lo otro”, reflejo o
carencia; desde el analisis de la novela, se mostro a Iris encarnando esa construccion al ceder
su agencia mental y fisica en manos de figuras masculinas; finalmente desde la articulacion
de ambos niveles, se argumentd que esta cesion no es Unicamente derrota, sino también
escenario de resistencia y de posibilidad. El performance de Klaus, los delirios histéricos, los
momentos de reconocimiento con otras mujeres (como la sefiora O.) son grietas en el
discurso dominante, espacios donde lo femenino aparece no como ausencia, Sino como
diferencia en busqueda de nombrarse. En esta dialéctica se sostiene la hipotesis: los
parametros sociales crean en Iris una identidad oscilante, fragmentada, que revela tanto la

fuerza de la dominacién masculina como la urgencia de un lenguaje propio para lo femenino.

La conclusion de este trabajo, entonces, no pretende clausurar el sentido de Los ojos
vendados ni agotar las lecturas posibles. Al contrario, lo que deja en evidencia es la vigencia

de las preguntas que la novela y la teoria feminista abren en torno a la representacion
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femenina. jEs posible una identidad femenina que no dependa de la mirada masculina?
(Puede la histeria resignificada convertirse en un lenguaje de resistencia y no solo en un
sintoma de opresion? ;jHasta qué punto la mimesis de los discursos masculinos es una
estrategia liberadora y no una reiteracion del sometimiento? Estas preguntas permanecen
abiertas porque son, en ultima instancia, las mismas que acompanan a las mujeres en su
busqueda de un yo auténtico dentro de estructuras patriarcales. Hustvedt no ofrece respuestas
definitivas, aunque si imagenes poderosas que nos obligan a pensar. Irigaray, junto con otras

pensadoras, nos da las herramientas para transformar esas imagenes en reflexion critica.

Iris Vegan, con sus mascaras, sus delirios y sus silencios, se convierte asi en un espejo roto
donde se reflejan las luchas del sujeto femenino contemporaneo. En su desestabilizacion
identitaria reconocemos la fragilidad de habitar un mundo que niega la diferencia, pero
también la fuerza de insistir en ella. Quiza en esa insistencia, en la oscilacidon interminable
entre lo masculino y lo femenino, radique la posibilidad de construir una subjetividad
femenina que no sea una simple copia, sino una creacion. La literatura, al poner en escena
estas tensiones, nos trae la idea de que el lenguaje no solo representa, sino que produce la
realidad gestionada desde el codigo dominante. Por ello, leer a Hustvedt desde Irigaray es un
gesto politico: implica afirmar que la voz de las mujeres, incluso cuando parece quebrarse,

sigue siendo indispensable para imaginar otros modos de habitar el mundo.
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