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Resumen

Las investigaciones adelantadas por el profesor Joseph Campbell sobre los recorridos y
personajes que orbitan alrededor de los relatos heroicos en distintas regiones geograficas del
mundo, que constituyen el viaje mitico del héroe, denominado asi en su obra El héroe de las
mil caras, fueron objeto de analisis por los autores Juan Villegas, en la obra La estructura
mitica del héroe en la novela del siglo xx, a Christopher Vogler en la obra El viaje del escritor
y a Antonio Sanchez-Escalonilla en la obra Guion de aventura y forja del héroe. Estos estudios
y sus respectivos corpus, pueden ser examinados en perspectiva semiotica discursiva bajo el
modelo de analisis de la manipulacion accion, sancidn, que da cuenta de los procesos de
conservacion o de transformacion de los universos axioldgicos que asume el viaje mitico del
héroe. En el dominio de la manipulacion, el destinador fija los valores del contrato y se dirige al
héroe destinatario para que este acepte, por querer o por deber, la propuesta contractual. En el
dominio de la accidn es la intencidn del sujeto por querer, o por deber, la que orienta los
recorridos de transformacion o conservacion de valores, respectivamente, y sirve de motivacion
al héroe para hacer avanzar el recorrido narrativo. En este dominio la competencia del héroe no
solo es pragmatica y cognitiva, sino también pasional y axioldgica, y se ejecuta en un proceso
de adquisicion y consolidacion. En el dominio de la sancidn, el héroe es evaluado por el
destinador en dos ambitos: el de su conjuncidn o disjuncion con el objeto de valor, y el de su
recorrido narrativo, de conservacion o transformacion, conforme a los valores fijados en el
contrato. Esta sancion se realiza a la luz de aparatos normativos-evaluativos y puntos de valor
explicitables en el texto. En todos los anteriores dominios se actualizan las dimensiones
pragmatica y cognitiva, pero también las dimensiones pasional y axioldgica. Bajo estas

dimensiones también se actualizan modalidades de manipulacion distintas a las clasicas
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formuladas por la semiotica discursiva.

Palabras clave: sujeto, manipulacion, accion, sancion, valores
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Summary

The researches anticipated by the professor Joseph Cambell about the paths and characters
that orbit around the heroic tales in different geographic regions of the world, which constitute
the mythical journey of the hero, denominated as such in his work The hero with a thousand
faces, were object of analysis by the authors Juan Villegas in the book The mythical structure
of the hero in the XX century novel, by Christopher Vogler in The journey of the writer and by
Antonio Sanchez-Escalonilla in his work Script of forge and adventure of the hero. These
studies and their respective corpora can be examined by the semiotic-discursive approach
under the method of analysis of the action manipulation, sanction, which accounts for the
processes of conservation and transformation of the axiological universes taken over by the
mythical journey of the hero. In the domain of manipulation, the destinator detemines the
values of the contract and addresses the addressee hero for the latter to accept, either for
wanting, or for duty, the contractual proposal. In the domain of action it is the intention of the
subject for wanting, or for duty, the one that orients the paths of transformation or conservation
of the values, respectively, and works as motivation for the hero to move forward in the
narrative path. In this domain the competence of the hero is not only pragmatic and cognitive,
but also passional and axiological, and it is executed during the process of acquisition and
consolidation. In the domain of sanction, the hero is evaluated by the destinator in two scopes:
its conjunction or disjunction with the object of value, and its narrative path of conservation or
transformation, according to the values that were determined in the contract. This sanction is
done under the light of normative- evaluative systems and explicit points of value in the text. In
all of the previous domains the pragmatic and cognitive dimensions are updated, but also the

passional and axiological. Under these dimensions the different classic modalities of
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manipulation are also updated by the semiotic-discursive.

Key words: subject, manipulation, action, sanction, values.
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Introduccion

«La Verdad es una, los sabios hablan de ella con muchos nombres» (Los Vedas).

Los relatos sobre los héroes han producido fascinacion en las distintas culturas de la
humanidad porque narran el recorrido de una persona comun, que se ve precisada a abandonar
su mundo ordinario para defender, con valentia y abnegacion, los valores axiologicos de su
comunidad, o para abandonar los viejos valores en procura de una nueva axiologia que facilite
la transformacion general. En uno u otro caso, los héroes se ven enfrentados a grandes pruebas,
y, a punto de morir, alcanzan un elixir con el que regresan transfigurados a su comunidad para
ensefiar las lecciones aprendidas sobre la renovacién de la vida (Campbell, 1997, p. 24).

El relato que narra el viaje del héroe y sus extraordinarias hazanas es el mito, fuente que
indaga por el origen y destino de la humanidad, y que nos convoca, por via de la confrontacion,
a acometer los supremos valores axiologicos en que se sustentan nuestras esperanzas para
derrotar constantemente a la muerte y erigir el dominio de la vida. Joseph Campbell, mitélogo
norteamericano, en su obra E/ héroe de las mil caras, estudi6 a lo largo de su vida esos relatos
heroicos en distintas regiones geograficas del mundo, y, con base en los estudios arquetipicos
de Carl Gustav Jung, encontr6é que en las distintas narraciones subyacia un recorrido narrativo
comun y unos personajes con roles que se repetian una y otra vez, a modo de arquetipos, con la
funcion de producir un proceso de transformacion. A este recorrido narrativo comun, o
Monomito, o Mito nuclear, se le ha denominado el viaje mitico del héroe.

Los estudios de Joseph Campbell, sobre las etapas comunes del relato heroico y los
arquetipos que subyacen en ellos, fueron objeto de andlisis y reformulacion por parte del

profesor de literatura Juan Villegas-Morales en la obra La estructura mitica del héroe en la
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novela del siglo XX, en el afio de 1978; por Christopher Vogler, guionista de Hollywood, en
la obra El viaje del escritor, en el afio 1998; y Antonio Sanchez-Escalonilla, profesor de
guion, en la obra Guion de aventura y forja del héroe, en el aio 2002.

Campbell privilegio a La leyenda de las cuatro seniales, de la narrativa budista, como
corpus de estudio para el modelo del viaje mitico del héroe; a su turno, elegido como parte del
corpus de andlisis discursivo en este trabajo, porque orienta las etapas del recorrido narrativo
principal propuesto por el mismo Campbell. Juan Villegas-Morales estudi6 en su obra ya
referida tres corpus: Camino de perfeccion, de Pio Baroja; Nada, de Carmen Laforet, y Tiempo
de silencio, de Luis Martin Santos. Se selecciond la obra Camino de perfeccion porque ella da
cuenta del proceso de desaxiologizacion del héroe, en el que se sustentan los recorridos de
transformacion advertidos en este trabajo. Cristopher Vogler aborda en su obra numerosos
corpus consistentes en guiones cinematograficos, de los cuales se selecciond La guerra de las
galaxias por los arquetipos que actualiza y que dan cuenta, en la perspectiva semiotica de este
trabajo, de los distintos roles actanciales. Finalmente, la obra de Antonio Sanchez-Escalonilla
tiene como referente principal a la novela E/ serior de los anillos, del escritor inglés J.J.
Tolkien, adoptada también como parte del corpus de estudio por dar cuenta del rol actancial del
antisujeto que ataca la intencion por deber en los recorridos de conservacion de valores.

En sintesis, se han seleccionado cuatro obras como corpus de estudio, que fueron
examinadas con distintas perspectivas e intereses por los autores citados, en el siguiente orden:
1. El hombre de las mil caras, de Joseph Campbell, publicado en 1949 en

Estados Unidos.
2. La estructura mitica del héroe en la novela del siglo XX, de Juan Villegas-

Morales, publicado en 1978 en Espafia.
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3. Elviaje del escritor, de Christopher Vogler, publicado en 1998 en Estados Unidos.
4. Guion de aventura y forja del héroe, de Antonio Sanchez-Escalonilla,
publicado en 2002 en Espana.

La perspectiva que abordo para el examen de las cuatro obras del corpus, y de los
analisis que los autores citados hicieron a las mismas, es la semiotica discursiva de la Escuela
de Paris, en la que no son objeto de analisis los contenidos histéricos, antropolégicos o
sicoldgicos del corpus objeto de analisis, sino los procesos de significacion en el marco de la
produccion e interpretacion del discurso.

En el analisis se ha seguido la secuencia programa narrativo, que designa la operacion
sintactica! elemental (Bertrand, 2000, p. 3) que garantiza la transformacion de un enunciado
de estado en otro enunciado de estado, mediante un enunciado de hacer (Greimas y Courtés,
1990, 320); recorrido narrativo o encadenamiento ldgico de programas narrativos que se
presuponen (Greimas y Courtés, 1990, p. 278); y un esquema narrativo que designa la
existencia de tres grandes dominios semidticos, denominados esferas semioticas autonomas,
correspondientes a la manipulacion, la accidon y la sancion (Bertrand, 2000, p. 4). Es bajo esta
secuencia de programa, recorrido y esquema narrativo que se da cuenta de los procesos
narrativos de conservacion o de transformacion de los universos axiologicos que asume el
viaje mitico del héroe. Estos recorridos se enfrentan, por el caracter polémico del relato, como
ocurre en la obra del corpus La leyenda de las cuatro seriales, en la que al esfuerzo del

antisujeto, el rey padre del futuro Buddha, de conservacion de valores ligados al apego a la

! Eduardo Serrano-Orejuela en Enunciacion, narracion y argumentacion en Crénica de una muerte anunciada
(2013, p. 28), advierte que segun Joseph Courtés, la sintaxis, en el sentido semiotico del término, es de orden
sintagmatico, lo que le permite dar cuenta de las relaciones de orientacion, de transitividad, de reccion, de posicion,
etc. entre los elementos que componen el enunciado. Las oposiciones sujeto/objeto y destinador/destinatario son,
como tales, de orden paradigmatico y en consecuencia de naturaleza semantica; por el contrario, la sintaxis atribuye
a estos términos una relacion de asimetria, de orientacion, segun la cual el sujeto predomina sobre el objeto, el
destinador sobre el destinatario. Véase: Courtés, J. (1989). Sémantique de I’enoncé. Applications pratiques, Paris:
Hachette. p. 79.
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vida y al mundo, se le enfrenta el recorrido del sujeto heroico, el futuro Buddha, en pos de la
transformacion de esos mismos valores.

En este trabajo se profundiza en la nocidon de esquema narrativo, propuesta por Denis
Bertrand, con el objetivo de dar cuenta de los procesos narrativos de conservacion o de
transformacion de los universos axioldgicos que asume el viaje mitico del héroe. Este esquema
narrativo implica tres dominios o esferas semidticas: manipulacion-accion-sancion. En efecto,
este autor sefiala que el proceso de manipulacidon-accion-sancion constituye el marco general de
la organizacion narrativa (Bertrand, 2000, p. 4), denominado, a partir de Hjelmslev, esquema
narrativo®. Esta propuesta de Bertrand surge como evolucién tltima del esquema narrativo
canonico planteado por A. J. Greimas, que articula todo un universo de discurso como la
sucesion de tres pruebas: la prueba calificante, que permite al héroe proporcionarse los medios
para obrar; la prueba decisiva (Ilamada también, a veces, principal) que tiene que ver con el
objetivo esencial previsto, y la prueba glorificante, que proclama los hechos notables cumplidos
(Courtés, 1997, p. 143).

Para dar cuenta del proceso de transformacion que se presentan en cada obra del
corpus, en este trabajo se aborda la metodologia de anélisis de las mismas en los tres niveles
que distingue la semidtica en el plano del contenido del enunciado; estructuras discursivas,
estructuras narrativas y estructuras fundamentales. En estos niveles se aplican los componentes

sintactico y semantico, que Eduardo Serrano-Orejuela distingue asi:

2 El término esquema, tomado de Hjelmslev, es esencial en la concepcion semidtica del lenguaje. Designa, de
manera general, a la representacion de un objeto semiotico reducido a sus propiedades esenciales. Mas
precisamente, Hjelmslev reformula la célebre dicotomia saussuriana Lengua vs Habla en Esquema vs Uso. El
esquema se define entonces como una combinatoria abierta, un sistema, en el interior del cual el uso selecciona
combinaciones particulares. El uso es lo que las comunidades lingiiisticas, mas aca de la palabra individual, hacen
de las disponibilidades del sistema que ofrece la lengua. Asi, tratese de lengua o de discurso, el esquema esta abierto
a una infinidad de posibles, mientras que el uso realiza de entre esos posibles un conjunto relativamente cerrado de
combinaciones efectivamente producidas en el interior de un area lingiiistica y cultural dada. Cierre del uso, apertura
del esquema: esta concepcion se aplica al dominio particular de la organizacion narrativa. (Bertrand, 2000, p. 4)
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En el componente sintactico, la semidtica distingue los siguientes niveles, que exponemos
sucintamente desde el mas concreto hasta el mas abstracto: @) el de la sintaxis discursiva (nivel
de los actores y de las acciones, y de los espacios y tiempos en que se inscriben); 12 b) el de la
sintaxis narrativa (nivel de los actantes, los roles actanciales y las modalidades del ser y del
hacer, los programas, recorridos y esquemas narrativos); c) el de la sintaxis fundamental (nivel
de las relaciones y operaciones logico-semanticas, representadas mediante el cuadrado
semiotico). (2013, p. 14)

El examen de las obras del corpus, a la luz del dominio de la manipulacion, tiene en
cuenta el proceso de comunicacion de valores axioldgicos que el destinador manipulador
establece en el momento del contrato. En este dominio se propone el elemento intencion, en las
modalidades del deber o querer, con la funcidon de hacer que el sujeto sea, es decir, quiera o
deba alcanzar la conjuncidn con un objeto de valor. Se propone, profundizando la linea de
constitucion del sujeto aportada por Eduardo Serrano-Orejuela (2013, p. 136), la nocidon de
falta como indispensable para dar cuenta del detonante de la intencion por deber o por querer y
que orienta la ejecucion del programa narrativo, e incluso el dominio de la sancion, el de la
evaluacion del hacer heroico. Esta falta corresponde, en el modelo de Campbell, a la
aceptacion del llamado a la aventura que se le propone al héroe para emprender la busqueda
del objeto de valor. Es el caso del joven principe Siddhartha Gautama, quien experimenta la
necesidad de alcanzar el estado de la iluminacidn y convertirse en un buddha (Campbell, 1997,
p. 35).

El proceso de instalacion de la falta, que realiza el destinador manipulador en el sujeto
destinatario, actualiza las dimensiones pragmatica y cognitiva (Greimas y Courtés, 1990, p.
40). Es el caso, en la obra del corpus La leyenda de Las cuatro seriales, de la estrategia
utilizada por el rey, padre del futuro buddha, de ocultamiento cognitivo al impedir al joven
principe el acceso a un saber, pero también el rey actualiza una estrategia pragmatica mediante

el ofrecimiento de tentaciones al joven principe, tales como bienes materiales y placeres
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sensuales para mantenerlo unido a los valores propios del apego a la vida y al mundo. En esta
perspectiva se examinan también otro tipo de dimensiones: la dimensidn pasional propuesta
por Jacques Fontanille (2003, pp. 212-234), y la dimensién axioldgica propuesta por Eduardo
Serrano-Orejuela.

Bajo las anteriores dimensiones se examina el alcance de las modalidades de
manipulacion, esto es, la tentacion, la intimidacidn, la seduccion y la provocacion. Sin
embargo, Joseph Courtés (1997, p. 161) expone que todos los casos de manipulacion se situan
en solo dos dimensiones: la tentacidon y la seduccion, que son situadas en la dimension
pragmatica; la intimidacion y la provocacion, calificadas como modalidades negativas, son
situadas en la dimension cognitiva. En el trabajo se examina que el reconocimiento de la
existencia de otras dimensiones distintas a las dimensiones cognitiva y pragmatica, esto es la
pasional y la axioldgica, en las que se sita el hacer ser del destinador manipulador, puede
tener efectos sobre la distincion y la participacion, en las dimensiones anotadas, de las clasicas
modalidades de manipulacion.

Estas modalidades de manipulacion se ven especialmente actualizadas en la obra del
corpus La guerra de las galaxias, con ocasion de las estrategias del destinador manipulador
ante la reticencia inicial del candidato a héroe, Luke Skywalker, de aceptar el desafio de
defender a su comunidad rebelde, pero también se actualizan cualidades especificas de la
manipulacidon, como ocurre con la manipulacién pragmatica, en perspectiva del antidestinador,
que esta actualizada por las acciones y eventos ocurridos en el Imperio, que amenazan la
estacion espacial, pero también las razones que el general Tarkin le presenta a Darth Vader,
sobre la necesidad de ubicar la base rebelde y recuperar los planos, que son constitutivas de la

manipulacion cognitiva. Son ejes de la manipulacion pasional el creciente desafio personal en
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Darth Vader, que supone el haber perdido los planos y el no lograr de la princesa Leia la
informacion sobre los mismos, a pesar del ejercicio de la modalidad manipulatoria de la
intimidacion mediante la tortura, sumado a la infructuosa busqueda, en el planeta Taooine, de
los droides que poseen la tarjeta digital que descifra los planos técnicos de la estacion espacial
La estrella de la muerte. Estas modalidades de manipulacion en las dimensiones anotadas dan
lugar a un programa narrativo de venganza que se estudia en el nivel profundo.

En el dominio semiotico de la accidon se hace una caracterizacion de la intencion, en las
modalidades por querer hacer o por deber hacer, como orientadoras del programa narrativo
del sujeto heroico, pero también del programa narrativo que se le opone, el del antisujeto,
quien pretenderd eliminar o debilitar esa intencidon mediante estrategias de desmotivacion. El
caracter polémico del relato, porque toda comunicacién humana, segun A. J. Greimas y J.
Courtés, implica confrontacion y tensiones, aunque también el retorno al equilibrio (Greimas y
Courtés, 1990, p. 277), es el que da lugar a la aparicion del destinador y el antidestinador,
correlativa a la del sujeto y el antisujeto. (Greimas y Courtés, 1990, p. 35). En efecto, a la
accion del sujeto se le opone también la del antisujeto, dado el caracter polémico del relato,
cuyos recorridos indefectiblemente se cruzan.

En una de las obras del corpus, El sefior de los anillos, se examinan las dimensiones
que actualiza Sauron, sefior oscuro duefio de un anillo de poder, para que el héroe Frodo se
desmotive en su deber inicial de ocultamiento, pero también en el deber final de destruccion
del mismo. Esta estrategia de debilitamiento de la intencidn, en el dominio del hacer, es
también objeto de estudio en la obra del corpus Camino de perfeccion: el héroe Fernando
Osorio ha iniciado un recorrido por Espafia, y le persiguen sombras que le impiden encontrar

un consuelo a sus tinieblas interiores.
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En el dominio semidtico de la accidn, el elemento competencia, el saber hacer y poder
hacer del sujeto heroico, es objeto de analisis en la perspectiva de la fase de adquisicion, pero
también de consolidacion de competencias; como ocurre en el caso de Frodo. El proceso
competencial en Frodo en la primera etapa, la del deber hacer el ocultamiento del anillo, es de
adquisicion paulatina de competencias, que viene precedido de un movimiento tortuoso de
consolidacion de la intencion por deber, puesto que el destinador manipulador tuvo que valerse
de distintas modalidades de manipulacion. En la segunda etapa, la del deber hacer para la
destruccion del anillo, las competencias heroicas entran en fase de consolidacion, coadyuvadas
por un espectro ampliado de actantes del destinador: la Comunidad del Anillo.

En los recorridos narrativos que se actualizan en las obras del corpus de estudio, el
héroe informa al destinador sobre los valores que irradiaron la ejecucion de la hazafia y su
conquista del objeto de valor encomendado, para, seguidamente, reclamar la sanciéon o
evaluacion de la perfomancia. El destinador, en el marco del caracter contractual de la relacion
destinador destinatario, debera cumplir su obligacidén de reconocer y retribuir el hacer heroico
informado, con base en el estatuto axioldgico que movilizan las normas del contrato.

Este dominio cierra el contrato inicial de destinacion que se establecid en el dominio
de la manipulacién, contrato que conllevo obligaciones del destinatario sujeto de ejecutar un
programa narrativo conforme a los valores asumidos en el dominio de la manipulacion, y del
destinador, ahora judicador, de evaluar la conformidad de la conjuncion con el objeto y de los
comportamientos, que se concretan en el programa narrativo, con el sistema axiologico de
valores (Greimas y Courtés, 1990, p. 346).

Los valores axiologicos que se comunicaron en el contrato de destinacion se han puesto

a prueba en el viaje mitico del héroe y ahora, por intermedio del judicador, se evaliia su
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perseverancia en el ser, mediante la evaluacion que se le hace al héroe una vez ha regresado al
punto de partida. El viaje mitico del héroe es el viaje de unos valores axioldgicos a través de
contingencias para conservar o transformar un estado ideal de buen vivir. Este viaje culmina en
una evaluacion por parte de quienes han comunicado los valores axioldgicos propuestos y
asumidos por la intencion del héroe de emprender su busqueda. La intencion heroica en el
orden del ser, que es definida como querer o deber ser del héroe de estar conjunto a un objeto
de valor, en virtud de la axiologizacidn de los valores en el marco inicial de la manipulacion,
tiene plena concordancia con la nocién de mediacion, es decir, la relacion mediada entre sujeto
destinador y sujeto destinatario, que da lugar a la norma y a la evaluacion (Hamon, 1984, p.
27).

El héroe, como todos nosotros, persigue un objeto de busqueda que solo es un pretexto
de los profundos valores axioldgicos en que radicamos nuestra intima concepcion de la vida.
Perseguimos objetos de valor porque deseamos defender un universo axioldgico al que
estamos vinculados, o porque lo queremos abandonar ante un estado de insatisfaccion
creciente.

Emprendemos un camino, con frecuencia dificil, y al final, somos evaluados por
los logros conseguidos, pero también por los valores que defendimos en ese recorrido

heroico.

Capitulo 1
Los modelos del viaje mitico del héroe

El viaje mitico del héroé®, es el término utilizado por Joseph Campbell* en su obra E/

3 Mitico (discurso, nivel -) En fr. mythique (discours, nivecau), ing. mythical (speech, level). El calificativo de
mitico se aplica a una clase de discurso perteneciente a la etnoliteratura o a un nivel discursivo subyacente y
anagogico, reconocible durante la lectura de su nivel practico (que se presenta como un relato de acciones con los
actores implicados) (Greimas y Courtés, 1990, p. 261).
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heroe de las mil caras, para designar el recorrido narrativo comun existente en diferentes
mitos, leyendas y cuentos de heterogéneas zonas culturales del mundo, en el que participan, de
manera recurrente, unos arquetipos entre los que sobresale el heroico, alrededor del cual
orbitan las historias miticas.

Greimas y Courtés definen, en la segunda entrada de lo mitico, el nivel de estructuras

profundas del discurso mitico;

En su analisis estructural del mito de Edipo, C. Levi-Strauss considera que la lectura del nivel practico [la
palabra no es de él] es horizontal [es decir, sintagmatica], mientras que la interpretacion del nivel mitico
es vertical, de orden paradigmatico, y permite reconocer, por su recurrencia* en el texto de superficie,
una organizacion de contenidos* que puede formularse como la correlaciéon* de dos categorias* binarias
de semas* contradictorios* o contrarios*. Esta interpretacion ha permitido darse cuenta de la existencia,
en las profundidades del discurso, de estructuras semidticas que comprenden una sintaxis* y una
semantica* fundamentales; al mismo tiempo, ha hecho perder su especificidad al discurso mitico:
estructuras semioticas semejantes rigen los discursos poéticos, oniricos, etc., En funcion de esto, la
dicotomia practico/mitico deja de ser operatoria: el nivel practico se identifica con el plano figurativo*
del discurso, mientras que el nivel mitico corresponde, en el recorrido generativo®, a las organizaciones
semioticas profundas*. (Greimas y Courtés, 1990, p. 261)

La cronologia de los estudios sobre el viaje mitico del héroe es la siguiente:

1. El hombre de las mil caras, de Joseph Campbell, publicado en 1949 en
Estados Unidos: constituye la semilla a partir de la cual los demas autores
realizan sus propuestas de recorrido narrativo, segln el corpus que cada
uno aborda.

2. La estructura mitica del héroe en la novela del siglo XX, de Juan Villegas-
Morales, publicado en 1978 en Espafia: un estudio del recorrido narrativo de
tres novelas espafiolas, teniendo como base la obra de Joseph Campbell.

3. Elvigje del escritor, de Christopher Vogler, publicado en 1998 en Estados
Unidos: un estudio del recorrido narrativo de guiones cinematograficos en el

marco de la industria de Hollywood, en especial el de la pelicula La guerra de

4 Mitologo, escritor y profesor norteamericano, conocido por su obra en mitologia y religion comparada. 26 de
marzo de 1904 - 30 de octubre de 1987.
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las galaxias, como base de la obra de Joseph Campbell, aunque no la de Juan
Villegas-Morales.

4. Guion de aventura y forja del héroe, de Antonio Sanchez-Escalonilla, publicado
en 2002 en Espafia: en el que se estudian también los recorridos de guiones
cinematograficos, privilegiando el concerniente a El sefior de los anillos, de J.J.
Tolkien, teniendo como referente la obra El viaje del escritor, de Cristopher
Vogler, y haciendo énfasis en las funciones del sujeto heroico.

El querer y el deber de cumplir un destino en el héroe de Joseph Campbell

Los planteamientos de Joseph Campbell se sustentan en los estudios del psicoanalista
Carl Gustav Jung, quien en la obra Arquetipos e inconsciente colectivo (1987) hizo evidente la
existencia de imagenes universales (p. 13), asociadas a experiencias comunes en distintos
pueblos, culturas, y épocas y que se constituyen en estructuras de lo inconsciente colectivo (p.
13).

Con base en los estudios arquetipicos de Carl Gustav Jung, Joseph Campbell encuentra
en el arquetipo del héroe una recurrencia en las narraciones de los mitos religiosos, las
leyendas africanas, las tradiciones de aborigenes norteamericanos y los cuentos de hadas, y
pone en evidencia la existencia de un mismo recorrido narrativo, al que denomina monomito, o
mito nuclear, denominado el viaje mitico del héroe.

El recorrido del monomito de Joseph Campbell se despliega en un ciclo de tres fases: /a
partida, en la que un habitante de una comunidad se ve llamado por el destino a acometer una
aventura heroica en un territorio desconocido; /a iniciacion, caracterizada por la superacion de
pruebas y la adquisicién de una nueva conciencia fruto de la lucha heroica; y finalmente, el
regreso a la sociedad, en que el héroe retorna al lugar de partida con el trofeo transmutador de

la vida que habra de significar la renovacion de su comunidad.

11
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El recorrido narrativo del viaje mitico propuesto por Joseph Campbell es el siguiente:

La partida. La vida familiar del candidato a héroe se ve alterada por una serie de
fuerzas poderosas y sistematicas que ponen al héroe en una situacion de amenaza y que le
convocan a seguir una aventura, que finalmente debera aceptar teniendo que partir de su mundo
conocido para iniciar un recorrido en un territorio desconocido.

La llamada a la aventura. El héroe de Joseph Campbell (1997) es inicialmente un
sujeto comun que vive el mundo habitual de todos los dias (p. 53), con un horizonte familiar de
vida regido por los valores de su comunidad. De manera inesperada, ante ¢l aparecen unas
fuerzas desconocidas (p. 54) que amenazan a la energia espiritual (p. 28) de su mundo
cotidiano. El destino (p. 60), que es «el mismo destino de todos los hombresy (p. 28), convoca
al héroe a enfrentar esta amenaza ingresando a una region de tesoro pero también de peligro (p.
60).

Constituye un desafio formidable que se le plantea al candidato a héroe, y de cuya
aceptacion depende el bienestar de la comunidad.

Esta llamada a la aventura se acompaia de la puesta en escena de unas circunstancias
especiales (Campbell, 1997, p. 55), y de la aparicion de un mensajero terrorifico y fascinante.
El héroe se ve involucrado en una situacion que es necesario resolver transitando a otro mundo,
hasta ahora ajeno a ¢l, y que constituira el detonante para que el héroe acometa el deber de
iniciar su recorrido hacia una nueva region para la defensa o restauracion de los valores que
rigen la energia espiritual de su mundo. Anota al respecto Joseph Campbell:

Este primer estadio de la jornada mitoldgica, que hemos designado con el nombre de
la llamada de la aventura, significa que el destino ha llamado al héroe y ha transferido
su centro de gravedad espiritual del seno de su sociedad a una zona desconocida.
(1997, p. 60).



MANIPULACION, ACCION Y SANCION EN EL VIAJE MITICO DEL HEROE
13

La negativa al llamado. La eventual negativa del héroe a la influencia del llamado
evidencia que ¢l aun ve el futuro como un sistema de finalidades, virtudes e ideales propios
(Campbell, 1997, p. 62), y no como un sistema de valores de su comunidad, desoyendo
temporalmente a la comunicacion del destino. Joseph Campbell (1997) senala que los mitos y
cuentos populares de todo el mundo ponen en claro que la negativa es esencialmente una
negativa inicial a renunciar a lo que cada quien considera como su propio interés (p. 62), una
locura transitoria de la huida del dios (p. 28). En consecuencia, el héroe sera impelido a
acometer, de manera definitiva, el llamado a la aventura mediante la aparicién de nuevas
fuerzas divinas desconocidas:

El individuo es hostigado, de dia y de noche, por el ser divino que es la imagen del yo vivo
dentro del laberinto cerrado de nuestra propia psique desorientada. Los senderos que llevan a
las puertas se han perdido; no hay salida. El individuo sélo puede aferrarse a si mismo
furiosamente, como Satén, y estar en el infierno. O doblegarse, dejarse aniquilar por fin, en
Dios. (Campbell, 1997, p. 62)

La ayuda sobrenatural. Para Joseph Campbell (1997), el héroe puede no rechazar la
llamada (p. 70) y aceptar de entrada el deber heroico al que lo convoca el destino. En este caso,
el primer encuentro de la jornada sera con una figura (p. 72) protectora o ayudante (p. 74), como
un anciano o una viejecita, que le proporcionaran amuletos y consejos, es decir, saberes y
poderes para enfrentar a los enemigos:

El individuo tiene que saber y confiar, y los guardianes eternos apareceran. Después de
responder a su propia llamada y de seguir valerosamente las consecuencias que resultan, el
héroe se encuentra poseedor de todas las fuerzas del inconsciente. La Madre Naturaleza
misma apoya la poderosa empresa. Y en tanto que el acto del héroe coincide con aquello para
lo que su sociedad esté preparada, se hallara dirigiendo el gran ritmo de los procesos
historicos. “Me siento —dijo Napoleon cuando empez6 su campaia contra los rusos—
empujado hacia un fin que no conozco. Tan pronto como lo alcance, tan pronto como me
vuelva innecesario, un atomo sera suficiente para destruirme. Hasta entonces ninguna fuerza
humana puede hacer nada contra mi> (Campbell, 1997, p. 72)

> Véase Oswald Spengler, La decadencia de Occidente (traduccion de Manuel Garcia Morente; Espasa Calpe,
Madrid, 1944, p. 1, pp. 220-221). «Napoleén —dice Spengler— como persona empirica, hubiera podido caer en
Marengo, pero lo que ¢l significaba se hubiera realizado entonces en otra forma». El héroe, que en este sentido y en
este grado se ha despersonalizado, encarna durante el periodo de su accion trascendental, el dinamismo del proceso
cultural; «entre €1, como hecho, y los demas hechos, existe una armonia metafisica» (ibid., p. 218). Esto corresponde
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El cruce del primer umbral. Una vez aceptado el llamado del destino, el héroe iniciara
el recorrido heroico hasta llegar a encontrarse con un obstaculo denominado el guardian del
umbral, que constituye el paso al reino de la noche, de la oscuridad, la entrada a una zona de
fuerza desconocida y magnificada (Campbell, 1997, p. 77). Para Joseph Campbell toda
aventura heroica supone un transito de un territorio de lo conocido, el centro de gravedad
espiritual de su sociedad a una zona de lo desconocido una vez ha aceptado el llamado a la
aventura, por lo que las fuerzas que cuidan la frontera resultan amenazantes, aunque el peligro
desaparecera para quien es capaz y valeroso (Campbell, 1997, p.88), por lo que dice:

Este primer estadio de la jornada mitoldgica, que hemos designado con el nombre de “la
llamada de la aventura”, significa que el destino ha llamado al héroe y ha transferido su centro
de gravedad espiritual del seno de su sociedad a una zona desconocida. (Campbell, 1997, p. 60)

El vientre de la ballena. Esta etapa es un motivo que subraya la leccion de que el paso
del umbral es una forma de autoaniquilacion, un recorrido simboélico hacia adentro de si
mismo para renacer en la vida (Campbell, 1997, p. 88). El vientre de la ballena es una imagen
general, que puede estar simbolizada en un monstruo, en ogros mitoldgicos o en serpientes
que se tragan al héroe haciendo parecer que este ha muerto.

La iniciacion. El recorrido del héroe en la etapa de la iniciacion adquiere especial
significancia, por cuanto €l experimentard un estado de transformacion interior una vez haya
superado las dificiles pruebas a las que se vera expuesto. Esta transformacion se traduce, en
el monomito de Joseph Campbell, en un estado de gracia divina, mas alla del bien y del mal
y de las formas del mundo.

El camino de las pruebas. Una vez el héroe ha atravesado el umbral debera

enfrentarse a una serie de pruebas, que representan el principio de un sendero largo y

a la idea del Héroe Rey de Thomas Carlyle, como «Ableman» (On Herord, Hero-Worship and The Heroic in
History, Lecture VI).



MANIPULACION, ACCION Y SANCION EN EL VIAJE MITICO DEL HEROE

peligroso de conquistas iniciadoras y momentos de iluminacién (Campbell, 1997, p. 89):
«Habra que matar los dragones y que traspasar sorprendentes barreras, una, otra y otra vez.
Mientras tanto se registrara una multitud de victorias preliminares, de éxtasis pasajeros y
reflejos momentaneos de la tierra maravillosa» (p. 104). Sin embargo,

la fuerza del destino seguira estando presente en el recorrido por las pruebas: como se comento
en la etapa del cruce del umbral el héroe podia ser ayudado por el destino, pero pudiera ser que
en esta nueva etapa por primera vez aparezca una fuerza benigna que lo sostendra en este
transito sobrehumano. (Campbell, 1997, p. 94)

El encuentro con la diosa. Bajo la vision jungiana de Joseph Campbell, esta etapa es
una imagen de la felicidad de la infancia recobrada, el encuentro con la reina diosa del mundo
0 madre universal que representa los atributos femeninos de la experiencia nutritiva y protectora, que

constituye la vida de todo lo que vive (Campbell, 1997, p. 108) y que trasciende la lucha del bien contra
el mal:
El encuentro con la diosa (encarnada en cada mujer) es la prueba final del talento del

héroe para ganar el don del amor (caridad: amor fati), que es la vida en si misma, que se
disfruta como estuche de la eternidad. (Campbell, 1997, p. 112)

La mujer como tentacion. El pecado y la agonia del mito de Edipo, en la vision
jungiana de Joseph Campbell, se manifiestan en las mitologias como simbolos de la vida y de
las pruebas que suftre el héroe. Es un simbolo de la amplificacion de su conciencia para resistir
la posesion completa de esa trascendente presencia de la vida. Asi, cada fracaso que
experimente el héroe se referird a una restriccion de la conciencia para su momento final de
dominio total de la vida:

La funcion del individuo es descubrir su propia posicion con referencia a esta formula
humana general y permitir que lo ayude a traspasar los muros, que lo reprimen. ;Quiénes
son y donde estan sus ogros? Esas son las reflexiones de los enigmas no resueltos de su
propia humanidad.

(Cuales son sus ideales? Tales son los sintomas de su aferrarse a la vida. (Campbell, 1997, p.
114)

15
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La reconciliacion con el padre. En la misma vision jungiana, el héroe puede
experimentar la union infantil a su propio yo, por lo que la reconciliacion con el padre
representa el abandono de esta fijacion en si mismo. El motivo del padre se representa con
aspecto de ogro porque es un reflejo del ego, o un pensarse a si mismo como pecado:

El problema del héroe que va a encontrar al padre es abrir su alma a tal grado y haciendo caso
omiso del terror, que adquiera la madurez para entender como las enfermizas y enloquecidas
tragedias de este vasto mundo sin escrupulos adquieren plena validez en la majestad del Ser. El
héroe trasciende la vida y su peculiar punto ciego, y por un momento se eleva hasta tener una
vision de la fuente. Contempla la cara del padre, comprende y los dos se reconcilian.
(Campbell, 1997, p. 137)

La apoteosis. Para Joseph Campbell, 1a concepcion budista del mundo es su principal
referencia del mito del viaje heroico. La pausa ante el umbral del Nirvana, y la resolucion del
héroe de seguir adelante antes de sumergirse en la fuente de la eternidad, representa la
conciencia de que la distincion entre eternidad y tiempo es solo aparente, propia de la mente
racional, pero disuelta en el conocimiento perfecto de la mente que ha trascendido las parejas de
contrarios:

Las parejas de contrarios (ser y no ser, la vida y la muerte, la belleza y la fealdad, el bien y el
mal y todas las otras polaridades que atan las facultades a la esperanza y al temor y ligan los
organos de la accion a los actos de defensa y de adquisicion) son las rocas que chocan
(Simplégades) y destruyen al viajero, pero entre las cuales los héroes siempre pasan. (Campbell,
1997, p. 87)

En Joseph Campbell, la lucha del héroe entre el bien y el mal termina resolviéndose en
un héroe ubicado mas alla de ese bien y ese mal, mas all4 de la vida y la muerte: el héroe que
alcanza la vision de lo eterno, que se ubica mas alla de lo humano (1997, p. 22), y que ha
percibido la gracia de la divinidad, lo que constituye su apoteosis.

La gracia ultima. Esta etapa representa el encuentro final del héroe con el objeto de su
busqueda. El héroe una vez se ha encontrado con la diosa y ha robado el fuego es un hombre
superior, un rey nato, un ser indestructible. En esta fase, el héroe se relaciona con dioses y

diosas que son encarnaciones y custodios del elixir de la divinidad suprema; es ahora un ser
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imperecedero:

Los dioses y las diosas deben entenderse por lo tanto como encarnaciones y custodios del elixir
del Ser Imperecedero, pero no como lo Ultimo en su estado primario. Lo que el héroe busca en
sus relaciones con ellos, no son ellos mismos, por lo tanto, sino su gracia, esto es, la fuerza de
su sustancia sustentante. Esta milagrosa energia-sustancia y solo ella es lo Imperecedero; los
nombres y las formas de las deidades, que en todas partes la encarnan, la distribuyen y la
representan, van y vienen. Esta es la milagrosa energia de los rayos de Zeus, de Yahvé y del
Supremo Buddha, la fertilidad de la lluvia de Viracocha, la virtud anunciada por la campana
que se hace sonar en la Misa en el momento de la consagracion, y la luz de la iluminacion
ultima del santo y del sabio. Sus guardianes se atreven a entregarla solamente a aquellos que
han sido debidamente probados. (Campbell, 1997, p. 168)

En la mitologia antigua, esta gracia llega precedida de un momento de crucifixién no solo
del héroe, sino también de su dios:

Esta es la tltima y la mas alta crucifixion, no s6lo del héroe sino también de su dios. Aqui tanto
el Padre como el Hijo son aniquilados, como si fueran unas mascaras personales sobre lo que no
tiene nombre. Porque, asi como los fragmentos de un suefio derivan de la energia vital del que lo
suefia y representan partes fluidas y complicaciones de una sola fuerza, asi todas las formas de
todos los mundos, terrestres o divinos, reflejan la fuerza universal de un solo misterio
inescrutable: la fuerza que construye el atomo y controla las orbitas de todas las estrellas.
(Campbell, 1997, p. 176)

El regreso. Joseph Campbell (1997) precisa que el regreso y la reintegracion a la
sociedad son indispensables para que se reconozca al héroe como tal y se conserve, de manera
definitiva, la circulacion continua de la energia espiritual dentro del mundo (p. 28), que es la
justificacion del largo retiro del héroe (p. 28). El ciclo circular del monomito, partida,
iniciacion y regreso, se ve asi completado, y la comunidad ve restablecidos los valores
amenazados y defendidos por el héroe.

Las posibilidades que asume este regreso a su comunidad para la conservacion de
los valores que se vieron amenazados son las siguientes:

Si ha alcanzado, como el Buddha, el profundo reposo de la completa iluminacion, existe el
peligro de que la bienaventuranza de esta experiencia aniquile el recuerdo, el interés y la
esperanza en las penas del mundo; y también que el problema de mostrar el camino de la
iluminacion a los hombres envueltos en sus dificultades econdémicas parezca demasiado arduo.
Por otra parte, si el héroe, en vez de someterse a todas las pruebas de la iniciacion, se ha
precipitado a su meta por medio de la violencia, de la estratagema y de la suerte, como
Prometeo, y ha entregado al mundo la gracia que deseaba, “es posible que las fuerzas que ha
desequilibrado reaccionen duramente y sea castigado en forma interna y externa, encadenado,
como Prometeo, en la roca de su propio inconsciente violado. O si, haciendo una tercera
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suposicion, el héroe regresa salvo y por su voluntad, pudiera encontrarse con una
incomprension o un desprecio tan absolutos de parte de aquellos a quienes ha venido a ayudar,
que su carrera se hundira. (Campbell, 1997, p. 28)

Las anteriores posibilidades se pueden manifestar en las seis etapas siguientes:
La negativa al regreso. Una vez el héroe ha llevado a cabo la mision debe regresar a su

lugar de origen para llevar el trofeo que significa «la renovacion de la comunidad, la nacion, el

planeta, o los diez mil mundos» (Campbell, 1997, p. 179). Sin embargo, los héroes rechazan
frecuentemente esta responsabilidad, pues, anota Joseph Campbell, son numerosos los héroes
que han permanecido para siempre en «la isla bendita, en compania de la diosa del ser
inmortal» (Campbell, 1997, p. 179).

La huida madgica. Si el héroe ha conquistado el trofeo y gana la bendicion de la diosa o
del dios, y luego es comisionado a regresar al mundo con un elixir para restaurar a su sociedad,
la ultima etapa de su aventura se realizard apoyada por las reconocibles fuerzas de su patrono
sobrenatural. Sin embargo, si el trofeo ha sido obtenido a pesar de la oposicion de su guardian
o si el deseo del héroe de regresar al mundo ha sido resentido por los dioses o por los
demonios, la ultima etapa se traducird en una persecucion agitada, con frecuencia comica. Es
frecuente la aparicion en esta etapa de obstaculos y evasiones magicas (Campbell, 1997, p.
182).

El rescate del mundo exterior. En los estadios finales de la aventura se pone en
evidencia la ayuda de la fuerza sobrenatural que ha asistido al héroe a través de sus pruebas. En
esta etapa ocurre una crisis final de todo, que anuncia la dificultad suprema y paraddjica del
cruce del umbral del héroe de la regidon desconocida a la tierra de la vida diaria (Campbell,
1997, p. 200). Por la via de un rescate desde el mundo exterior, impulsado por el mismo mundo

exterior, o dirigido por las ayudas sobrenaturales, el héroe debe regresar con su don a la
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atmosfera de su comunidad. Debera enfrentarse a su sociedad con el elixir que destroza el ego y
redime a la vida, ademas, soportar las dudas y resentimientos de las gentes de su comunidad
para comprender su tarea heroica por la conservacion de los valores a través de la continuidad

de la energia espiritual (Campbell, 1997, p. 2000).

El cruce del umbral del regreso. El viaje mitico del héroe representa una aventura en
la que hace un recorrido del mundo de la vida al mundo de la muerte y la oscuridad, en el que
el héroe se pierde, es aprisionado o pasa peligros y su retorno es un regreso de esa zona
desconocida y peligrosa. Joseph Campbell (1997) anota que estos dos reinados son en
realidad uno solo, que el reino de los dioses es una dimension olvidada del mundo que
conocemos y la exploracion de esa dimension encierra el sentido de la hazafia del héroe (p.
200).

La posesion de dos mundos. En esta etapa el héroe ha renunciado a sus apegos y
limitaciones personales, ambiciones, esperanzas y temores. Estd plenamente entregado a su
destino, es una presencia anonima, el perfecto conocedor de lo imperecedero (Campbell,
1997, p. 217).

La libertad para vivir. Para Joseph Campbell, la meta del mito es:

[...] despejar la necesidad de esa ignorancia de la vida efectuando una reconciliacion de la
conciencia del individuo con la voluntad universal. Y esto se efecttia a través de una valoracion
de la verdadera relacion entre los fendmenos pasajeros del tiempo con la vida imperecedera
que vive y muere en todos. (Campbell, 1997, p. 218)

El héroe de Joseph Campbell es libre para vivir porque se ha despojado de sus ropas
viejas y puede reintegrarse a su sociedad, para compartir este nuevo estado y conservar la
continuidad de la energia espiritual que se vio amenazada, pero que ahora se vivifica con su
retorno victorioso.

El monomito de Joseph Campbell se compone de tres etapas en las que inicialmente el
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candidato a héroe es convocado por el destino a asumir una aventura en un territorio
desconocido y que, finalmente, se ve en el deber de acometer, constituyendo este compromiso
el detonante que va a impulsar al héroe a trasegar la segunda etapa: un camino de pruebas
peligrosas, pero de transformacion interior que le permitira experimentar un estado de gracia
que debera compartir con la comunidad, lo que lograra con la tercera y Gltima etapa: el camino
de regreso, en cuyo final recibira el asentimiento de su comunidad por el logro conquistado.
La busqueda de nuevos valores en el héroe de Juan Villegas-Morales
En el afio de 1978, Juan Villegas-Morales®, en la obra La estructura mitica del héroe en
la novela del siglo XX, realiz6 un estudio de tres novelas espafiolas®, con aprovechamiento de
la teoria de Joseph Campbell. Villegas-Morales reconoce los propdsitos antropologicos de este
y los distancia de los suyos propios:
Consideramos que un modo de interpretar esta extraordinaria variedad coincidente en un
elemento aglutinante o estructurador surge de la adecuada exégesis de algunas de las ideas de
Joseph Campbell en su libro El Héroe de las Mil Caras. No aplica su descubrimiento a la
literatura moderna y en gran parte no recurre a ejemplos de lo que podriamos denominar la
literatura “literaria” de occidente, si no a las tradiciones y leyendas de los pueblos primitivos.
Su proposito era, obviamente, antropoldgico y no literario, y, por consiguiente, su campo de
intereses lo conducia a esta area de la cultura. Sus teorias, sin embargo, nos sirven como marco

de referencia para interpretar una dimension a nuestro juicio significativa de la novela

moderna. (Villegas-Morales, 1973, p. 16)
Juan Villegas-Morales advierte que el modelo de Joseph Campbell posee una
correlacion con la estructura de la novela moderna, a partir de las estructuras miticas:

La clave emerge del hecho que la estructura mitica que se infiere de su estudio también actia a
modo de correlato estructural en numerosas obras del siglo veinte. En algunas ocasiones basta
una lectura simple e ingenua para captar en ella los constituyentes fundamentales del mito. En
otras funciona soterradamente y se requiere de un esfuerzo analitico mayor para probar que
constituye el correlato estructural de la novela y que los motivos mas significativos corresponden
a actualizaciones de los mitemas —llamados por él- simbolos. (Villegas-Morales, 1973, p. 16)

¢ Juan Villegas-Morales es un ensayista y escritor nacido en Puerto Montt, quien ejerce como profesor investigador
en Estados Unidos desde hace 40 afios. También es profesor honorario en la Escuela de Teatro de la Universidad de
Chile. Entre sus obras afines al mito se encuentra Estructuras miticas y arquetipos en el Canto general de Neruda,
publicada en 1976.

7 Juan Villegas-Morales, La estructura mitica del héroe en la novela del siglo XX, Espaa, Editorial Planeta, 1973.
8 Camino de perfecciéon de Pio Baroja, Nada de Carmen Laforet y Tiempo de silenci, de Luis Martin Santos.
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Juan Villegas-Morales revela que el héroe moderno se mueve en un esquema que
hace énfasis en el viaje interior, que se inicia a partir de una experiencia de insatisfaccion

con un estado de vida que desea ahora abandonar:

Sorprende advertir que en numerosas obras literarias suele darse una situaciéon basica similar: el

protagonista descubre o hace evidente que el significado de su existencia no se satisface en su

lugar de origen y que debe abandonarlo- generalmente, por medio de un viaje, real o simbolico,
y que luego de una sucesion de experiencia variadas llega a aceptar una forma de vida diferente

o vuelve a su lugar inicial con un conocimiento o sabiduria que a veces pone al servicio de sus
semejantes. En la novela moderna, dicho de modo general, el esquema inicial se repite, aunque
disminuye la importancia del viaje como desplazamiento fisico y se le sustituye por
experiencias internas o intelectuales. (Villegas-Morales, 1973, p. 15)

Para Juan Villegas-Morales el mito de la aventura del héroe se actualiza en la novela
moderna, indicando los problemas y los contenidos ideologicos adecuados a la vision y
valores presentes del mundo. De esta manera, este autor reconoce la importancia del mito
heroico para evidenciar los valores histéricos que subyacen en la novela moderna. En la obra
de Juan Villegas-Morales los simbolos de Joseph Campbell se corresponden con los motivos
de las novelas modernas, entendidos como actualizacion de los simbolos o mitemas, que son
unidades constitutivas del mito’. Los mismos mitos portan en la novela moderna el contenido
de cada forma de vida imperante, su reiteracion en un periodo historico hace ver el contenido
ideologico de su época y postulan (Villegas-Morales, 1973, p. 17), por tanto, los valores que

emergen de ella'”.

% Levi Strauss defini6 los mitemas como «le elements qui relévent en prope du mythe (et qui sont les plus
complexes de tous): grosses unités constitutives». Antrophologie Estructurale, Paris, Plon, 1958, pp. 232-233.
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0L evi Strauss, 1958, p. 17: El mito sirve de «mensajero» de concepciones del mundo y de la vida determinadas por

contexto historico de su vitalizador. A la vez la recurrencia de un motivo mitico o de una estructura mitica en un
determinado periodo es sugeridora de un contenido implicito latente, que la cosmovision o la filosofia de la época

encuentra algiin modo vinculado con las preocupaciones dominantes del momento. De estas reflexiones se infiere,

parcialmente, la importancia de un estudio desde la perspectiva que proponemos, puesto que el examen de la

estructura mitica en un area relativamente limitada nos ha de permitir postular la vision del mundo o la sensibilidad

dominante de la cual se ha hecho portadora la estructura mitica del caso.



MANIPULACION, ACCION Y SANCION EN EL VIAJE MITICO DEL HEROE

Juan Villegas-Morales realiza un contraste entre el héroe antiguo y su fatal recorrido
mitico, que asume como un deber heroico; con el héroe moderno, cuyo recorrido mitico se
realiza en la perspectiva de la voluntad del héroe con un propdsito distinto al conservador de
Joseph Campbell: subvertir los valores vigentes.

Desde el punto de vista discursivo, Juan Villegas-Morales (1973) anuncia el viaje
mitico del héroe como una estructura que revela un género autonomo (p. 60), en el que tanto el
héroe como el antihéroe son figuras representativas del sistema de valores y practicas sociales
especificas (p. 62), expuesto en la novela (p. 67). Asi le correspondera al recorrido del héroe el
sistema de valores positivo dentro de la novela (p. 66), y el recorrido del antihéroe el que
asume la caracteristica antitética (p. 67).

La propuesta de recorrido narrativo de Juan Villegas-Morales para la novela
moderna. El recorrido narrativo de Juan Villegas-Morales se realiza en tres grandes etapas:
la vida que se abandona, la iniciacion en si o adquisicion de experiencias y la nueva vida del
iniciado.

Primera etapa: la vida que se abandona. Juan Villegas-Morales plantea que en las
leyendas de los pueblos antiguos los actores son nifios o adolescentes que van a ingresar a la
edad adulta o a un grupo social dominante. Su funcién en la historia es considerada
irrelevante. Sin embargo, advierte que en la novela moderna los rasgos serdn distintos si se
trata de un adolescente, un joven o un ser ya adulto (Villegas-Morales, 1973, p. 90). La
experiencia comun, detonante del recorrido a iniciarse, es un deseo de separacion: en los
adolescentes, la separacion de los lazos familiares para asumir una vocacion o un sistema
propio de valores. En los jovenes, el rechazo a un mundo al que ni siquiera han entrado. En los

adultos, la separacion de un modo de vida familiar y de valores que le resulta insatisfactorio y
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que le hace vivir la crisis que buscara resolver en la busqueda de libertad:

Aungque la clase de vida rechazada es mas o menos semejante cuando se trata de protagonistas
adultos, el tono y el significado de su presentacion son bastante diferentes. El adulto, por lo
general, ha aceptado una forma de vida y un sistema de valores con los cuales ha vivido por un
largo tiempo y en cuya defensa suele haberse esforzado. El que descubra que es insatisfactoria
y se les plantee como necesidad urgente el cambio, determina, naturalmente, una crisis de
mayores proporciones. La liberacion para ¢l es mas dificil. La crisis del personaje se hace mas
dolorosa, angustiante y casi sin esperanza. (Villegas-Morales, 1973, p. 92)

La llamada a la aventura o el mitema del llamado. Para Juan Villegas-Morales, esta
llamada es esencial en la estructura mitica de la aventura del héroe moderno, puesto que
ademas de constituir un autollamado interior a acometer un recorrido narrativo,
consecuencia de una insatisfaccion con los valores del mundo vigente, tiene la potencia de

permitir rastrear a esos mismos valores:

La tipologia de los llamados constituye una fuente importante para descubrir la vision del
mundo o el sistema de valores de un determinado momento histérico. El analisis del tipo de
llamados puede proporcionarnos la clave para comprender la clase de mundo que se postula o
niega. Puede observarse, por ejemplo, que el “despertar” de los personajes de las llamadas
novelas existencialistas suele corresponder a las situaciones denominadas “limites” por Karl
Jaspers. Entre otras, estas son la enfermedad, la orfandad, la experiencia de la muerte,
descubrimiento de la inautenticidad vital o de la falsedad de los valores en que se ha vivido. El
personaje, al captar cual hacérsele patente la proximidad de las situaciones limites, comienza
por cuestionar su existencia y la autenticidad de la misma. (Villegas-Morales, 1973, p. 96)

El maestro o el despertador. Juan Villegas-Morales observa que en la novela moderna

el llamado a la aventura no siempre es escuchado, lo que hace aparecer a un personaje al que

denomina El maestro o el personaje despertador'! que incitaré al héroe a abandonar la forma de
vida y los valores que ha vivido, o hacerlos ver como insatisfactorios (Villegas-Morales, 1973,
p. 101). Esta incitacion hace que el héroe se desplace a otro lugar de contacto con otras formas
de vida.

El cruce del umbral. Recibido y aceptado el llamado, el recorrido del héroe se inicia

1 Juan Villegas-Morales (1973, p. 101): «A nuestro juicio, en la novela moderna el mitema en esta instancia es
un remanente de la concepcion sagrada del mundo en la cual la iniciacion solia ser comenzada por el sacerdote o
alguien semejante.
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con el enfrentamiento a una situacion u objeto que simbolizara el abandono, la dejacion del
pasado y sus valores, para ingresar a un mundo nuevo, correspondiente a lo que Joseph
Campbell denominé «el cruce del primer umbraly:

Lo caracteristico es la separacion o union de dos mundos o que el paso del protagonista conlleve
la idea del abandono, de desplazamiento, en consecuencia, las posibles formas de actualizacion
son sumamente variadas, acordes con la clase de mundo novelesco. El mismo mitema del viaje
antes comentado puede constituir una forma de cruce del umbral. (Villegas-Morales, 1973, p.
103)

Segunda etapa: la iniciacion en si o la adquisicion de experiencias. Para Juan
Villegas- Morales la etapa de la iniciacion implica una transformacion interior en su ser, y las
pruebas con que se enfrentara son medios para ascender en este proposito personal, a través del
recorrido voluntario de un camino «En el cual se ha de encontrar con obstaculos, dificultades,
situaciones favorables que le irdn descubriendo progresivamente un nuevo sentido para su
existencia o un sistema de valores diferentes en el cual sustentar sus conviccionesy» (Villegas-
Morales, 1973, p. 105).

En consecuencia, para Juan Villegas-Morales las pruebas que el héroe de la
novela moderna debe enfrentar en su recorrido no buscan restaurar o conservar los
valores que compartia con su comunidad, como ocurre con Joseph Campbell. Estas
pruebas que el héroe asume le haran ser otra persona distinta a la que era y por tanto
deseard asumir nuevos valores que seran el soporte de sus nuevas creencias. Los
episodios de esta etapa de enfrentamiento a las dificultades pueden asumir estas formas:

El vigje. Para Juan Villegas-Morales el viaje mitico o recorrido, considerado como
mitema, en esta segunda etapa adquiere una significacion distinta a la primera etapa.
Considera al viaje mitico como un motivo recurrente y estructurante de la novela, la prueba
de una estructura narrativa concreta. Sin embargo, distingue el mitema del viaje y el motivo

del viaje: «Queremos decir que no todo viaje involucra la existencia del mitema. Para que
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el motivo adquiera el valor de mitema se requiere que se constituya en parte del proceso de
iniciacion» (Villegas-Morales, 1973, p. 108).

El encuentro. El mitema del encuentro tiene que ver con la aparicion de aliados que
daran instrumentos, saberes y poderes para resolver problemas (Villegas-Morales, 1973, p. 109)
0 enemigos que pretenderan destruir la motivacion del héroe.

La experiencia de la noche. Juan Villegas-Morales interpreta el episodio de Joseph
Campbell denominado la «jornada del mar y de la noche», como una situacion de aislamiento
del héroe, en un lugar terrorifico, cuya superacion permitird mostrar la fuertisima intencion de
vencer al enemigo (Villegas-Morales, 1973, p. 113).

La caida o el descenso a los infiernos. Para Juan Villegas-Morales la aventura de
la noche puede asumir la forma de descenso a los infiernos, que relaciona con lo que
Joseph Campbell llama «vientre de la ballena», que siempre es concebido con un caracter
maléfico o peligroso.

Anota Juan Villegas-Morales que su rasgo esencial es una situacion de
marginacion de la vida, y su restauracion por si mismo.

Los laberintos. Aunque Juan Villegas-Morales (1973) reconoce a este mitema como la
entrada o incorporacion a un mundo laberintico, reconoce que en la novela moderna se presenta
como instancia de la aventura; por lo tanto, como obstaculo (p. 120) o prueba de la intencion y
competencia del héroe.

El morir — renacer. El eje morir-renacer, segin Juan Villegas-Morales, es la base de
los mitemas anteriores, dado que la fuente de la estructura mitica de la aventura del héroe son
los ritos de iniciacion. El abandono y la reincorporacion son también la esencia de los actos

de iniciacion en las culturas antiguas.
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La huida y la persecucion. Juan Villegas-Morales (1973), en su perspectiva de
recorrido narrativo, se separa de la propuesta Campbelliana de asignarla en la tercera etapa,
puesto que la entiende «como una manifestacion mas del llamado camino de las pruebas y otro
indicio de los multiples peligros, por lo que pasa el héroe en el proceso de incorporacion a una
nueva forma de vida» (p.124).

Tercera etapa: la vida del iniciado. Juan Villegas-Morales (1973) sefiala que aunque
en la aventura descrita por Joseph Campbell el héroe regresa al mundo familiar del cual habia
salido, en la novela moderna la situacion se hace méas compleja y menos ritual (p. 126). El
héroe persigue reintegrase a su antiguo mundo familiar en la expectativa de recibir aceptacion
a su nuevo mundo de valores.

El regreso. Para Juan Villegas-Morales (1973) el mitema del regreso es «la situacion en
la que el protagonista siente la necesidad de volver a su antigua forma de vida, con nuevos
conocimientos y un nuevo mensaje que trasmitird a sus congéneres» (p. 130). Este nuevo
mensaje tiene que ver con el nuevo sentido de su existencia personal para reprochar los viejos
valores de la comunidad, o para incitarla a asumir los nuevos valores adquiridos por el héroe.
En efecto, Juan Villegas-Morales (1973) sefiala que «es posible establecer a priori el
significado del mitema, ya que en algunas ocasiones implicara una critica social, y en otras
contendra un mensaje positivo» (p. 130).

La vida magica. El mitema de la vida magica en que el héroe se encuentra con una serie
de obstaculos y evasiones magicas, una vez posee el objeto de busqueda, es decir, la posesion
del secreto o sabiduria o la nueva forma de vida.

La negativa al regreso. Para Juan Villegas-Morales (1973) esta posibilidad se da

dentro de la idea de «asumir la responsabilidad de divulgar la sabiduria adquirida, para que
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los otros también puedan a la forma de vida que ese saber permite» (p. 133). El héroe de Juan
Villegas- Morales ha encontrado por si mismo un nuevo modo de ver y conocer el mundo, y

puede encontrarse en tal posesion y goce interior, que pueda no querer no regresar.

El cruce del umbral del regreso. De modo simétrico, tal como aparecia un umbral que
cruzar para partir, en esta etapa se presenta de nuevo un umbral para regresar, pero con otro
sentido en la aventura. Para Juan Villegas-Morales (1973) «El umbral es siempre lo que separa
o une dos mundos. En el inicio de la aventura se centraba en la vida que se abandonaba y el
comienzo de otra forma de vida» (p. 134).

La posesion de los dos mundos. Segiin Juan Villegas-Morales (1973) la novela moderna
«presenta con frecuencia personajes que poseen los dos mundos, no en el plano real, sino
psicologico» (p. 135). Lo que adquiere el personaje es un nuevo conocimiento y valores que
le permitiran una comprension real del mundo.

En Juan Villegas-Morales el recorrido del héroe discurre en tres grandes etapas; una
inicial, en la que el héroe experimenta una crisis con los viejos valores de su sociedad, una
insatisfaccion que le hace desear asumir una aventura interior y transformadora, y que es
detonante del recorrido que da lugar a la segunda etapa, de adquisicion de experiencias a traveés
del enfrentamiento de obstaculos y dificultades, para culminar el recorrido en un retorno a su
antiguo mundo, para que su nueva dimension de valores sea reconocida y aceptada por su
sociedad.

El deber de enfrentar un desafio en el héroe de Christopher Vogler
Christopher Vogler, guionista de Hollywood, en la obra El viaje del escritor (1998) replanted
las etapas sefialadas por Joseph Campbell, en un ejercicio de reconceptualizacion y reduccion

de las mismas, respecto de los guiones para las peliculas La guerra de las galaxias y EI Rey



MANIPULACION, ACCION Y SANCION EN EL VIAJE MITICO DEL HEROE
28

Leon, entre otras, y conforme a criterios de valor que seran objeto de estudio. La propuesta de
Christopher Vogler se inscribe en el ambito de la cinematografia moderna, haciendo énfasis en
el recorrido narrativo planteado por Joseph Campbell y en una propuesta autonoma de
arquetipos.

El recorrido narrativo de Christopher Vogler (2003), seguido profusamente por guionistas
de Hollywood para su actividad creativa, se distribuye en tres actos (p. 46):

El primer acto. En el primer acto el héroe vive un mundo ordinario del que se ve
separado por fuerzas ajenas, y recibe una llamada a la aventura en la que «el héroe se enfrenta
a un problema, un desafio o aventura que debe superar» (Vogler, 2003, p. 47), llamada que

con frecuencia es rechazada, ante lo cual una influencia externa'?

, como la de un mentor, que
le haré superar la vacilaciéon mediante la travesia de un primer umbral, en que el héroe decide
definitivamente acometer el deber de enfrentar el problema o desafio a que ha sido sometido,
decision que constituye el detonante para iniciar la aventura.

El mundo ordinario. En esta primera etapa el héroe usualmente se encuentra en un
entorno comun, y a veces monotono. En esta primera etapa se dibuja un contraste critico entre
el mundo ordinario con el mundo nuevo y extrafio en el que el héroe se vera obligado a
introducirse.

La llamada a la aventura. La tranquilidad del mundo ordinario es rota por la aparicion
de un desafio o cometido que el héroe debe resolver, enfrentar y asumir. Este reto se le

presenta al héroe como un llamado, una invitacion a la transformacion del mundo mediante el

heroismo. Al respecto afirma Christopher Vogler (2003):

12 Juan Villegas-Morales (1973): «Ser4 necesaria alguna influencia externa — un cambio en las circunstancias, una
ofensa mayor contra el orden natural de las cosas o un encuentro con un mentor-para que logre superar este instante
de miedo absoluto y paralizante». (p. 49)
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La llamada de la aventura establece las reglas de juego, plantea la contienda y define el
objetivo del héroe: hacerse con un tesoro o con el amante, obtener venganza o enderezar las
cosas, alcanzar un sueflo, enfrentarse y superar un reto o cambiar una vida. (p. 48)

El rechazo de la llamada. E] cambio radical que se le propone al héroe, el cual
implica iniciar un viaje separandose de su mundo ordinario, genera una reticencia inicial,
usualmente asociada al miedo, pero también al confort de lo conocido. Esta reticencia se
manifiesta en la forma de un rechazo explicito a enfrentar la aventura o como una actitud
renuente a asumirla.

El encuentro con el mentor. Para superar la anterior etapa el héroe encuentra un
mentor, puede adoptar la imagen poderosa de un mago, un hechicero, un sabio, quien le
impulsara a la accién heroica y que prepara, sostiene o anima al héroe a iniciar la aventura.

El segundo acto. En el segundo acto el héroe enfrenta retos y pruebas ascendentes, se
ncuentra con aliados y enemigos, se aproxima al maximo peligro, se enfrenta a la muerte y
obtiene una recompensa por su teson y constancia, por haber corrido un riego extremo por el
bien de la comunidad.

La travesia del primer umbral. Superado el miedo o la placentera comodidad del
mundo ordinario, el héroe asume el deber de «afrontar el problema y pasar a la accién»
(Vogler, 2003, p. 50). Del mundo ordinario en que vivia accede al mundo especial de la historia
como resultado de atravesar el primer umbral, dejando atras lo conocido para adentrarse en el
mundo de la aventura.

Las pruebas, los aliados y los enemigos. Traspasado el primer umbral el héroe
se ve enfrentado a sucesivas pruebas, de manera progresiva, en las que se relaciona con
aliados y oponentes. En esta etapa el héroe conocera las normas que rigen este mundo
especial (Vogler, 2003, p. 51), pero también experimentara una transformacion vital

dramadtica, a medida que reacciona a la presion de las pruebas.
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La aproximacion a la caverna mas profunda. Superadas las anteriores pruebas, el
héroe se aproximara a la prueba maxima, aquella que representa el maximo peligro, que
compromete su desafio. Este acercamiento al segundo gran umbral, representado en la
caverna, posee un contenido dramatico en el que se pone a prueba la motivacion interior del
héroe y su habilidad para prepararse ante el inminente peligro supremo. En esta etapa los
héroes suelen «detenerse a sus puertas (las del segundo gran umbral), en preparacion para lo
que se cierne sobre ellos, para planear su estrategia y burlar a los guardias del villano (Vogler,
2003, p. 52).

La odisea (el calvario). Esta etapa es el momento critico en el que el héroe en su
blisqueda se enfrenta a un gran peligro de muerte. La secuencia de acciones en esta etapa
muestra la precariedad de posibilidades de que el héroe alcance el objeto de su busqueda. El
propio héroe, con quien a esta altura de la historia el espectador ha desarrollado identidad,
muere o parece morir para que luego pueda renacer, junto con las emociones del espectador
que habian quedado suspendidas. Es una etapa de gran trascendencia, de climax, pues «de ella
mana la magia del mito heroico» (Vogler, 2003, p. 54).

La recompensa. En esta etapa el héroe se apodera del objeto que representa la
satisfaccion de la busqueda, el cometido de la mision, el bien o los valores de la comunidad
que se habian visto amenazados. Se encarna en una espada magica, el Grial, el tesoro o incluso
el ser amado. Pero este objeto puede también ser el «conocimiento o la experiencia que
posibilita un mayor entendimiento de las fuerzas maléficas y la reconciliacion con ellas»
(Vogler, 2003, p. 55).

En sentido semejante al campbelliano, este acto de apoderamiento con frecuencia

se ve acompafiado con la resolucién de un conflicto anterior del héroe, con quien encarna la
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figura paterna. También con un acto de comuniéon amorosa con quien el héroe ama,
permitiendo asi allanar el camino de los sentimientos interiores, antes de iniciar el de regreso
fisico al mundo ordinario.

El tercer acto. Finalmente, el héroe decide regresar, experimenta una resurreccion
interior y retorna con un elixir, tesoro o ensefianza que entregara a su comunidad de origen.

El camino de regreso. El apoderamiento del objeto de su busqueda se realizé en un
territorio hostil, en el que las fuerzas enemigas buscaron restablecer la situacion. Por tanto, en
esta etapa el héroe debe asumir las consecuencias de su hazafia y huir ante la persecucion por
las fuerzas del mal.

La resurreccion. En esta etapa el héroe se enfrenta a un segundo lance entre la vida y
la muerte, que le purificara antes de iniciar el retorno al mundo ordinario. El héroe vuelve a
morir, pero también a renacer pues ha refrendado las lecciones aprendidas a lo largo de la
historia.

El retorno con el elixir. El elixir puede consistir en un bien material, como un tesoro
0 una pdcima magica; también en un bien inmaterial, como una experiencia, un
conocimiento o una leccion util a la comunidad. El regreso con este elixir es prueba que el
héroe cumplid su misidn y reafirma los valores de su comunidad, los que defendié ante la
llamada del heraldo y la incitacion del mentor, valores que la comunidad ve en consecuencia
restablecidos y conservados.

De acuerdo a lo planteado, en resumen, el recorrido heroico en Christopher Vogler se
desarrolla en tres actos. En el primero, el héroe se ve arrastrado a un mundo especial, en el cual
se encuentra en la necesidad de enfrentar un desafio inesperado, una aventura que debe superar,

se ve influenciado por circunstancias externas a asumirla y decide definitivamente acometer el
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deber de enfrentar el problema o desafio a que ha sido sometido, decision que constituye el
detonante para iniciar la aventura. En un segundo acto el héroe enfrenta retos y pruebas
ascendentes, fruto de los cuales obtiene una recompensa. Y en el tercer el héroe decide regresar
a su comunidad de origen para entregar el fruto de su aventura heroica.
La forja heroica, por querer y por deber, en Antonio Sanchez-Escalonilla

Antonio Sanchez-Escalonilla en su obra Guion de aventura y forja del Héroe (2002)
realiz6 un estudio sobre el recorrido narrativo presentado por Christopher Vogler, pero
adoptando una vision critica al modelo de Joseph Campbell (Sanchez-Escalonilla, 2002, p.
110) teniendo como referencia diferentes guiones cinematograficos, pero privilegiando al de E/
Serior de los Anillos del fil6logo britanico J. R. R. Tolkien. Antonio Sdnchez-Escalonilla
construye una propuesta de recorrido narrativo, con propositos asociados a fines pedagogicos,
para la escritura de guiones y hace énfasis en las funciones y virtudes del héroe.

Las etapas o arquitrama de la forja heroica, que concibe Antonio Sanchez-

Escalonilla agrupadas en tres actos, son las siguientes:

Acto primero: hacia el primer umbral. En este primer acto el héroe
acomete la aventura de su propia forja heroica a partir de un llamado externo, o de un
estado de insatisfaccion interior, lo que le llevara a acercarse a un mundo nuevo y
especial.

Mundo ordinario. El candidato a héroe es un hombre ordinario que vive un
ambiente rutinario, sin sospechar la aventura que est4 a punto de experimentar en otro
mundo especial. Antonio Sanchez-Escalonilla distingue entre los héroes que viven comodos
en su ambiente ordinario, conformes con los valores que su comunidad, y otros héroes a

quienes les acecha un sentimiento creciente de insatisfaccion y fastidio con la vida gris que
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sienten estan viviendo.

La llamada a la aventura. Para Antonio Sanchez-Escalonilla (2002) la llamada a la
aventura constituye la vocacion de la forja heroica (p. 133). La invitacion a la aventura puede
llegar (p.134) a través de una orden directa que mueve al protagonista a aceptar una mision (p.
134), un llamado que el candidato a héroe se obliga cumplir. Pero advierte Antonio Sanchez-
Escalonilla que la llamada a la aventura también puede consistir en una tentacion ante el deseo
interior de escapar de una vida rutinaria (p. 135) y serd este deseo, esta meta interior (p. 135),
quien lo sostenga en cualquier etapa del recorrido ante los eventuales rechazos o dudas
interiores (p. 141) a continuar la forja heroica, razén por la cual Antonio Sdnchez-Escalonilla
advierte expresamente un distanciamiento de Christopher Vogler, para quien el eventual
rechazo a la llamada so6lo ocurre en las primeras etapas de la aventura (p. 135).

En uno u otro caso, el deber de cumplir el llamado o el deseo de escapar de la vida

rutinaria seran los detonantes del inicio de la forja heroica.

Aparicion del sabio anciano. De acuerdo a Antonio Sanchez-Escalonilla (2002), los
sabios ancianos guian el aprendizaje de los héroes y también les dotan de objetos especiales
(p. 145), a partir de su experiencia heroica previa y su propodsito de que no desaparezcan los
héroes en la tierra (p. 144). Segiin Antonio Sanchez-Escalonilla, pueden coincidir con el rol
del heraldo en el anuncio de la llamada, o con el rol del mentor en el caso de la aparicion de
las dudas del héroe en formacion.
Acto segundo: el salto al mundo especial. En esta etapa el héroe inicia la forja
personal, desde su accionar para superar los peligros, recibiendo también instrucciones, guias y

consejos para continuar adelante hasta el momento de la méxima prueba.
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Entrada en el mundo especial. AntonioSanchez-Escalonilla (2002) recuerda a los
guionistas que en esta esta etapa de la aventura se pretende mostrar al espectador el cambio de
dimension que se ha producido en la historia, con peligros y obstaculos que se acrecientan «hasta
culminar en la prueba suprema, auténtico climax del relato» (p. 158).

Instruccion del candidato. En esta etapa el mentor reaparece para instruir al héroe sobre
competencias y la ciencia del nuevo mundo al que se enfrenta. Antonio Sanchez-Escalonilla
(2002) reconoce que en esta etapa el héroe no termina de recibir completamente la instruccion y
con frecuencia debe iniciar la forja heroica puesto que «el mal lleva bastante ventaja a las

fuerzas del bien, y el candidato siempre llega tarde al primer umbral» (p. 166).

Primeras heridas. E]l mundo especial que aguarda al candidato a héroe es peligroso, y
el enemigo ya ha puesto en marcha la empresa del ataque, por lo que aquel padecera las
primeras heridas que templardn su temperamento heroico (Sanchez-Escalonilla, 2002, p. 175)
pero también seran premonitorias de los graves peligros que se intensificaran (p. 176).

Visita al ordculo. Es el paso previo al descenso a los infiernos, que es citado por
Antonio Sanchez-Escalonilla (2002) a partir de la experiencia de Frodo (p. 190) el héroe de E/
senior de los anillos. Los oraculos dan al héroe pistas sobre el conocimiento de si mismo, el
futuro, el pasado o el camino a seguir. Pueden ser lugares misteriosos o visiones espontaneas
del futuro y ponen a prueba la motivacion actual del héroe para avanzar con la mision de
proteger y servir.

Descenso a los infiernos. Constituye una etapa de aproximacion a un segundo umbral
de la aventura, en el que el héroe contemplara el rostro de la muerte. Se caracteriza por la
aparicion de circunstancias terriblemente hostiles y progresivas, puede manifestarse como un

enfrentamiento con la muerte o los propios miedos, como un rescate de victimas o como
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experiencia de purificacion. Sin embargo, el héroe sobrevive a esta prueba maxima para
renacer con un nuevo vigor (Sanchez-Escalonilla, 2002, p. 194).

Desaparicion del sabio anciano. Una vez el héroe ha superado el descenso a los
infiernos, estard maduro para continuar el periplo de aventura, «puesto que la culminacion de
la forja es asunto exclusivamente suyo y nadie puede reemplazarle en esa experiencia»
(Sanchez- Escalonilla, 2002, p. 202). Por tanto, la funcion del sabio de instruccion, consejo y

guia ha terminado.

Acto tercero: renacimiento del héroe. En este acto el héroe supera un segundo
estado de crisis, se enfrenta a la muerte y experimenta una transformacion interior que le
impulsa a regresar al lugar de origen, ser reconocido por su hazafia y ver con ojos nuevos la
antigua vida que parecia gris y opaca.

Salida de los infiernos. Este es un momento de reflexion sobre la verdadera vocacion
heroica. El héroe vuelve a experimentar una crisis, parecida a la del rechazo de la llamada, ante
la inminencia de tener que enfrentarse de nuevo con la muerte. El momento de cumplir la
mision esta cercano pero las dificultades no han terminado puesto que las fuerzas del mal han
iniciado su ultimo ataque (Sanchez-Escalonilla, 2002, p. 211), y es también reciente la
experiencia del enfrentamiento con la muerte. Sin embargo, esta crisis es superada por el
héroe, quien maduro para el sacrificio, se determina a acometer la mision que se le
encomienda.

Prueba suprema y resurreccion del héroe. En la «cima del monte del destino» Frodo,
el héroe de El serior de los anillos, debe enfrentarse por Gltima vez con la muerte, pero padece
un proceso de desmotivacion. Las circunstancias empeoran ante el ataque final de su enemigo

Gollum, y por unos instantes sucumbe ante el mal (Sanchez-Escalonilla, 2002, p. 219). Sin
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embargo, Frodo termina venciendo esta prueba suprema, lo que Antonio Sanchez-Escalonilla
califica como el climax o desenlace de la historia, al que los guionistas apuntan en sus
narraciones, este momento coincide para este autor con la resurreccion del héroe, es decir, la
transformacion a una vida nueva o un renacimiento, al que aludié Christopher Vogler como

una fase separada.

Regreso al hogar. El viaje de Frodo en El serior de los anillos termina en la comarca,
«el lugar placentero y hogarefio donde el héroe recibio la llamada a la aventura» (Sanchez-
Escalonilla, 2002, p. 233). Sin embargo, el héroe no serd nunca el mismo en virtud de la
aventura cursada. Para Antonio Sanchez-Escalonilla esta etapa del regreso al hogar no forma en
sentido estricto parte de la forja heroica, sino una consecuencia logica de su transformacion
interior, puesto que puede ocurrir que el héroe no regrese al punto exacto de su partida. Sobre el
significado del regreso apunta Antonio Sanchez-Escalonilla (2002):

Tras su viaje Frodo ha descubierto la dimension extraordinaria de su vida, mas alla de las
cosas rutinarias de cada mafana, pues como insistia Tolkien, necesitamos la fantasia para
reencontrarnos a nosotros mismos y sorprendernos un dia con los misterios y maravillas
de una vida aparentemente gris y opaca. (p. 233)

En sintesis, en la propuesta de Antonio Sdnchez-Escalonilla el héroe puede
forjarse, transformarse, en tres actos. Un primer acto en que el héroe decide acometer la
aventura a partir de un deber que el sujeto heroico asume de acometer una mision
heroica, o a partir del querer del sujeto heroico de escapar de su vida rutinaria. Una de
estas dos opciones sera el detonante del inicio de la accion tras la forja heroica. En el
segundo acto, el héroe enfrenta las pruebas que superara progresivamente. En el tercer
acto el héroe superard una prueba final, renacerd interiormente y regresara a su hogar

para ser reconocido por su logro y ver con nuevos 0jos a su antigua vida.
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Observaciones

Los modelos de viaje mitico del héroe que presentan cada uno de los autores estudiados
se componen de tres actos o etapas. Un primer acto en que el héroe se ve influenciado a
perseguir un objeto de valor mediante el acometimiento de una aventura heroica. Un segundo
acto en el que el héroe realiza acciones tendientes a la adquisicion del objeto de valor. Y un
tercer acto en que el héroe regresa a su punto de partida para que sea glorificado por su
comunidad.

La intencion del héroe de conjuntarse con un objeto de valor es el detonante que activa
el recorrido de aventura en los cuatro modelos, en unos casos activandose el deber del héroe de
enfrentar y resolver un desafio (Vogler y Sanchez-Escalonilla), para defender y conservar unos
valores amenazados; en otros casos el detonante es el querer del héroe de separarse de un
mundo cuyos valores ya no le satisfacen, para unirse a otros nuevos (Campbell, Villegas-
Morales y Sanchez-Escalonilla).

El héroe hace su recorrido en la aventura orientado por la intencioén de conquistar
el objeto de valor, seglin su deseo de hacer emerger nuevos valores o seglin su obligacion
de conservar los valores existentes.

Una vez el héroe ha logrado el cometido heroico, regresa al seno de su comunidad, la
cual le glorifica por la conquista del objeto de valor y por el recorrido realizado conforme a

los valores que defendid por deber, o a los nuevos valores que persiguid por querer.

Capitulo 2
El modelo semiotico discursivo de la manipulacion—accion-sancion
El recorrido que tuvo la obra de Vladimir Propp, fue superado por Denis Bertrand en

Elementos de Narratividad (Bertrand, 2000, p. 3), al advertir la reformulacion de las funciones
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proppianas en relaciones actanciales, en el marco de la superacion de la dicotomia sausurina de
Lengua vs. Habla en Esquema vs. Uso. Esta aseveracion del afio 2000 ha sido recientemente
corroborada por Bertrand, en Los Regimenes de Inmanencia, entre Narratologia y Narratividad.:

Es en la gran sintesis que constituye la Introduccion a Del sentido II que se lleva a cabo el viraje
teorico de la semidtica: se desprende de la narratologia e hipertrofia la narratividad antes de
constatar finalmente el agotamiento de este concepto mientras la semidtica se dirige
decididamente, en ese momento, hacia lo que se llamo6 el todo modal. Ese vasto movimiento es
puesto por Greimas bajo el signo histdrico del progreso cientifico. Progreso que se manifestd en
primer lugar con la reformulacion de las funciones proppianas en relaciones actanciales y con la
de la sucesion canonica de acontecimientos en el esquema narrativo. Progreso, luego, con el
pasaje de la estructura de los actantes al dispositivo modal evolutivo que presupone cada
identidad actancial, desplazando asi esta Gltima a un segundo plano. (Topicos de seminario, 2015,
pp. 163-168)

Esta es la razon por la cual este estudio doctoral se enfoca en la perspectiva semiotica
narrativa formulada por Bertrand de las esferas autbnomas manipulacion-accion-sancion.
Programa, recorrido y esquema narrativo

El proceso de transformacion que ocurre entre un estado inicial y uno final en el marco
de una sucesion de acontecimientos y que da cuenta de la narratividad, es objeto de estudio de la
semiotica discursiva en perspectiva de un despliegue de ese proceso de transformacion entre un
estado y otro, el programa narrativo, en otro proceso, el de la articulacion de los distintos
procesos de transformacion, es decir, el recorrido narrativo. Sin embargo, toda la anterior
articulacion puede ser abordada bajo el esquema narrativo general que da cuenta de la
comunicacion de valores detonante de la ejecucion de acciones que aseguran la transformacion y
finalmente la evaluacidon de esas acciones a la luz de los valores axiologicos de base y de las

normas que estos convocan.

El programa narrativo. La semiotica narrativa discursiva, fundada por A. J.
Greimas, tiene dos conceptos como elementos fundamentales para la comprension de la
narratividad: el concepto de actante, como todo ser o cosa que participa en el proceso
narrativo; y el de enunciado elemental, concebido como la relacion — funcion establecida

entre determinados términos-actantes (Greimas y Courtés, 1990, p. 147).
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Las formas de los enunciados elementales'? propuestas por A. J. Greimas y J. Courtés son
las siguientes:
e Un enunciado de estado inicial (S1) emparentado con las modalidades del ser
o del tener, que designa a un sujeto que se encuentra conjunto a un objeto de
valor, o también disjunto de un objeto de valor.
e Un enunciado de hacer que transforma los enunciados de estado anteriores,
por privacién o adquisicion, en
e Otro enunciado de estado (S2) en el que el sujeto finalmente se encontrard
disjunto o conjunto al objeto de valor.
El programa narrativo designa la operacion sintactica'* elemental (Bertrand, 2000, p.
3) que garantiza la transformacion de un enunciado de estado en otro enunciado de estado,
mediante un enunciado de hacer (Greimas y Courtés, 1990, p. 320). Desde el punto de vista
de los sujetos ejemplifica la funcion por la cual un sujeto de hacer hace que un sujeto de
estado se conjunte o disjunte a un objeto de valor del que estaba inicialmente disjunto o
conjunto.
En los modelos de viaje mitico del héroe se evidencia una funcién por la cual un sujeto

de hacer, S1, hace de tal forma que un sujeto de estado, S2, se vea conjunto (M) a un objeto

13 Las dos formas de enunciados elementales son las siguientes: a) enunciados de estado, escritos asi: «F juncion
(S;0)»; dado que la juncion, en cuanto que categoria, se articula en dos formas contradictorias: la conjuncion y la
disjuncion, dos tipos de enunciado de estado conjuntivos (S N O) y disjuntivos (S U O) son posibles; b) enunciados
de hacer, escritos asi: «F transformacion (S;0)», que dan cuenta del paso de un estado al otro». (A. J. Greimas - J.
Courtés, 1990.p, 147)

'4 Eduardo Serrano-Orejuela en Enunciacion, Narracion y Argumentacion en Cronica de una Muerte Anunciada,
(2013), p. 28, advierte que segun Courtés, la sintaxis, en el sentido semiotico del término, es de orden
sintagmatico, lo que le permite dar cuenta de las relaciones de orientacion, de transitividad, de reccion, de
posicion, etc. entre los elementos que componen el enunciado. Las oposiciones sujeto/objeto y
destinador/destinatario son, como tales, de orden paradigmatico y en consecuencia de naturaleza semantica; por el
contrario, la sintaxis atribuye a estos términos una relacion de asimetria, de orientacion, segin la cual el sujeto
predomina sobre el objeto, el destinador sobre el destinatario. Véase Courtés, Sémantique de l’enoncé.
Applications pratiques, Paris: Hachette, 1989, p. 79.
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respecto del cual estaba inicialmente disjunto (U), o viceversa. En la perspectiva de A. J.
Greimas, entre el estado inicial y el estado final de la historia, ocurre un proceso
transformador, que hace énfasis en las acciones heroicas del sujeto y en menor medida de
eventos naturales. La funcion de transformacion va aparejada al aprendizaje o crecimiento
(Vogler, 2003, p. 67) que les permite a los sujetos ordinarios convertirse en sujetos heroicos.
Christopher Vogler (2003) indica que en el viaje heroico ocurre una transformacion del ser del
mundo ordinario, al ser del mundo especial. Segin este autor «Los héroes son simbolos del
alma en transformacion, asi como el viaje que cada persona lleva a término en el transcurso de
su viday (p. 67).

El corazén de la narratividad se rige por una oposicion fundamental, advertida por
Courtés, que gobierna la construccion de sentido articulando dos planos esenciales: el plano de
la expresion que puede ser del orden verbal, iconico, gestual u otro, y el plano del contenido
que es el de la articulacion discursiva de las acciones (Serrano-Orejuela, 2013, p. 4). Esta
articulacion se define en los extremos permanencia y cambio, lo estable y lo transformado:

Se trata aqui, lo adivinamos, de una de las primeras articulaciones posibles de lapercepcion y de
la comprension de nosotros mismos y del mundo. Gracias a esta distincion fundamental entre lo
que es estable y lo que es modificado o transformado, damos sentido a todo lo que constituye

nuestro universo semantico, a lo que hemos denominado, siguiendo a L. Hjelmslev, el plano del

contenido. (Courtés, 1997, p. 100)

El relato del viaje mitico del héroe apunta a la transformacion, al cambio que un
hombre corriente experimenta hasta convertirse en otro, en un héroe. Joseph Courtés (1997)
ha develado que el relato precisamente implica la transformacion entre dos estados sucesivos
y diferentes (p. 100):

En esta perspectiva reformulemos mas claramente nuestra definicion de relato: lo concebimos

como una transformacion situada entre dos estados sucesivos y diferentes. Sobre su caracter

diferente no tenemos nada que anadir, al menos por el momento. Al contrario, el aspecto de

sucesion aporta un elemento nuevo, pues pone de manifiesto el componente temporal del relato
cuya importancia reconoce todo narratdlogo competente. (Courtés, 1997, p. 103)
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La llamada a la aventura constituye un segmento singular del viaje mitico del héroe, en
que se incita al héroe a la busqueda de un objeto. Define, en la perspectiva de la narratividad, el
transito de la permanencia al cambio (Courtés, 1997, p. 100). En el nivel del relato, convoca al
paso de un estado a otro, de una situacion de equilibrio en el horizonte familiar de la vida'>- al
que Christopher Vogler (2003) denomina mundo ordinario (p. 113) — a una situacion de
desequilibrio que se manifiesta en la forma de una crisis de aparicion de fuerzas desconocidas'®
para la vida o la muerte.

El esquema de base del relato minimo del viaje mitico del héroe sera el
siguiente: E1 = T = E2

Los contenidos distintos del estado inicial y del estado final son los que definen, junto a la

17

sucesion, la transformacion del hombre ordinario’’ en un héroe, a través de un viaje mitico.

Estos contenidos se evidencian por las oposiciones radicales que marcaran los

valores de base de la historia, que Courtés (1997) clasifica en tres categorias:

Las oposiciones llamadas categoriales (verdadero/falso; legal/ilegal) que no admiten

términos medios.

Las oposiciones graduales que, en lugar de articular el eje semantico unicamente en dos
segmentos, lo presenta en forma escalar con varias posiciones intermedias posibles; por
ejemplo, quemante vs caliente vs tibio vs fresco vs frio vs helado.

Finalmente las oposiciones calificadas como Privativas — utilizadas muy a menudo en
fonologia o en semantica léxica, por ejemplo- segun las cuales partiendo de dos unidades
comparadas, una comprende un rasgo dado del que la otra esta privada. Asi, vida/muerte (todos
los diccionarios definen unanimemente la muerte como la cesacion de la vida), dinamico/
estatico (lo estatico corresponde a la ausencia de dinamismo), pertinente/impertinente, animado
/inanimado, etc. (p. 102)

15 «El horizonte familiar de la vida se ha sobrepasado, los viejos conceptos, ideales y patrones emocionales

dejan de ser utiles, ha llegado el momento de pasar al umbral» (Joseph Campbell, 1997, p. 55).

16 Como una manifestacion preliminar de las fuerzas que empiezan a estar en juego, la rana que aparece como
por milagro puede ser denominada el “mensajero”; la crisis de su aparicion es la “llamada de la aventura”. La
llamada del mensajero puede ser para la vida, como en el presente ejemplo, o como en un momento posterior de
la biografia, para la muerte. (Joseph Campbell, 1997, p. 54)

17 El sujeto llamado a ser un héroe en la concepcion de Christopher Vogler.
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El programa narrativo garantiza entonces la transformacion de un enunciado de estado
en otro enunciado de estado, mediante un enunciado de hacer. En la perspectiva de valores
axioldgicos, objeto de este estudio, un hombre que era ordinario (E1) se convierte en un héroe
(E2), a través de un proceso de transformacion (T) respecto de su universo axioldgico anterior,
para defenderlo o abandonarlo.

El recorrido narrativo. A partir de las treinta y un funciones del Cuento Maravilloso
de Vladimir Propp y de la interpretacion de las funciones como actantes, A. J. Greimas (1989)
realiza una reformulacion en perspectiva semidtica con el proposito de dar a la sucesion
canonica de acontecimientos una formulacion mas rigurosa (p. 8) a la que designaria esquema
narrativo, entendido como:

Una serie de enunciados narrativos que, a lo largo de su desarrollo, hacian resaltar recurrencias
y regularidades y, al mismo tiempo, permitian la construccion de una “gramatica”, entendida
como un modelo de organizacion y justificacion de esas regularidades. Estas por otra parte,
pronto aparecieron como proyecciones, sobre el desarrollo sintagmatico del discurso, de las
categorias paradigmaticas puestas de plano: tal armazon, por emplear la palabra de Lévi
Strauss, a la vez que imprimia una cierta orientacion dinamica al discurso, lo regulaba y lo
delimitaba (Greimas, 1989, p. 8).

A.J. Greimas Sefiala que a la actividad de los sujetos, materia inicial de la semiotica,

proseguiria la circulacion de los objetos de valor, es decir, los lugares de vertimientos de valores:

[...] la circularidad de los desplazamientos del objeto de valor (de la princesa, por ejemplo) en
el esquema proppiano que, saliendo del espacio de origen, vuelve a él después de haber
cambiado muchas veces de mano y de espacio, ha llevado, de un modo casi natural, a intentar
una definicion topologica de la narracion. No obstante, desde el punto de vista sintactico, tal
circulacion de objetos, para poder dar lugar a una interpretacion general y deductiva de la
narratividad, requeria un reexamen de las relaciones entre los objetos y los sujetos.

Una definicion del sujeto que no fuera ni ontoldgica ni psicologica planteaba necesariamente el
problema de la “existencia semiotica”: de acuerdo con el postulado tedrico de la preeminencia
de la relacion sobre los términos, podia decirse que la relacion bastaba por si sola para definir
los dos términos resultantes de sujeto y objeto uno respecto al otro, que el sujeto solo existia por
el hecho de estar en relacion con el objeto y que, por consiguiente, el primer vertimiento
semantico de que estaba provisto el sujeto no era otro que el valor situado en el objeto en
juncion con €él. Admitido esto, la circulacion de los objetos aparecia como una serie de
conjunciones y de disjunciones del objeto con sujetos sucesivos o, lo que es igual, como una
comunicacion entre los sujetos, definiéndose existencialmente los sujetos en juncion con los
objetos como sujetos de estado:
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Sin embargo, tal definicion del sujeto era insuficiente, seguia siendo estatica y axioldgica. Se
hacia necesario un operador sintactico, que diera cuenta de esta circulacion- o de esta
comunicacion-: el sujeto de hacer, complementario del sujeto de estado - manifestados
indiferentemente por dos actores distintos, o reunidos en un solo actor-, se imponia asi en la
plenitud de sus funciones. (Greimas, 1989, p. 10)

De acuerdo con A. J. Greimas, la conjuncion o disjuncion del sujeto con el objeto
de valor, que designa la existencia del objeto de estado inicial o final, tiene un agente que
hace posible esta transformacion, y es el sujeto de hacer.

Tras el objeto de valor se afana un sujeto, pero también se afana un antisujeto (Greimas y
Courtés, 1990, p. 118), dando lugar a recorridos narrativos del uno y del otro, bajo una estructura
de caracter polémico del esquema narrativo, porque toda comunicacion humana, segin A. J.
Greimas y J. Courtés (1990), implica confrontacidn y tensiones, aunque también el retorno al
equilibrio (p. 277). Sobre la persecucion del objeto de valor, en Del Sentido 11, se pregunta A. J.
Greimas:

(Qué es lo que hace correr a estos sujetos detras de los objetos? Que los valores vertidos en los
objetos son “deseables”; ;qué hace que ciertos sujetos sean mas deseosos, mas capaces de obtener
objetos de valor que otros? Que son mas competentes que otros. Estas formulaciones triviales,
que revelan la existencia de una capa de modalizaciones que sobre determinan, tanto a los sujetos
como a los objetos, indican igualmente un fendémeno semiotico destacable: la carga modal que, en
principio, se considera que se proyecta sobre el predicado, modulandolo (produciendo asi las
modalidades aléticas, por ejemplo), puede aparecer distribuida de manera diversa en el interior
del enunciado al que afecta, recayendo, ya sobre el sujeto de hacer- y constituyendo entonces su
COMPETENCIA MODAL-, ya sobre el objeto, dando cuenta, por el hecho de definir éste al sujeto
de estado, de la EXISTENCIA MODAL del sujeto. (Greimas, 1989, p. 11)

Anotan A. J. Greimas y J. Courtés (1990) sobre el doble rol del destinador respecto a la
comunicacion, al sujeto de la competencia modal y de los valores en que se soportan los

objetos:

El Destinador, con frecuencia planteado como perteneciente al universo trascendente, es el que
comunica al Destinatario-sujeto (perteneciente al universo inmanente) no solo los elementos de
la competencia modal, sino también el conjunto de los valores en juego; es también aquel a
quien es comunicado el resultado de la performance del Destinatario- sujeto, que le corresponde
sancionar. Desde este punto de vista, se podra luego oponer, en el marco del esquema narrativo,
el Destinador manipulador (e inicial) y el Destinador juez (y final). (p.118)
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Constituiran segmentos autonomos, el recorrido narrativo del destinador-manipulador
que manipula al destinatario-sujeto, pero también el recorrido narrativo del destinador —juez
que sanciona al mismo destinatario. Ambos recorridos pertenecen a la instancia destinadora o
trascendente, que manipula al destinatario sujeto y que al final del recorrido le sanciona. Los
anteriores recorridos, el del destinador-manipulador y el del destinador-judicador, orbitan
alrededor de un eje: el recorrido narrativo del sujeto, instancia destinataria o inmanente por la
cual el sujeto heroico ejecuta el contrato y reclama la sancion. La estrategia narrativa serd la
encargada de ordenar las combinaciones y las indicaciones de los recorridos narrativos
(Greimas y Courtés, 1990, p. 278).

En A.J. Greimas y J. Courtés (1990) el recorrido designa el transito lineal y ordenado (p.
333) del sujeto entre un punto de partida y otro de llegada, vinculados estos ultimos por el
programa narrativo. El enunciado de estado S1, se ve transformado mediante el enunciado de
hacer en un enunciado de estado S2. La progresion entre el estado S1 y el estado S2 se ve
asegurada por el programa del destinador, mediante e/ hacer del sujeto, es decir, el recorrido del
sujeto. Recordemos que el programa narrativo implica la transformacion de un estado en otro
mediante el hacer. El recorrido narrativo es entonces el encadenamiento logico de programas
narrativos que se presuponen (Greimas y Courtés, 1990, p. 278). Y seran agentes de este
encadenamiento de programas narrativos los actantes sintacticos, es decir, el sujeto de estado y el
sujeto de hacer.

Es ilustrativo de este encadenamiento l6gico el recorrido narrativo expuesto por
Joseph Campbell (1997) en su modelo de viaje mitico del héroe:

El héroe mitologico abandona su choza o castillo, es atraido, llevado, o avanza voluntariamente
hacia el umbral de la aventura. Alli encuentra la presencia de una sombra que cuida el paso. El
héroe puede derrotar o conciliar esta fuerza y entrar vivo al reino de la oscuridad (batalla con el
hermano, batalla con el dragoén; ofertorio, encan- tamiento), o puede ser muerto por el oponente
y descender a la muerte (desmembramiento, crucifixion). Detras del umbral, después, el héroe
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avanza a través de un mundo de fuerzas poco familiares y sin embargo, extrafiamente intimas,
algunas de las cuales lo amenazan peligrosamente (pruebas), otras le dan ayuda magica
(auxiliares).

Cuando llega al nadir del periplo mitolégico, pasa por una prueba suprema y recibe su
recompensa. El triunfo puede ser representado como la unién sexual del héroe con la diosa
madre del mundo (matrimonio sagrado), el reconocimiento del padre-creador (concordia con el
padre), su propia divinizacion (apoteosis) o también, si las fuerzas le han permanecido hostiles,
el robo del don que ha venido a ganar (robo de su desposada, robo del juego); intrinsecamente
es la expansion de la conciencia y por ende del ser (iluminacion, transfiguracion, libertad). El
trabajo final es el del regreso. Si las fuerzas han bendecido al héroe, ahora éste se mueve bajo
su proteccion (emisario); si no, huye y es perseguido (huida con transformacion, huida con
obstaculos). En el umbral del retorno, las fuerzas trascendentales deben permanecer atras; el
héroe vuelve a emerger del reino de la congoja (retorno; resurreccion). El bien que trae restaura
al mundo (elixir). (p. 233)

En el modelo de viaje mitico del héroe de Joseph Campbell el recorrido narrativo del
sujeto se realiza en un transito espacial, desde una zona conocida a una zona desconocida,
para culminar de nuevo en la zona conocida. Desde el punto de vista del programa narrativo,
consistente en una transformacion situada entre dos estados narrativos estables, en la
semidtica greimasiana existe una tipologia de espacios, donde se manifiestan sinticticamente
la transformacion y los estados previos y posteriores a esta:

Respecto de un programa narrativo dado, definido como una transformacion situada entre dos
estados narrativos estables, puede considerarse como espacio topico el lugar donde se
manifiesta sintacticamente esa transformacion, y como espacio heterotdpico, los lugares que
lo engloban, precediéndole o sucediéndolo. (Greimas y Courtés, 1990, p. 413)

El espacio de la transformacion, que es el de la adquisicion de las competencias y la
ejecucion de la performance, es subarticulado asi por A. J. Greimas y J. Courtés (1990):

Una subarticulacion del espacio topico distinguira, ocasionalmente, el espacio utopico (donde

se efectuan las performances) y el espacio paratopico (reservado a la adquisicion de las

competencias): al <aqui> (espacio utopico) y al alli (espacio paratopico), se opone asi el <alla>

(o <en otra parte>) (espacio heterotopico). (p.413)

La anterior perspectiva espacial es pertinente a los espacios en que se articula el
programa narrativo de base en el modelo de viaje mitico del héroe. El viaje implica un lugar de

transformacion del héroe: el aqui y el alli, 1os que Joseph Campbell designa como la iniciacion,

a los que se oponen el de la partida y el del retorno del héroe, es decir, e/ alla. En perspectiva
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semiotica, el modelo presentado por Joseph Campbell sigue la siguiente secuencia espacial:

Espacio heterotopico que precede a la transformacion. En este espacio ocurre la
instalacion de la intencion en el sujeto por parte del destinador manipulador, mediante la
influencia en el querer ser o deber ser del sujeto. Este espacio se corresponde con el dominio
de la manipulacion, que precede al dominio de la accion, en la que ocurre la transformacion.

Espacio topico en el que ocurre la transformacion. En este espacio, le corresponde
al sujeto de hacer ejecutar la perfomance en dos fases: la del espacio paratopico y la del
espacio utopico.

Espacio paratopico en el que se adquieren competencias. En este espacio se realiza la
asignacion de competencias potestivas, cognoscitivas, pasionales y axiologicas, pero también
de motivacion al sujeto, por parte del destinador manipulador, para reanudar el hacer.

Espacio utépico de realizacion de la performance. En este espacio se presenta el cruce
a la zona desconocida para ejercer en la accion las modalidades del querer o deber hacer,
como del saber y poder hacer. Seguidamente se presenta el acercamiento y enfrentamiento con
el antisujeto, donde también se ejercen las modalidades del querer o deber hacer,y saber'y
poder hacer, y finalmente la transformacion del sujeto por la conjuncion con el objeto de valor.

Espacio heterotépico que sucede a la transformacion. Es el espacio de la huida
de la zona desconocida, que confirmara el querer o el deber ser del sujeto y el retorno al
mundo ordinario para recibir el reconocimiento o la retribucion por parte del destinador
judicador.

Al final del recorrido el sujeto perfomante sera evaluado por el destinador judicador
respecto de un sistema axioldgico de valores (Courtés, 1997, p. 164).

Sin embargo, al recorrido del sujeto se le opone el recorrido simétrico de un antisujeto,
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por el caracter polémico del relato. Los espacios en que el antidestinador interviene sobre el
antisujeto son los siguientes:

Espacio heterotopico que precede a la transformacion. En el que se realiza
la instalacion de la intencion, por deber ser o querer ser en el anti-sujeto por parte del
antidestinador.

Espacio topico en el que ocurre la transformacion. En este espacio el anti
sujeto ejecuta su programa de hacer tendiente a obstaculizar el hacer del sujeto

heroico.
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Espacio paratopico en el que se adquieren competencias. En este espacio se realiza la

asignacion de competencia y motivacion al antisujeto por parte del antidestinador manipulador.

Espacio utépico de realizacion de la performance. Ocurre aqui la verificacion del
antisujeto del cruce a la zona desconocida por parte del sujeto y el enfrentamiento con este, en
que se ejercen las modalidades del querer, saber, poder y saber hacer finalmente se
actualizara la transformacion interior del anti sujeto por la retencion o pérdida del objeto de
valor.

Espacio heterotopico que sucede a la transformacion. Es el de la persecucion del
sujeto, en la que se ejercen las modalidades de querer o deber hacer, y saber y poder hacer, y
finalmente el reconocimiento o retribucion por parte del antidestinador.

En el nivel de las macroestructuras narrativas, es decir, de los macroactantes y sus
programas narrativos, el destinador y el antidestinador también realizan un recorrido narrativo
propio: el hacer ser, objeto de la intencion, el hacer-hacer, objeto de la accion, y el hacer
valer, objeto de la sancion. Adelante se estudiara la forma en que estas funciones se

corresponden con las dimensiones cognitiva, pragmatica, pasional y axiologica en el modelo
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de viaje mitico del héroe.

El esquema narrativo. El programa narrativo orbita dentro de un marco general
de la organizacion narrativa denominado esquema narrativo. Al respecto precisa Denis
Bertrand:

El término esquema, tomado de Hjelmslev, es esencial en la concepcion semidtica del lenguaje.
Designa, de manera general, a la representacion de un objeto semiotico reducido a sus
propiedades esenciales. Mas precisamente, Hjelmslev reformula la célebre dicotomia
saussuriana lengua vs habla en Esquema vs Uso. El esquema se define entonces como una
combinatoria abierta, un sistema, en el interior del cual el uso selecciona combinaciones
particulares. El uso es lo que las comunidades lingiiisticas, mas aca de la palabra individual,
hacen de las disponibilidades del sistema que ofrece la lengua. Asi, tratese de lengua o de
discurso, el esquema esté abierto a una infinidad de posibles, mientras que el uso realiza de
entre esos posibles un conjunto relativamente cerrado de combinaciones efectivamente
producidas en el interior de un area lingiiistica y cultural dada. Cierre del uso, apertura del
esquema: esta concepcion se aplica al dominio particular de la organizacion narrativa. (2000, p.
4)

El esquema narrativo ha sido interpretado en tres fases historicas; una primera, en la que
Joseph Courtés (1997) lo definié como la sucesion de tres pruebas:

A partir de los analisis del célebre formalista ruso- en alusion a Vladimir Prop,- se ha propuesto
concebir, en un primer momento el esquema narrativo canénico- que articula todo un universo
de discurso- como la sucesion de tres pruebas: la prueba calificante, que permite al héroe
proporcionarse los medios para obrar; la prueba decisiva ( llamada también, a veces, principal)
que tiene que ver con el objetivo esencial previsto, y la prueba glorificante, que proclama los
hechos notables cumplidos. (p. 143)

Bajo este esquema, las pruebas que se siguen en el viaje mitico del héroe, son
las siguientes:
La prueba calificante, que abarcara la llamada a la aventura hasta las etapas previas
a la prueba decisiva, que es la apoteosis en Joseph Campbell, el descenso a los infiernos en
Juan Villegas-Morales, el calvario en Christopher Vogler y la prueba suprema en Antonio
Sanchez- Escalonilla. La prueba glorificante estara constituida por las etapas posteriores a la
prueba decisiva.

La segunda interpretacion, de naturaleza contractual, avizora un acuerdo de
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voluntades entre un destinador y un sujeto destinatario a quien le asigna competencia,

quien actia y finalmente es sancionado!® respecto del mandato establecido:
Del mismo modo, comprobamos que el conjunto del esquema narrativo esta, por asi decir,
enmarcado en una estructura contractual. En un principio, un contrato entre el Destinador y el
sujeto fija los valores y el mandato, el sujeto adquiere las competencias (conocimientos, medios
de actuar, etc.) para ejecutar el mandato y cumplir con su compromiso realizando la accion (la
actuacion misma), antes de que el Destinador, al final del recorrido, verifique la conformidad de
la accion realizada con relacion a los términos del compromiso, retribuya o castigue, aportando
asi ¢l mismo su contribucion al contrato inicialmente celebrado. (Bertrand, 2000, p.6)

Bajo este esquema, el héroe de los recorridos narrativos expuestos sobrelleva una
relacion con un universo axioldgico anterior y asume una aventura para ser reconocido, o
sancionado, en el marco de los valores de base comunicados por el destinador. Constituyen
expresiones de este acuerdo la aceptacion del mitema del llamado en Juan Villegas-Morales, y
la aceptacion de la llamada a la aventura en Joseph Campbell, Christopher Vogler y Antonio
Sanchez-Escalonilla.

La tercera interpretacion del esquema narrativo establece la existencia de tres
grandes dominios semioticos, denominados por Denis Bertrand (2000) esferas semioticas
autonomas.

Una tltima etapa, ultima generalizacion en la presentacion del esquema narrativo, consistio en
hacer aparecer los grandes conjuntos semidticos que abarca y que son analizables, como
veremos, en términos de estructuras modales. Nos desprendemos entonces del imaginario
narrativo propiamente dicho, el del encadenamiento orientado de las acciones y los eventos.
Pero si bien nos interesamos menos directamente en la dimension teleologica del esquema, es
para separar mejor los dominios de articulacion relativamente autonomos de las significaciones
narrativas, para aislar amplias esferas semidticas reconocibles en toda clase de discurso, incluso
fragmentariamente localizadas, mucho mas alla del relato propiamente dicho. (p. 6)

Denis Bertrand (2000) sefala que el proceso de manipulacién-accidon-sancion

constituye el marco general de la organizacion narrativa (p. 4) denominado, a partir de

18 «Esta sancion puede ser positiva (gratificacion) o negativa (reprobacion), pragmatica (recompensa o castigo) o
cognitiva (elogio o censura)» (Bertrand, 2000, p. 6).
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Hjelmslev, esquema narrativo', y que designa la existencia de tres grandes dominios
semioticos denominados esferas semioticas autonomas, correspondientes a la manipulacion, la
accion y la sancion.

El dominio de la manipulacion. Entre el sujeto de hacer manipulador, que hace que
otro haga, y el sujeto de estado, quien reconoce?” el hacer de la manipulacion, se establece una
relacion contractual, entre un destinador y un destinatario.

El contrato establecido desde el comienzo entre el destinador y el destinatario-sujeto
rige el conjunto narrativo, apareciendo entonces el resto del relato como su ejecucion por las
dos partes contratantes; el recorrido del sujeto, que constituye la contribucion del destinatario,
es seguido por la sancidn a la vez pragmatica (la retribucion) y cognitiva (el reconocimiento)
del destinador (Greimas, 1976, p. 22).

Mediante este contrato, el destinador «hace que el sujeto haga algo», es decir, hace
hacer, lo que constituye una relacién de manipulacion sobre un destinatario?!:

Si la sancion es la fase final del contrato, hay que prever la fase inicial correspondiente: el
destinador no es solo el que cierra, por decirlo de alguna manera, el desarrollo narrativo debido
a la sancion que conlleva, es también el que la pone en marcha gracias a lo que hemos llamado
manipulacion (término que en semiotica se halla expurgado de toda connotacion psico-
socioldgica o moral y que designa s6lo una relacion factitiva). (Courtés, 1997, p. 145)

19 El término esquema, tomado de Hjelmslev, es esencial en la concepcion semiotica del lenguaje. Designa, de
manera general, a la representacion de un objeto semiotico reducido a sus propiedades esenciales. Mas
precisamente, Hjelmslev reformula la célebre dicotomia saussuriana Lengua vs Habla en Esquema vs Uso. El
esquema se define entonces como una combinatoria abierta, un sistema, en el interior del cual el uso selecciona
combinaciones particulares. El uso es lo que las comunidades lingiiisticas, mas aca de la palabra individual, hacen
de las disponibilidades del sistema que ofrece la lengua. Asi, tratese de lengua o de discurso, el esquema esté
abierto a una infinidad de posibles, mientras que el uso realiza de entre esos posibles un conjunto relativamente
cerrado de combinaciones efectivamente producidas en el interior de un area lingiiistica y cultural dada. Cierre del
uso, apertura del esquema: esta concepcion se aplica al dominio particular de la organizacion narrativa (Bertrand,
2000, p. 4).

20 «Es, pues, el reconocimiento explicito o implicito de su estatus de destinador por el otro lo que lo constituye
como tal y lo dota del poder correspondiente» (Serrano-Orejuela, 1992, p. 13).

21 En el modelo de Joseph Campbell, el destinador es, precisamente, el destino. «Este primer estadio de la jornada
mitologica, que hemos designado con el nombre de “la llamada de la aventura”, significa que el destino ha llamado
al héroe y ha transferido su centro de gravedad espiritual del seno de su sociedad a una zona desconociday.
(Campbell, 1997, p. 40)
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El destinatario sujeto es entonces movilizado por el destinador manipulador al recorrido
narrativo y, finalmente, sancionado por el mismo destinador, en una nueva calidad, la de
destinador judicador. Esto significa que la manipulacion, en que se enmarca el contrato,
determinara el alcance y sentido de la sancion con la cual finalmente se evaluara el hacer del
sujeto. Siguiendo a A. J. Greimas y J. Courtés (1990), el destinador, considerado como un
actante (p. 117), comunica al destinatario sujeto los valores en juego (p. 118) y una vez le es
comunicado por el destinatario sujeto el resultado de su performance, le correspondera
sancionar ese resultado, convirtiéndose asi en destinador sancionador o judicador.

Al universo axiologico del destinador se le opone otro universo: el universo axiologico
del antidestinador, garante del universo de los antivalores. Este antidestinador, considerado
como un actante (Greimas y Courtés, 1990, p. 117), comunica al antisujeto destinatario (el
villano) los antivalores en juego, y una vez le es comunicado por el antisujeto el resultado de su
performance, le correspondera sancionar ese resultado, convirtiéndose asi en antidestinador
sancionador o judicador. La posicion del destinador manipulador respecto del sujeto
destinatario, es entonces de dominio porque el hacer que otro haga crea relaciones de influencia
y poder (Serrano-Orejuela, 1992, p. 13):

No obstante, el contrato que los liga no es igualitario, y una relacion jerarquica permanece
implicita en €l, aunque no fuera mas que por el hecho de que la estructura de intercambio no
es para el Destinador otra cosa que el marco donde se ejerce su comunicacion participativa:
mientras que el sujeto compromete en la transaccion la totalidad de su hacer y de su ser, el
Destinador, soberano generoso, si ofrece todo, no pierde en ello nada de su sustancia.
(Greimas, 1976, p. 23)

En los recorridos narrativos, que corresponden a los modelos del viaje mitico del
héroe, se evidencia una perspectiva activa de influencia en cabeza del destinador manipulador
respecto del sujeto heroico, en la que el destinador inicialmente fija los valores a mantener o a

conquistar por parte del sujeto, quien enseguida adquiere las competencias necesarias y



MANIPULACION, ACCION Y SANCION EN EL VIAJE MITICO DEL HEROE

requerira la motivacion suficiente para cumplir con el cometido mediante la accion heroica. El
destinador manipulador se dirige a un destinatario para que este acepte la propuesta
contractual que le constituird en sujeto, pero solo si este se reconoce como interpelado por el
destinador. De no hacerlo, no podra realizarse el proceso de manipulacion porque el sujeto no
quiere, o entiende que no debe, ser el sujeto requerido por el destinador, es decir, no tiene la
intencion de ser un héroe.

En el monomito del viaje del héroe, muchas veces el héroe se niega al llamado a la
aventura, no se reconoce como interpelado por el destinador y, en consecuencia, el trabajo de
este destinador debe verse reforzado para que el sujeto se adhiera a la propuesta contractual y
quiera o deba ser el héroe que de ¢l se espera, y se inicie el proceso de transformacion en el ser
del sujeto, conservando o modificando un orden axioldgico a que es exhortado por el
destinador manipulador. En los procesos de conservacion del orden axioldgico de este
monomito, una persona comun que vive en su horizonte familiar de vida es convocada a
defender un orden de valores amenazado por fuerzas oscuras, con el cual el candidato a héroe
aln no esta familiarizado, lo que hace que el destinador deba influir en el ser del sujeto para
lograr su transformacion y asi este deba abandonar su mundo familiar y cruce el primer umbral
de las pruebas.

La manipulacion en A. J. Greimas implica una accion de una persona sobre otra para
que esta ultima efectie un programa narrativo; es la actividad de hacer que otro haga. En la
primera entrada de su diccionario, se define la manipulacion asi:

A diferencia de la operacion (en cuanto accion del hombre sobre las cosas) la manipulacion se
caracteriza por ser una accion del hombre sobre otros hombres para hacerles ejecutar un
programa dado: en el primer caso se trata de un <hacer — ser>, en el segundo, de un <hacer-
hacer>; estas dos formas de actividad, de las cuales una se inscribe, en gran parte, en la
dimension pragmatica y la otra en la dimension cognitiva, corresponden, asi, a estructuras
modales de tipo factitivo. (Greimas y Courtés, 1990, p. 251)
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De acuerdo con este pasaje, la manipulacion es una accion del hombre sobre otros
hombres, con la finalidad de hacerles ejecutar un programa narrativo, finalidad que no puede
predicarse de las cosas, pues estas no poseen el don de la competencia para ejecutar algin
programa narrativo. De una lectura desprevenida podria concluirse el absurdo de que la
operacion es un hacer ser, y la manipulacion un hacer hacer. En mi criterio hay un error de
sefalizacion ortografica, que impide concluir lo que en realidad A. J. Greimas pretendia
afirmar: que accion del hombre sobre otros hombres es el hacer ser y que el hacerles ejecutar
un programa narrativo es el hacer-hacer.

La definicion de la factitividad se presenta en las entradas 1 y 2 del diccionario de A.
J. Greimas y J. Courtés como sigue:

1. Tradicionalmente, y en una primera aproximacion, la modalidad factitiva se define como un
hacer- hacer; es decir, como una estructura modal constituida por dos enunciados en
relacion hipotactica, que cuentan con predicados idénticos, pero con sujetos diferentes
(hacer de modo que el otro haga).

2. Dicha definicién es notoriamente insuficiente. Mirando solo el enunciado modalizado ( el hacer
del otro), se observa que no se trata de un enunciado simple sino de un sintagma- denominado
recorrido narrativo del sujeto- que se descompone a su vez en una perfomance ( el hacer ser /
estar del otro sujeto) y una competencia ( ldgicamente presupuesta por cualquier hacer, munida
de una carga modal auténoma ): en cuanto al enunciado modalizador, su hacer no apunta a otro
hacer — al menos directamente- sino a establecer el recorrido narrativo del segundo sujeto y,
ante todo, su competencia. En suma, para el sujeto modalizador se trata de <hacer alguna cosa>
de tal manera que el sujeto modalizado se instituya — después de ese <hacer> en un sujeto
competente. El hacer del sujeto modalizador es también, por consiguiente, un hacer —ser/ estar;
es decir, una perfomance (pero de naturaleza estrictamente cognoscitiva), que plantea, de modo
inevitable, el problema de la competencia cognoscitiva del mismo sujeto modalizador (esta
competencia consistira, ante todo, en el saber que versa sobre las virtualidades de la
competencia del sujeto a modalizar). (Greimas y Courtés, 1990, p. 172)

Podemos deducir de estos dos pasajes:

e La principal funcion del destinador manipulador es la de establecer el

recorrido narrativo del sujeto destinatario y su competencia.
e Elrol del destinador manipulador es el de instituir al destinatario como sujeto.

e FElrecorrido narrativo del sujeto se compone de perfomance y competencia.
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e El hacer del destinador manipulador presupone una competencia de
naturaleza cognoscitiva.

e FEl destinatario sujeto en el proceso de manipulacion se construye una
imagen del destinador, construccion interpretativa que coadyuvara a que la
manipulacion del destinador sea exitosa.

En la entrada 2 de la definicion de manipulacion, A. J. Greimas y J. Courtés establecen
la constriccion en la que el destinatario sujeto se ve limitado:

1. En cuanto configuracion discursiva, la manipulacion es subtendida a la vez por una
estructura contractual y una estructura modal. Se trata, en efecto, de una comunicacion
(destinada a hacer —saber) en la que el destinador-manipulador impulsa al destinario
manipulado hacia una posicion de carencia de libertad (no poder no hacer), hasta verse
obligado este a aceptar el contrato propuesto. Lo que esta pues, en juego, a primera vista, es la
transformacion de la competencia modal de destinatario-sujeto: si éste, por ejemplo, le une al
no poder no hacer un deber hacer, estaremos ante la provocacion o ante la intimidacion; si le
une un guerer-hacer entonces se tratara, mas bien, de seduccion o de tentacion. (Greimas y
Courtés, 1990, p. 252)

Para A. J. Greimas la estructura contractual que vincula al destinatario implica que este
se vea obligado a adherirse a la propuesta contractual del destinador manipulador, de tal forma
que el sujeto destinatario no pueda no hacer algo distinto al curso del programa narrativo
previamente establecido por el destinador manipulador. La limitacion de la libertad, en que A.

J. Greimas radica el no poder no hacer, se grafica asi en el cuadro modal:

poder hacer «<———— poder no hacer

no poder no hacer no poder hacer

Figura 1. Cuadro modal de la limitacion de la libertad en la que radica el no poder no hacer.
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)
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En la anterior perspectiva, es sobre las posiciones de la columna izquierda hacia donde se
dirige el trabajo manipulatorio del destinador. A. J. Greimas propone sumar a esta constriccion
las modalidades del querer y del deber, para explicar las modalidades de manipulacion. La

modalidad del guerer, en el cuadro modal, se proyecta asi:

querer hacer «——— querer no hacer

1no querer no hacer 110 querer hacer

Figura 2. La limitacion de la libertad considerando la modalidad del guerer
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

En esta modalidad del querer, el destinador debera apuntar a las posiciones sefialadas
en la columna de la izquierda.

La modalidad del deber, en el cuadro modal, se proyecta asi:

deber hacer +—— deberno hacer

no deber no hacer no deber hacer

Figura 3. La limitacion de la libertad considerando la modalidad del deber.
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

En esta modalidad el destinador también debera apuntar a las posiciones senaladas en la
columna de la izquierda.

Sin embargo, una cuarta modalidad estd presente en la constriccion a que se ve obligado
el manipulado: la del saber, que también el destinatario puede unir a la posicion de no poder no

hacer, modalidad que, en el cuadro modal, perfila estas posiciones:
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saber hacer «———— saber no hacer

no saber no hacer no saber hacer

Figura 4. La limitacion de la libertad considerando la modalidad del saber.
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96).

En esta modalidad el destinador debera apuntar a las posiciones sefialadas en las filas
superiores. En materia de modalidades de manipulacion, el saber implica la asuncion de una
nueva, distinta a las cuatro sefialadas de provocacion, intimidacion, seduccion y tentacion. Una
manipulacion por el saber que puede denominarse persuasion, que se sustentara mas adelante.

Sin embargo, la manipulacion no puede entenderse rapidamente como un hacer-hacer.
La primera funcién del destinador manipulador es hacer que el sujeto quiera o deba alcanzar un
objeto de valor, es decir, instaurarle como actante una intencionalidad. En efecto, en la esfera
de la manipulacion, en primer lugar, el héroe se ve influenciado a acometer una aventura
heroica, es decir, que quiera o deba perseguir un objeto de valor, que se explicita de manera
singular en el segmento denominado /a llamada a la aventura. Si el héroe es reticente a
acometer este llamado, porque alin no tiene la intencion de hacerlo, se topara con la influencia
de una ayuda sobrenatural en Joseph Campbell, un maestro despertador en Juan Villegas-
Morales, un misterioso mentor en Christopher Vogler o un sabio anciano en Antonio Sdnchez-
Escalonilla. Esta influencia del destinador sobre el sujeto destinatario se realiza con

fundamento en valores, perspectiva central de este estudio.

El origen de los valores. Para la semiotica discursiva de Paris, la captacion de

sentido solo encuentra en su camino valores que determinan el objeto (Greimas, 1989, p. 26),
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pero no el objeto mismo. Segin A. J. Greimas (1989), el objeto «que no es mas que el
proyecto del sujeto, sélo puede ser reconocido por uno o varios valores semanticos que lo
manifiestan» (p. 26). El término valor es definido entonces como un «campo de exclusion con
respecto a lo que no es y fijado, sin embargo, en un lugar sintactico llamado objeto» (p. 27).

Esta nocion de valor, que denota una relacion diferencial?®?

, es decir, lo que no es en un objeto,
estd necesariamente en relacion con un sujeto, lo que terminara semantizando los enunciados
del sujeto®®. Asistimos asi al primigenio nacimiento de los valores semanticos.

El transito de los valores semanticos a valores axioldgicos tiene que ver con nuestra
relacion con la vida y su movimiento de atraccion y repulsion, que se traduce semidticamente en
categorias timicas**o afectivas, de euforia o disforia. Afirma A. J. Greimas:

Una categoria semantica puede ser axiologizada por la proyeccion, sobre el cuadrado que la

articula, de la categoria timica cuyos términos contrarios se denominan /euforia/ vs

/disforia/. Se trata de una categoria «primitiva», llamada también propioceptiva, con ayuda de

la cual buscamos formular, de modo muy sumario, la manera como todo ser viviente, inscrito

en un medio, «se siente» a si mismo y reacciona ante su entorno, considerando a dicho ser
viviente como «un sistema de atracciones y de repulsionesy. [...] Se dira, en consecuencia, que

la aplicacion de lo «timico» sobre lo «descriptivo» transforma las taxonomias en axiologias.
(1983, p. 93)

En efecto, el sujeto es realmente un cuerpo sensible, actuante, que reacciona a

estimulos®®, y segin Antonio Damasio®’, vinculado en un sustrato profundo al valor biolégico

22 Véase Ferdinand de Saussure.Cours de Linguistique Générale. Paris, Payot, 1972.

23 En efecto, en la medida en que el enunciado elemental puede definirse como relacion orientada que engendra sus
dos términos resultantes — el sujeto y el objeto-, el valor que se vierte en el objeto enfocado semantiza en cierto
modo el enunciado entero, y se convierte de golpe en el valor del sujeto que se encuentra con €l al enfocar el objeto,
y el sujeto se ve determinado en su existencia semantica por su relacion con el valor. (Greimas, 1989, p. 27)

24 Timica: Categoria clasematica cuya denominacion esta motivada por el sentido de la palabra timia —«humor,
disposicion afectiva de base» (Petit Robert), la categoria timica sirve para articular el semantismo directamente
ligado a la percepcion que el hombre tiene de su propio cuerpo. [...] La categoria timica se articula [...] en
euforia/disforia (con aforia como término neutro) y juega un papel fundamental en la transformacion de los

micro- universos semanticos en axiologias: al connotar como euforica una deixis del cuadrado semidtico, y como
disforica la deixis opuesta, provoca la valorizacion positiva y/o negativa de cada uno de los términos de la
estructura elemental de la significacion. (Greimas y Courtés, 1990, p. 412)

25 Jean Petitot, en sentido contrario a Greimas, designa que primero ocurre la reaccion del cuerpo sensible a
estimulos con jerarquias que da la saliencia y luego aviene la construccion de sentido. Véase Morphogenése du
sens. Pour un Schématisme de la Structure (1985).
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que hace mover a todos los seres vivos; movimiento por el que los valores semanticos anotados
ahora se transforman en valores axiologicos. Un valor axiologico es entonces un valor semantico
que se ha investido de las categorias timicas de euforia o disforia. Los seres humanos somos
cuerpos sensibles que reciben estimulos externos ante los cuales reaccionamos con emociones
que conciernen a la vida y la muerte. En esta reaccion se radica el origen de los valores.

El investimento de los valores axioldgicos en un objeto concreto dentro de una
estructura narrativa hara surgir finalmente en el sujeto la valoracion euférica o disforica
respecto al objeto que evalua. La valoracion concierne a la relacion del sujeto con un objeto
que se vuelve atractivo o repulsivo para él, porque el objeto esta investido de valores euforicos
o valores disforicos. Esta valoracion del sujeto, que en una linea reciente de la semidtica esta
vinculada a emociones, pasiones y sensibilidad, tiene que ver también con movimientos de
saliencia, delimitaciones entre objetos por sus rasgos, o de pregnancia, preferencia de unos
objetos sobre otros.

Eduardo Serrano-Orejuela (2013) advierte que es posible un proceso inverso a
la perspectiva de la axiologizacion:

Hablamos de axiologizacion cuando el sujeto convierte determinados valores semanticos en
valores axiolédgicos, y de valorizacion cuando el sujeto inviste axiolégicamente un objeto,
constituyéndolo en objeto de valor. Las operaciones contrarias, de desaxiologizacion y
desvalorizacion, son posibles. La primera designa la reconversion de un valor axiologico en
simple valor seméantico, y la segunda la desinvestidura axiolégica de un objeto, lo que lo
reconvierte en un objeto aforico, indiferente para el sujeto. Las denominadas «crisis de valoresy»
estarian ligadas a la desaxiologizacidn, cuya consecuencia es una pérdida de los valores, un
proceso mucho mas radical que la desvalorizacion de un objeto. En este tltimo caso, el valor
sigue haciendo parte de la axiologia del sujeto, que puede investirlo en un nuevo objeto. (p.
135)

En consecuencia, la desvalorizacion de un objeto no implica necesariamente un
procesode desaxiologizacion. La crisis interior subjetiva que vive el sujeto por causa de la

desaxiologizacion favorece el trabajo del destinador, porque la desaxiologizacion hace que el

26 Véase Antonio Damasio, Y el cerebro creé al hombre. Barcelona, Editorial Destino, 2011.
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sujeto esté en condiciones de iniciar un proceso de reaxiologizacion, de apropiacion de nuevos
valores. En la leyenda de Buddha, referida por Joseph Campbell en El héroe de las mil caras, el
joven principe Siddhartha Gautama experimenta una crisis interior, en la que el disfrute de
placeres carnales comienza a ser desvalorado, pero aun sin tener la intencion de renunciar a la
vida de la realeza.

Después de pasar por tres pruebas en un recorrido de desaxiologizacion las que
progresivamente se da cuenta de que existen la vejez, la enfermedad y la muerte, en el joven
principe comienza el proceso de reaxiologizacion: un incipiente desapego a la vida y la
alternativa de una vida retirada de las cosas del mundo se convierten en objetos de valor
axiologico que atraen afectivamente al principe. El joven principe es un cuerpo sensible que
reacciona con agrado, es decir, bajo la categoria timica de la euforia, ante la posible adquisicion
de esa vida alternativa.

A. J. Greimas sefiala que el relato es una cadena de virtualizaciones, actualizaciones y
realizaciones de valores?’. En la virtualizacion el sujeto solamente quiere o debe conjuntarse
con el objeto de valor; en la actualizacion el sujeto puede y sabe realizar las acciones para
lograrlo, y en la realizacion el sujeto estd conjunto con el objeto de valor, es decir, el sujeto ha
alcanzado la realizacion en su ser: la rana se ha convertido en principe, Buddha ha alcanzado el
estado de 1luminacion y Jesus se ha reencontrado con el padre. A. J. Greimas concibe entonces
el universo axioldgico como el resultado de la articulacién de dos universos especificos entre

los cuales se establece un tipo particular de comunicacion:

2T En Del Sentido II, 1989, esta cadena se corresponde con los niveles fundamental, narrativo y discursivo,
respectivamente. Véase también Valores semioticos y valores pictoricos, Zilberberg, Claude p. 108. Revista Ulima,
Universidad de Lima.
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un primer universo, inmanente, en el que se inscriben tanto sujeto destinatario como el objeto, y
en el que circulan los valores; el segundo es el universo trascendente, dominio del destinador, en
el que los valores encuentran su origen y destinacion. A. J. Greimas advierte que todo sucede
como si en el interior de un universo axioldgico los valores circularan en un medio cerrado y
como si las apariencias de encontrar y de perder recubrieran en realidad las funciones y
disfunciones absolutas por medio de las cuales este universo inmanente del objeto y el sujeto se
comunica con el universo trascendente, fuente y depositario de los valores, ya existente, y que se
cierra con la posicion del destinador como garante de la circulacion de los valores. (Greimas y
Courtés, 1990, p. 95)

Un ejemplo de esto es el origen divino de los valores en que se sitia el actante
divinidad, en La leyenda de las cuatro sefiales, en un universo trascendente. En este caso los
dioses son garantes del universo axiologico trascendente de la iluminacioén y son depositarios
de los valores que redimiran al universo:

Un dia Buddha se sent6 bajo un arbol, estaba contemplando la parte oriental del mundo y el
arbol se iluminé con las luces que €l irradiaba. Una joven llamada Sujata vino y le ofrecid arroz
con leche en una taza de oro y, cuando tir6 la taza vacia en el agua, floté corriente arriba. Esta
fue sefial de que el momento de su triunfo habia llegado. Se levantd y avanz6 por un camino
que habia sido adornado por los dioses y que tenia mil ciento veintiocho codos de ancho. Las
serpientes, los pajaros y las divinidades de los bosques y de los campos le ofrendaron flores y
perfumes celestiales, los coros celestiales le dieron su musica y los diez mil mundos fueron
invadidos de perfumes, guirnaldas, armonias y aclamaciones, porque €l estaba en camino al
Gran Arbol de la Iluminacion, el Arbol Bo, bajo el cual redimiria al universo. Se colocd con
firme resolucion bajo el Arbol Bo, en el Punto Inmévil, e inmediatamente se le acercé Kama-
Mara, el dios del amor y de la muerte. (Citado por Campbell, 1997, p. 25)*

Para A.J. Greimas y J. Courtés (1997), si se plantea el origen de los valores
exclusivamente en el universo inmanente, surge el problema de que existen diferentes
postulaciones de valores, es decir, diferentes sistemas de valores, lo cual se resuelve, segiin
estos autores, con la posicion del garante, el punto de referencia que se autopostula como
)

trascendente (p. 25)". En el ambito de este universo trascendente es que los valores encuentran

28 Reproducido con el permiso de los editores de Henry Clarke Warren, Buddhism in Translations.

2 «Presentado a menudo como perteneciente al universo trascendente, el Destinador es quien comunica al
Destinatario sujeto (que depende del universo inmanente) no solo los elementos de la competencia modal, sino
también el conjunto de los valores en juego; es también a quien le es comunicado el resultado de la actuacion del
Destinatario-sujeto, al que le corresponde evaluar. Desde este punto de vista se podra oponer, en el marco del
esquema narrativo, el Destinador manipulador (e inicial) y el Destinador judicador (y final). (Greimas y Courtés,
1997, p. 95)
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su origen’ y destinacion.

En el universo inmanente, el del sujeto y los objetos, también interviene el destinador
como garante del universo trascendente, por via de la orientacion que regenta la intencidon por
querer ser o deber ser. El destinador manipulador se presenta como establecido en un universo
trascendente (Greimas y Courtés, 1990, p. 95) en el cual los dones supuestamente no
disminuyen en ¢él, constituye el garante de unos valores que no se ponen en cuestion y cuya
vocacion es la influencia sobre los demas actantes del sistema axiologico o sobre cualquier otro
sistema axiologico que se le oponga: el universo del antivalor y su antisujeto, el universo del
villano, el dios de la lujuria, el malvado de la historia.

Las dimensiones que actualiza el destinador manipulador. Los actantes y sus
programas narrativos, en el nivel de estructuras narrativas, y los actores y sus acciones, en el
nivel de las estructuras discursivas®!, se proyectan en las dimensiones pragmatica, cognitiva y
pasional, que Eduardo Serrano-Orejuela (2013, p. 14-15) distingue asi:

En la dimension pragmatica se sitiian los actos somaticos de los sujetos, en relacion
conobjetos fisicos en contextos materiales: «La dimensién pragmatica designa el universo de la
accion propiamente dicha, poniendo en escena sujetos humanos en relacion con objetos

concretos (tesoros ocultos, territorios por conquistar, peligros que huir, etc.)» (Bertrand, 2000, p.

30 Joseph Campbell asi lo testifica en la obra EI Héroe De Las Mil Caras: Santo Tomas de Aquino declara: “El
nombre de sabio esta reservado exclusivamente para aquel cuya consideracion versa sobre el final del universo, final
que también es el principio del universo”. (Campbell, 1997, p. 152).

31 En el plano del contenido del enunciado, la semiética distingue tres niveles estructurales jerdrquicamente
relacionados: estructuras discursivas, estructuras narrativas y estructuras fundamentales. Asimismo, distingue en
cada uno de estos niveles dos componentes, uno sintactico y otro semantico. En el componente sintactico, la
semiotica distingue los siguientes niveles, que exponemos sucintamente desde el mas concreto hasta el mas
abstracto: @) el de la sintaxis discursiva (nivel de los actores y de las acciones, y de los espacios y tiempos en que
se inscriben); 12 b) el de la sintaxis narrativa (nivel de los actantes, los roles actanciales y las modalidades del ser
y del hacer, los programas, recorridos y esquemas narrativos); ¢) el de la sintaxis fundamental (nivel de las
relaciones y operaciones 16gico-semanticas, representadas mediante el cuadrado semiotico). (Serrano-Orejuela,
2013, p. 14)
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265).
En la dimension cognitiva se sitian los saberes, creencias, opiniones, informaciones
de los sujetos entre si y con relacion a los objetos:

La dimensioén cognitiva [...] designa el universo del saber, en la medida en que este puede

ser narrativizado a imagen de la accion. En efecto, basta que dos actores no dispongan del

mismo saber sobre un objeto para que esta modalidad se convierta en un objeto de valor y

por consiguiente en una baza narrativa (secreto a preservar o a descubrir, mentira a

desenmascarar, ilusion a conservar...). (Bertrand, 2000, p. 260- 261)

Finalmente, en la dimension timica (pasional o patémica), estan los estados y procesos

afectivos (emociones, sentimientos, pasiones) de los sujetos, segun Denis Bertrand (2000):

El estudio de la dimension patémica del discurso, complementario de las dimensiones

pragmatica y cognitiva, concierne no ya a la transformacion de los estados de cosas (propio de

la narratividad), sino la modulacion de los estados del sujeto, sus «estados de &nimo». Esta

dimension es objeto de la semidtica de las pasiones. (p. 265)

Estas dimensiones son objeto de actualizacion en el dominio semiético de la
manipulacion, y contribuyen a que la manipulacion resulte exitosa para que el sujeto
termine eligiendo el programa narrativo que establecio el destinador manipulador.

El hacer ser es la accion de un sujeto destinador sobre otro, el sujeto destinatario, para
que este quiera o deba estar conjunto al objeto de valor. Esta tarea de hacer ser se realiza en

las dimensiones®? pragmatica y cognitiva, segin Greimas, pero también en la dimension

timica (o pasional), segin Jacques Fontanille®®, y en la dimensién axioldgica, segin Eduardo

32 La dimension segin Jacques Fontanille es un conjunto de sujetos, de objetos y de enunciados que los asocian,
organizado alrededor de un mismo tipo de valor (Fontanille, 1987, p. 26).

33 [La dimension cognitiva] ha sido reconocida inicialmente como constitutiva de la dimensién pragmatica, en
particular en el momento del contrato y de la sancidn; acto seguido adquiri6é su autonomia cuando se constaté que
los desfases de saber, los azares de la circulacion de la informacion, asi como las numerosas variaciones modales
propias de lo cognitivo, podian funcionar sin referencia y sin vinculo necesario con las transformaciones de la
dimension pragmatica. Después de haber sido concebida como un camino sintactico trazado transversalmente a
través del conjunto de los efectos cognitivos producidos por la sintaxis narrativa pragmatica, la dimension
cognitiva se convirtio en una dimension narrativa autonoma. De la misma manera, el dominio timico se constituye
progresivamente, en un primer momento, como constitutivo de las otras dos dimensiones, como resultante de los
efectos «pasionales» de las series modales que acompafian a los programas pragmaticos y cognitivos, asi como de
la alternancia de la euforia y la disforia que se deriva de la inscripcioén de los objetos de valor en las axiologias. En
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Serrano-Orejuela (2013, p. 131). Esta realizacion de naturaleza pluridimensional, en el
dominio de la manipulacion sigue la siguiente secuencia por parte del destinador en su hacer

manipulatorio:

e La manipulacion en la dimension pragmatica. Para Greimas y Courtés existen
dos dimensiones en los discursos narrativos, la pragmatica (del griego pragma, «accion») y la
cognitiva (del latin cognoscere, «conocery), existentes en el discurso en una relacion

estructural:

Jerarquicamente superior a la dimension pragmatica que le sirve de referente interno, la
dimension cognitiva del discurso se desarrolla paralelamente con el aumento del saber (como
actividad cognitiva) atribuido a los sujetos instalados en el discurso. Si la dimension
pragmatica —con los encadenamientos de acciones programados que le son propios— no
convoca necesariamente a la dimension cognitiva, la reciproca no es verdadera: la dimension
cognitiva, definible como la toma a cargo, por el saber, de las acciones pragmaticas, las
presupone. (Greimas, A.J. y Courtés, Joseph, 1990, p. 40)

Greimas y Courtés (1990) precisan estas dimensiones pragmatica y cognitiva en
los siguientes términos:

El examen de los discursos narrativos nos ha llevado a distinguir, en un nivel superficial, la
dimension cognitiva y la dimension pragmatica, que sirve de alguna manera de referente
interno a aquella. La dimension pragmatica, reconocida en los relatos, corresponde a grandes
rasgos a las descripciones que en ellos se hace de comportamientos somaticos significantes,
organizados en programas y recibidos por el enunciatario como «eventos», independientemente
de su eventual utilizacion en el nivel del saber. (p. 288)

Segtn Denis Bertrand (2000) en la dimension pragmatica se sitian los actos somaticos

de los sujetos en relacion con objetos fisicos en contextos materiales:

La dimension pragmatica designa el universo de la accion propiamente dicha, poniendo en
escena sujetos humanos en relacion con objetos concretos (tesoros ocultos, territorios por
conquistar, peligros que huir, etc.). (p, 265)

63

un segundo momento, se hace evidente que las constricciones modales y los efectos de euforia/disforia de las
dimensiones pragmatica y cognitiva no bastan para explicar los efectos de sentido pasionales. Es por esto por lo
que, para dar cuenta de recorridos pasionales que no deben ya nada a la sintaxis narrativa pragmatica o cognitiva,
la dimension timica ha sido instituida como una dimension autébnoma de la sintaxis narrativa de superficie
(Greimas y Fontanille, 1991, p. 84).
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Esta dimension de las acciones o comportamientos del sujeto, también son materia de la
sancion denominada pragmatica, que A. J. Greimas y J. Courtés (1990) definen asi:

Un juicio epistémico, a cargo del destinador de un juez, sobre la conformidad de los
comportamientos y, mas precisamente, del programa narrativo del sujeto perforante, en relacion
con el sistema axiologico (de justicia, de “buenas maneras”, de estética, etc.), implicito o
explicito, tal como al menos ha sido actualizado en el contrato inicial. Desde el punto de vista
del destinatario- sujeto la sancion pragmatica corresponde a la retribucion: ésta, en cuanto a
resultado, es la contrapartida — dentro de la estructura del intercambio—requerida por la
performance que el sujeto realiza de acuerdo con sus obligaciones contractuales, puede ser de
tipo positivo (recompensa) o negativo (castigo); en este tltimo caso la retribucion negativa se
denominara venganza o justicia, segin que el castigo se ha dado por un destinador individual o
social. Estos diferentes tipos de retribucion permiten restablecer el equilibrio narrativo. (p. 346)

Sobre las anteriores posiciones, Eduardo Serrano-Orejuela (2013) realiza las siguientes
formulaciones:

a) la dimension pragmatica, constituida por las acciones somaticas de los actores y por los
espacios, tiempos y objetos materiales con los que dicha corporeidad actorial entra en
relacion, funciona como referente interno de la dimension cognitiva;

b) la condicion de referente interno de la dimension pragmatica determina que la
dimension cognitiva sea jerarquicamente superior;

¢) Larelacion existente entre estas dos dimensiones no anula —por el contrario, la

presupone— su autonomia relativa (p. 51).

La dimension pragmatica, respecto del destinador manipulador, se sitiia

sobre la modalidad del poder hacer, que en el cuadro modal se proyecta asi:

poder hacer poder no hacer
(libertad) (dependencia)

no poder no hacer no poder hacer
(obediencia) (impotencia)

Figura 5. La dimension pragmatica, respecto del destinador manipulador, situada sobre la modalidad
del
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poder hacer.
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

A. J. Greimas plantea la eventual ocurrencia de combinaciones entre las anteriores
modalidades a las que denomina codigos. Por ejemplo, la combinacion ente el poder hacer (la
libertad) y el no poder hacer (la obediencia) esta referida al codigo de orgullo; 1a combinacion
entre el poder hacer (libertad) y el poder no hacer (independencia) esta referida al codigo de
soberania, la modalidad del no poder hacer (impotencia) con la modalidad del poder no hacer
(independencia) esté referida al codigo de humildad. Finalmente, la modalidad del no poder
hacer (impotencia) y la modalidad del no poder no hacer (obediencia) esté referida al codigo
de sumision.

El ejercicio de la competencia potestiva, por parte del destinador manipulador, es el
pretexto para que el destinatario sujeto prosiga con el siguiente paso en el proceso manipulatorio,
de naturaleza cognitiva. Esta afirmacion se hace teniendo en cuenta que para A. J. Greimas y J.
Courtés (1990): «En el limite [...], la dimensién pragmatica puede no ser, en un discurso dado,
sino el pretexto de actividades cognitivas, como sucede a menudo en ciertas corrientes de la

literatura moderna» (p. 40).

e Lamanipulacion en la dimensidn cognitiva. La principal funcion del destinador
manipulador es la de comunicar un universo axiologico de valores al sujeto, para que este
quiera o deba alcanzar un objeto de valor, soporte de ese universo. En esta perspectiva de
comunicacion A. J. Greimas y J. Courtés (1990) han sefialado que:

Las actividades humanas, en su conjunto, son generalmente consideradas como desarrollandose
sobre dos ejes principales: el de la accion sobre las cosas, por medio de la cual el hombre
transforma la naturaleza —es el eje de la produccion—, y el de la accion sobre los otros
hombres, creadora de relaciones intersubjetivas, fundadoras de la sociedad

—es el eje de la comunicacion. El concepto de intercambio, que, en la tradicion antropologica
francesa (sobre todo después de M. Mauss), recubre esta segunda esfera de accion, puede ser
interpretado de dos maneras diferentes, ya como la transferencia de objetos de valor, ya como la
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comunicacion entre sujetos. Las transferencias de objetos, que se presentan bajo la forma de
adquisiciones y de privaciones, no pueden mas que afectar a los sujetos y constituyen, en la
medida en que toman formas canonicas, sistemas de relaciones interhumanas que reglamentan
los quereres y los deberes de los hombres. (p. 46)

Respecto de la transferencia de objetos de valor, se fundan en los sujetos las
modalidades del querer o deber estar conjuntos o disjuntos de esos mismos objetos de valor.
Al respecto, registra Eduardo Serrano-Orejuela (2013) las caracteristicas de estas transferencias
que terminan transformando el ser del sujeto:

Vemos, asi, que la comunicacion es pensada como transferencia no so6lo de «mensajes», sino
también de objetos de valor, y proyectada por tanto sobre las dimensiones pragmatica,
cognitiva y timica de la narratividad; que por medio de estas transferencias un sujeto ejerce una
accion sobre otro sujeto, transformandolo en su ser; que esta interaccion es de orden tanto
contractual (= cooperativa) como polémica, y que el destinador y el destinatario son sujetos
competentes, lo que permite concebir la comunicacion sobre el modelo del programa narrativo.

(p. 168)

En esta perspectiva, la comunicacion de valores por parte del destinador comienza con la
transferencia de un saber con el que este esta conjunto, a un destinatario que esta disjunto de este
mismo saber. El destinador manipulador esta dotado de competencias cognitivas por las cuales
sabe, hace saber unas cosas y puede no hacer saber otras (Serrano-Orejuela, 2013, p. 126): es un
sujeto competente para comunicar, ocultar o retener un saber. Estas competencias cognitivas se
proyectan en el sujeto, en una especie de efecto espejo, puesto que el manipulado también debe
tener competencias cognitivas para conocer lo que el destinador pretende comunicar. Este hacer

cognitivo, proyectado sobre el cuadro modal, se grafica asi:

hacer saber +———— hacer no saber

no hacer no saber no hacer saber

Figura 6. Cuadro modal considerando el hacer
cognitivo. Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)
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e La manipulacion en la dimension del creer. El saber que comunica el
destinador manipulador, debe ser aceptado por el sujeto destinatario para hacer avanzar el
proceso de manipulacion. El simple hacer saber por parte del manipulador no es suficiente
para que finalmente el héroe acepte el llamado. El trabajo del destinador manipulador
entonces debe también implicar un hacer creer en el sujeto, un esfuerzo de decir para ser
creido. Al respecto, A. J. Greimas y J. Courtés (1990) advierten:

El discurso psicoanalitico ha puesto en evidencia la distancia que existe entre los mecanismos
que aseguran la aprehension de la significacion y los procedimientos, mal conocidos, que
presiden su apropiacion, su integracion en la axiologia ya existente. Todo sucede como si el
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sujeto receptor solo pudiera entrar en plena posesion del sentido si dispusiera previamente de un

querer y de un poder-aceptar, dicho de otro modo, como si pudiera ser definido por un cierto
tipo de competencia receptiva que constituiria, a suvez, la meta primera y tltima del discurso
del enunciador. Si asumir la palabra de otro es creer en ella de cierta manera, hacerla asumir es

entonces decir para ser creido. Asi considerada, la comunicacién no es, como se lo imagina con

ligereza, un hacer-saber, sino mas bien un hacer-creer y un hacer-hacer. (pp. 47-48)

En un momento de la historia, la semidtica propuso la modalidad segun el creer
como una nueva modalidad que se afiadiria a las cuatro existentes: deber, querer, saber y
poder.
Quienes se han opuesto a esta posicidon sostienen que e/ creer tiene el mismo estatus del
saber semantico, porque se cree en algo o en alguien, es decir, que e/ creer tiene un
contenido proposicional. Sin embargo, el hacer creer es hacer lograr hacer la adhesion, la
aceptacion, la integracion a un sistema de creencias, a un sistema de valores o a un sistema
de representacion. Un sujeto destinatario puede saber lo que se dice, hacer recepcion del
saber, pero no asumir lo que se le dice.

La creencia implica un acuerdo, un contrato de creencia o veridiccion entre el
destinador manipulador y el sujeto destinatario, que es el presupuesto de la funcion del hacer

creer del primero. Sobre este contrato de veridiccion senalan A. J. Greimas y J. Courtés
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(1990):

La integracion de la problematica de la verdad en el interior del discurso enunciado puede ser
interpretada en primer lugar como la inscripcion (y la lectura) de marcas de la veridiccion,
gracias a las cuales el discurso-enunciado se presenta como verdadero o falso, mentiroso o
secreto. Este dispositivo veridictorio, si bien asegura sobre este plano una cierta coherencia
veridictoria, no garantiza de ninguna manera la transmision de la verdad, que depende
exclusivamente de mecanismos epistémicos instalados, en los dos extremos de la cadena de la
comunicacion, en las instancias del enunciador y del enunciatario, o, mejor, de la coordinacion
conveniente de esos mecanismos. El creer- verdadero del enunciador no basta, se sospecha, para
la transmision de la verdad: a pesar de que el enunciador diga, a proposito del objeto de saber
que comunica, que “1 "s”be", que es“a "seg’ro", que “s "evide’te", no esta sin embargo
asegurado de ser creido por el enunciatario: un creer-verdadero debe ser instalado en los dos
extremos del canal de la comunicacion, y es este equilibrio, mas o menos estable, este
entendimiento tacito entre dos complices mas o menos conscientes lo que denominamos
contrato de veridiccion (o contrato enunciativo). (p. 417)

La modalidad del hacer creer, por la que el destinador hace creer al destinatario que es
real la existencia de un mundo pragmatico y cognitivo que se le ofrece, proyectada sobre el

cuadro modal arroja esta gréfica:

hacer creer +—— hacer no creer

no hacerno creer no hacer creer

Figura 7. Cuadro modal considerando el hacer creer.
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

e La manipulacion en la dimension pasional. El semema pasion tiene diferentes
construcciones discursivas, segin la disciplina que lo aborde, sea esta filosofica, antropologica
o de otro tipo. En el diccionario de la Real Academia Espafiola se describe como «1. Accion
de padecer», y «5. perturbacion o afecto desordenado del &nimo» (RAE, 2001). Sobre la
dimension pasional, como la denomina Jacques Fontanille (2003, p. 212-234), o patémica,

como la denomina Denise Bertrand (2000), este ultimo ha sefialado:
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El estudio de la dimension patémica del discurso, complementario de las dimensiones

pragmatica y cognitiva, concierne no ya a la transformacion de los estados de cosas (propio de

la narratividad), sino la modulacién de los estados del sujeto, sus «estados de animo». Esta

dimension es objeto de la semiotica de las pasiones. (p.265)

La manipulacion pasional se refiere a estados y procesos afectivos de los sujetos,
habilita al destinador manipulador para hacer que el sujeto sienta y reaccione a estimulos con
movimientos de atraccion o repulsion. La dimension pasional o timica, segiin Jacques

Fontanille (1987) se organiza:

[...] en torno a valores «reaccionales», llamados a veces «foricos», que tienen la particularidad
de determinar las pasiones del sujeto y de resolverse sinticticamente en un juego de
atraccion/repulsion de intensidad mas o menos amplia; son los valores cldsicos del discurso
romantico, puesto que, para el sujeto romantico, la busqueda de valores descriptivos no es a
menudo mas que un pretexto (muy secundario) para experimentar emociones y encontrar a
todo precio el afecto que semantiza los objetos del mundo. (pp. 26-27)

De este pasaje puede extraerse que la dimension pasional: a) Modula los estados de
animo del sujeto; b) Se constituye segun valores foricos de euforia o disforia; y ¢) Los
valores foricos producen en el sujeto movimientos de atraccion o repulsion.

Las emociones son dispositivos bioldgicos que le permiten al individuo respuestas
automaticas para preservar la vida. Las emociones** que se actualizan en esta dimension pasional
son el miedo, la ira, la tristeza, la alegria y el desagrado®, siguiendo la taxonomia de Paul
Eckman, las emociones convocan combinaciones de pensamientos sobre un objeto y sobre la
relevancia de ese objeto, pero también una relacion afectiva con el objeto, por lo que las
emociones convocan a una evaluacion pasional. Sin embargo, es necesario distinguir entre
impulso pasional y evaluacion pasional, puesto que un sujeto puede ser impulsado por una

pasion que legitima un plan de accion para alcanzar una meta, pero este impulso pasional puede

34 Del latin, emotio, emotionis, hacer mover.
35 Paul Eckman, Emotion In the Human Face. 1978.
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recibir una evaluacion negativa, por la influencia de una moral dominante en la cual el sujeto
esté inscrito, lo que puede provocar una respuesta axioldgica de inhibicidon, desaprobacion o
aprobacion. Es el caso de los pecados, que son pasiones, pero por el hecho de llamarsele pecados
implican una evaluacion axiologica de naturaleza social.

Dado que una misma pasion puede ser objeto de evaluaciones diferentes, segln las
costumbres o praxis sociales a las que el sujeto pertenece, la moralizacion no puede hacer parte
del sintagma pasional. Otra cosa es que las pasiones en si mismas tienden a ser desastrosas, lo
que explica la necesidad de una regulacion social y moral. Proyectada sobre el cuadro modal

esta categoria pasional da lugar a estas posiciones:

hacer sentir +—— hacer no sentir

no hacer no sentir no hacer sentir

Figura 8. Cuadro modal considerando la dimension pasional.
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

e La manipulacion en la dimension axioldgica. La principal funcion del destinador

manipulador es la de comunicar un universo axiologico de valores al sujeto, para que este
quiera o deba alcanzar un objeto de valor, soporte de ese universo.

Clasicamente la semiotica discursiva postula tres dimensiones del proceso
manipulatorio: la pragmatica, la cognitiva y la pasional. Eduardo Serrano-Orejuela propone
una cuarta dimension, de naturaleza axioldgica, intrincada con el orden social, que actiia como
reguladora de las pasiones y de las acciones que las pasiones convocan. Esta dimension

axiologica proviene del caricter evaluativo de las pasiones, evaluacion que se realiza a la luz
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de un estatuto axiologico, porque la dimension axiologica postula una relacion entre las
pasiones y los valores. En efecto, el sujeto que padece una pasion evalua a esta desde una
norma axioldgica, produciéndose en €l un estado euforico o disforico a partir del cual surgira e/
querer o el deber alcanzar un objeto.

Es propio de la dimension axioldgica evaluar la confluencia pragmatica, cognitiva y
pasional bajo un sistema de valores, dada la naturaleza axiologica del sujeto. La crisis de
valores o la crisis existencial revelan un transito axiolodgico, de desaxiologizacion o de
reaxiologizacion, consecuencia de la naturaleza evaluativa de la dimension axiologica.

La evaluacion disforica o euférica del estado actual del sujeto crea en este las
condiciones para que surja el marco intencional, evaluacion que debe realizarse en el marco del
contrato axiologico para que el programa narrativo sea consonante con el universo axiologico
de base. Si el sujeto evallia su estado actual de conjuncion o disjuncidn, y esta evaluacion
resulta eufdrica, se proyectard un programa narrativo de conservacion del universo axiologico
al que el sujeto quiere o debe continuar conjunto. Si la evaluacion del estado actual resulta
disforica, se proyectard un programa narrativo de modificacion, por querer o por deber, de su
universo axiologico. La evaluacion disforica o euforica del estado actual crea las condiciones
para que surja el marco intencional y, en consecuencia, el sujeto pueda elegir un determinado
programa narrativo consonante con los valores de los cuales ahora es portador.

El paso de un estado a otro no puede conseguirse sin la accion transformadora del sujeto.
Esta accion debe ser eficaz y orientada por la intencion, porque cualquier accidén no puede
producir la transformacion. Sin embargo, esa accion singular no es consecuencia inmediata de
la influencia de la intencion, es decir, del querer o el deber del sujeto, sino de un acto de

eleccion del sujeto, el acto por el cual, una vez el sujeto ha transitado la dimension axioldgica
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con la que evalua foricamente su situacion actual, selecciona, elige, un programa narrativo y
no otro. Un sujeto puede tener la intencidn, por querer o por deber, de conjuntarse con un
objeto, pero si no elige un programa narrativo concreto que realice la intencion, no podra pasar
al acto. Sin un programa narrativo especifico no hay paso de un estado a otro, aquel que
asegura la conjuncion o disjuncion con el objeto de valor al que tiende la intencion. Por tanto,
la intencién y el programa narrativo se situa la eleccion del sujeto de un programa especifico.
Es esta seleccion la que asegura el paso de la intencion al acto.

El acto de eleccion del programa narrativo es una elaboracion subjetiva: un sujeto
puede reaccionar de una manera singular a un estimulo en una ocasion y hacerlo de modo
distinto ante el mismo estimulo posteriormente, dado que en el acto de eleccion del programa
narrativo intervienen en el sujeto componentes pragmaticos, cognitivos, pasionales y
axioldgicos concretos. Segun A. J. Greimas, el sintagma pasional no puede desarrollarse hasta
sus ultimas posibilidades si no se le anade la Gltima pieza que es el programa narrativo. La
directividad del programa narrativo no depende de este, sino de la actitud intencional del
sujeto, lo que significa que, en realidad, se actualizan dos piezas: la intencion y el programa
narrativo; si no surge la intencidn no existird programa narrativo. Esta actividad electiva
también se manifiesta durante la esfera semiotica de accion, porque el héroe evalta su andar,
hace correcciones, se detiene, elige un determinado curso de accion y reinicia el camino. La

figura 9 ilustra la articulacion de las dimensiones hacia la eleccion del programa narrativo:
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dimensiéon
pragmatica

dimensiéon dimension

pasional

dimension
cognitiva

axiologica

programa narrativo

Figura 9. Articulacion de las dimensiones hacia la eleccion del programa narrativo.

Todas las anteriores dimensiones siguen interviniendo en el desarrollo del programa
narrativo, actualizdndose, segun el corpus, porque ellas se articulan para darle sentido, direccion,
conforme a valores, a la historia.

En sintesis, la dimension pragmatica se acompaia de actos cognitivos, es decir, lo que
el sujeto piensa, sabe y cree. Estos actos cognitivos desencadenan respuestas pasionales, pero
también respuestas evaluativas, axiologicas. Finalmente, la articulacion de las anteriores
dimensiones provocara la eleccion de un determinado programa narrativo, consecuencia de la
articulacion de las modalidades del querer, deber ser, y saber 'y poder ser, sobre las
dimensiones pragmatica, cognitiva, pasional y axiologica. El sujeto de estado, que ahora quiere
o debe, sabe y puede ser, tiene ante su horizonte una infinitud de programas narrativos
potencialmente adecuados a la transformacion, porque no cualquier programa narrativo es
eficaz para esta transformacion; por tanto, elegird un programa narrativo concreto, el cual
estima es el adecuado a la transformacion.

El proceso de manipulacion sobre el querer ser del sujeto se completa con la accion
del destinador manipulador, mediante la instauracion de la falta en el sujeto, es decir, la

disjuncion del sujeto con el objeto, més el querer o deber estar conjunto al nuevo objeto: al
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joven principe de La leyenda de las cuatro seriales, después de vivir el apego al mundo, ahora
le hace falta un objeto que es nuevo, porque es soporte de nuevos valores, consistente en el
retiro del mundo en el que habia vivido, que era precisamente el soporte de los viejos valores.
Asi, el destinador manipulador ha realizado la transformacion en el ser del destinatario,
convirtiéndolo ahora en sujeto, porque este ha aceptado la propuesta contractual, la de
adherirse a la vida retirada del mundo. Este querer del sujeto, que ha logrado el destinador

manipulador, en el cuadro modal se proyecta asi:

hacer querer & hacer no querer

no hacerno querer no hacer querer

Figura 10. Cuadro modal considerando el querer del sujeto.
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

Las modalidades de la manipulacion. El reconocimiento de la existencia de otras
dimensiones, distintas a las dimensiones cognitiva y pasional, en las que se sitiia el hacer ser
del destinador manipulador, puede tener efectos sobre la distincion y la participacion, en las
dimensiones anotadas, de las clasicas modalidades de manipulacion expuestas por A. J.
Greimas y J. Courtés (1997) asi:

Si se tiene en cuenta las dos dimensiones, pragmatica y cognoscitiva, dos casos son posibles: si
el manipulador se apoya en la dimension pragmadtica y propone al manipulado un objeto de
valor dado, se obtendra la tentacion (termino que debe ser depurado de toda connotacion
moral); tal cosa sucede con nuestro zapatero que, a la vista de las monedas que le dejo a cuenta,
pasa a un/ querer hacer/ positivo. La otra posibilidad, para el manipulador, es la de hacer
intervenir la dimension cognitiva: la competencia del manipulado es presentada por el
manipulador bajo un aspecto positivo; se hablara, asi, de halago, de adulacion o, en términos
mas amplios, de seduccion. Tal es el caso, por ejemplo, de la educacion de los nifios, cuando los
padres (manipuladores) los estimulan en el trabajo haciendo énfasis en que ellos (los
manipuladores) son absolutamente capaces de hacerlo, en que ellos tienen los medios.
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El otro tipo de manipulacion, que calificaremos més bien de negativa, alia al/ no poder no hacer/
no ya con un/ querer hacer/, sino con un/ deber hacer/: obediencia (de la parte de S2) y
prescripcion (proveniente de S1) van aqui a la par. En el plano pragmatico se tendrda, por lo
tanto, la intimidacion: en lugar de proponer, como antes, un objeto de valor dado, el
manipulador amenaza con retirarle o quitarle tal o cual objeto de valor al manipulado. En el
nivel cognitivo, el manipulador presenta al manipulado una imagen negativa de su competencia,
lo denigra, por asi decirlo, hasta tal punto que este tendrd que reaccionar para ofrecer una
“imagen buena”, positiva de si mismo; en este caso se hablara de provocacion: A. J Greimas ha
estudiado en el “desafio” una de las formas posibles y ha demostrado claramente como “la
negacion de la competencia de S2 esta destinada a provocar un “sobresalto saludable” del sujeto
que, justamente por ello, se transforma en un sujeto manipulado. (p. 161)

De este pasaje puede extraerse: a) A. J. Greimas expone la posibilidad de presentarse
todos los casos de manipulacion en solo dos dimensiones: la pragmatica y la cognitiva; b) la
tentacion y la intimidacion son situadas en la dimension pragmatica; y c) la seduccion y la
provocacion, son situadas en la dimension cognitiva.

e Las modalidades de manipulacion que se actualizan en la dimension cognitiva.
Sobre el ambito de la dimension cognitiva han sefialado A. J. Greimas y J. Courtés (1990):
«Jerarquicamente superior a la dimension pragmatica que le sirve de referente interno, la
dimension cognitiva del discurso se desarrolla paralelamente con el aumento del saber (como
actividad cognitiva) atribuido a los sujetos instalados en el discurso» (p. 40). El aumento del
saber, al que aluden los autores, implica que este es un objeto en circulacion, susceptible de
produccion, adquisicion, presencia o ausencia, e incluso de grados de saber. Este objeto, el
saber es consecuencia de la instancia de enunciacion en que se ejerce la actividad
cognoscitiva (Greimas y Courtés, 1990, p. 345).

Sobre el caracter autobnomo de esta dimensidn, posteriormente sefialaron A. J. Greimas
y Jacques Fontanille (1991):

La dimension cognitiva ha sido reconocida inicialmente como constitutiva de la dimension

pragmatica, en particular en el momento del contrato y de la sancion; acto seguido adquiri6 su

autonomia cuando se constatd que los desfases de saber, los azares de la circulacion de la
informacion, asi como las numerosas variaciones modales propias de lo cognitivo, podian
funcionar sin referencia y sin vinculo necesario con las transformaciones de la dimension

pragmatica. Después de haber sido concebida como un camino sintactico trazado
transversalmente a través del conjunto de los efectos cognitivos producidos por la sintaxis
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narrativa pragmatica, la dimension cognitiva se convirtié en una dimension narrativa autdnoma.
De la misma manera, el dominio timico se constituye progresivamente, en un primer momento,
como constitutivo de las otras dos dimensiones, como resultante de los efectos «pasionales» de
las series modales que acompafian a los programas pragmaticos y cognitivos, asi como de la
alternancia de la euforia y la disforia que se deriva de la inscripcion de los objetos de valor en
las axiologias. En un segundo momento, se hace evidente que las constricciones modales y los
efectos de euforia/disforia de las dimensiones pragmatica y cognitiva no bastan para explicar los
efectos de sentido pasionales. Es por esto por lo que, para dar cuenta de recorridos pasionales
que no deben ya nada a la sintaxis narrativa pragmatica o cognitiva, la dimension timica ha sido
instituida como una dimension auténoma de la sintaxis narrativa de superficie. (p. 84)

La primera modalidad de manipulacion, que A. J. Greimas situa en la dimension
cognitiva, es la seduccion, en ella el destinador le hace ver al héroe que es capaz, que tiene la
competencia suficiente para asumir el recorrido heroico. En consecuencia el destinador
manipulador le presenta al destinatario heroico una imagen positiva de su competencia para
la accion®®. La otra modalidad que puede aplicar el destinador manipulador, para influir en la
imagen de la competencia del destinatario heroico, es la de la provocacion, con la cual aquel
le presenta al héroe una imagen negativa de su competencia, para que éste tenga que
reaccionar y ofrecer una imagen buena, positiva de si mismo.

En ambas modalidades, seduccion y provocacion, se hace consistir la manipulacion en
la imagen de la competencia del manipulado, positivamente en el primer caso, y
negativamente en el segundo. Este trabajo del destinador manipulador en la imagen de la
competencia ha sido sefialado como una las pruebas por persuasion de la retorica aristotélica,
las pruebas propias del arte, que son de tres géneros: «unas residen en el talante del que habla,
otras predisponen al oyente de alguna manera y, las tltimas, en el discurso mismo, merced a lo

que éste demuestra o parece demostrar» (Aristoteles, 1999, p. 175). En griego, estos tres

36 Finalmente, el Buddha se sento por siete dias bajo un cuarto arbol disfrutando todavia de la dulzura de la libera-
cion. Entonces puso en duda que su mensaje pudiera ser comunicado, penso retener la sabiduria para si mismo,
pero el dios Brahma descendio del cénit a implorarle que se convirtiera en el maestro de los dioses y de los
hombres. El Buddha fue asi persuadido a mostrar el camino. Y regreso a las ciudades de los hombres, donde vivid
entre los ciudadanos del mundo otorgandoles el inestimable bien del conocimiento del camino. (Campbell, 1997,
p- 26)
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géneros de pruebas se denominan ethos, pathos y logos. Segun Aristoteles (1999) se persuade
por el talante (ethos) «cuando el discurso es dicho de tal forma que hace al orador digno de
créditox; esto debe acontecer «por obra del discurso y no por tener prejuzgado como es el que
habla» (p. 175).

Eduardo Serrano-Orejuela en La construccion de los sujetos en el discurso (2016),
precisa sobre el ethos:

El ethos es, pues, en el sentido aristotélico, el modo como el orador se presenta en su discurso,
el hecho de que parezca al auditorio o se muestre ante €l como sensato, virtuoso y benevolente,
independientemente de si realmente lo es. Esta concepcion del ethos como presentacion de si
del orador en su discurso debe distinguirse, para su cabal comprension, de otras dos con las que
se la puede (y suele) confundir. (p. 1)

Sin embargo, advierte Eduardo Serrano-Orejuela (2016) que la construccion
discursiva del sujeto no puede reducirse al ethos del orador, sino que tiene que incluir las
imagenes del auditorio, que para nuestro estudio es el destinatario sujeto, el héroe de la
aventura:

La introduccion del concepto de ethos en los estudios discursivos establece unadistincion entre
el orador y la imagen o presentacion de si que construye en su discurso. Puesto que, como
hemos visto, todo orador (hablante, locutor, escritor) se dirige a un auditorio (oyente,
alocutario, lector), afirmamos que debe postularse una distincion entre este auditorio y su
imagen discursiva. Esto significa que el orador no construye en su discurso solo una imagen de
si, sino también, de manera concomitante, una imagen del auditorio al que se dirige. (p. 5)

Apoyandose en planteamientos de Michel Pécheux y de Catherine Kerbrat-
Orecchini, Amossy (1999), seniala al respecto:

La construccion en espejo de la imagen de los interlocutores aparece [...] en Michel Pécheux
(1969), segin el cual A [el orador] y B [el auditorio], situados en los dos extremos de la cadena
de comunicacion se hacen uno del otro una imagen respectiva: el emisor A se hace una imagen
de si mismo y de su interlocutor B; reciprocamente, el receptor B se hace una imagen del
emisor A y de si mismo. Retomando este principio, C. Kerbrat-Orecchini propone incorporar
“en la competencia cultural de los dos participantes de la comunicacion [...] la imagen que se
hacen de ellos mismos, que se hacen del otro y que imaginan que el otro se hace de ellos”. (p.
12)
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Desde esta perspectiva, la seduccion y la provocacion hacen parte de una de las
pruebas de persuasion que enuncid Aristoteles, de naturaleza ethotica, porque se dirige a la
competencia del sujeto manipulado. Sin embargo, siguiendo la linea trazada por Eduardo
Serrano-Orejuela acerca de la construccion discursiva de la imagen del destinador, como
coparticipe del proceso persuasivo, el trabajo del destinador manipulador también puede
orientarse a la construccion de la imagen de si mismo ante el manipulado, como se aprecia en
el siguiente fragmento en que Eduardo Serrano-Orejuela (2016) cita a Ducrot (s.f.),

Maingueneau (1993) y Amossy (1999):

Dos observaciones se imponen: de un lado, se postula una distincion entre el orador y la imagen
de si que construye en su discurso, lo que abre la posibilidad de que un mismo orador construya
diversas imagenes de si (diversos ethe) al producir diversos discursos en diferentes condiciones.
De otro lado, puesto que, segun los autores citados, el orador da de si una imagen favorable en
su discurso, muestra su personalidad a través de la manera de expresarse, efectia una
presentacion de si, cabe preguntarse a quién esta destinada esta imagen, esta personalidad, esta
presentacion. Ducrot lo dice explicitamente: el orador da de si una imagen favorable al oyente al
que se dirige, con la finalidad de seducirlo y captar su benevolencia. Maingueneau menciona la
enunciacion y su producto, el enunciado, y afiade: «El ethos esta ligado al ejercicio de la
palabra, al rol que corresponde a su discurso, y no al individuo “real”, aprehendido
independientemente de su prestacion oratoria: es, pues, el sujeto de enunciacion en cuanto esta
en proceso de enunciar el que esta aqui en juego» (Maingueneau, 1993, 138). Por su parte,
Amossy afirma: «La construccion de una imagen de si, pieza capital de la maquina retorica, se
relaciona con la enunciacién, que los trabajos de Emile Benveniste han situado en el centro del
analisis lingiiistico. En efecto, el acto de producir un enunciado remite necesariamente al
locutor que moviliza la lengua, que la hace funcionar por un acto de utilizacion. Por ello es
importante examinar la inscripcion del locutor y la construccion de la subjetividad en la lengua.
(Amossy, 1999, p. 11)

Como vemos, el destinador manipulador puede presentarse ante el manipulado con una
imagen divina, infalible, garante de todos los dones, para que el sujeto acepte, sin necesidad de
la persuasion por el logos, la busqueda del objeto de valor. Esta modalidad es la deificacion.
Otra modalidad de persuasion ethotica es aquella por la cual el manipulador se presenta con
una imagen de victima a la que debe auxiliarse, modalidad que puede ser denominada

victimizacion.
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Desde esta perspectiva ethotica, el destinador manipulador construye en el héroe una
imagen negativa o positiva de ¢l mismo, mediante la seduccion y la provocacion, pero también
puede apoyar el trabajo de manipulacion construyendo una imagen del propio destinador
manipulador, mediante la deificacion o la victimizacion.

De otro lado, la dimension cognitiva convoca saberes que dan cuenta de la dimension
pragmatica. Estos saberes circulan en la esfera de la manipulacion, mediante la explicitacion u
ocultamiento, por parte del destinador manipulador, de saberes articulados como
argumentaciones logicas o demostraciones cientificas, con la finalidad de que el sujeto

manipulado se adhiera o acreciente su adhesion a esa articulacion del saber. Este es un hacer

persuasivo apuntalado en saberes que puede denominarsele persuasion racional o persuasion
por el logos. Eduardo Serrano-Orejuela (2016) reconoce este hacer persuasivo cuando cita a
A.J. Greimas y J. Courtés (1990):

El hacer persuasivo «consiste en la convocacion, por el enunciador, de toda clase de
modalidades, con la finalidad de hacer que el enunciatario acepte el contrato enunciativo
propuesto y, asi, volver eficaz la comunicacion» (Greimas, A. J. y Courtés, J., 1990, p. 274).
Concebido de esta manera, el hacer persuasivo no tiene mas que una meta: la busqueda de la
adhesion del enunciatario, condicionada por el hacer interpretativo que éste ejerce a su vez: al
mismo tiempo, la construccion del simulacro de verdad, tarea esencial del enunciador, esta
ligada tanto a su propio universo axioldgico como al del enunciatario y, sobre todo, a la
representacion que este ultimo se hace del universo del enunciador (Greimas, A.J. y Courtés,
J., 1990, p. 418). (p. 167)

En esta modalidad de manipulacion también interviene el hacer interpretativo

del manipulado, sefialado por A. J. Greimas y J. Courtés (1990) asi:
Consiste en la convocacion, por el enunciatario, de las modalidades necesarias para la
aceptacion de las proposiciones contractuales que recibe. En la medida en que todo enunciado

recibido se presenta como una manifestacion, el papel del hacer interpretativo consiste en
acordarle el estatus de la inmanencia (del ser o del no-ser). (p. 192)
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Al respecto concluye Eduardo Serrano-Orejuela (2013):

La comunicacion cognitiva no es un hacer informativo neutro, «objetivoy, realizado por el
enunciador, sino un hacer persuasivo, inseparable de la evaluacion veridictoria y epistémica
del saber, cuya meta es provocar la adhesion del enunciatario a la axiologia que preside dicha
comunicacion. (p. 185)

La modalidad manipulatoria de la persuasion en el viaje mitico del héroe interviene en
la construccion del marco intencional en el sujeto. La adhesion del héroe a una tesis propuesta
por el destinador manipulador, que preside una axiologia, se fundamenta en una
argumentacion racional, por el logos, logica o cientifica, y resulta exitosa si el manipulado
quiere o debe alcanzar la conjuncion con el objeto de valor que soporte la axiologia. Sin
embargo, el héroe puede mostrarse reticente a aceptar el llamado a la aventura, ante lo cual, en
presencia de la influencia de un mentor, un anciano o una hechicera, puede finalmente acceder
a acometer este llamado. Esta modalidad de la persuasion también interviene en el programa
narrativo para los efectos de la adquisicion o reforzamiento de la motivacion o la adquisicion y
consolidacion de la competencia. La persuasion racional, por el logos, es una modalidad del
hacer que otro quiera o deba ser, o quiera o deba hacer.

e [as modalidades de manipulacion que se actualizan en la dimension pragmatica. El
hacer que otro haga, en el cual se enmarca la manipulacion, se apoya por parte del
manipulador, segiin Joseph Courtés, en modalidades que orbitan en las dimensiones
pragmatica y cognitiva. En la dimension pragmatica, mediante la modalidad de la fentacion, en
la que el destinador pone ante el héroe destinatario un objeto de valor apetecible por una
modalidad de su intencion que es el querer. También mediante la modalidad de la
intimidacion, es decir, la amenaza de quitarle al héroe algo que posee o de evitar que lo posea
para influir en otra modalidad de la intencion del héroe, como es la del deber.

En la modalidad del querer, en el héroe de Joseph Campbell, los dioses le envian
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sefales al joven principe, las que le hacen entrar en crisis interior en relacion con su apego a
vida y al mundo. Finalmente, los dioses hacen aparecer ante €l a un monje cuidadosamente
ataviado que representa un modo de vida alternativo a la vida mundana de palacio.

En la modalidad del deber, el héroe de Joseph Campbell (1997) inicialmente es un
sujeto comun que vive el mundo habitual de todos los dias (p. 35), con un horizonte familiar de
vida regido por los valores de su comunidad. De manera inesperada, ante €l aparecen unas
fuerzas desconocidas (p. 54) que amenazan a la energia espiritual (p. 28) de su mundo
cotidiano. El destino, que anota Joseph Campbell es «el mismo destino de todos los hombres»
(p. 28), convoca al héroe a enfrentar esta amenaza ingresando a una region de tesoro, pero
también de peligro (p. 60). Constituye un desafio formidable que se le plantea al candidato a
héroe y de cuya aceptacion depende el bienestar de la comunidad.

En la dimension pragmatica también podria situarse otra modalidad de manipulacion,
en el curso de la construccion del marco intencional, por la cual el antisujeto distrae la mirada
del sujeto del objeto de valor inicial, para que quiera o deba alcanzar un objeto de valor
distinto, ajeno al programa narrativo al que esta destinado. Esta modalidad puede denominarse
distraccion, del latin distrahere, que seglin el diccionario significa «apartar la atencion de
alguien del objeto a que la aplicaba o a que debia aplicarla» (RAE, 2001).

Las modalidades de la tentacion y la intimidacion denotadas por A. J. Greimas, como
situadas en la dimension pragmatica, también actualizan la dimension pasional por hacer sentir
en el destinatario el placer o el miedo.

¢ [as modalidades de manipulacion que se actualizan en la dimension pasional.
Hemos aceptado la tesis de Jacques Fontanille sobre la existencia de una dimension
pasional para producir estados de &nimo en el sujeto que le hagan perseguir la conjuncion

con un objeto de valor.
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Las emociones’’que se actualizan en esta dimension; el miedo, la ira, la tristeza, la alegria
y el desagrado?® pueden dar lugar a nuevas modalidades de manipulacion. Las respuestas al
trabajo del manipulador en esta dimension conducen a establecer qué hace sentir miedo, qué
hace sentir ira, qué hace sentir tristeza, qué hace sentir alegria y qué hace sentir desagrado;
respuestas que constituiran modalidades de manipulaciéon segln la pasion que despierten. Por
ejemplo, el trabajo del destinador manipulador puede orientarse a que el sujeto experimente
sentimientos negativos de tristeza, mediante la opinion negativa sobre el desempefio pasado de
la propia competencia, modalidad que puede denominarse la culpabilizacion. Las modalidades
denotadas por A. J. Greimas de la provocacion y la intimidacion también actualizan esta
dimension pasional por hacer sentir en el destinatario desagrado, ira o miedo, lo que obliga a
considerar que las modalidades de manipulacion enunciadas por A. J. Greimas pueden
actualizar al tiempo distintas dimensiones en un corpus especifico.

e Las modalidades de manipulacion que se actualizan en la dimension axiologica. Con
Eduardo Serrano-Orejuela hemos reconocido la existencia de una dimension axiologica, por la
cual el destinatario evalia un estado pasional que padece de manera eufdrica o disforica,
aprobandolo o desaprobandolo, segun su adhesion a un sistema normativo axioldgico previo.
Esta evaluacion sirve de reguladora de las pasiones, y de las acciones que estas convocan, y
participa decisivamente en la construccion de la intencion por querer o por deber. Una
modalidad de manipulacion negativa, en esta dimension axiologica, puede ser la induccion a
error, es decir, la incitacion a evaluar pasiones bajo estatutos axioldgicos ajenos al sujeto, o a
evaluar una pasion especifica como si esta fuese distinta, es decir, a evaluar una pasion x como

si fuese y. También el incitar al sujeto a pasar al acto sin evaluar, es decir, omitir la

37 Del latin, emotio, emotionis, hacer mover.
3 Ver: Paul Eckman, Emotion in the human face. 1978.
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evaluacion, puede ser una forma de manipulacion por induccion a error en esta dimension.
Una forma de manipulacion en esta dimension calificable como positiva, puede ser la de la
fascinacion, por la cual el manipulador anima al destinatario a evaluar sus pasiones
engrandeciéndolas o engrandeciendo el estatuto axioldgico que sirve de base normativa a la
evaluacion.

En esta dimension axioldgica, la evaluacion de las pasiones que tenga como
consecuencia no el querer, sino el deber del sujeto, puede actualizar una modalidad de
manipulacion denominada exhortacion, del latin, exhortatio, onis, que en el diccionario se
define como «2. advertencia o aviso con que se intenta persuadir» (RAE, 2001). En esta
modalidad de manipulacidn, el destinador manipulador advierte al sujeto destinatario sobre la
necesidad de defender un estatuto axiologico anterior, ante una amenaza actual o en curso. Es
frecuente que la exhortacion venga acompafiada de razones morales, individuales o sociales,
para que el sujeto evalue desde la moralizacion las pasiones que padece. Sin embargo, esto no
significa que la moralizacion siempre sea un componente del sintagma pasional, solo que es
frecuente en la intencion del sujeto por deber la actualizacion de este componente.

La manipulacion del ser del sujeto heroico. El punto de partida del programa narrativo
en el Viaje mitico del héroe lo constituye un sujeto de estado en una situacion determinada,
quien ante la intervencion de un sujeto de hacer, el destinador manipulador, se convierte en el
sujeto de estado de la accion de este destinador manipulador, para que finalmente el héroe esté
conjunto o disjunto a un objeto de valor al que estaba inicialmente disjunto o conjunto. Este
estado de conjuncion o disjuncion final es el estado del ser, que en semidtica se interpreta como
un enunciado de estado, es decir, de conjuncion o disjuncidon con un objeto de valor axioldgico.

En los diferentes recorridos narrativos del Viaje mitico del héroe es notoria una
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perspectiva activa de manipulacion en cabeza de un destinador respecto del sujeto, en la que el
destinador en primer lugar fija los valores a mantener y conquistar por parte del sujeto heroico
para que este quiera o deba conjuntarse con el objeto que es soporte de esos valores. La
segunda funcion esencial del destinador manipulador es hacer que el sujeto manipulado, el
héroe, realice las acciones necesarias para que finalmente esté conjunto o disjunto del objeto de
valor. Sefiala A. J. Greimas que la manipulacidon no tiene un caracter moral o sicolégico, sino
factitivo: es un hacer del destinador para que otro, el destinatario heroico, haga. En esta
perspectiva greimasiana el destinador manipulador realiza un proceso de influencia sobre las
modalidades de la competencia del héroe, es decir, su poder hacer 'y su saber hacer, y sobre
las modalidades de la motivacion, es decir, su querer hacer, o su deber hacer, de tal forma en
que el héroe quede apto, competente, para realizar lo que el destinador espera de €l, para que el
héroe no pueda hacer algo distinto a la accion requerida por el destinador, y lo haga de forma
sostenida.

Sin embargo, entre el estado inicial y el estado final ideal se sitlia el programa
narrativo, que tiene como condicion la intencion, por querer o por deber, del sujeto. El
surgimiento del marco intencional también es tarea del destinador manipulador, para que el
sujeto quiera o deba ser, es decir conjuntarse con un objeto de valor, y esto segun Eduardo
Serrano-Orejuela (2013) «supone una doble operacion sintactica: el hacer factitivo (hacer-
hacer) del destinador respecto del destinatario y el hacer transitivo (hacer-ser) del sujeto
respecto del objeto» (p. 32). Este hacer ser del sujeto sobre el objeto, tiene que ver con
valores, puesto que «Presentado a menudo como perteneciente al universo trascendente, el
Destinador es quien comunica al Destinatario-sujeto (que depende del universo inmanente) no

solo los elementos de la competencia modal, sino también el conjunto de los valores en
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juegoy» (Greimas y Courtés, 1990, p. 118). Segun A. J. Greimas y J. Courtés (1990), estos dos
aspectos de la accion de un sujeto sobre otro son los que caracterizan a la manipulacion:

A diferencia de la operacion (en cuanto que accion del hombre sobre las cosas), la manipulacion
se caracteriza como una accion del hombre sobre otros hombres que apunta a hacerles ejecutar
un programa dado: en el primer caso, se trata de “un "hacer-ser", en el segundo de “un "hacer-
hacer"; estas dos formas de actividad, una de las cuales se inscribe, en gran medida, sobre la
dimension pragmatica y la otra sobre la dimension cognitiva, corresponden asi a estructuras
modales de tipo factitivo. (p. 220)

Por eso, hay que distinguir entre la manipulacion en la dimension del ser y la
manipulacion en la dimensidn del hacer en las que se inscriben las respectivas modalidades de
manipulacion. Cada una de las cuatro modalidades de manipulacién enunciadas por A. J.
Greimas actualizan las dimensiones pragmatica y cognitiva, pero también actualizan las
dimensiones pasional y axioldgica, que concurren para que, finalmente, el sujeto elija un
programa narrativo, orientacion principal del destinador manipulador en el ser del sujeto
destinatario. La seduccion, la tentacion, la provocacion y la intimidacion pueden actualizar
sentimientos de placer, ira, o miedo, propios de la dimension pasional, y hacer surgir
evaluaciones foricas o aforicas, propias de la dimension axiologica.

e La construccion de la intencionalidad en el sujeto heroico. La conjuncion o
disjuncion del sujeto con el objeto de valor es el estado del ser del sujeto, de la existencia
modal del mismo:

Las modalizaciones del hacer deben interpretarse como modificaciones del estatus del sujeto de
hacery las modalidades que lo afectan constituyen su competencia modal. De la misma
manera, las modalizaciones del ser seran consideradas como modificaciones del estatus del
objeto de valor; 1las modalidades que afectan al objeto (o0 mas bien el valor investido en él) seran
concebidas como constitutivas de la existencia modal del sujeto de estado. (Greimas y Courtés,
1990, p. 97)

Constituyen la existencia modal del sujeto el guerer ser o el deber ser, el saber ser'y el
poder ser. Dado que el primer trabajo del destinador manipulador es hacer que el sujeto invista

de valores al objeto, modifique el estatus del objeto de valor; le corresponde a este destinador
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manipulador en primer lugar hacer que el héroe, en calidad de destinatario, quiera ser o deba
ser, es decir, quiera o deba estar conjunto o disjunto respecto de un objeto de valor, soporte del
sistema axiologico propuesto por el destinador manipulador. Para lograrlo, el destinador
manipulador hace algo, instala en el destinatario una intencionalidad, en el caso en el que el
sujeto de estado no tenga la intencion que el destinador busca comunicarle, porque si el sujeto
ya tiene la intencionalidad de conjuntarse con el universo axiolodgico propuesto, el trabajo del
manipulador sera el de acrecentar la intencionalidad en el destinatario heroico.

Siguiendo esta linea de la intencionalidad, Perelman y Olbrechts-Tyteca (1958) denotan
que el objeto de la argumentacion es «el estudio de las técnicas discursivas que permiten
provocar o acrecentar la adhesion de los espiritus a las tesis que se presentan a su
asentimiento» (p. 5).

El camino del destinador manipulador en la modalizacion inicial del ser del sujeto,
puede adoptar, en semejante sentido, una de dos vias:

l. Provocar en el destinatario heroico una intencionalidad (porque no la tiene).
2. Acrecentar en el destinatario heroico la intencionalidad (porque ya la tiene).

En consecuencia, el proceso de manipulacion solo puede ser exitoso si el destinador, en
primer lugar, instala o acrecienta en el destinatario una intencionalidad en las modalidades del
querer ser o del deber ser, por las que puede el héroe tender hacia un estado de conjuncién o
disjuncién con un objeto de valor axiologico. La intencion (del latin intentio, -onis), segln el
diccionario, es «1. Determinacion de la voluntad en orden a un fin» (RAE, 2001), es decir,
tender hacia.

Para explicar el acto de comunicacion, A. J. Greimas y J. Courtés (1990) prefieren el

término «intencionalidad» en lugar de «intenciény, puesto que aquel permite concebir al acto



MANIPULACION, ACCION Y SANCION EN EL VIAJE MITICO DEL HEROE
87

de comunicacién como una tension inscrita entre dos modos de existencia, la virtualidad y la
realizacion (p. 224). En Baroni (2007) se utiliza el término sujeto intencional, en ocasiones bajo
su etimologia; es decir, el sujeto que tiende hacia el sujeto orientado por un propdsito, por una
meta; y en otros casos se entiende como voluntad y conciencia, es decir, que la accion del
sujeto se hace con deseo y deliberacion. La intencidon, entendida como un fender hacia,
constituye una tension que crea las condiciones para la aparicion del programa narrativo y por
tanto el surgimiento del sujeto de hacer. La intencionalidad no depende estrictamente de la
decision del sujeto, ella lo supera, solo que el designio consciente del sujeto se inscribe en esa
intencionalidad que ya esta postulada por el discurso. Desde el punto de vista del psicoandlisis,
el deseo inconsciente no depende de la conciencia del sujeto, el sujeto tiende a recapturar la
primera experiencia de satisfaccion, a tomar conciencia y reforzar la accion. Pero el deseo
siempre aparece detrds de un objeto perdido, que se persigue para recuperarlo. Y lo que el
sujeto tiene como el objeto de valor actual no es mas que un sustituto de ese objeto perdido.

e La falta. El sujeto intencional es un actante que esta conjunto a la axiologia
comunicada por el destinador. Por tanto, su estructura sintactica es la de un sujeto de estado en
conjuncioén con una axiologia propuesta por ese destinador. Sin embargo, su estatus es mas
complejo que lo que deja suponer la representacion habitual del punto de partida, puesto que
en el momento del establecimiento del contrato de destinacion, el sujeto se presenta en
conjuncion con una determinada axiologia, y en disjuncion respecto del objeto que es soporte
de un nuevo valor, o de los viejos valores. En esta articulacion contradictoria de conjuncion
axiologica y disjuncion objetual se define a la intencionalidad y el concomitante estado de
tension que orienta al sujeto hacia el objeto de valor.

En Enunciacion, narracion y argumentacion en Cronica de una muerte anunciada,
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Serrano- Orejuela (2013) advierte que la construccion, instalacion o acrecentamiento de la
intencionalidad en el destinatario sujeto, por parte del destinador manipulador, requiere de la
constitucion en el sujeto de la falta para que este sujeto tienda y se oriente hacia el objeto de
valor:

No obstante, consideramos que es pertinente establecer una distincion entre carencia y
falta. La primera resulta, como acabamos de verlo, de la disjuncidn existente entre un sujeto y un
objeto; la segunda, del hecho de que el sujeto quiera o deba estar conjunto a dicho objeto del que
estd disjunto, lo que supone que este tltimo ha sido investido axiolégicamente y, en
consecuencia, instituido como objeto de valor. En el primer caso diremos que el sujeto carece del
objeto; en el segundo, que le falta (estd disjunto, pero quiere o debe estar conjunto), lo que
constituye una de las condiciones para que el sujeto lleve a cabo, si se decide a pasar a la accion,
un proceso que haga posible su consecucion y, seguidamente, la liquidacion de la falta. Por tanto,
carecer de un objeto no implica necesariamente desearlo. En términos semidticos diriamos que
para que haya falta, el no ser (no estar conjunto) tiene que estar sobre determinado por el
querer/deber ser (querer/deber estar conjunto) (p. 136).

Retengamos con Serrano-Orejuela:

a) La carencia pertenece al orden de lo objetivo, porque implica una mera relacion entre
actantes;

b) la falta pertenece al orden de la subjetividad del sujeto, porque interviene la intencién
del sujeto, segun su querer o su deber;

¢) aestaintencidn del sujeto le precede una operacion de investimento axiologico;

d) para pasar al acto, a la intencion le debe proseguir otro acto volitivo, la decision del

sujeto.
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¢) Es la falta el elemento que hace detonar un proceso de accion.

En conclusion, el destinador debe instalar la falta en el sujeto para que este tienda o se
oriente al objeto de valor. Y esta falta estara constituida por la carencia del objeto de valor
mas un querer o deber estar conjunto a ese objeto de valor, que produce un estado de
emergencia en el sujeto, el estado del ser (1992, p. 15).

En cuanto al contrato inicial, en este se establecen los valores a investir en el
destinatario, que se interiorizan con la aceptacion de la llamada a la aventura, por la que el
héroe acepta ser el que le dijeron que es. Una vez el héroe inicia el curso de la accion, esta
aceptacion, convertida en intencion, constituira la motivacion que le permitira persistir en su
cometido de conjuncidn con el preciado objeto de valor. En las fases iniciales del corpus, hasta
el paso del primer umbral, se observan los primeros efectos del contrato axioldgico que se
establece entre el destinador y el sujeto destinatario. En la propuesta de recorrido narrativo de
Christopher Vogler, una de las primeras etapas es la del rechazo de la llamada, un no querer
ser, estar conjunto al objeto de deseo que ha propuesto el destinador. El objeto de deseo en esta
etapa aun no es un valor para €l, o sea, no hay una falta, entendida como la combinacion entre
una disjuncion o carencia de algo y el deseo o la necesidad de conjuncion.

En los modelos del viaje mitico del héroe, el ethos del destinador manipulador se
construye discursivamente al presentarse en el nivel actorial como un anciano venerable, o un
sabio legendario que da consejos al candidato a héroe. Otro signo que revela el ethos del
destinador manipulador es la escenografia cargada de circunstancias, como el bosque oscuro, el
gran arbol, la fuente que murmura o el asqueroso y despreciable aspecto del portador de la
fuerza del destino. En la linea de construccién del sujeto destinario, le corresponde al

destinador manipulador hacer que el héroe quiera o deba alcanzar el estado de conjuncidon con
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el universo axiolodgico propuesto, es decir, investirlo de valores. Para esto, el destinador
manipulador debe hacer sentir al sujeto heroico que estd incompleto o que le falta algo en su
ser, para que se vea en la necesidad (deber) o en el deseo (querer) de alcanzar un objeto de
valor. Esta incompletud o inconclusion en su ser es una imagen negativa que hace parte del
proceso de construccion del ethos del destinatario heroico, para que quiera o deba alcanzar un
objeto de valor. De esta manera, el destinador manipulador inviste al héroe de una imagen
negativa, no en su competencia, sino en su ser, para que el héroe quiera o deba completarse,
mediante la conjuncidon con un estado ideal en el marco de un sistema axioldgico de valores.
Este investimento de valores con caracter ethotico, que se realiza en la esfera semidtica de la
manipulacion, orbita en la dimension del hacer-ser.

e El querer y el deber. El punto de partida de la transformacion en el ser del sujeto es
un estado de disjuncion de un sujeto respecto de un objeto. El sujeto evalta la disjuncion, y si
es negativa (disforica), se crearan las condiciones para que el sujeto guiera la conjuncion o
deba la conjuncion. En caso contrario, si el sujeto esta conjunto al objeto, y la evaluacion de
ese estado inicial es eufdrica, se crearan las condiciones para que el sujeto quiera o deba
mantener el estado de conjuncion. Esta evaluacion disforica o euforica del sujeto da origen a la
proyecciodn intencional, por querer o por deber, que habilita las condiciones para que surja un
programa narrativo presupuestado por la intencion del sujeto.

La intencionalidad del sujeto se manifiesta en dos posibles direcciones: un querer ser o
un deber ser, es decir, un querer o deber estar conjunto o disjunto a un objeto de valor. La
primera direccion, la del querer estar conjunto o disjunto, puede ser un querer del sujeto A o el
querer de un sujeto B: yo quiero que ¢l quiera. Dado que la intencion del sujeto de hacer es que

el sujeto de estado quiera estar conjunto o disjunto al objeto de valor, le atribuye el querer ser,
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fundamenténdose en la confianza, porque A confia en B, al conferirle un guerer convergente
con el suyo. Por lo tanto, si el sujeto A construye en B una intencion, el siguiente paso es la
accion adecuada para que se cumpla esa intencion. Por lo que el sujeto A le atribuira al sujeto B
una competencia, es decir, un saber hacer, un poder hacer y una motivacion: el querer o deber
ser del sujeto debe ser convergente con lo que este quiere o debe hacer. El segundo tipo de
intencion es el deber estar conjunto o disjunto, ya sea el deber propio (yo debo estar conjunto o
disjunto) o el deber de otro (ti debes estar conjunto o disjunto). Este deber estar conjunto o
disjunto depende de una obligacion o necesidad, que se apoya en valores axiologicos de

contenido social.

El detonante del recorrido narrativo, el punto de partida de la manipulacién, en cada
uno de los modelos del viaje mitico del héroe, es movilizado por la intencionalidad en una de
las dos modalidades sefialadas: por un querer ser o un deber ser del sujeto heroico. En los
corpus seleccionados de Campbell y Villegas-Morales, el detonante es un querer ser, que
proviene de un estado de insatisfaccion del héroe con el mundo axioldgico al que estaba unido.
En los corpus seleccionados de Vogler, el detonante es un deber ser ante el desafio externo que
el héroe debe enfrentar para defender los valores amenazados. En el corpus El serior de los
anillos, la Comunidad del Anillo, Sdnchez-Escalonilla permite concluir que el detonante
también es un deber ser ejemplificado en la amenaza que se cierne sobre la comunidad de
Frodo, el que hace que este de inicio a la aventura de ocultar, y luego destruir, un anillo de
poder.

El recorrido por deber del héroe, puede ser reconocido con Philippe Hamon en la
concepcion del novelista del siglo XIX, que asume lo real como lo que obliga, y no tanto como

lo que falta o lo que es (Hamon, 2012, p. 281). En este modelo, la voz obligante del héroe, por
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deber, puede rastrearse mediante tres procedimientos:

a)

b)

La “mise en sourdine” [“puesta en sourdina”], que afecta particularmente la construccion
“piramidal” del sistema del personal de la novela, y afecta la valoraciéon muy acentuada
de un “héroe”: la crisis, la hazana, la intensidad de las pasiones, la convergencia de los
efectos son todos atributos de un personaje “principal” y discriminatorio ultimo de los
valores manipulados en y para la obra, los cuales tienden a suprimirse, desplazarse o a
borrarse y, por consiguiente a ser mas problematica la orientacion del espacio valorativo
de la obra, hacer indescriptible todo aquello que pueda parecer una puesta en perspectiva

(o en jerarquia) global, sintética y unitaria de la obra.

El segundo procedimiento de montaje, que consiste en trascribir o traspasar la
descripcion de un universo de valores a los términos de otro universo de valores. Este
ultimo, segun algunos procedimientos que varian dependiendo de los escritores, se
esfuerza en concebir de la manera mas indeterminada, una norma infinitiva y dominante
que, en ultima instancia, regira el sistema evaluativo global del universo donde
evolucionan sus personajes.

El tercer procedimiento de transposicion-traduccion, por el cual se realiza una
reescritura entre co6digos, el hedonico con sus opuestos placer-displacer y el moral con

sus opuestos bueno-malo. (Hamon, 2012, pp. 283-284)

La evaluacion disforica del sujeto de su estado actual, le plantea un proceso de

transformacion, de modificacion de este estado. Pero si el sujeto evaltia euféricamente su

estado actual, en el que estd o cree estar, se proyectard un proceso de conservacion, porque en

ese caso el sujeto quiere o debe seguir conjunto a ese estado actual. Bremond sostiene que

existen dos tipos de funciones: la juncion que se articula como disjuncioén o conjuncion, y la

transformacion, la cual no se divide en el modelo semidtico. Para Bremond, un paciente que

estd informado de su situacion, al evaluar disforicamente la situacion, debera pasar de lo
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negativo a lo positivo, es decir, se iniciard un proceso de mejoramiento (1970, p. 90) que
Greimas entiende como proceso de transformacion.

En este dominio de la manipulacion, correlativo a lo que ocurre en los recorridos de
conservacion, en los que el destinador manipulador manipula al sujeto para que permanezca
adherido a un objeto que es soporte de valores, el destinador manipulador manipula al sujeto
para que se adhiera a un objeto distinto al que estaba conjunto, y que es soporte de
antivalores respecto del universo axioldgico que abandonara. Este es el caso del sujeto
autodestinado, que entra en crisis con un universo de valores dominante y se siente
insatisfecho con el deber hacer de este universo. En el caso del sujeto heterodestinado, el
sujeto esta conforme con el universo de valores dominante, viviendo su pequefia vida, pero le
anuncian que esta llamado a acometer la defensa de ese universo ante una amenaza en acto o
eventual. Su reaccion inicial sera la de continuar con su vida ligada a los valores dominantes.

e Querer y deber ser condicion del programa narrativo. La evaluacion disforica que
hace el sujeto respecto de su estado actual se hace con fundamento en una norma evaluante,
que encarna el estado deseado, ideal, el estado intencionado, porque la evaluacion es una
relacion que un sujeto establece entre una norma y un proceso (Serrano-Orejuela, 2013, p. 138).
Sin embargo, la evaluacion disforica de un estado actual perfila otro estado ideal que da lugar a
la falta en el sujeto, porque este, consciente de la disjuncidn, ahora quiere o debe alcanzar la
conjuncion con otro estado, el estado ideal, el estado meta. Y es el sujeto (el que quiere o debe
alcanzar la conjuncion con un objeto de valor, en otras palabras, el sujeto que quiere o debe ser,
el sujeto en estado intencional) el que convoca y crea las condiciones para la aparicion del
programa narrativo. La forma de salvar la distancia entre el estado actual y el estado deseado es

mediante el hacer del sujeto. Sin embargo, con la sola intencidn, el sujeto simplemente apunta a
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un blanco, no hay accion, porque en esta dimension del ser ain esta ausente el programa
narrativo. El dibujo que proyecta la intencion en el programa narrativo serd también objeto de
evaluacion en la sancion, porque la intencion debe guardar coherencia con el estatuto
axioldgico que perfilo el nacimiento del querer o del deber. Una vez el sujeto apunta al blanco,
le correspondera establecer a través de cual accion debe llegar a ese blanco, es decir, evaluar y,
finalmente, elegir entre los distintos programas narrativos de accion. Por tanto, la
direccionalidad del programa narrativo no depende del propio programa narrativo, sino de algo
externo a €l: la intencidn del sujeto. Esta intencion orientard el programa narrativo, porque si la
intencion desaparece no puede ejecutarse el programa narrativo. En este caso, el estado
conjuntivo con el objeto de valor no es actual, es virtual, pero es la intencionalidad la que
establece la direccionalidad o directividad del programa narrativo, aspecto que no hace parte de
la competencia, asi como lo afirma Greimas (1989):

A estas condiciones conviene afiadir, como hemos visto, lo que podria llamarse directividad de
la competencia, es decir, la intencion del sujeto que traza ya la trayectoria sobre la que podia
construirse el programa narrativo eventual. Pues si el programa de accidon del sujeto aun esta
ausente, sabemos ya que sera un programa narrativo humano, intersubjetivo, concerniente, no a
un objeto de valor propiamente dicho, sino a un sujeto diferente. (p. 273)

Resulta claro que el sujeto intencional no es todavia el sujeto competente, pues este 1o
serd solo al estar en conjuncion con los valores modales del saber hacer y del poder hacer. El
sujeto competente se inscribe en la dimension del hacer; posee una competencia para hacer,
mientras que el sujeto intencional se inscribe, por interés, en la dimension del ser. Esta
intencionalidad pone en evidencia su ser, su existencia modal, en lugar de su competencia
modal, que aun no posee.

En el marco de las observaciones anteriores, podemos afirmar que a la construccion del
sujeto competente le es presupuesta la construccion del sujeto intencional. La aparicion del

sabio anciano, en el modelo de Sanchez-Escalonilla (2002), guia el aprendizaje de los héroes
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por vias persuasivas, y también los dota de objetos especiales (p. 145), a partir de su
experiencia heroica previa y su proposito de que no desaparezcan los héroes en la tierra (p.
144). En Vogler, el héroe encuentra a un mentor que puede adoptar la imagen poderosa de un
mago o un hechicero, y este lo persuade de acometer la accion heroica.

Un sujeto de estado puede modalizar un valor investido en un objeto segun e/ querer, el
deber, el saber o el poder ser: querer estar en conjuncion con el objeto del valor; deber estar en
conjuncion con el objeto del valor; saber*® estar en conjuncién con el objeto del valor o poder
estar en conjuncion con el objeto del valor. El sujeto intencional se caracteriza, particularmente,
por modalizar los valores segtn el querer o el deber ser, por tanto, la modelizacion existencial
segun el ser es mas importante que la modelizacidn del hacer, porque es aquella la que le da la
orientacion al hacer del sujeto. Asi, un objeto investido de valor puede presentarsele como
deseable al sujeto, (querer estar conjunto), o como indispensable, necesario (deber estar
conjunto), pero solo instaurando en el sujeto el sentimiento de falta y su sincronico estado de
tension que lo orienta hacia el objeto, se evidenciara su intencionalidad. Sin embargo, este querer
o deber no asegura en el sujeto su decision de pasar a la accion respectiva para la conjuncion,
puesto que esto es materia de la evaluacion de los componentes pragmaticos, cognitivos,
pasionales y axiologicos, para que el sujeto heroico esté en condiciones de elegir el programa

narrativo adecuado que garantice el paso al acto. Serrano-Orejuela (2013) discurre al respecto:

La modalizacion existencial de un objeto de valor como la que acabamos de examinar, no
conduce mecanicamente a la conjuncion con él. Para ello, es necesario, de una parte, que el
sujeto elabore un programa narrativo adecuado a la meta perseguida, y, de otra, que esté en
conjuncion con las modalidades virtualizantes (querer y deber) y actualizantes (saber y poder)
requeridas. (p. 160)

39 El saber, asi transferido (del que no se puede decir nada, pero si aproximarlo intuitivamente al concepto de
significacion), se presenta ante todo como una estructura transitiva; al ser siempre un saber sobre algo, es
inconcebible sin el objeto de saber. (Greimasy Courtés, 1990, p. 345)
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La motivacion y la competencia son exigencias del programa narrativo, que se inscribe
en la dimension del hacer, y no de la manipulacion en esta dimension del ser. El sujeto
intencional alin no es competente, aun no sabe hacer ni puede hacer, y tampoco esta motivado,
porque el querer y deber ser corresponden a la intencion, y el querer y deber hacer a la
motivacion. En efecto, es posible que un sujeto posea la intencion, pero no esté motivado a
emprender o reiniciar la accion. La articulacion convergente de la intencidon y la motivacion son
indispensables para que el sujeto esté dispuesto a ejecutar un programa narrativo orientado, es
decir, informado por los valores axiologicos asumidos en el momento del establecimiento del
contrato de destinacion.

En los modelos del viaje mitico del héroe, el destinador manipulador hace que el
sujeto quiera o deba ser; que quiera o deba ser el héroe que reivindica o abandona un
universo axioldgico de valores en el que esté inscrito. Es presupuesto de la accion el que el
destinatario sujeto quiera o deba ser y, en consecuencia, el sujeto heroico quiera hacer o
deba hacer, &mbitos de la motivacion, o pueda hacer y sepa hacer, ambitos de la
competencia.

Agotado este primer proceso de construccion axiologica de la intencionalidad en el
sujeto: investimento de valores mediante la falta, es que aviene el segundo proceso, el paso al
acto del sujeto heroico, para lo cual, elegido un programa narrativo concreto por parte del
destinatario, este requerira de otra actuacion de caracter factitivo, por parte del destinador: la
asignacion de competencia (saber hacer y poder hacer), y motivacion (querer hacer o deber
hacer). Sin la influencia primera del destinador manipulador en el querer ser o deber ser del
sujeto, modalidades por las que puede el héroe tender hacia un estado de conjuncion o

disjuncidn con un objeto de valor axiologico, el destinatario sujeto no podra ejecutar el
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programa narrativo. El hacer-hacer, por el cual el destinador manipulador ejerce influencia en
la motivacion en la competencia del sujeto heroico, tiene como presupuesto el hacer ser por el
cual el destinador manipulador, a través del investimento de valores, ejerce influencia en la
intencionalidad del sujeto heroico.

En consecuencia, los planteamientos de Courtés en términos de motivacion y
competencia como Unicos corresponsables del proceso de manipulacion son insuficientes,
puesto que la intencion es el norte del sujeto, el horizonte que orienta y da significado, y la
motivacion y la competencia no dan cuenta de esta orientacion. En la perspectiva que se
propone, el destinador manipulador de Courtés primero debe instalar en el sujeto la falta que
orientara la busqueda del objeto de valor. La relacion destinador-destinatario que se establece
en el contrato, presupone darle al sujeto una finalidad, instalar en ¢l una intencionalidad,
constituirlo como un sujeto dotado de intencionalidad. Para alcanzar la finalidad se requiere de
la accién®, la cual puede necesitar de motivacion para reanudar la accion, puesto que la
intencion se puede debilitar o perder cuando lo que era un valor a alcanzar deja de serlo, y la
motivacion puede entonces impulsar el querer hacer o el deber hacer del sujeto. El hacer-hacer
de Greimas y Courtés solo puede existir bajo el presupuesto del hacer ser: hacer que el sujeto
quiera ser, o0 hacer que el sujeto deba ser, para producir una transformacion en el sujeto e
instaurarlo, es decir, que el destinatario se convierta en sujeto, puesto que aiin no esta
constituido. El destinador que instala la falta es quien hace que el destinatario sea el sujeto
necesario para la accion heroica. Es solo en nombre de la falta que el proceso de manipulacién

puede prosperar.

%0'Si la accion es un hacer ser, el hacer hacer, en sentido estricto, es un hacer de S1 que hace que S2 sea el sujeto
de este hacer para que surja un nuevo estado. El hacer ser convierte al destinatario en el tipo de sujeto requerido
por la accion: un héroe. Un héroe virtual que luego se actualizara en el recorrido, y se sancionara por el
destinador.
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Corolario de lo anterior, la intencionalidad, en las modalidades querer ser o deber ser,
es el detonante del recorrido narrativo mediante la instalacion o el acrecentamiento en el sujeto
de la falta de un objeto de valor, proceso que ocurre con la intervencion de la evaluacion forica

del estado inicial del sujeto.

e El saber ser. El héroe es un sujeto de estado, conjunto o disjunto a un objeto de valor,
que se convierte en sujeto de hacer mediante la accion transformadora respecto del estado
inicial de conjuncién o disjuncion.

En esta transformacion interviene el saber, la situacion de estar conjunto a un saber
relevante para influir en la transformacion. Fontanille (1987, p. 20) establece los modos de
existencia del saber teniendo en cuenta el operador modal, que implica un saber hacer
presupuesto por la accion, y un saber ser, al que atribuye las pasiones del sujeto. Sefiala que
este saber modal es distinto del saber como objeto de sentido, cuyo contenido es la unidad de
significacion que presupone (p. 20).

Hemos distinguido anteriormente la existencia modal (el saber ser, el saber estar
conjunto al objeto) de la competencia modal: el saber hacer, el saber realizar la accion por parte
del sujeto. En este sentido, Fontanille (1987) precisa:

El objeto saber, hemos observado, funciona de dos maneras diferentes: como modalidad, es
presupuesto por la performancia narrativa (saber hacer) y por una clase de pasiones (saber ser).
Se habla a este respecto, en la teoria semidtica, de competencia modal y de existencia modal,
respectivamente; se distingue también este régimen modal de la competencia semantica del
sujeto, es decir, de un modo de existencia del objeto saber en el que se reduce a designar
contenidos de sentido, en el que se borra en provecho de lo que trasmite; se habla entonces de
«contenidos de saber», ya sea que estos contenidos recaigan, también aqui, sobre el ser o sobre
el hacer. (p. 29)

Al respecto, Serrano-Orejuela (2013) opina que

Con la finalidad de aprehender del modo mas claro esta formulacion, recurramos a la
siguiente parafrasis: el saber de la competencia modal es un saber como hacer, es decir, como
ejecutar el programa narrativo virtual, en tanto que el saber de la competencia semantica es un
saber qué hacer y ser, o qué hace y es un sujeto. En otros términos, el saber modal es un saber
procedimental, en tanto que el saber semantico es un saber proposicional. (p. 103)
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Y concluye:

En conclusion, el saber semantico es un saber, tanto categorial como factual, referido a los
estados y procesos del mundo, por lo que podria ser denominado también referencial o
proposicional: se trata de un saber qué. El saber modal es un saber procedimental, vale decir,
un saber relativo a como llevar a cabo un procedimiento, una operacion, una actividad: se trata
de un saber como. (Serrano-Orejuela, 2013, p. 109)

Este autor precisa que el saber semantico puede ser factual, relativo a ocurrencias
concretas, como ocurre en los discursos descriptivos y narrativos, o categorial, relativo a
categorias abstractas, que es el caso de los discursos expositivos y argumentativos
(Serrano- Orejuela, 2013, p. 107).

Los dos tipos de saber que postula la semidtica, aspecto problematico que no es
exclusivo de esta disciplina, son el saber modal y el saber semdntico. Este Gltimo también
denominado saber referencial, porque es un saber sobre el referente, saber a propdsito del
referente, se codifica en términos de un saber qué, distinto del saber modal que implica un
saber como. Por ejemplo, saber qué enunciar y saber como enunciarlo.

Si los contenidos del saber recaen sobre el ser, en términos del saber ser, vinculado a
estados y procesos que afectan a un sujeto de estado, surge la pregunta de si se aplica también
esta distincion entre el saber modal y el saber seméntico. En principio, este saber ser es un
saber modal; como modalidad determina a un predicado, es un saber como ser y no un saber
que se estd en tal o cual estado, porque el saber semantico es un saber sobre, es un saber acerca
del hacer, y el saber ser es el saber acerca de procesos de estado. Saber como estar conjunto o
disjunto (saber modal) es distinto de saber que estoy conjunto o disjunto (saber semantico,
referencial). El sujeto que sabe que esta disjunto posee un saber referencial, proposicional (a
proposito de), pero este no es un saber modal. Por ejemplo, saber que uno esté solo es un saber

semantico distinto a saber como estar solo, que es un saber modal. Un sujeto que por ocasion
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del proceso de manipulacion ahora sabe ser y sabe como estar conjunto al objeto, ha visto
entonces transformada su existencia modal.
La estructura modal del saber ser, proyectada sobre el cuadro modal, es la siguiente:

saber ser saber no ser

no saber no ser no saber ser

Figura 11. Cuadro modal considerando el saber ser
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96).

El saber ser corresponde a un saber como estar conjunto al objeto de valor, es decir,

100

coémo alcanzar el estado de la conjuncion o disjuncién final que se proyecta como estado ideal.

El saber ser no recae sobre el contenido semantico del ser, sino sobre las condiciones de
ejercicio 6ptimo para alcanzar ese estado ideal del ser; alude a un conocimiento de la
organizacion semidtica del ser (Fontanille, 1987, p. 31). Recordemos que el programa
narrativo es la condicion que garantiza el paso entre el estado inicial y el estado final. Por
tanto, el saber ser es un estado de conocimiento de las condiciones y procedimientos para la
optima eleccidon de un programa narrativo adecuado a la intencion transformadora del sujeto.

El conocimiento de estas condiciones para la Optima eleccion del programa narrativo
es el resultado de la intervencion del destinador manipulador en el saber del sujeto heroico,
mediante la articulacion de los tres roles cognitivos que sefala Serrano-Orejuela: «es a) un
observador que se ha apropiado del saber, lo que lo convierte en un b) sabedor, y c¢) un
informador que comunica dicho saber al sujeto’» (2013, p. 109). Asi, el destinador observa

valores, y en consecuencia los sabe y comunica al destinatario heroico.
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e El poder ser. En la intencion se apunta a un estado futuro de conjuncion a alcanzar
con relacion a un estado actual. Lo que quiere o debe ser es atribuible al sujeto que desea,
pero esto solo puede lograr juncion si sucede algo, si se transforma algo, por lo que esta
eventual transformacion futura debe ser evaluada o apreciada por el sujeto, como realizable o
susceptible de ocurrir. El sujeto también puede apreciar, evaluar de manera anticipada si esa
conjuncion a alcanzar es necesaria y, ademas, posible, o si es necesaria pero no posible. Este
juicio examina las condiciones para pasar de un estado a otro, lo que puede significar, entre
otras posibilidades, hacer posible lo imposible. De esta manera, lo alcanzable por el sujeto, la
futura conjuncién con un objeto de valor, puede tener como estructura modal el poder ser, es

decir, lo que puede ser o lo que puede llegar a ser.

Este juicio anticipado del sujeto sobre sobre la necesidad y posibilidad de conjuntarse
con un objeto de valor, proyectado en el cuadro modal, arroja las cuatro posiciones de la
modalidad del poder, en relacion con el ser, que son: el poder ser, el poder no ser, el no poder

ser y la doble negacion no poder no ser:

poder ser +—— poder no ser

no pOdCl‘ no ser no pOdCl‘ SCr

Figura 12. Cuadro modal considerando el poder ser
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

La lexicalizacion de estas estructuras modales arroja que, generalmente, al poder ser se
le denomina posible, y lo posible es aquello que puede ser. Lo contrario de lo posible es

nombrado como lo imposible. Al poder no ser se le ha llamado lo contingente y, finalmente, a
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la doble negacion se le ha llamado la necesidad.:

poder ser poder no ser

(posible) (contingente)

no poder no ser no poder ser
(necesario) (imposible)

Figura 13. Cuadro modal considerando el poder ser con la lexicalizacion de las estructuras
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

La determinacion de estas cuatro posiciones se realiza mediante un juicio, una
apreciacion, que emite un sujeto. Estas preguntas pueden dar origen a términos de segunda
generacion, como ocurre, por ejemplo, en las dominaciones.

La eleccion final de un programa narrativo adecuado también supone la evaluacion
anticipada de las condiciones de viabilidad de este programa narrativo, por lo que la modalidad
del poder ser no solo se ejerce como un juicio sobre la futura conjuncioén con el objeto, sino
como un juicio respecto de la infinitud de programas narrativos, que permita elegir el programa
adecuado a la intencion.

e La eleccion de un programa narrativo. Los programas narrativos mediante los cuales
puede alcanzarse la conjuncion con un objeto de valor son infinitos, como infinitos son los
objetos de valor. No cualquier programa narrativo puede ser adecuado al contrato axioldgico
en que se sustenta la busqueda del objeto de valor, puesto que este objeto de valor determina el
tipo especifico de programa narrativo a seguir. De otro lado, para la conjuncién del sujeto con
el objeto no basta la intencion por querer o deber, porque esta intencion solo orienta la accion
y delimita el contorno axioldgico de la sancion.

En consecuencia, le corresponde al sujeto destinatario, una vez ha aceptado, ha

adherido a la propuesta contractual del destinador, elegir (eleccion que en el esquema
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manipulacion- accidon-sancion es manipulada), un determinado programa narrativo. Buddha
elige una vida mendicante para encontrar la iluminacioén; Fernando Osorio elige caminar por
Espana, y Luke Spiwalker elige ingresar a la nave, La estrella de la muerte, para destruirla.

Entre la intencion y el paso al acto, se sita la eleccion de un programa narrativo
concreto, como condicion para ingresar al dominio de la accion. Las modalidades del querer
o deber ser, constitutivas de la intencidon, no son suficientes para esta eleccion: el sujeto
puede tener la intencidn de alcanzar la conjuncidn y no atreverse a elegir un programa
narrativo concreto. Tampoco la modalidad del saber ser es suficiente; el sujeto puede saber
las condiciones y procedimientos para alcanzar el estado final, pero no elegir un programa
de ejecucion. Tampoco lo es la modalidad del poder ser porque el sujeto puede apreciar las
posibilidades del programa narrativo, pero no elegirlo. Las anteriores modalidades del ser
deben intervenir para el acto de eleccion de un adecuado programa narrativo.

¢ El trabajo del antidestinador en el dominio de la manipulacion. La principal meta del
antidestinador es que el héroe no alcance la conjuncion con el objeto de valor, y por tanto no se
de la trasformacion esperada por el destinador manipulador. Para lograrlo, en primer lugar,
debe contrarrestar las modalidades del querer o deber ser, del sabery el poder ser, objeto
material del destinador manipulador en la dimension del ser.

Sobre el querer o deber ser, el antidestinador debera actualizar las dimensiones
pragmatica, cognitiva, pasional y axioldgica para que en el sujeto heroico no se dé la aparicion
de la falta. El antidestinador se presenta como establecido en un universo trascendente
(Greimas y Courtés, 1990, p. 95), en el cual los dones no disminuyen de él: constituye el
garante de antivalores que no se ponen en cuestion, y cuya vocacion es la influencia sobre

cualquier otro sistema axiologico que se le oponga: el universo del valor y su sujeto heroico,
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que se actualiza en el universo del desapego a la vida y al mundo de Buddha, o en el universo
democratico de la Republica, en La guerra de las galaxias.

El dominio de la accion. En la perspectiva de los tres dominios semioticos
(manipulacién-accidon-sancion), una vez se ha agotado el primer proceso de instalacion, por
parte del destinador, de la intencionalidad en el sujeto mediante la falta, viene el segundo
dominio: el paso al acto, el hacer-hacer del sujeto heroico, por lo cual transitara un camino de
pruebas, en el que requerira de competencia (saber hacer y poder hacer) y motivacion (querer
hacer o deber hacer), mediante la intervencion del destinador en el hacer del sujeto. La accion
tiene como objetivo que el héroe esté finalmente en juncion con el objeto de deseo; este
recorrido debe realizarse conforme al estatuto axioldgico pactado en el contrato de destinacion,
es decir, que el recorrido debe hacerse conforme a valores.

En el Diccionario razonado de la teoria del lenguaje, de Greimas y Courtés, la accion
concierne a «una organizacion sintagmatica de actos, sin necesidad de pronunciarse por
adelantado sobre la naturaleza de dicha organizacion: serie ordenada, estereotipada o
programada por un sujeto competente» (Greimas y Courtés, 1990, p. 21). Para estos autores, el
actuar presupone la existencia de un sujeto, y se identifica con la modalidad del hacer, puesto
que produce un estado, o un cambio de estado, de disjuncion o conjucion del sujeto con el
objeto (Greimas y Courtés, 1990, p. 25).

El dominio de la accion corresponde a la ejecucion del contrato entre el destinador y el
sujeto destinatario. En efecto, para Greimas la accion del sujeto

Se encuentra anunciada y enmarcada por la estructura contractual que domina el desarrollo
del relato: el contrato establecido desde el comienzo entre el Destinador y el Destinatario-
sujeto rige el conjunto narrativo, apareciendo entonces el resto del relato como su ejecucion
por las dos partes contratantes; el recorrido del sujeto, que constituye la contribucion del
Destinatario, es seguido por la sancion a la vez pragmatica (la retribucion) y cognitiva.

La accidn del sujeto heroico también estd enmarcada por el proceso de manipulacion
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del destinador sobre el héroe destinatario, ya no en la esfera del hacer-ser, es decir, hacer que
el héroe quiera o deba estar conjunto al objeto, sino en la del hacer-hacer; hacer que el héroe

ejecute el programa narrativo:

A diferencia de la operacion (en cuanto que accion del hombre sobre las cosas), la manipulacion
se caracteriza como una accion del hombre sobre otros hombres que apunta a hacerles ejecutar
un programa dado: en el primer caso, se trata de un "hacer-ser", en el segundo de un "hacer-
hacer"; estas dos formas de actividad, una de las cuales se inscribe, en gran medida, sobre la
dimension pragmatica y la otra sobre la dimension cognitiva, corresponden asi a estructuras
modales de tipo factitivo. (Greimasy Courtés, 1990, p. 220)

El hacer, se especifica en una accidon que permite concretar el programa narrativo. Este
programa narrativo, que surge como consecuencia de una evaluacion y eleccion del sujeto, para
ejecutarse requiere, segin Greimas y Courtés, de dos exigencias: la competencia y la
motivacion.

La competencia del sujeto heroico. La competencia, entendida como conjunto de
capacidades o habilidades que le permiten a una persona alcanzar un objetivo, en la semidtica
discursiva se estudia bajo las modalidades de un saber hacer y un poder hacer. Al respecto,
Serrano-Orejuela sefiala que «La semidtica discursiva concibe la competencia del sujeto como
una estructura compleja constituida por la interrelacion de la competencia cognitiva (basada en
el saber) y la competencia potestiva (basada en el poder)» (2012, p. 6). Mientras que en
Greimas y Courtés, la competencia modal est4 basada en un querer hacer o un deber hacer que
rige al saber hacery al poder hacer (1990, p. 21). En este sentido, Michael Rengstorf advierte
lo siguiente:

Damos un sentido un poco mas restringido a este término [competencia] que el que le da

A.J. Greimas, quien lo define como "el querer y/o poder y/o saber-hacer del sujeto que
presupone su hacer performancial”" (" Actantes, actores y figuras" [ahora en Greimas, 1983, p.
53]). No nos ha parecido adecuado aplicar la /competencia/ al /querer/. En efecto, el /querer/ —
solo— no puede hacer al sujeto competente, mientras que un /saber/ o un /poder/ pueden
hacerlo competente, es decir, realmente susceptible o capaz de operar su hacer. (1976, p. 75)

Serrano-Orejuela senala que la competencia modal se estructura como el saber-hacer:
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saber llevar a cabo una tarea, saber realizar una accidn; y también se estructura como el

poder- hacer: poder llevar a cabo una tarea. La competencia modal cognitiva es distinta a la

competencia semantica, que es un saber sobre el ser y sobre el hacer (Serrano-Orejuela, 2013,
p. 103). Sobre este aspecto Courtés manifesta que:

Alguien puede disponer, desde el punto de vista «semantico» (entendido en sentido amplio), de
determinada idea, excelente, coherente y bien organizada, narrativamente estructurada,
susceptible de interesar a un auditorio dado, sin tener sin embargo, por ejemplo, desde el punto
de vista «sintactico» (es decir, en el nivel de la ejecucion), ni las ganas (el querer-hacer) o la
constriccion (deber-hacer), ni, quizas, los medios (/saber- hacer/ o /poder-hacer/)
correspondientes sobre el plano del /hacer persuasivo/. (1995, pp. 124-125)

Y concluye Serrano-Orejuela:

La «idea» a la que se refiere Courtés es constitutiva de la competencia semantica; las

«ganasy (el querer-hacer) o la «constriccion» (el deber-hacer), lo son de la motivacion, y los
«mediosy (el saber-hacer y el poder-hacer), de la competencia modal cognitiva y potestiva. En
consecuencia, el sujeto del ejemplo posee la competencia semantica, pero no posee ni la

motivacion ni la competencia modales requeridas. (2013, p.104)

Es distinto para un candidato a héroe saber que puede algtin dia ser un héroe por la
defensa o transformacion de un universo axioldgico de valores, y saber sobre las hazafias
puntuales que deben realizarse para convertirse en ese héroe, que poseer motivacion o
competencia para emprender estas hazafias. En efecto, para Serrano-Orejuela:

La semidtica discursiva concibe la competencia del sujeto como una estructura compleja
constituida por la interrelacion de la competencia cognitiva (basada en el saber) y la
competencia potestiva (basada en el poder). A su vez, la primera se diferencia en competencia
modal (saber-hacer) y competencia semantica (saber sobre el ser y el hacer), y esta Gltima en
competencia categorial (saber proposicional abstracto) y competencia factual (saber
proposicional concreto). (2012, p. 21)

e La competencia axioldgica. Durante la accion, el sujeto hace evaluaciones de su
hacer, lo que permite afirmar que el héroe es un sujeto de estado y de hacer, pero también
axioldgico, porque estd dotado de una competencia axiologica que le permite evaluar (hacer-
valer) su propio hacer, desde el sistema axiologico que lo orienta, y hacer cambios a los

artefactos del mundo, decidir nuevos cursos de accion, detenerse, retroceder o avanzar.
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En esta evaluacion, el sujeto examina su hacer a la luz del estatuto axioldgico en que se
ha inscrito por influencia del destinador manipulador, y si este hacer resulta no ideal, esto es,
contrario a las normas que regulan su universo axioldgico, el sujeto hara correcciones a su
andar, y podra incluso llevarlo a detenerse por un tiempo. El héroe tiene una aspiracion genuina
de comparecer ante el juez de su historia, el destinador judicador, y dar cuenta de la legitimidad
axioldgica de los actos por los que sera juzgado, de alli, que la evaluacién no solo contempla el
hacer frente al estatuto axiologico de base, sino el hacer frente a la futura evaluacion axiologica
del judicador.

La evaluacion del hacer heroico es acompanada, de manera frecuente, por la evaluacion
disforica o euforica de los saberes que adquiere en el camino, o de las pasiones que sus
acciones, o las de otros actantes, despiertan. Por tanto, el héroe no solo evalua el recorrido a
partir de una axiologia y de una futura sancion, sino que evalua disforica o euféricamente,
ejerciendo una competencia axioldgica respecto a las dimensiones pragmatica, cognitiva y
pasional que rigen las acciones y acontecimientos de la performance.

Esta competencia axiologica culmina en las decisiones radicales que hacen evidente
que la intencidn, por querer ser o deber ser del sujeto, si orienta el recorrido narrativo y si esta
conforme al estatuto axioldgico que le sirve de base.

La motivacion del héroe. En la propuesta inicial de Greimas, se considera que la
competencia modal del sujeto, ademas del saber hacer y el poder hacer, debe incluir el querer

hacer. (1973, p. 53). Al respecto, Michael Rengstorf se hizo la siguiente pregunta:
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[...] La /competencia/ depende del como: jcomo voy a hacer esto? ;por mi saber? ;por mi
poder? La /motivacion/ depende del por qué: ;por qué voy a hacer esto? ;porque lo quiero?
(porque lo debo? (...) Damos [al concepto de competencia] un sentido un poco mas restringido
que el que le da Greimas, quien lo define como “el querer y/o poder y/o saber-hacer del sujeto
que presupone su hacer performancial” («Actantes, actores y figuras»). No hemos encontrado
pertinente aplicar la /competencia/ al /querer/. En efecto, el /querer/ solo no puede hacer
competente al sujeto, mientras que un /saber/ o un /poder/ pueden hacerlo competente, es decir,
realmente susceptible o capaz de operar su hacer. (1976, p. 75)

Aunque Greimas termina aceptando la modalidad del deber, rechaza que la competencia
fuera reducida al saber y al poder, razon por la cual el querer y deber hacer, constitutivos de la
motivacion, impiden hacer surgir en la teoria semiotica esta Gltima concepcion. Ante la situacion
planteada, Greimas concluye:

Un inventario provisional de las sobremodalizaciones de la competencia, de ninguna manera

restrictivo pues solo reposa sobre la experiencia limitada del analisis de los discursos

narrativos y sobre descripciones de algunas lenguas europeas (aleman, inglés, francés), puede

ser propuesto en la actualidad. Conlleva una lista de cuatro modalidades:
/querer/, /deber/, /poder/, /saber/. (Greimas, 1976, pp. 76-77)"

Serrano-Orejuela evidencia, para sostener la necesidad de incluir la motivacién como
una de las exigencias del programa narrativo, el reconocimiento formal que diversos
semiodlogos han hecho de la motivacion:

Formulaciones recientes apoyan el planteamiento de Rengstorf. Fontanille y Zilberberg (1998,

p-90) denominan motivaciones al par modal querer/deber y aptitudes al par saber/poder.

Fontanille (1998, p. 170; 1999, p. 76) retoma dicha denominacion. Jouve (2001, p. 67, n. 3)

considera que el par querer/deber-hacer no hace parte de la competencia del sujeto. En efecto,

puede existir un sujeto motivado segun el querer y/o el deber, pero no competente en la medida

en que no esta conjunto al saber y/o al poder presupuestos por la performancia. (2012, p. 5)

La motivacion puede modalizarse en el querer hacer o en el deber hacer. En la leyenda
de Las cuatro senales, abordada por Campbell, predomina el querer hacer del sujeto, es decir,

se presenta una motivacion volitiva que se expresa, por ejemplo, en las dificiles pruebas en el

camino de la iluminacion que Buddha resistié interiormente, y que minaron su cuerpo. En el

41 Véase también Courtés, 1989, p. 16-17; 1991, p. 104; 1995, p. 124).
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corpus Camino de la perfeccion, estudiado por Villegas-Morales, la motivacion también es del
orden del querer, volitiva, puesto que el héroe internamente experimenta la necesidad de
acometer una busqueda de nuevos valores que den significado a su existencia. En el modelo
viaje mitico de Vogler, el héroe realiza la aventura por el deber de defensa de unos valores
amenazados, caso de La guerra de las galaxias; y en el modelo de Sanchez-Escalonilla, el
sujeto heroico puede ejecutar los actos propios de la perfomance por querer o por deber.

En esta perspectiva, el destinador manipulador hace que el sujeto quiera o deba hacer,
es decir, que el héroe quiera o deba atravesar y continuar el camino de las pruebas, a pesar de
las estrategias manipulatorias del antisujeto. Por tanto, el destinador le da un saber y un poder
cognitivo al sujeto heroico, pero también le estimula un querer hacer o un deber hacer, sin los
cuales no podra ejecutarse la competencia. En efecto, un héroe que atraviesa el camino de las
pruebas, puede poseer el saber y el poder necesario para alcanzar la conjuncion, pero si esta
desmotivado, por via de autodestinacion o heterodestinacion, no querra o no deberd continuar
el camino, lo que significara el fracaso del programa narrativo.

Una vez la accidon se pone en marcha, esta tiene una direccionalidad, puesto que lo que
el sujeto destinatario persigue es un objeto de valor. Asi la accion, en la modalidad querer
hacer o deber hacer, esta orientada por la intencion del sujeto, es decir, su querer o deber estar
conjunto al objeto, su querer o deber ser.

e El programa de adquisicion de la motivacion. Un héroe puede tener intencion de
alcanzar la conjuncion con el objeto de deseo, en la medida en que quiere o debe estar
conjunto; poseer competencia cognitiva (saber hacer) y potestiva (poder hacer), si esta conjunto
al saber o el poder necesario para la perfomance y la transformacion, pero puede no estar

motivado (no querer hacer o no deber hacer). En este caso, el destinador manipulador debe
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realizar un programa de adquisicion de la motivacion que garantice, en el dominio de la accion,
la persistencia para ejecutar el programa narrativo ante las pruebas a las que el héroe sera
sometido.

De igual modo puede existir un sujeto que posea competencia cognitiva y potestiva, sea

muy capaz, pero no tenga la motivacion suficiente, el querer o deber hacer necesario para
alcanzar la conjuncién con el objeto. Es el caso del joven principe Siddarta Gautama, Buddha,
preparado en los conocimientos de la vocacion real, pero que necesito de la intervencion de los
dioses, con el rol de destinador manipulador, mediante las apariciones de los cuatro seres: el
enfermo, el anciano, el cadaver y el monje excelso, para lograr que el joven principe se
motivara y emprendiera el camino de la busqueda de la iluminacién. Al respecto, discurre
Serrano-Orejuela: «En consecuencia, afirmamos que toda performancia presupone, como
condicidn de realizacion, tanto la competencia modal cognitiva (saber-hacer) y potestiva
(poder-hacer) como la motivacion modal volitiva (querer-hacer) y dedntica (deber-hacer) del
sujeto» (2102, p. 6).

Las modalidades del querer hacer y deber hacer y los recorridos de transformacion y
conservacion. Establecimos que el primer trabajo del destinador manipulador en el dominio de
la manipulacion es hacer que el sujeto heroico invista de valores al objeto y modifique el
estatus del objeto de valor. Por tanto, le corresponde a este destinador manipulador hacer que el
héroe, en calidad de destinatario, quiera ser o deba ser, quiera o deba estar conjunto al objeto
de valor, soporte del sistema axiologico propuesto por el destinador manipulador. Para lograrlo,
este destinador manipulador instala o acrecienta en el destinatario una intencionalidad por
querer o por deber. De esta manera, el destinador manipulador realiza la transformacién del ser

del destinatario, convirtiéndolo ahora en sujeto, porque este ha aceptado la propuesta
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contractual, dando lugar a la existencia modal del sujeto.
Sin la influencia del destinador manipulador en el querer ser o deber ser del
sujeto, modalidades por las que puede el héroe tender, es decir, tener intencion hacia un
estado de conjuncidn o disjuncion con un objeto de valor axiologico, el destinatario
sujeto no puede ejecutar el programa narrativo. Segun Serrano-Orejuela, una vez instalada
en el sujeto la intencion, es la decision del sujeto de pasar a la accion, el querer o deber
hacer, la que asegura la ejecucion del programa narrativo:
Consideramos que el sujeto intencional se caracteriza particularmente por modalizar los
valores segtn el querer- o el deber-ser. Asi, un objeto investido de valor puede presentarsele
como «deseable» (querer-estar conjunto) o como «indispensable» o
«necesario» (deber-estar conjunto), instaurando en €l el sentimiento de falta y el estado de
tension que lo orientan hacia el objeto. Sin embargo, hablar de orientacion, de tendencia o de
inclinacion hacia el objeto no hace mas que manifestar su deseo o su necesidad, es decir, su
intencionalidad, pero no su decision de pasar a la accion en la perspectiva de la conjuncion, en
otras palabras, su motivacion. Para nosotros, en efecto, la motivacion es del orden del hacer y
caracteriza al sujeto de hacer modalizado segun el querer- o el deber-hacer. Asi, pues, la
intencionalidad manifiesta en el sujeto su deseo o su necesidad del objeto, y la motivacion su
voluntad o su obligacion de actuar. La articulacion de las dos es indispensable para que el
sujeto esté dispuesto a ejecutar un programa narrativo orientado, es decir, informado por los
valores axioldgicos asumidos en el momento del establecimiento del contrato de destinacion.
Una vez dadas estas condiciones, al sujeto no le resta mas que la adquisicion de la competencia
necesaria para la realizacion de su performancia. (1992, p. 16)
El querer o deber ser, presupuestos del hacer-ser, deben ser concordantes con el querer
o deber hacer, presupuestos del hacer-hacer. Segiin Claude Bremond (1973), los procesos de
vida pueden ser de modificacion o de conservacion de una situacion inicial. Mediante el
programa narrativo, el estado inicial del sujeto de estado puede modificarse o conservarse con
la intervencion del sujeto de hacer. En el caso de la modificacion de la situacion inicial, el
destinador manipulador hace que el sujeto heroico quiera ser, es decir, quiera transformar su
universo axiologico, lo que llevara al sujeto a querer hacer lo necesario para convertirse en el

sujeto que se espera de él, y a iniciar y sostener un recorrido de transformacion, orientado por

la intencion del sujeto heroico de disjuntarse del universo axiologico en el que estaba inscrito,
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para conjuntarse con un nuevo universo. En este tipo de recorrido, el sujeto heroico
experimenta una desaxiologizacion respecto del universo axiologico en el que estaba inscrito,
como ocurre en el modelo heroico de Joseph Campbell en la leyenda de Las cuatro seriales, o
en el héroe de la novela Camino de perfeccion, de Pio Baroja, examinada por Juan Villegas-
Morales.

En el caso de la conservacion de la situacion inicial, el destinador manipulador hace que
el sujeto heroico deba ser, es decir, deba conservar su universo axiologico, lo que llevara al
sujeto a deber hacer lo necesario para convertirse en el sujeto que se espera de €l, para dar lugar a
un recorrido de conservacion, que es orientado por la intencion del sujeto de mantener o
restaurar la conjuncidén con un universo axioldgico en el que esté inscrito. En este tipo de
recorrido el sujeto heroico se siente en la obligacion de defender valores amenazados por el
antisujeto.

La ejecucion del mandato asignado por el destinador en los distintos recorridos
narrativos, se inicia con el cruce del primer umbral en Campbell, Villegas-Morales y Vogler.
En el caso de Sdnchez-Escalonilla, la ejecucion del mandato se inicia con el padecimiento de
las primeras heridas. Una vez agotado el proceso de manipulacion en la zona de lo conocido,
del horizonte familiar de la vida, es caracteristico de este dominio de la accion, la ejecucion
del contrato en una zona desconocida y en un &mbito de confrontacidn, para culminar el relato
en el retorno del héroe a la zona de lo conocido, en la que recibiré el reconocimiento y la
retribucion.

El recorrido de los actantes frente a valores. Los actantes son los responsables de los
recorridos narrativos. Segin Denis Bertrand, al actante sujeto heroico le corresponde el terreno

de la accidn, cuando esta en busca del objeto y se enfrenta con el antisujeto (2000, p. 9). En el
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dominio de la accion, la mira del héroe esta puesta en el objeto, que también es considerado
como un actante. Courtés advierte que la relacion actancial destinador-destinatario presupone
un objeto, al que califica como un sistema de valores:

Llamado también sistema axiologico (que opone y marca los valores en juego, sea positiva o
sea negativamente), fuera del cual no podria justificarse ni la sancién, ni, incluso, la
manipulacion: respecto a ese sistema axioldgico el destinatario sujeto es en cierto modo,
movilizado, incitado a efectuar tal recorrido narrativo e, igualmente en relacion con este sera
juzgado por su accion. (1997, p. 145)

Greimas sefiala que la biisqueda del objeto de valor hace parte de una estructura
contractual entre destinador y destinatario, por la cual, inicialmente, el destinador
manipulador hace hacer al destinatario y, finalmente, interviene la funcion del destinador
judicador que interpreta y evalta el logro de los valores axiologicos que animan el contrato.
A estos destinadores se les denomina archiactantes, que junto con los antidestinadores
manipuladores y antidestinadores sancionadores, constituyen los depositarios de valores y
antivalores, que a través de los sujetos producen actos de enunciacion, y ejecutan
formalmente el contrato que se enuncia en el nivel narrativo.

En Serrano-Orejuela, la relacion entre los actantes sujeto y objeto estd mediada por el
conocimiento:

En consecuencia, cuando la semidtica narrativo-discursiva insiste sobre «la ausencia de toda
determinacion previa del objeto diferente a su relacion con el sujeto» (Greimas, A.J. y Courtés,
Joseph, 1990, p. 258-259), debe entenderse que el conocimiento, cualquiera sea éste, que el
sujeto tiene del objeto, lo hace existente para ¢l y determina su relacion. En otras palabras, el
objeto es ante todo para el sujeto un objeto cognitivo o, si se prefiere, un objeto representado.
(1992, p.7)

La relacion entre sujeto y objeto también se orienta en Fontanille:

Los dos actantes sintacticos sujeto y objeto serian instalados a partir de esta orientacion
dindmica cursiva: el primero como operador de las fuerzas de transformacion de una posicion
a otra, y el segundo como conjunto de propiedades (las reglas del juego, de alguna manera)
propias de cada una de las posiciones sucesivamente adoptadas. (Greimas y Fontanille, 2002,

p. 41)

Pero ;qué es lo que permite que a un actante se le llame sujeto y a otro objeto?
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Serrano- Orejuela da una respuesta al advertir que el objeto es para el sujeto un objeto
cognitivo, representado, y este conocimiento abre la posibilidad de que el objeto sea investido
axiolégicamente (1992, p. 7). Sin embargo, el componente emocional y pasional puede ser
fuente del investimento axioldgico en el objeto. Lo que caracteriza a un actante del enunciado
elemental como sujeto, es el hecho de presentarse como portador de valores axioldgicos que
puede investir en el objeto, el cual aparece como el soporte de dichos valores. Al respecto,
Greimas y Courtés precisan:

En cuanto actantes, los objetos sintacticos deben ser considerados como posiciones
actanciales, susceptibles de recibir investiduras ya de proyectos de los sujetos (se habla
entonces de objetos de hacer), ya de sus determinaciones (objetos de estado) [...]. Esto puede
ser representado bajo forma de un enunciado de estado que indica la juncion (conjuncioén o
disjuncion) del sujeto con el objeto. El objeto de valor se define entonces como el lugar de
investidura de los valores (o de las determinaciones) a los cuales el sujeto esta conjunto o
disjunto. (Greimas y Courtés, 1990, p. 259)

Teniendo en cuenta la referencia anterior, Serrano-Orejuela senala que:

Esta ultima formulacion permite avanzar la idea de que si el objeto es ese actante del enunciado
elemental susceptible de recibir investiduras de valores axiologicos, el sujeto es el actante que
inviste dichos valores en el objeto, lo que implica, y esto es capital para nuestro analisis, que el
sujeto es un portador de valores, los cuales puede investir o no en un objeto determinado. El
concepto de transitividad, cuya importancia hemos puesto ya en evidencia, no designaria otra
cosa que este movimiento axioldgico que va del sujeto portador de valores al objeto susceptible
de ser investido por ellos. (1992, p. 8)

En consecuencia, lo que caracteriza al objeto es que este es soporte de valores
axioldgicos, y concebimos la intencionalidad por querer o por deber como la resultante de la
conjuncion del actante sujeto con esos valores. Anteriormente, pusimos en evidencia las
relaciones entre el destinador y el sujeto, y afirmamos que es el primero el que instaura en el
segundo dicha intencionalidad al comunicarle la axiologia en juego, lo que coloca a este Gltimo
en el lugar del destinatario. Segiin Serrano-Orejuela, el sujeto parece asi concebido como el
resultado de la articulacion de dos recorridos narrativos diferentes, entre el destinador que

manipula al destinatario, y el suyo propio que inviste a un objeto; pero este tltimo recorrido no
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podria comprenderse independientemente del primero, cuya particularidad principal es la de
cerrarse mediante el establecimiento de un contrato entre el destinador y el destinatario sujeto,
que hemos denominado contrato de destinacion, por tanto el destinador se dirige al destinatario
con la finalidad de que se constituya en el sujeto requerido por la accion a realizar (1992, p.
14).

Para Greimas y Courtés, dentro del recorrido narrativo los sujetos pueden definirse

segun dos criterios:

a) en primer lugar, por la posicion del sujeto respecto del ultimo recorrido

narrativo realizado, la posicion misma del recorrido narrativo;

b) y en segundo lugar por la naturaleza de los objetos de valor con los que entren

en juncion (el ser semidtico). (Greimas y Courtés, 1990, p. 278)

Esta posicion y esta juncion con el objeto de valor adquirido o perdido, definen en el
sujeto actante un rol actancial. El actante estara definido por el conjunto de roles actanciales de
un recorrido narrativo, que van a establecer el progreso narrativo del discurso. No obstante,
estos elementos que definen al sujeto en un recorrido narrativo pueden examinarse de acuerdo
con la valoracion sensible que hacen los sujetos, y en este sentido es Util la teoria de los puntos
de valor de Vincent Jouve, para rastrear, desde esa valoracion sensible de objetos, los procesos
de axiologizacion que le anteceden. Asi mismo, la definicion del sujeto heroico en el recorrido
puede ser definida por el valor axioldgico global, fuente irrigadora de los demas valores, y que
pueden ser identificados con el modelo de Vincent Jouve (2001) en su obra Poética de los
valores, dado que la accion del sujeto no solo esté orientada por la bisqueda de valores, sino
que también tiene lugar en un universo axiologico que la motiva y que la evalua.

La accion del antisujeto. La estructura polémica de los discursos narrativos da lugar a



MANIPULACION, ACCION Y SANCION EN EL VIAJE MITICO DEL HEROE
116

la aparicion del destinador y el antidestinador, correlativa a la de sujeto y antisujeto (Greimas y
Courtés, 1990, p. 35). A la accion del sujeto se le opone también la del antisujeto, dado el
caracter polémico del relato. Sobre estas denominaciones, Graciela Latella explica, en el
Dictionnaire raisonné de la théorie du langage II, de Greimas y Courtés, lo siguiente:
En el marco del esquema narrativo definido como una estructura polémica y/o contractual, el
sujeto se encuentra siempre en confrontacion con un anti-sujeto: sus recorridos, distintos y
opuestos, constantemente van a cruzarse. En esta perspectiva, el sujeto aparece como un

actante funcional que so6lo existe semidticamente si estd en relacién con un antisujeto; es su

relacion la que los constituye como entidades semidticas diferentes una de la otra. (1985, pp.
214-215)

Se desprende de la anterior cita que:

a) al recorrido del sujeto se opone el recorrido de un antisujeto;

b) los recorridos de uno y otro indefectiblemente se cruzan;

C) la existencia del sujeto pasa por la existencia de un antisujeto, y
d) el sujeto y el antsujeto son actantes funcionales.

El actante, considerado como ser o cosa que participa en el proceso, segin Greimas y
Courtés, puede tener la calidad de actante sintactico, es decir, aquel inscrito en un programa
narrativo, tal como el sujeto de estado y el sujeto de hacer, o actante funcional, que
comprende los roles actanciales en recorridos narrativos y en un esquema determinado
(1990, p. 25), que estos autores puntualizan al decir que:

Nos encontramos asi en presencia de una jerarquia sintactica en la que a cada unidad
corresponde un tipo actancial definido: los actantes sintacticos, a stricto sensu, son
constituyentes de programas narrativos, los roles actanciales son calculables en el interior de los
recorridos narrativos, mientras que los actantes funcionales dependen del esquema narrativo de
conjunto. (Greimasy Courtés, 1990, p. 243)

Graciela Latella sefiala que el sujeto y el antisujeto se constituyen por el

procedimiento de reconocimiento de su competencia, reconocimiento que se realiza mediante

una serie de operaciones:



MANIPULACION, ACCION Y SANCION EN EL VIAJE MITICO DEL HEROE

Atribucion, en primer lugar, a este sujeto-otro, de una estructura competencial a partir de la
construccion de su representacion en su espacio cognitivo (el simulacro del otro); enseguida,
identificacion de esta estructura competencial del otro con una configuracion pasional
estereotipada (es celoso, colérico, valiente, etc.); finalmente, evaluacion de esta competencia
presumida del otro con relacion a su propia competencia (es una amenaza, es un aliado, es una
fuerza a tratar con miramientos, etc.). Con esta evaluacion, el sujeto muestra que ha efectuado
la misma serie de operaciones esta vez con relacion a simismo. (Greimas y Courtes, 1985, p.
186)

Sin embargo, Serrano-Orejuela advierte que la primera operacion de reconocimiento
del otro no es la competencia, sino la intencionalidad:

Asi, pues, por nuestra parte, consideramos que la primera operacion del sujeto respecto del
simulacro del otro es la atribucion de una intencionalidad, y que es éste el acto fundador de la
subjetividad del otro. Acto seguido viene la evaluacion de esta intencionalidad respecto de la
suya propia, lo que le permitira concluir sobre el status contractual, polémico o indiferente del
otro. En efecto, si el sujeto considera que la intencionalidad del otro va en el sentido de la
suya, concluye reconociéndolo como un aliado. Si, por el contrario, considera que ella va en
sentido opuesto, entonces concluye reconociéndolo como anti-sujeto. (1992, p. 22)

Una vez el antisujeto ha conocido la intencion del héroe, por querer o deber ser, su
primera tarea en este dominio de la accion serd influir en el querer o deber hacer del sujeto
heroico, puesto que estas modalidades estdn emparentadas con las modalidades del querer y
deber ser, raiz de la intencionalidad que se opone a su universo axioldgico y que orienta la
accion del sujeto. El conjunto de acciones pragmaticas, cognitivas y pasionales del villano en
contra del héroe solo son pretextos para minar la motivacion del héroe para ejecutar un
programa narrativo de destruccion de los antivalores. Derribado el querer o deber hacer del
héroe, el ejercicio de su competencia ya no constituira peligro al universo axioldgico del
villano.

El dominio de la sancion. En los distintos recorridos narrativos que se han presentado
a partir de los modelos del viaje mitico del héroe, este retorna a su lugar de origen para que se
valide el sentido y heroismo de sus actos. El destinador manipulador ha encomendado al
sujeto heroico la ejecucion de unas acciones tendientes a cumplir una mision, y una vez el

sujeto heroico ha cumplido el recorrido, debe informar al destinador manipulador sobre el

117
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resultado de su perfomancia. Le correspondera en consecuencia al destinador sancionar, ahora
en calidad de destinador sancionador o judicador, al destinatario heroico sobre los resultados
de su accion y sobre el recorrido cursado. Esta actividad constituye el dominio de la sancion,
impulsada por el reclamo de evaluacion por parte del sujeto, y ejercida por el destinador
judicador, cuya funcion es la de poner en relacion a una norma con el estado final buscado,
que se soporta en un objeto de valor, y también con el proceso por el que consiguio llegar a
este estado final.

El destinador manipulador, en la etapa inicial del contrato de manipulacion, ejerce
sobre el destinatario-sujeto su competencia, a través de procesos de influencia tendientes a
orientar todo el conjunto narrativo mediante la constitucion en el sujeto de la intencionalidad,
para que este quiera o deba ser el sujeto requerido por el contrato de destinacion. Y lo hizo en
relacion con un universo especifico de valores axioldgicos. Ahora, al final del recorrido
narrativo, el destinador se convierte en juez, es decir, judicador, y sanciona positiva o
negativamente la accion del sujeto respecto de ese estatuto axioldgico comunicado en el
contrato.

El contrato de destinacion, que se abre en el dominio de la manipulacion, y que se cierra
en el dominio de la sancidn, por su caracter bilateral conlleva obligaciones de los dos
principales actantes: la del destinatario sujeto de ejecutar un programa narrativo conforme a los
valores asumidos en el dominio de la manipulacion, y la del destinador, ahora judicador, de
evaluar la conformidad de la conjuncion con el objeto y de los comportamientos que se
concretan en el programa narrativo, con el sistema axiologico de valores (Greimas y Courtés,
1990, p. 346).

Este contrato esta guiado por la intencion que desde el comienzo tiende al sujeto hacia
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la conjuncion con un objeto de valor, y que orientara todo el recorrido narrativo. La
consistencia y eficacia de esta intencion para ejecutar el programa narrativo, sera en
consecuencia evaluada por el destinador, ahora en calidad de judicador.

De esta manera, los valores axiologicos que se pactaron en el contrato de destinacion
se ponen a prueba en el viaje mitico del héroe, por lo que debe verificarse su perseverancia en
el ser, mediante la evaluacion que se le hace al héroe una vez ha regresado al punto de
partida. El viaje mitico del héroe es el viaje de unos valores axioldgicos, a través de

contingencias, para conservar o transformar un estado ideal de buen vivir.

Los sujetos del contrato de judicacion. El reclamo de sancion por parte del héroe, y la
adjudicacion de la sancion por parte del judicador, también conforman un contrato, pero no de
destinacion, que es mediado por la constitucion de la intencidn, sino de judicacion, mediado
por la evaluacion del resultado de esa intencidn y del recorrido ejecutado conforme a esa
intencion.

El ejercicio de la competencia axiologica por parte del judicador evidencia en este una
toma de partido a favor de una jerarquia de valores. El antidestinador también ejerce el rol
actancial de evaluador del ser y del hacer del antisujeto, y hace evidente en la evaluacion que
realiza todo judicador, la existencia de una estructura ideologica, la cual Humberto Eco
delimita en la obra Lector in fabula:

[...] una estructura ideolodgica [...] se presenta como un codigo propiamente dicho, esto es,
como un sistema de correlaciones. Podremos decir, incluso, que una estructura ideoldgica se
manifiesta cuando ciertas connotaciones axioldgicas se asocian con determinados papeles
actanciales inscritos en el texto. Cuando un andamiaje actancial se carga con determinados
juicios de valor y los papeles transmiten oposiciones axiologicas como Bueno vs Malo,
Verdadero vs Falso (o bien Vida vs Muerte o Naturaleza vs Cultura), entonces el texto exhibe
en filigrana su ideologia. (1979, pp. 248-249)

La ideologia y sus relaciones estan implicadas en el monomito del viaje del héroe,

puesto que su hazafia se fija en la conquista de un objeto de valor, a través de un recorrido de
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pruebas, y bajo un estatuto axiologico por el cual rendira cuentas al final del recorrido, segun la
consistencia de su querer o deber ser con el resultado obtenido, y las elecciones tomadas al
momento de elegir y ejecutar un programa de accion. También el antidestinador judicador
evaluard en el antisujeto la conjuncion con el objeto, soporte del antivalor propuesto, y la
eficacia de su recorrido tendiente a que el héroe no alcance la conjuncién o disjuncién con el
objeto de valor axiologico.

Courtés reconoce que el sujeto destinatario también participa de un proceso de influencia
hacia el destinador judicador:

Nos damos cuenta, entonces, de toda la importancia del hacer persuasivo que ejerce el
destinatario sujeto para suscitar en el destinador judicador, un hacer interpretativo concomitante:
el hacer persuasivo es un hacer cognoscitivo que incita, en este caso al destinador judicador a
estatuir, a partir de la manifestacion propuesta (/p/ vs /-p/), sobre la inmanencia (/s/ vs /-s/)
correspondiente. A partir del /parecer/ que le es presentado, el judicador es invitado para
reconocer el /ser/ o el /no ser/: a partir del /no parecer/, tendria que pronunciarse en favor del /ser/
o en favor del /no ser/. (1997, p. 169)

El destinatario sujeto ejerce su competencia cognitiva por la que hace saber su
perfomancia y del resultado de esta al destinador judicador. Esta postura del héroe tiene la
finalidad de hacer que el judicador, en su momento, esté conjunto con un saber que no poseia:
que el héroe se ha conjuntado con el objeto de valor, y que el programa narrativo ha sido
ejecutado exitosamente por el héroe. Para lograr en el destinador judicador la conjuncién con
ese saber, el héroe puede utilizar estrategias de manipulacion cognitivas.

Una de las estrategias de manipulacion cognitiva es la persuasion, para que el
destinador judicador se adhiera, o aumente la adhesion, al reconocimiento de que el héroe ha
conservado o transformado un universo de valores. El destinador judicador, una vez es
informado y persuadido del cumplimiento del contrato, finalmente ejerce su competencia
evaluativa, y hace valer al sujeto destinatario, es decir, lo reconoce en la axiologia presupuesta

y retribuye su recorrido por haberlo realizado conforme a esa misma axiologia.
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Las modalidades de la sancion. Para Greimas y Courtés, la sancion esté inscrita en el
esquema narrativo, y se ejerce en dos dimensiones: la pragmatica (del griego pragma,
«accidony) y la cognitiva (del latin cognoscere, «conocer»), existentes en el discurso en una
relacion estructural

Jerarquicamente superior a la dimensioén pragmatica que le sirve de referente interno, la
dimension cognitiva del discurso se desarrolla paralelamente con el aumento del saber (como
actividad cognitiva) atribuido a los sujetos instalados en el discurso. Si la dimension
pragmatica —con los encadenamientos de acciones programados que le son propios— no
convoca necesariamente a la dimension cognitiva, la reciproca no es verdadera: la dimension
cognitiva, definible como la toma a cargo, por el saber, de las acciones pragmaéticas, las
presupone. (Greimasy Courtés, 1990, p. 40)

Greimas y Courtés precisan estas dimensiones pragmatica y cognitiva en los siguientes
términos:

El examen de los discursos narrativos nos ha llevado a distinguir, en un nivel superficial, la
dimension cognitiva y la dimension pragmatica, que sirve de alguna manera de referente
interno a aquella. La dimension pragmatica, reconocida en los relatos, corresponde a grandes
rasgos a las descripciones que en ellos se hace de comportamientos somaticos significantes,
organizados en programas y recibidos por el enunciatario como «eventosy», independientemente
de su eventual utilizacion en el nivel del saber. (Greimas y Courtés, 1990, p. 288)

Seglin Bertrand, en la dimension pragmatica se situan los actos somaticos de los
sujetos en relacion con objetos fisicos en contextos materiales: «La dimension pragmatica
designa el universo de la accion propiamente dicha, poniendo en escena sujetos humanos en
relacion con objetos concretos (tesoros ocultos, territorios por conquistar, peligros que huir,
etc.)» (2000, p. 265).

En cuanto a la sancion pragmatica, Greimas y Courtés la define asi:

Un juicio epistémico, a cargo del destinador juez, sobre la conformidad de los comportamientos
y, mas precisamente, del programa narrativo del sujeto perfomante, en relacion con el sistema
axiologico (de justicia, de “buenas maneras”, de estética, etc.), implicito o explicito, tal como al
menos ha sido actualizado en el contrato inicial. Desde el punto de vista del destinatario- sujeto
la sancion pragmatica corresponde a la retribucion: ésta, en cuanto a resultado, es la
contrapartida —dentro de la estructura del intercambio—requerida por la performance que el
sujeto realiza de acuerdo con sus obligaciones contractuales, puede ser de tipo positivo
(recompensa) o negativo (castigo); en este ltimo caso la retribucion negativa se denominara
venganza o justicia, segin que el castigo se ha dado por un destinador individual o social. Estos
diferentes tipos de retribucidon permiten restablecer el equilibrio narrativo. (1990, p. 346)



MANIPULACION, ACCION Y SANCION EN EL VIAJE MITICO DEL HEROE
122

De la cita anterior, retengamos los siguientes conceptos:
a) la sancion pragmatica es un juicio que hace el destinador judicador respecto
de un programa narrativo;
b) la sancion pragmatica pone en relacion un hacer y un programa narrativo con
un sistema de normas;
C) este sistema normativo es axiologico;

d) mediante la retribucion el destinador judicador cierra el intercambio
contractual.

De otro lado, la sancion cognitiva es definida por Greimas y Courtés como un
«Juicio epistémico sobre el ser del sujeto y, més generalmente, sobre los enunciados de
estado, que este rige gracias a las modalidades veridictorias y epistémicas» (1990, p. 346).
En la dimension cognitiva orbitan los saberes, creencias, opiniones e informaciones de
los sujetos de si y de los objetos (Serrano-Orejuela, 2013, p. 17). Bertrand, dice al respecto
que:

La dimension cognitiva [...] designa el universo del saber, en la medida en que este puede ser
narrativizado a imagen de la accion. En efecto, basta que dos actores no dispongan del mismo
saber sobre un objeto para que esta modalidad se convierta en un objeto de valor y por
consiguiente en una baza narrativa (secreto a preservar o a descubrir, mentira a
desenmascarar, ilusion a conservar [...]. (2000, p. 260-261)

De la cita anterior, retengamos los siguientes conceptos:
a) la sancion cognitiva es un juicio que hace el destinador judicador;
b) por ser un juicio, se pone en relacion, no el hacer del sujeto, sino la
conjuncion del sujeto con el objeto de valor (el ser del sujeto) frente al mismo
sistema normativo axioldgico;

c) la sancion cognitiva esta mediada por las modalidades veridictorias y
epistémicas.
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Greimas y Courtés sefnalan la existencia de un juicio tanto en la sancién pragmatica
como en la cognitiva. En el primer caso, sobre el hacer del sujeto, y en el segundo, sobre el ser
del sujeto. En consecuencia, la contrapartida de la performance y de la prueba glorificante del
destinatario sujeto son la retribucion (recompensa o castigo) y el reconocimiento
(identificacion entre el programa narrativo ejecutado por el sujeto heroico y el sistema
axioldgico del destinador), respectivamente. Sin embargo, una vez el héroe ha retornado a su
punto de origen debe informar al destinador si alcanzé la conjuncion con el objeto: la espada
ha sido extraida de la roca; se alcanzo la iluminacion; los hombres fueron redimidos de sus
pecados, o se ha defendido a la republica galactica. El reconocimiento axiologico en el orden
del ser, es la condicion, que constituye la sancion cognitiva, para que el destinador judicador
pueda proceder a evaluar si el programa narrativo lo ejecuté el héroe conforme al universo
axiologico pactado en el contrato inicial de destinacion y, en consecuencia, otorgar la
retribucion, en el orden del hacer, en términos de recompensa o castigo. Despues de evaluarse
si el héroe alcanzo el objeto de valor, es que puede evaluarse si su intencidn, por querer o por
deber, orient6 el recorrido heroico. De esta manera, la sancion cognitiva es presupuesto de la
sancion pragmatica.

Greimas y Fontanille ubican junto a la dimension pragmatica y la dimension cognitiva
una tercera, de orden pasional, denominada timica (del griego thymos, «afectividad»).

[La dimension cognitiva] ha sido reconocida inicialmente como constitutiva de la dimension
pragmatica, en particular en el momento del contrato y de la sancion; acto seguido adquirié su
autonomia cuando se constatd que los desfases de saber, los azares de la circulacion de la
informacion, asi como las numerosas variaciones modales propias de lo cognitivo, podian
funcionar sin referencia y sin vinculo necesario con las transformaciones de la dimension
pragmatica. Después de haber sido concebida como un camino sintactico trazado
transversalmente a través del conjunto de los efectos cognitivos producidos por la sintaxis
narrativa pragmatica, la dimension cognitiva se convirtioé en una dimension narrativa autonoma.
De la misma manera, el dominio timico se constituye progresivamente, en un primer momento,
como constitutivo de las otras dos dimensiones, como resultante de los efectos «pasionales» de
las series modales que acompafian a los programas pragmaticos y cognitivos, asi como de la
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alternancia de la euforia y la disforia que se deriva de la inscripcion de los objetos de valor en
las axiologias. En un segundo momento, se hace evidente que las constricciones modales y los
efectos de euforia/disforia de las dimensiones pragmatica y cognitiva no bastan para explicar los
efectos de sentido pasionales. Es por esto por lo que, para dar cuenta de recorridos pasionales
que no deben ya nada a la sintaxis narrativa pragmatica o cognitiva, la dimension timica ha sido
instituida como una dimension auténoma de la sintaxis narrativa de superficie. (1991, p. 84)

Esta dimension timica surge a partir de la identificacion de los semas timicos,

determinantes de la transformacion de los valores semdnticos en valores axiolégicos*,

segun Greimas y Courtés,

Categoria clasemadtica cuya denominacion esta motivada por el sentido de la palabra timia —
«humor, disposicion afectiva de base» (Petit Robert) —, la categoria timica sirve para articular
el semantismo directamente ligado a la percepcion que el hombre tiene de su propio cuerpo. [...]
La categoria timica se articula [...] en euforia/disforia (con aforia como término neutro) y juega
un papel fundamental en la transformacion de los micro-universos semanticos en axiologias: al
connotar como eufdrica una deixis del cuadrado semiotico, y como disforica la deixis opuesta,
provoca la valorizacion positiva y/o negativa de cada uno de los términos de la estructura
elemental de la significacion. (1990, pp. 396-397)

En la misma linea, Bertrand advierte que la dimension timica del discurso
es complementaria de la dimension pragmatica y cognoscitiva.

Finalmente, en la dimension timica (pasional o patémica), los estados y procesos afectivos
(emociones, sentimientos, pasiones) de los sujetos: El estudio de la dimension patémica del
discurso, complementario de las dimensiones pragmatica y cognitiva, concierne no ya a la
transformacion de los estados de cosas (propio de la narratividad), sino a la modulacién de los
estados del sujeto, sus «estados de animo». Esta dimension es objeto de la semidtica de las
pasiones. (2000, p.265)

La dimension timica interviene en el dominio semidtico de la sancidn en los recorridos
de transformacion (por querer), y en los recorridos de conservacion (por deber), puesto que la
sancion se realiza respecto a un universo axioldgico que se moviliza, en una u otra direccion,
por las categorias timicas o afectivas de euforia o disforia*’, en el cual un garante**asegura la

circulacion de los valores, pero también estabiliza, mediante la intencidn, la direccion del

42 of. «De la modalisation de 1'étrex», en Greimas, 1983.
4 «Toda evaluacion se transcribe en términos de placer o desagrado, de goce o de tedio» (Hamon, 2012, p. 283).

# En Hamon, «el instrumento, la ley, los sentidos y el lenguaje se convierten en los constituyentes ultimos (en
tanto que mediadores constructores de reglas) de los universos evaluativos, los “cuerpos simples que el novelista
va poder manipular y combinar a su antojo”». (Hamon, 2012, p. 279)
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programa narrativo por querer o por deber. En el dominio semiotico de la sancion, el
destinador evalua si la conquista del objeto de valor y el recorrido del sujeto fueron orientados
por la intencion de querer ser, en los recorridos de transformacion de valores, o por deber ser,
en los recorridos de conservacion de valores. La recuperacion del Santo Grial no puede ser
consecuencia del azar ni de la suerte, sino de la intencion por querer o por deber del héroe,
intencioén que implica una adhesion a la axiologia que ha comunicado el destinador. El
programa narrativo que elige el héroe antes de iniciar el recorrido en la accidn, es consecuencia
de una intencionalidad, en la modalidad del querer o el deber, por el cual serd juzgado al final
de la aventura heroica. Por tanto, el contenido de este tipo de sancion es esencialmente
axiologico.

La relacion de la norma con procesos y estados. Hamon, en su obra Texto e ideologia,
en el marco de la semidtica discursiva, sefiala que los textos son productos que producen y son
producidos por la ideologia, y presenta un modelo para examinar el efecto-ideologia, indica que
«la ideologia es produccion y manipulacion dindmica de programas y de medios orientados
hacia unos fines, construccion de simulaciones narrativas que integran, solicitan y constituyen
actantes, sujetos comprometidos («interesados») en «contratos» o «sintaxisy narrativas
reglamentados» (2012, p. 9). Ademas, el autor sefala que:

Una ideologia puede considerarse como una jerarquia de niveles de mediacion (el instrumento,
el lenguaje, el sentido corporal y la ley, como operadores-mediadores de dichos niveles) que
definen actantes- sujetos establecidos en axiologias (escalas, listas y sistemas de valores), o
comprometidos con praxeologias (conjunto de medios orientados hacia un fin), y dotados de
una competencia evaluativa variable. La evaluacion, que es medida y, por ende, comparacion,
toma en el texto la forma estilistica de la anafora que se relaciona con dos unidades disjuntas:
comparacion de objetivos, de medios con resultados; comparacion de un proceso evaluado con
una norma evaluante; comparacion de un texto con otro texto, etc. (p. 279).

De lo anterior, podemos destacar que:
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a) la ideologia es una jerarquia resultante de la mediacion de cuatro operadores:
el instrumento, el lenguaje, el sentido corporal y la ley;
b) los actantes del esquema narrativo, destinador y destinatario sujeto, no solo

estan inscritos en un sistema axioldgico, sino que estin comprometidos con un
sistema praxeologico, que orienta el programa narrativo hacia un fin.
Mas adelante Hamon precisa que:

Las nociones de norma, de valor, de relacion actancial —que implican por lo menos un
sujeto— y de mediacion (el instrumento y el lenguaje, por ejemplo, hacen oficio de mediadores
entre sujetos, entre sujetos y objetos), son entonces los elementos indispensables y necesarios
para construir estos «focos normativos» del texto; estos elementos se implican mutuamente:
solo hay evaluacion y norma alli donde hay un sujeto en relacion mediada con otro actante.
(2012, pp. 23-24)

La relacion mediada entre sujetos da lugar a la norma y a la evaluacion. La
evaluacion, segun Hamon, recae en cualquier objeto y puede, «investirse de un valor positivo
o negativo, puede devenir de una comparacion o caer bajo el peso de una prescripcion o de
una proscripcion» (Hamon, 1984, p. 27).

A su turno, la mediacion entre los sujetos destinador judicador y héroe destinatario, o
entre el judicador y su objeto de evaluacion (el ser y hacer del sujeto) estd implicada por cuatro
posibles formas de relacion:

las que ponen en escena relaciones mediadas entre sujetos y objetos, entre sujetos y sujetos
(recordemos que hay valor alli donde hay norma y que hay norma alli donde hay relacion
mediada entre actantes), es decir, las que consisten en manipulaciones de instrumentos (el
instrumento es un mediador entre un sujeto individual y un objeto o material utilitario), en
manipulaciones de signos lingiiisticos (el lenguaje es mediador entre un sujeto individual y
otro sujeto individual o plural), en manipulaciones de leyes (la ley es un mediador entre el
sujeto individual y sujetos colectivos), y en manipulaciones de canones estéticos (el marco
estético es mediador entre un sujeto individual sensorial y colecciones de sujetos o de objetos
no utilitarios). [...] La relacion objeto y punto de aplicacion de la evaluacion tendera entonces a
presentarse en el texto como saber-hacer, saber-decir, saber-vivir y saber-gozar de los actantes
semioticos [...]. (Hamon, 1984, p. 4)

En las obras del corpus objeto de estudio, pueden observarse estas distintas formas

de relacion:
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e Manipulacioén de instrumentos.

«Cada vez que un personaje toma un instrumento, una evaluacién de su competencia o
performancia técnica (bien/mal, exitoso/fracasado, cuidadoso/chambon, creativo/chapucero,
terminado/inconcluso, conforme al programa/no conforme al programa, etc.) puede hacer
intrusion en el texto». (Hamon, 1984, pp. 25-26)

e Manipulacion del lenguaje.

Cada vez que, por ejemplo, un personaje abra la boca para leer o decir algo un discurso
evaluativo acompafante puede apreciar su palabra de acuerdo a normas gramaticales
(correcto/incorrecto; legible/ilegible; gramatical/no gramatical,
comprensible/incomprensible...); este discurso acompafiante puede ser asumido
indistintamente (y por lo tanto depender de una competencia superior) tanto por un narrador
como por un personaje del enunciado. (Hamon, 1984, p. 25)

e Manipulacién de leyes.

cada vez que un personaje actua en colectividad, su relacion con los otros puede encontrarse
regulada por etiquetas, leyes, un codigo civil, jerarquias, prelaciones, rituales, tabues y modales
alimenticios, codigos de cortesia (conveniente/inconveniente, correcto/incorrecto;
privado/publico, distinguido/vulgar, culpable/inocente, etc.), que al ser asumidos por tal o cual
evaluador, llegan a discriminar sus actos y su competencia para actuar en sociedad, su saber-
vivir. (Hamon, 1984, p. 27)

e Manipulacion de canones estéticos.
Para Hamon, los cuatro sistemas normativos siguientes dan lugar a dominancias
normativas:

cada vez que un personaje es confrontado por sus sentidos a una coleccion de objetos o de
sujetos, sin finalidad técnica, su percepcion del mundo puede pasar por patrones estéticos que
vienen a priori a filtrar y codificar su sensacion, ya sea que el mundo afecte como espectaculo a
la mirada (bello/feo, agradable/ desagradable, sublime/sin interés, admirable/detestable), como
musica al oido (eufénico/cacofonico...), como cocina al gusto (bueno/malo,
consistente/insipido...), como objeto al tacto (liso/rugoso, agradable/desagradable...), o como
perfume al olfato (agradable/desagradable; suave/asqueroso, etc.); entre estos patrones
estéticos, los que rigen la mirada son sin duda privilegiados, pues reticulan el mundo en lineas
de mira y espectaculos organizados (el templum de los contempladores). (Hamon, 1984, p. 26-
27)

Para el cumplimiento de esas dominancias normativas deben tenerse en cuenta
cuatro procedimientos que definiran el perimetro y alcance de la sancion que ejerce el

destinador judicador:
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1) La forma de la evaluacion, que puede ser positiva (conformidad a un modelo) o negativa
(no conformidad a un modelo), ser prescriptiva, proscriptiva o permisiva (tolerante o neutra),
entrar en un sistema binario + -VS- —) o en un sistema escalar (del exceso al defecto); 2) el
punto de evaluacion al cual se aplica la norma, que puede tener por objeto un estado, o un acto
de un personaje, el estado anterior a una accion, o el estado resultante de una accion; 3) el
origen de las evaluaciones, que puede ser diversificado (varios personajes de evaluadores,
narradores) y/o actor(es)), o monopolizado (un narrador; un solo personaje de evaluador); el
grado de redundancia o de desmultiplicacion de las evaluaciones puede, entonces, variar, y
evaluadores, evaluados y norma pueden ser actores distintos, o pueden acumularse
sincréticamente en el mismo personaje (un determinado personaje que se autoevalua); 4) el
numero de las normas convocadas en un mismo punto del texto (y, por ende, su eventual
concordancia o discordancia). Sélo abordaré aqui, rapidamente, a través de algunos ejemplos,
algunos aspectos elementales de los problemas que plantea la elaboracion —que hay que
proseguir— de esta tipologia de las dominantes textuales: sobredeterminacion y sincretismo
normativos, cuando, por ejemplo, un determinado acto técnico es, también, un acto de lenguaje
y un acto juridico (puntos textuales privilegiados: los performativos); polarizacion
internormativa, cuando varias normas, concordantes o discordantes, son convocadas
simultdneamente sobre un mismo objeto de evaluacion (un determinado cuadro
«cuidadosamentey pintado —norma técnica— es, al mismo tiempo, «bello» — norma
estética— y representa un asunto «decoroso» —norma ética), desmultiplicacion
intranormativa, cuando evaluaciones (contradictorias o concordantes) que dependen de una
misma Unica norma (tecnologica, lingiiistica, ética o estética) son distribuidas sobre los puntos
diferenciados de un mismo sintagma textual (por ejemplo, narrativo) (2012, p. 32).

En perspectiva semidtica, el destinador judicador del viaje mitico del heroe:
a) emite una evaluacion conforme a un modelo axiologico, que le da forma
concreta (positiva, negativa) a esa evaluacion;
b) la evaluacion del sujeto heroico puede tener por objeto el estado inicial del
sujeto, el hacer transformador del sujeto, o el estado final del sujeto;
c) distintos actores pueden asumir el rol actancial del destinador judicador;
d) una accion del héroe puede ser evaluada desde el entrecruzamiento de
distintas normas axioldgicas.
La intencién heroica en el orden del ser, definida como querer o deber ser del héroe de
estar conjunto a un objeto de valor, en virtud de la axiologizacion de los valores, en el marco
de la manipulacidn, tiene plena concordancia con la nocidn de interés que Hamon vincula a la

convocacion de la norma:
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Alli donde hay «interés» de un sujeto implicado en una relacion mediada con el mundo, en los
dos sentidos de la palabra «interés» (deseo orientado hacia un objeto dotado de valor atractivo o
repulsivo; provecho cuantificable, beneficio), habra norma implicitamente convocada, y
reintroduccion del cuerpo (aqui emotivo). En numerosos textos, en efecto, el terror, la alegria,
los celos, la referencia a una crisis o a un paroxismo sicologico, etc., quizds no sean mas que los
signos indirectos, oblicuos, a menudo tematizados corporalmente, de la confrontacion del
personaje con normas, tabues o prohibiciones y por consiguiente, segiin la expresion de
Tomachevski, especies de «directivas emocionales» dirigidas al lector y destinadas a sefialarle
el afloramiento de lo normativo. (2012, p. 38)

En Camino de perfeccion, la gradual crisis existencial que vive Fernando Osorio es un
signo que evidencia su ruptura con las normas dominantes de una sociedad decadente
espaiola, en la que ya no encontraba razon de vivir. Es también el caso del corazon agitado de
Buddha, al iniciarse su gradual proceso de desaxiologizacion con el estatuto normativo del rey
padre.

Para Hamon, la evaluacién incluye la comparacion de objetivos, direccion de las
intenciones, ademas de los medios y los resultados:

La evaluacion, que es medida y, por ende, comparacion, toma en el texto la forma estilistica de
la anafora, que se relaciona con dos unidades disjuntas: comparacion de objetivos, de medios
con resultados; comparacion de un proceso evaluado con una norma evaluante, comparacion de
un texto con otro texto, etc. (2012, p. 279)

En esta perspectiva, en los recorridos de conservacion que son orientados por la
intencion del sujeto de conservar o restaurar la conjuncion con unos valores axioldgicos de
base, es tarea del destinador judicador evaluar, a partir de un estatuto normativo, si la intencién
del sujeto, una vez instalada en el dominio de la manipulacion, se mantuvo firme en los valores
que amenazo el antisujeto, y si el sujeto conservé su intencion de restablecer la conjuncion con
esos valores a pesar de la disjuncioén inicial que provoco ese antisujeto.

Por otro lado, en los recorridos de transformacion que son orientados por la intencion
del sujeto heroico de disjuntarse de los valores axiologicos de base para conjuntarse con nuevos
valores, es tarea del destinador judicador evaluar, también a la luz de un estatuto normativo, si

el sujeto tendio a disjuntarse de los valores en crisis y a conjuntarse con los nuevos valores.
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Los valores fijados en el contrato de destinacion orbitan en jerarquias definidas, en el
marco de los cruces de universos axiologicos (Hamon, 2012, p. 280), con los que el sujeto
heroico se enfrenta, o a los que se adhiere. Para Hamon, la existencia de un valor global
jerarquizante de los demads valores, da origen a la norma. Si en el origen del valor,
apuntabamos con Damasio, el valor biologico es el que hace mover a todos los seres vivos, el
origen de la norma apuntaré a la direccion del buen vivir, que asume ese valor biologico. En

palabras de Hamon:

La relacion con las reglas, el saber-vivir —en el sentido amplio del término—, con su aparato de
normas, de principios, de “modales” — de comportamiento en la mesa y otros, de sanciones,
evaluaciones, y libretos mas o menos cualificados, ya sean prohibidos, prescriptivos o
permisivos, constituye el material y el tema principal de cualquier novela. (2012, p. 289)

La norma que se examina en la perspectiva de Hamon, pertenece a encrucijadas a

valores, y estos universos de valores:

Se superponen, se transforman se sobre determinan y se traspasan porque el trabajo del
novelista consiste justamente en descomponer los intrincados normativos en sus elementos
fundamentales; es lo que hace que prefiera nexus normativos, ciertos nudos evaluativos: el
cuerpo, soporte de sefales, emisor de sefiales, conjunto de zonas erégenas, objeto estético,
indicador de conductas. (Hamon, 2012, p. 280)

De conformidad con el anterior planteamiento, la sancioén es, en consecuencia, un acto
evaluativo, y como tal, inscrito en el marco de una norma que sirve de parametro a esta
evaluacion. Para Hamon, (2012, p. 22) a través de los aparatos normativos incorporados al
enunciado, al que no escapa el normativo, pasa el denominado efecto-ideologia. La nociéon de
valor como elemento universal de analisis se hace visible a través de estos aparatos
normativos- evaluativos que estan integrados al texto y que se distribuyen de manera aleatoria
en este. La evaluacion es definida por Hamon como una puesta en relacion (R1) de dos
relaciones (R2 y R3), como la puesta en evidencia de un sistema relacional complejo que puede

estar subrayada en el enunciado, ser delegada a los personajes, y puede ser eliptica
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(comparacion de cosas) o compleja (comparacion de paquetes de relaciones). En perspectiva
semiotica la evaluacion puede definirse como la puesta en relacion de relaciones entre actantes.

La conquista de la iluminacién en Las cuatro sefiales, que aborda Campbell, o el nuevo
sentido de vida moral en Camino de perfeccion , que examina Villegas-Morales, en un objeto
de valor que persigue el sujeto heroico, a partir de los cuales aviene la sancidn por parte del
destinador, de tal forma que los aparatos normativos-evaluativos propuestos por Hamon, y los
puntos de valor, son esenciales para la sancion que emiten los distintos destinadores
Jjudicadores de cada programa narrativo expuesto en los modelos del Viaje mitico del héroe.

La hipétesis que hace Hamon en su obra Texto e ideologia, es que el efecto ideologia
en un texto (y no la ideologia), pasa por la construccion y escenificacion estilistica de
aparatos normativos textuales incorporados en el enunciado, que pueden localizarse en
puntos textuales particulares o focos normativos, cuyo origen, manifestacion y estructuracion
son su objeto de investigacion. Estos focos normativos son concordantes con los puntos de
valor enunciados por Vincent Jouve (2001), y quien interroga el modo en el que el texto
puede presentar, dirigir y jerarquizar valores.

Para el examen de la «puesta en el texto» de valores, Jouve se fundamenta en los
trabajos de semidtica narrativa de Greimas*®, y en la Poética de lo normativo, cuyos
fundamentos han sido expuestos por Hamon*®, y se apoya en el anélisis de la enunciacién como
la regulacion del texto y la programacion de la lectura, teniendo como referencia los trabajos de
Catherine Kerbrat-Oreccihioni*’, Cohn*®, Suleiman*’ y Liesbeth Korthals-Altes'.

El interés de Jouve, en perspectiva semiotica, es hacer evidente la forma en que un texto

4 Sémantique structurale, Du Sens, et Du Sens II, Paris, Le Seuil, 1966, 1970 et 1983.

46.(1984). Texte et idéologie. Valeurs, hiérarchies et évaluations dans I'ceuvre. littéraire. Paris: Puf.
47 L'énonciation. De la subjectivité dans le langage, Paris, Armand Colin, 1980.

4 LM transparence intérieure, trad. franc., Paris, Le Seuil, 198]1.

Y Le roman a theése, trad. frang., Paris, PUF, 1983.
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explicita los puntos de valor y jerarquiza los valores (2001, p. 7). Para Jouve, los valores
preexistentes al compararse al personaje (en analisis semionarrativo, actante) y su recorrido con
las normas extratextuales, hacen que el lector ejerza su competencia evaluativa. Con el acopio
de Hamon refiere:

Philippe Hamon a décrit avec précision la fagon dont le texte se réfere a des valeurs
préexistantes en définissant 1'évaluation comme un acte de mise en relation entre une action et
une norme extratextuellel-. Evaluer, c'est, selon lui, établir une comparaison entre un procés et
un programme- étalon doté d'une valeur stable. Lorsque, dans La Vie mode d'emploi, le
narrateur €crit, a propos d'une miniaturiste: «Elle savait merveilleusement copier», il évalue un
proces («le travail d'imitation») par rapport a un programme-étalon («I'imitation bien faite»)
dont les caractéristiques sont supposées €tre aussi claires pour le lecteur que pour lui.
L'évaluation sera donc d'autant moins ambigué

— et d'autant plus efficace — qu'elle portera sur des actes ou des comportements dont la
codification sociale est connue du lecteur avant qu'il n'ouvre le livre. Philippe Hamon retient
quatre domaines qui, exprimant de fagon privilégiée la relation de 'homme au monde, sont déja
'objet d'une évaluation culturelle lorsque le texte s'en empare: le regard, le langage, le travail et
I'éthique. Toute évocation par le texte d'un personnage qui regarde, parle, travaille ou entre en
relation avec autrui est a évaluer par rapport aux normes qui régissent ces quatre domaines dans
le hors-texte de la culture. (Jouve, 2001, p. 19)

Los valores, ahincados en la voluntad del autor, también son paradéjicos o provocadores.
En este sentido, Jouve afirma:

Lorsque le récit propose des valeurs paradoxales, voire provocatrices, il ne peut compter sur la
connivence spontanée du lecteur: il est obligé, dans ce cas, d'élaborer un dispositif précis.

Pour présenter une idée ou un comportement comme valeur, il existe bien sir de nombreuses
techniques (j'y reviendrai); mais le préalable est d'en faire un objet d'intérét ou de désir au sein
de la fiction. La modalité du vouloir joue ainsi un réle essentiel dans la construction d'un
univers de valeurs. (2001, p. 32)

Jouve plantea el estudio de los valores en dos niveles, un nivel local: en el que emergen
los puntos de valor local, o universos axiologicos autonomos que vehiculan los actores de un
relato, y un nivel global: en el que se halla el valor global, que da la forma en que la
autoridad textual considera y da prioridad a esos universos, y en el que puede hallarse la
jerarquia de los puntos de valor. Los puntos de valor son para este autor la manifestacion de
los valores en el nivel local, que implica a los personajes actantes y, siguiendo a Greimas, a

sus programas narrativos. Sobre el alcance de los puntos de valor, anota Jouve:
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Je n’entends par «points-valeurs» la manifestation des valeurs au niveau local. Si le
narrateur intervient dans I’évaluation globale, les différents personnages d’un récit
véhiculent des univers axiologiques qui leur sont propres et qui ne sont pas
nécessairement conformes a la vision du narrateur. Les points-valeurs sont donc, en
général, trés nombreux dans un récit: ils peuvent différer selon les personnages, mais aussi
selon les étapes qui scandent le parcours d’un méme acteur. C’est I’évaluation globale de
ces valeurs locales qui va fonder le systéme idéologique du texte et permettre de saisir son
«message». (2001, p. 35)

Los valores, que forman un sistema se organizan en una jerarquia que remite siempre a
una posicion ideoldgica. Por tanto, los puntos de valor solo tienen sentido en funcion de una
jerarquia, que permite establecer un valor global:

Indépendamment de Yincipit, c'est a travers le role qu'il assigne au lecteur et - pour reprendre la

terminologie de W. Iser - par la fagon dont il coordonne les points de vue que le récit

programme la réception idéologique. Le texte a de multiples moyens pour dessiner la place de
son destinataire; mais comme la valeur globale passe essentiellement par la hiérarchie imposée
aux valeurs locales, c'est le jeu textuel entre les points de vue qui joue un réle déterminant.

(Jouve, 2001 p, 136)

Para establecer la jerarquia de los puntos de valor y el peso relativo del universo
axiologico presente en la historia, Jouve (2001) propone abordar el estudio de un texto a partir
de tres campos o niveles, uno discursivo, en el que la autoridad enunciativa evaliia y presenta
su punto de vista ejerciendo las funciones ideoldgica, ordenadora y modalizante (pp. 8§9-111);
un nivel narrativo, en el que se hace evidencia de la orientacion global de la historia, con
fundamento en el estudio de las escenas (pp. 112-123); y un nivel programatico, por el cual el
narrador construye al lector virtual (pp. 124-162). Estos tres niveles revelan el universo
axioldgico de la historia y articulan al enunciador, la historia y la construccion intencionada del
enunciatario. De alli, manifiesta Jouve que:

Apres avoir identifié les valeurs défendues par chacun des acteurs, il est nécessaire d'examiner
comment elles s'ordonnent les unes par rapport aux autres. Ce n'est, en effet, que dans la
mesure ou elles font systéme, ou elles s'organisent selon une échelle ou une hiérarchie, que les
valeurs renvoient a une idéologie. Le local ne prend sens que par rapport au global : force est
d'en tenir compte pour mettre au jour la position idéologique qui, in fine, se dégage du texte.
Pour mener a bien cette tiche — et décider du poids relatif des différents univers axiologiques
présents dans le récit - trois champs sont, semble-t-il, a explorer : le point de vue de l'autorité
énonciative (qui, en dernier ressort, est responsable de I'ensemble du texte), la structure
d'ensemble de I'histoire racontée (qui fait toujours sens par elle-méme) et les indications de
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lecture (telles qu'on peut les dégager du texte). Il s'agit 1a de points d'appui fondamentaux
permettant de repérer, derriére l'ceuvre, une intention dont le lecteur est la cible. (2001, p.89)

El destinador judicador es un sujeto que evalta, es decir, hace valer el ser y el hacer del
sujeto a partir de un estatuto axioldgico que comunic6 al héroe, y que este asumio en el
contrato de destinacion, lo que implica una posicion ideoldgica. Por tanto, como sujeto
axiologico, el judicador ejerce su competencia evaluando aquellos puntos de valor, segtn las
acciones que orbitan en las dimensiones pragmatica, cognitiva, pasional y axiologica, en el
marco de un programa narrativo ya ejecutado. Esos puntos de valor, en los que se localiza el
destinador judicador al momento de evaluar al héroe, son reveladores de una jerarquia de
valores que supone el sistema axioldgico comunicado al héroe desde el contrato de
destinacion, por el cual ahora en el contrato de judicacién el sancionador ejerce su competencia
axiologica.

Con Jouve (2001) es posible identificar el valor global en los diferentes modelos del
Viaje mitico del héroe. En La leyenda de las cuatro seriales, la iluminacion; en la Guerra de
las galaxias, la restauracion de un orden politico; en Camino de perfeccion, la restauracion de
un orden moral y estético, y en E/ serior de los anillos la conservacion de una cultura de
libertad. La funcién del destinador judicador es entonces evaluar’al sujeto heroico para
establecer, en primer lugar, si al final del recorrido narrativo el héroe es lo que se esperaba de
¢l: un sujeto en estado de conjuncién axioldgica con un valor global llamado a conservarse o a
transformarse, que esta inscrito en una jerarquia axiologica, y cuyo soporte es un objeto de

valor. El sujeto debe haber conquistado el objeto de valor presupuesto en el contrato

0 Para Hamon, la evaluacion, en otros términos, puede considerarse como la instruccion o la nivelacién en un
texto, de un saber o de una competencia normativa del narrador (o de un personaje evaluador) que distribuye, en
esta interseccion, aspectos positivos o negativos, logros o fracasos, conformidades o desviaciones, excesos o
defectos, dominaciones o subordinaciones jerarquicas, aceptaciones o negaciones, conveniencias o
inconveniencias, etc. (2012, p. 25).
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axioldgico, pero este objeto de valor debe ser el soporte del valor global inscrito en la jerarquia
axioldgica, a la cual tiende la intencion del destinador desde el contrato de destinacion, para su
transformacion o para su conservacion, y que se modaliza en el héroe en un querer o un deber.
En segundo lugar, el destinador judicador evaluara, mediante la sancion, si el recorrido
narrativo del sujeto heroico se realizé conforme a la jerarquia de valores y su dominante valor
global, convocado a transformarse en una nueva jerarquia de valores en el caso de los
recorridos de transformacion, o a conservarse en la jerarquia inicial de valores, en el caso de

los recorridos de conservacion.

Capitulo 3
Aplicaciones semidticas a los corpus por querer y por deber

La descripcion de los modelos del viaje del héroe que se iniciaron con el profesor Joseph
Campbell, que constituyen el viaje mitico del héroe, denominado asi en su obra El héroe de las
mil caras, que fueron objeto de analisis por los autores Juan Villegas, en la obra La estructura
mitica del héroe en la novela del siglo XX, a Christopher Vogler en la obra El viaje del escritor'y
a Antonio Sanchez-Escalonilla en la obra Guion de aventura y forja del héroe, nos permitid
hacer observaciones comunes respecto de los procesos de influencia, ejecucion y evaluacion del
hacer heroico mitico.

A su turno las objeciones realizadas abrieron el camino para abordar, en perspectiva de la
semiotica discursiva de la escuela de Paris, el esquema manipulacién- accidén- sancion, y asi dar
cuenta de los procesos de transformacion, por querer o por deber. En este capitulo pretendemos
examinar, bajo la metodologia del analisis en los tres niveles que distingue la semidtica en el
plano del contenido del enunciado; estructuras discursivas, estructuras narrativas y estructuras

fundamentales, los corpus literarios o sub corpus, seleccionados en este estudio seglin la riqueza
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discursiva que puede extraerse de cada uno en la perspectiva del esquema anotado de la

manipulacion- accidon- sancion.

El recorrido por querer en Joseph Cambell

Josep Campbell en su obra El héroe de las mil caras ha privilegiado la leyenda de Las
cuatro sefiales como la narracion por excelencia del recorrido del viaje del héroe. En esta obra un
joven principe experimenta un proceso gradual de desaxiologizacion respecto de los valores que
desde nifio habia vivido en el palacio de su padre, desaxiologizacion que le lleva a valorar
disféricamente los objetos del mundo y a valorar euféricamente, por querer, la vida de un monje

lo que da origen a un recorrido de transformacion de valores.

El dominio de la manipulacion en La leyenda de las cuatro sefiales.

En primer estadio del esquema narrativo compuesto por Denis Bertran, el de la
manipulacion, el destinador manipulador debe persuadir el destinatario sujeto para que asuma el
contrato de destinacion que se le propone: aquel por el cual el sujeto heroico debera constituirse
en la persona requerida para ser un héroe, ese que el destinador espera de ¢l. En la Leyenda de
las cuatro sefales los dioses actualizan el rol del destinador y el joven principe el de destinatario,
razon por la cual la celebracion del contrato axiologico de manipulacion es el principal objeto de
analisis en esta fase.

El llamado a la aventura. En Campbell, la primera etapa de la partida del héroe es la
que se denomina /lamada a la aventura, que se activa, seglin este autor, mediante un accidente
o un error que pueden significar un destino que se abre para el héroe (1997, p. 50). Sin
embargo, esta es una vision restringida del llamado a la aventura, pues una estructura narrativa

corriente, quinaria, de cinco términos, puede presentarse asi:
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a. La situacion inicial, o vida ordinaria, gobernada por rutinas programadas;
b. Una complicacion que rompe la cotidianidad, y entre estas complicaciones se
encuentra la accion de otro sujeto, como una visita inesperada al héroe;
C. Ante esta complicacion el personaje reacciona, debe dar una respuesta, y esta

reaccion debe ser adecuada al nuevo estado de cosas, el «paso de una
situacion a otra» que introduce la complicacion’!;

d. Prosigue una cadena de reacciones provocada por la complicacion inicial,

e. finalmente, aviene una situacion final.

La dupla complicacidén-reaccion en un relato complejo puede dar lugar a nuevas
complicaciones, lo que es propio de las novelas de aventuras y los guiones cinematograficos, en
en el que el segundo acto se reproduce mediante sucesivas complicaciones y reacciones del héroe
en procura de lograr la meta de reestablecer el equilibrio, la situacion final. En este sentido, el
llamado a la aventura tiene una funcién de complicacion, detonante, quiebre y catalizador de la
historia.

Para ilustrar esta primera etapa, Campbell menciona algunos textos, como los cuentos
La pelota de oro, la Historia del Rey Arturo, y la Historia de la Muchacha Arapaho de las
llanuras de Norteamérica. Sin embargo, Campbell selecciona La leyenda de las cuatro serniales,
como el ejemplo més celebrado de esta etapa en la literatura mundial:

El joven principe Gautama Sakyamiini, el Futuro Buddha, habia sido protegido por su padre de
todo conocimiento de la vejez, de la enfermedad, de la muerte y del monacato, porque temia
despertar en ¢l pensamientos de renunciacion a la vida, pues habia sido profetizado a su
nacimiento que seria el emperador del mundo o un Buddha. El rey, prejuiciado en favor de la
vocacion real, dio a su hijo tres palacios y cuarenta mil bailarinas para conservar su mente
apegada al mundo. Pero esto solo sirvio para adelantar lo inevitable, porque cuando era
relativamente joven, su juventud consumi6 todos los campos de los goces carnales y maduro

3! Boris Tomachevski (1982) denomina a estas complicaciones «peripeciasy. Véase Teoria de la literatura.
Madrid: Akal, p. 184.
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para la otra experiencia. Cuando el principe estuvo preparado, los heraldos aparecieron
automaticamente:

Cierto dia el Futuro Buddha dese¢ ir al parque y le dijo a su cochero que alistara la carroza. El
hombre trajo una carroza elegante y suntuosa y después de adornarla rica- mente, coloco en

los arneses cuatro hermosos caballos de la sangre de Sindhava, tan blancos como los pétalos

de los lotos blancos, y anunci6 al Futuro Buddha que todo estaba preparado. El Futuro

Buddha subi6 a la carroza que era como un palacio para los dioses y se dirigio al parque.

‘El momento de la iluminacion del principe Siddhartha se acerca —pensaron los dioses—
debemos hacerle una sefial’, y convirtieron a uno de ellos en un anciano decrépito, con los
dientes rotos, el cabello gris, el cuerpo torcido e inclinado, que se apoyaba en un baston y
temblaba, y se lo mostraron al Futuro Buddha, pero en forma que sélo €l y el cochero pudieran
verlo.

Entonces el Futuro Buddha dijo a su cochero: ‘Amigo, dime quién es este hombre. Ni siquiera su
pelo es como el de los otros hombres.” Y cuando oy¢ la respuesta, dijo: ‘Vergiienza de nacer, si
todo aquel que ha nacido ha de hacerse viejo.” Y con el corazon agitado regresé y ascendio a su
palacio.

‘¢ Por qué ha regresado mi hijo tan pronto?’, pregunto el rey.

Sefior, ha visto a un viejo —fue la respuesta—, y porque lo ha visto quiere retirarse del
mundo.’

‘¢, Quieres matarme, que dices esas cosas? Que preparen inmediatamente unas

representaciones para que las vea mi hijo. Si podemos lograr que disfrute del placer dejara

de pensar en retirarse del mundo.” Entonces el rey mandé que su guardia se extendiera

media legua en cada direccion.

Otro dia, que el Futuro Buddha dese¢ ir al parque, vio a un hombre enfermo que los dioses

le habian enviado y habiendo hecho la misma pregunta, regreso con el corazén agitado y
ascendio a su palacio.

El rey hizo la misma pregunta y dio la misma orden que habia dado antes y aumento su

guardia y la colocé a tres cuartos de legua en redondo.

Y otro dia que el Futuro Buddha volvié al parque, vio un hombre muerto que los dioses le
habian enviado y habiendo hecho la misma pregunta, regresé con el corazon agitado y ascendio
a su palacio.

Y el rey hizo la misma pregunta y dio las mismas 6rdenes que habia dado antes y

extendid la guardia de nuevo y la coloco una legua en redondo.

Y otro dia en que el Futuro Buddha volvi6 a ir al parque, vio un monje, cuidadosa y
decentemente ataviado, que los dioses le habian enviado y le pregunt6 a su cochero: ‘Dime,
,quién es ese hombre?’ ‘Sefor, ése es uno de los que se han retirado del mundo’, y el cochero
empez0 a cantar las alabanzas del retiro del mundo. La idea del retiro del mundo fue del agrado
del Futuro Buddha®?. (1997, p. 59)

Secuencia I - La profecia. Al joven principe Gautama Sakyamiini, el futuro Buddha, su
padre le vedé todo el conocimiento sobre la vejez, la enfermedad, la muerte y del monacato,
porque temia despertar en ¢l pensamientos de renunciacion a la vida, pues habia sido

profetizado a su nacimiento que seria el emperador del mundo o un Buddha.

52 Reproducido con el permiso de los editores de Henry Clarke Warren, Buddhism in Translations (Harvard Oriental
Series, 3; Cambridge, Mass., Harvard University Press, 1896), pp. 56-57.
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El narrador anuncia, anticipadamente, que es inevitable la futura conversion en un
Buddha del joven principe Gautama Sakyamdiini, en el marco axiologico de la creencia de una
profecia, que, segun el diccionario, se define en la primera entrada como un «don sobrenatural
que consiste en conocer por inspiracion divina las cosas distantes o futuras». Se desprende

sobre las profecias que:

a) provienen de fuerzas divinas;
b) se corresponden con la modalidad del hacer saber;
c) este hacer saber de la profecia tiene la calidad de anticipatorio,

d) de los hechos del futuro.

La profecia sobre el joven principe anuncidé que este abrazaria la renunciacion a la vida
y al mundo. Segln el texto, es inevitable que la profecia tenga ya una inclinacion, hecho que
desconoce el rey, y es el abandono del principe de los valores del mundo. Asi el universo
axiologico de la renunciacion a la vida y al mundo, propio del destinador manipulador,
terminara imponiéndose al universo axioldgico del apego a la vida y al mundo, propio del
antidestinador manipulador, cuyo destinatario sujeto estd actorializado en la figura del rey.

En perspectiva del dominio de la manipulacion, la comunicacion de la profecia implica
la dualidad de la comunicacion fatica, que describe Greimas en la primera entrada de la
definicion del vocablo contrato, en su diccionario (Greimas y Courtés, 1990, p. 88), hecha de
tension (expectativa) y distension (respuesta). Ante la comunicacion de la profecia por parte de
los dioses, el rey responde con acciones de ocultamiento cognitivo. Esta comunicacion
constituye una cuestion previa (contrato implicito) (Greimas y Courtés, 1990, p. 88) al
establecimiento de la estructura intersubjetiva que, segiin Greimas, es «una apertura al futuro y

a las posibilidades de la accion y, por el otro, una coercion que limita en cierta manera la
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libertad de cada uno de los sujetos» (Greimas y Courtés, 1990, p. 88).

Greimas advierte, con base en las definiciones del diccionario usual, que en los
contratos unilaterales se actualiza un sujeto (S1) que hace una proposicion a otro (S2), que
acepta el compromiso, de tal forma que S1 quiere (proposicion) que S2 haga alguna cosa, y
para esto se requiere que S2 guiera o deba (compromiso) hacer lo requerido por S1 (Greimas y
Courtés, 1990, p. 89). A este respecto concluye Greimas que «En esta perspectiva, el contrato
aparece como una organizacion de actividades cognoscitivas reciprocas que provocan la
transformacion de la competencia modal de los sujetos participantes» (Greimas y Courtés,
1990, p. 89).

En nuestro criterio, no solo las actividades cognoscitivas participan de la estructura
contractual, sino también las pasionales (Fontanille) y axioldgicas (Serrano-Orejuela), para la
ulterior transformacion de la competencia modal de los sujetos. Los dioses quieren que el joven
principe quiera ser un Buddha, y para lograrlo envian sefiales (proposicion) para que el joven
principe posteriormente quiera (compromiso) alcanzar ese estado.

La coercion de la libertad a la que se refiere Greimas en el anterior pasaje, se actualiza en

el valor modal del poder, que en el cuadro modal, arroja la siguiente grafica:

poder hacer +————— poder no hacer

no poder no hacer no poder hacer

Figura 14. Cuadro modal con el valor del poder actualizando la coercion de la libertad
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

La profecia orienta el destino del joven principe a la posicion de no poder no hacer, y

al rey a la posicion de no poder hacer. Sin embargo, dos valores modales también entran en
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juego en el establecimiento de la estructura intersubjetiva: el querer y el deber, asunto de la
intencion de los sujetos, esto es, el futuro querer del joven principe de convertirse en un
Buddha, y el deber actual del padre de evitar que el joven principe abrace ese destino, y
escoja el de la vocacion real.

De otro lado, el rey, creyente en la fuerza de las profecias, y ante la amenaza eventual
a los valores propios de la vocacion real, habia protegido al joven principe del conocimiento
de cuatro contenidos relacionados con la renunciacion a la vida y al mundo. De esta forma, el
rey, en la perspectiva del destinador manipulador, desempeia el rol actancial del antisujeto,
que encarna los antivalores, y cuya funcion serd impedir el cumplimiento del programa
narrativo trazado por el destinador manipulador —los dioses autores de la profecia—, y asegurar
la conservacion de los valores propios de la vocacion real, inscritos en la esfera del
antidestinador.

El vocablo proteger, en el diccionario significa «resguardar a una persona, de un

perjuicio o peligro». El rey, sabedor de que el conocimiento especifico de la vejez, la
enfermedad, la muerte y el monacato podria despertar en el joven principe el abandono o la
degradacion de los valores propios de la vocacion real, que son de apego a la vida y al mundo,
persigue la conservacion de los valores en favor de los cuales se inclina por su sistema de
creencias, frente a la amenaza que representan los valores propios de un emperador del mundo
o un Buddha.

El proceso de manipulacion actualiza las dimensiones>® pragmatica y cognitiva, seglin

Greimas; la dimensién timica (o pasional), segtin Fontanille’*, y la dimension axioldgica, segiin

33 La dimension, segtin Fontanille (1987), es un conjunto de sujetos, de objetos y de enunciados que los asocian,
organizado alrededor de un mismo tipo de valor (p. 26).

54 [La dimension cognitiva] ha sido reconocida inicialmente como constitutiva de la dimension pragmética, en
particular en el momento del contrato y de la sancidn; acto seguido adquiri6é su autonomia cuando se constaté que
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Serrano-Orejuela, sobre las cuales se proyectan los actantes. Respecto de la dimension
cognitiva, en la mira del proceso manipulatorio, el destinador manipulador no hace saber al
joven principe todo el conocimiento al que estd conjunto; le hace saber unos objetos de valor
cognitivos y oculta otros. De esta manera, los dioses hacen saber al joven principe la existencia
de otras formas de vida distintas a las que ha vivido, pero no le transfieren un saber mucho mas
radical: la inevitabilidad de la profecia, el destino fatal al que el joven principe esta condenado.

De igual forma, en el recorrido del antidestinador, este actante ha transferido al sujeto
destinatario determinados objetos de valor cognitivos, y ha ocultado otros: el rey le ha hecho
saber al joven principe un modo de vida emparentado con los goces de la juventud, la salud, la
vida sin cesacion y la vocacion real, pero le ha ocultado otro, asociado a la vejez, la
enfermedad, la muerte y la vida del monacato. Segun lo anterior, el destinador manipulador
esta dotado de competencias cognitivas por las cuales sabe, hace saber unas cosas, y puede no
hacer saber otras (Serrano-Orejuela, 2013, p.26); es un sujeto competente para comunicar,
ocultar o retener un saber.

Estas competencias cognitivas se proyectan en el sujeto en una especie de efecto espejo,

puesto que el joven principe también debe tener competencias cognitivas para conocer lo que

los desfases de saber, los azares de la circulacion de la informacion, asi como las numerosas variaciones modales
propias de lo cognitivo, podian funcionar sin referencia y sin vinculo necesario con las transformaciones de la
dimension pragmatica. Después de haber sido concebida como un camino sintactico trazado transversalmente a
través del conjunto de los efectos cognitivos producidos por la sintaxis narrativa pragmatica, la dimension
cognitiva se convirtié en una dimension narrativa autébnoma. De la misma manera, el dominio timico se constituye
progresivamente, en un primer momento, como constitutivo de las otras dos dimensiones, como resultante de los
efectos «pasionales» de las series modales que acompafian a los programas pragmaticos y cognitivos, asi como de
la alternancia de la euforia y la disforia que se deriva de la inscripcion de los objetos de valor en las axiologias. En
un segundo momento, se hace evidente que las constricciones modales y los efectos de euforia/disforia de las
dimensiones pragmatica y cognitiva no bastan para explicar los efectos de sentido pasionales. Es por esto por lo
que, para dar cuenta de recorridos pasionales que no deben ya nada a la sintaxis narrativa pragmatica o cognitiva,
la dimension timica ha sido instituida como una dimension auténoma de la sintaxis narrativa de superficie.
(Greimas y Fontanille, 1991, p. 84)
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los dioses le estan mostrando. Este hacer cognitivo, proyectado sobre el cuadro modal, se

grafica asi:

hacer saber +—— hacer no saber

no hacer no saber no hacer saber

Figura 15. Cuadro modal con el hacer cognitivo
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

a) Con base en el cuadro modal puede extraerse la modalidad de hacer saber,
manifestada en lo que los dioses informan al joven principe, mediante las
senales.

b) La modalidad de no hacer saber, negacion del anterior término, manifestada
en el ocultamiento de la profecia por parte de los dioses y del padre.

c) La modalidad de hacer no saber, derivada del hacer saber, propia del
antidestinador, cuyo actor, el rey, ofrece al joven principe distractores
sensuales, y lo aisla progresivamente para que no acceda al conocimiento de
las figuras que encarnan el desapego a la vida y al mundo.

d) La modalidad de no hacer no saber, derivada de la negacion del hacer no
saber, que no se manifiesta en este acapite de la historia.

Secuencia Il - Los palacios y las bailarinas. El rey, prejuiciado en favor de la
vocacion real, dio a su hijo tres palacios y cuarenta mil bailarinas para conservar su mente
apegada al mundo.

En este pasaje se revela una oposicion radical entre dos formas de vida: la de

renunciacion a la vida y al mundo, propias de quien inevitablemente se convertira en un
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Buddha, y de apego a la vida y al mundo, que para el padre, aseguraria en el joven principe el
camino de la vocacion real. Los dioses se inclinan en favor de la renunciacion al mundo, y el
rey en favor de los valores propios del apego al mundo y a la vida. Esta oposicion marcara los
valores de base de la historia, que Courtés clasifica en tres categorias:
Las oposiciones llamadas categoriales (verdadero/falso; legal/ilegal) que no admiten términos
medios. Las oposiciones graduales que, en lugar de articular el eje semantico inicamente en
dos segmentos, lo presenta en forma escalar con varias posiciones intermedias posibles; por
ejemplo, quemante vs caliente vs tibio vs fresco vs frio vs helado. Finalmente, las oposiciones
calificadas como Privativas —utilizadas muy a menudo en fonologia o en seméantica léxica, por
ejemplo- segun las cuales, partiendo de dos unidades comparadas, una comprende un rasgo
dado del que la otra esta privada. Asi, vida/muerte (todos los diccionarios definen
unanimemente la muerte como la cesacion de la vida), dinamico/estatico (lo estatico
corresponde a la ausencia de dinamismo), pertinente/impertinente, animado/inanimado, etc.

(1997, p. 102)

En este caso, la oposicion de valores, segln la clasificacion de Courtés, es claramente
categorial, puesto que el apego a la vida y al mundo comprende un rasgo cuya presencia
supone la del desapego a la vida y al mundo.

En este pasaje también se revelan los representantes actoriales de los dos universos
axiologicos enunciados: los dioses y el rey. Los dioses, en su relacion con el futuro Buddha, hoy
joven principe, establecen entre ambos el contrato de destinacion que hara que el joven principe
persiga y busque lo inevitable: los pensamientos de renunciacion a la vida y al mundo, propios
de un Buddha. Segun Greimas, esta busqueda

[...] estd enmarcada por la estructura contractual que domina el desarrollo del relato: el
contrato establecido desde el comienzo entre el Destinador y el Destinatario-sujeto rige el
conjunto narrativo, presentandose entonces el resto del relato como su ejecucion por las dos
partes contratantes; el recorrido del sujeto, que constituye la contribucion del Destinatario, esta
seguido de la sancion a la vez pragmatica (la retribucion) y cognitiva (el reconocimiento) del
Destinador. [...]. (Greimas, 1976, p. 22)

De esta cita podemos destacar que:
a) el esquema narrativo manipulacidn-accion-sancion es una tipologia de

estructura contractual;
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b) la anterior estructura se constituye en el dominio de la manipulacion, que
orientara a la accion y la sancion. En este dominio de la manipulacion pueden
desplegarse unidades contractuales como el establecimiento, la ruptura y el
restablecimiento contractual (Greimas y Courtés, 1990, p. 89). Es posible que
el sujeto heroico acepte inicialmente la propuesta contractual del destinador,
para luego rechazarla y, finalmente, restablecer el acuerdo contractual inicial;

c) el destinatario sigue un recorrido de ejecucion y el destinador uno de sancion,
que en esta perspectiva contractual puede considerarse como liguidacion del
contrato, consistente en el acto por el cual cesa la continuidad del relato, y se
evalua el cumplimiento del contrato respeto del objeto de valor establecido
inicialmente en el dominio de la manipulacion.

Asi, al esfuerzo del antisujeto de conservacion de valores, ligados al apego a la vida y al
mundo, se le enfrenta el recorrido del sujeto en pos de la transformacion de esos mismos valores.
La estrategia utilizada por el rey es la del ocultamiento cognitivo, es decir, de impedir en el joven
principe el acceso a un saber para mantenerlo unido a los valores propios del apego a la vida y al
mundo, pero también el rey utiliza una estrategia pragmatica, mediante el ofrecimiento al joven
principe de tentaciones, como son los bienes materiales y placeres sensuales. El padre asi se
muestra partidario de una ética sensual del disfrute de los placeres, que es una marca reveladora
de su universo axiologico.

Secuencia Ill - La maduracion. Las estrategias del padre sirvieron para adelantar lo
inevitable, porque el joven principe consumi6 todos los campos de los goces carnales y
madurd para la otra experiencia. Cuando el principe estuvo preparado, los heraldos

aparecieron automaticamente.
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La estrategia pragmatica del padre posibilita en el ser del joven principe el inevitable
agotamiento de un proceso calificado por el narrador como de maduracion para una siguiente
etapa. Desde el punto de vista de los dioses, la maduracion del joven principe para una nueva
experiencia, la de convertirse en Buddha, implica un proceso de mejoramiento, de
transformacion de una situacion negativa en una positiva: de la situacion de apego a la vida y al
mundo, al desapego de estos.

Segun Claude Bremond (1973), los procesos de vida pueden ser de modificacion o de
conservacion de una situacion inicial. En la modificacion, el proceso puede tender al
mejoramiento o a la degradacion. Un proceso de mejoramiento presupone una situacion
negativa que puede ser objeto de un proceso de mejoramiento eventual, en acto, o terminado.
Si el proceso no se pone en marcha, si no hay paso al acto, la situacion inicial no se ve
afectada, no se actualiza. Puede ocurrir que el proceso se pone en marcha, pero la situacion
inicial no cambia, o que el proceso se pone en marcha y se termina exitosamente.

Desde el punto de vista del padre, la eventual conversion futura de su hijo en un Buddha
no implica un proceso de mejoramiento, sino lo contrario, de degradacion. Los procesos de
degradacion presuponen una situacion positiva que puede encontrarse amenazada de manera
actual o eventual. El universo axioldgico del padre esta ligado a la situacion inicial de apego a
la vida y al mundo, y ante la amenaza a este universo, que significa la conversion de su hijo en
un Buddha, si conoce la vejez, la enfermedad y la muerte, el padre inicia un proceso de
proteccion™, aislandolo de ese conocimiento, y también confinidndolo a experimentar el
disfrute de los placeres del mundo para la conservacion de la situacion inicial, la de apego a la

vida y al mundo, ante el eventual proceso de degradacion.

53 La conservacion de la situacion inicial también puede hacerse mediante la frustracién, en el que se
mantiene una situacion inicial negativa del sujeto, aislandolo de actuales o eventuales situaciones positivas.
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Pero el esfuerzo pragmatico del padre por la conservacion de los valores de la vocacion
real, solo ha hecho que el joven principe quede saciado de los placeres mundanos y lo
conduzca a un estado nuevo: el de madurez o preparacion para una nueva etapa de
transformacion en su ser. Asi, en el joven principe se ha iniciado un proceso interior de
modificacion de su situacion inicial. Los dioses no transforman el ser interior del joven
principe, le corresponde a este asumir el proceso, activado por la crisis interior creciente, insita
al proceso de maduracion, y que favorece el trabajo del manipulador.

El disfrute de los goces hace parte de la estrategia de proteccion, pero viene un nuevo
acontecimiento por el que el joven principe agotara todos los campos de los goces carnales,
para entrar en una etapa de maduracion; esto quiere decir que el proceso de proteccion del
padre ha entrado en decadencia, porque en el joven principe ya no existe un deseo orientado
hacia el mundo y sus goces carnales, lo que implica una retraccidon de su deseo respecto de los
placeres carnales, que abre una eventual apertura a nuevos objetos de deseo que orbitan en la
nueva experiencia. En el sicoandlisis, el deseo se dirige hacia el objeto, que se convierte en
objeto de deseo porque ¢l precisamente ha sido deseado, del mismo modo que en semidtica un
objeto es de valor, no porque el objeto sea valioso en si mismo, sino porque es investido de
valor por un actante, teniendo como fuentes de ese valor el deber o el querer bajo la modalidad
del deber ser o el querer ser, es decir, el deber estar conjunto o el querer estar conjunto, de tal
manera que si se retira esa investidura ella vuelve hacia el sujeto, lo que produce un cierto
desligamiento, una desvalorizacion de los actuales objetos de valor, en este caso, los goces
carnales.

El enunciador narrador inicialmente realiza un juicio, una apreciacion, sobre el caracter

inevitable de la separacion futura de Buddha del objeto de valor, soporte de los valores del
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mundo que su padre queria conservar, y la conjuncién con un nuevo objeto soporte de los
nuevos valores. Este juicio sobre la potestad de Buddha de conjuntarse con un nuevo objeto de
valor, proyectado en el cuadro modal, arroja las cuatro posiciones de la modalidad del poder en
relacion con el ser, que son: el poder ser, el poder no ser, el no poder sery la doble negacion

no poder no ser:

poder ser <«———— poder no ser

1no poder 10 ser no poder Ser

Figura 16. Cuadro modal con las cuatro posiciones del poder en relacion con el ser
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

La lexicalizacion de estas estructuras modales arroja que, generalmente, al poder ser se
le denomina posible, y lo posible es aquello gue puede ser. El contradictorio de lo posible es
nombrado como lo imposible. Al poder no ser se le ha llamado lo contingente, y a la doble

negacion se le ha llamado la necesidad:

poder ser poder no ser

(posible) (contingente)

no poder no ser no poder ser
(necesario) (imposible)

Figura 17. Cuadro modal con las cuatro posiciones del poder ser
lexicalizadas Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)
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La leyenda de Las cuatro seriales sitia al sujeto destinatario en la categoria de lo
inevitable, lo que necesariamente no puede no ser, es decir, Buddha no puede no ser el sujeto
que el destinador manipulador espera de ¢l: Buddha no puede no alcanzar el estado final de la
iluminacién. Sobre esta categoria de lo inevitable opera una necesidad objetiva que proviene
del objeto de valor, no del sujeto. Al respecto, Greimas hace una distincion entre necesidad
objetiva y necesidad subjetiva. La primera tiene como estructura modal el /no poder-no ser/ que
acabamos de mencionar; la segunda, el /deber-ser/:

Desde el punto de vista paradigmatico, el /deber-ser/, denominado necesidad, se presenta como
igual del contradictorio del contrario de /poder-ser/ que es /no poder no ser/ y que hemos
denominado igualmente necesidad. En este caso, las dos estructuras modales, el

/deber-ser/ y el /poder-ser/*®, deben ser consideradas como contradictorias, y esta constatacion
se presenta como el comienzo de la organizacion taxonémica de nuestro inventario provisorio
de las modalidades. Desde el punto de vista sintagmatico, sin embargo, podemos preguntarnos
si las denominaciones un poco apresuradas no ocultan diferencias situadas en otro nivel, si las
dos «necesidadesy, por ejemplo, no se distinguen de la misma manera como se opone el
«determinismo en los espiritus» al «determinismo en las cosas» o las «estructuras construidas»
a las «estructuras inmanentes». Si tal fuera el caso, si pudiéramos distinguir la necesidad que
proviene del sujeto [...] de la necesidad que proviene del objeto [...], la confrontacion de estas
dos categorias modales podria ser inscrita, en el programa modal de la competencia epistémica,
como un segmento en el cual se situaria la problematica de la adecuacion (en cuanto definicion
posible de la verdad). (1976, p. 85)

Secuencia IV - El parque.

Cierto dia el Futuro Buddha dese¢ ir al parque y le dijo a su cochero que alistara la carroza. El
hombre trajo una carroza elegante y suntuosa y después de adornarla rica- mente, coloco en
los arneses cuatro hermosos caballos de la sangre de Sindhava, tan blancos como los pétalos
de los lotos blancos, y anuncié al Futuro Buddha que todo estaba preparado. El Futuro

Buddha subié a la carroza que era como un palacio para los dioses y se dirigio al parque.
(Campbell, 1998, p. 39)

En el modelo de viaje mitico del héroe de Campbell es recurrente en que el recorrido
narrativo del sujeto se realiza en un transito espacial desde una zona conocida a otra
desconocida. El traslado del joven principe desde un primer espacio, el palacio, hasta otro

espacio, el parque, hace evidente, segun Greimas, que «la descripcion de la espacialidad

56 Al que Greimas ha denominado «posibilidady.
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discursiva objetivada puede ser concebida como una distribucion topolédgica, concorde con la
definicion del relato mismo y paralela a su desenvolvimiento (1993, p. 112).

Desde el punto de vista del programa narrativo, consistente en una transformacion
situada entre dos estados narrativos estables, la tipologia de espacios son los lugares donde se
manifiesta sintdcticamente la transformacion y los estados previos; posteriores a esta, Greimas
los distingue:

Respecto de un programa narrativo dado, definido como una transformacion situada entre dos
estados narrativos estables, puede considerarse como espacio tépico el lugar donde se
manifiesta sintacticamente esa transformacion, y como espacio heterotdpico, los lugares que lo
engloban, precediéndole o sucediéndole (Greimas y Courtés, 1990, p. 413).

El espacio topico corresponderd al parque, lugar en el que el joven principe sabe de la
existencia de la vejez; padece la pasion del desagrado, y evalua disforicamente esta pasion. El
lugar que precede y sucede a estas experiencias es el palacio real, en el que no se manifiestan
las transformaciones anotadas.

Sin embargo, el espacio de la transformacion, que es el de la adquisicion de las

competencias y la ejecucion de la performance, es subarticulado asi por Greimas:

Una subarticulacion del espacio topico distinguira. Ocasionalmente, el espacio
utopico (donde se efectan las performances) y el espacio paratopico (reservado a la
adquisicion de las competencias): al <aqui> (espacio utdpico) y al alli (espacio
paratdpico), se opone asi el <alla> (o <en otra parte>) (espacio heterotopico).
(Greimas y Courtés, 1990, p. 413)

La anterior perspectiva espacial es pertinente no solo al conjunto del esquema narrativo,
esto es, el de la manipulacidon-accion-sancion, sino también que esta circunscrita al dominio de
la manipulacion en la leyenda de Las cuatro sefiales: El parque es el lugar en el que el joven
principe experimentara el proceso de transformacion interior, mientras que el palacio es el lugar
previo y posterior a esa transformacion. La secuencia espacial, en este dominio de la

manipulacion, es como sigue:
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a) Espacio heterotopico, que precede a la transformacion. Es el espacio del
palacio, el alla, en el que el joven principe ha vivido bajo un ocultamiento cognitivo y
pragmatico de la realidad que el padre considera es amenazante del orden axiolégico de la
vocacion real.

b) Espacio topico, en que ocurre la transformacion.

¢) Espacio paratopico, en que se adquieren competencias. En este espacio, el del alli,
el joven principe sabe de la existencia de la vejez, y puede hacer algo al respecto. También
empieza a desempeiar su competencia pasional y axiologica mediante la manifestacion del
desagrado y el juicio que realizara sobre la vergiienza de nacer.

c) Espacio utopico, de realizacion de la performance. En este espacio, el del aqui, el
joven principe ha decidido transitar al parque, acontecimiento que, de acuerdo a la narracion,
nunca habia ocurrido en la vida de este joven principe. Es en este espacio en que la idea del
retiro del mundo finalmente serd de su agrado, completandose exitosamente el proceso de
manipulacion en el ser del sujeto, es decir, en su querer estar conjunto a un nuevo modo de

vida.

d) Espacio heterotopico que sucede a la transformacion. Ante la aparicion de la
primera sefial el joven principe no abandona el palacio, el alld, en otra parte, retorna a é€l,
acontecimiento que se reiterara por tres veces consecutivas, a medida que apareceran las tres
demas sefiales.

Ante la aparicion de la primera sefial, el joven principe no abandona el palacio, el alld, en
otra parte, retorna a ¢€l, acontecimiento que se reiterara por tres veces consecutivas, en la

medida de que vayan apareciendo las otras tres sefales.
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Secuencia V.
e La primera sefial: el anciano decrépito.

El momento de la iluminacién del principe Siddhartha se acerca —pensaron los dioses—
debemos hacerle una sefial, y convirtieron a uno de ellos en un anciano decrépito, con los
dientes rotos, el cabello gris, el cuerpo torcido e inclinado, que se apoyaba en un baston y
temblaba, y se lo mostraron al Futuro Buddha, pero en forma que s6lo €l y el cochero pudieran
verlo.

Los dioses tienen el cometido de hacer que el joven principe alcance un estado distinto
al inicial, y es el estado de la iluminacion. En el diccionario, la iluminacion es «el
esclarecimiento interior mistico experimental o racional». En consecuencia, el estado inicial,
del cual quieren los dioses que el joven principe se separe, es el estado de la ignorancia, el no
esclarecimiento. En la etapa de la apoteosis, sefiala Campbell que:

Uno de los mas poderosos y amados entre los Bodhisattvas del budismo Mahayana del Tibet, de
China y del Japon, es el Portador del Loto, Avalokiteshvara, “El Sefior que mira desde arriba
con Piedad”, asi llamado porque mira con compasion a todas las creaturas sensibles que sufren
los males de la existencia®’. A él esta dirigida la plegaria, repetida millones de veces, de las
ruedas de oracion y de los gongs de los templos del Tibet: Om mani padme hum, “La joya esta
en el loto”. A ¢él van quiza mas plegarias por minuto que a cualquier otra divinidad conocida por
el hombre, pues durante su iltima existencia en la Tierra como ser humano, atraves6 los limites
del ultimo umbral (en dicho momento se abri6 para €l la eternidad del vacio, mas alla de los
decepcionantes enigmas —espejismos del cosmos de los nombres y las formas); hizo una pausa
y juré que antes de entrar en el vacio, traeria la iluminacién a todas las criaturas sin excepcion; y
desde entonces ha saturado toda la materia de la existencia con la gracia divina de su presencia
generosa, de manera que escucha gentilmente la mas pequena peticion que se le dirige, en todo
el imperio de Buddha. Bajo formas diferentes atraviesa los diez mil mundos y aparece a la hora
de la necesidad y de la plegaria. Se revela en forma humana con dos brazos, y en forma
sobrehumana con cuatro, con seis, con doce o con mil brazos y lleva en una de sus manos
izquierdas el loto del mundo.

Como el Buddha mismo, este ser divino es el modelo del estado divino al que llega el héroe

57 El budismo Hinayana (el que sobrevive en Ceilan, Birmania y Siam) reverencia al Buddha como a un
héroe humano, un santo y sabio supremo. El budismo Mahayana (el budismo del norte) considera al
iluminado como salvador del mundo y encarnacién del principio universal de la iluminacion.

Un Bodhisattva es un personaje a punto de alcanzar el estado de Buddha; de acuerdo con el punto de vista
Hinayana, un adepto que se convertira en Buddha en la siguiente reencarnacion; y de acuerdo con el punto de
vista Mahayana, como han de demostrar los siguientes parrafos, es una especie de salvador del mundo que
representa particularmente el principio universal de la compasion. La palabra bodhisattva (en sanscrito)
significa: «aquel cuyo ser o esencia es la iluminaciony.

El budismo Mahayana ha desarrollado un pante6n de muchos Bodhisattvas y muchos Buddhas pasados y
futuros. Todos ellos representan las fuerzas manifiestas del trascendente, uno y tinico Adi-Buddha (Buddha
Primario) (comparese la nota 51, p. 86, supra), quien es la fuente concebible mas alta y el limite ultimo de todo
el ser, suspendido en el vacio del no ser, como una burbuja maravillosa.
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humano que ha atravesado los tltimos terrores de la ignorancia. “Cuando la envoltura de la
conciencia ha sido aniquilada, se libera de todo temor, queda fuera del alcance de todo
cambio®®” Esta es la liberacion potencial que esta dentro de cada uno de nosotros, y que
cualquiera puede obtener a través del heroismo; asi, leemos: “Todas las cosas son las cosas-
Bud-dha*"y también, otra forma de hacer la misma declaracion: “Ninguno de los seres tiene
ser”. (p. 89)

Sobre la transformacion del joven principe del estado de ignorancia al de iluminacion,
debe considerarse que el programa narrativo designa la operacion sintactica®elemental
(Bertrand, 2000, p. 3) que garantiza la transformacion de un enunciado de estado en otro
enunciado de estado, mediante un enunciado de hacer (Greimas y Courtés, 1990, p.20). Desde
el punto de vista de los sujetos, ejemplifica la funcidn por la cual un sujeto de hacer hace que
un sujeto de estado se conjunte o disjunte a un objeto de valor del que estaba inicialmente
disjunto o conjunto. Sh = (Sel U O) = (Se2 N O) Lo que en el caso que nos ocupa da:
Dioses= (Futuro Buddha N valores del mundo U iluminacién) — (Buda N iluminacion)

En la leyenda de Las cuatro seiiales que adopta Campbell®!, los dioses hacen, mediante
las sefiales y las pruebas, que Buddha, quien esté inicialmente conjunto a los valores del mundo
y disjunto del estado de iluminacion, esté al final conjunto a la iluminacion. Este estado de
conjuncion final del sujeto de estado con el objeto del deseo es del orden del ser, no del hacer.

En este orden del ser son cuatro las formas de existencia modal del sujeto:

38 Vajracchedika («El tallador de diamantes»), 17; ibid., p. 134.
> Prajiia-Paramita-Hridaya-Sutra; Sacred Books of the East, vol. XLIX, parte I1, p. 148; también p. 154.

60 Serrano-Orejuela (2013), en Enunciacion, narracién y argumentacién en Crénica de una muerte anunciada,
advierte que segun Courtés, la sintaxis, en el sentido semiotico del término, es de orden sintagmatico, lo que le
permite dar cuenta de las relaciones de orientacion, de transitividad, de reccion, de posicion, etc. entre los
elementos que componen el enunciado. Las oposiciones sujeto/objeto y destinador/destinatario son, como tales, de
orden paradigmatico y en consecuencia de naturaleza semantica; por el contrario, la sintaxis atribuye a estos
términos una relacion de asimetria, de orientacion, segtn la cual el sujeto predomina sobre el objeto, el destinador
sobre el destinatario (p. 28). Véase Courtés, Sémantique de I’enoncé. Applications pratiques, Paris: Hachette,
1989, p. 79.

61 Reproducido con el permiso de los editores de Henry Clarke Warren, Buddhism in Translations (Harvard Oriental
Series, 3; Cambridge, Mass., Harvard University Press, 1896), pp. 56-57.
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a) Querer ser

b) Deber ser

¢) Poder ser

d) Saber ser

Siddhartha tiene un cuerpo, y con ese cuerpo ha disfrutado, habitado un espacio y ha

vivido un tiempo. El joven principe se dirige al parque, el cochero le alista la carroza; los
dioses convierten a un caballo en un anciano decrépito, elementos actualizantes de la
dimension pragmdtica. Los dioses, aparentes seres humanos, en su calidad de garantes de los
valores de base de la historia, tienen el poder de enviar sefiales al joven principe, y también el
poder de hacer que solo el joven principe y el cochero vean esas sefales. El ejercicio de esta
competencia potestiva por parte del destinador manipulador es el pretexto para que el joven
principe prosiga al siguiente paso en el proceso manipulatorio, de naturaleza cognitiva. Esta
afirmacion se hace teniendo en cuenta que para Greimas y Courtés «La dimension pragmatica
puede no ser, en un discurso dado, sino el pretexto de actividades cognitivas, como sucede a
menudo en ciertas corrientes de la literatura moderna (1990, p. 40).

Una vez se ha agotado en el joven principe el proceso interior de maduracion o
preparacion, una consecuencia que no anticip6 el padre ante el anuncio de la profecia, los
dioses intervienen convocando al joven principe al llamado a la aventura, mediante la
exposicion de las siguientes sefiales: la primera, haciéndole ver al joven y al cochero, un
anciano que encarna un valor contrario a la juventud. Constituye este anciano una figura que
tematizard, de manera progresiva, los nuevos valores a los que Buddha se adherira.

Courtés presenta lo figurativo en los siguientes términos:

Calificamos de figurativo a todo significado, a todo contenido de una lengua natural y, mas

154
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ampliamente, de todo sistema de representacion (visual, por ejemplo), que tiene un
correspondiente en el plano del significante (o de la expresion) del mundo natural, de la
realidad perceptible. Por consiguiente, consideraremos como figurativo, en un universo de
discurso dado (verbal o no verbal), a todo lo que puede ser directamente relacionado con uno
de los cinco sentidos tradicionales: la vista, el oido, el olfato, el gusto y el tacto; es decir, a
todo lo que depende de la percepcion del mundo exterior. (1991, p. 163)

En este caso, el anciano es una figura que puede ser aprehendida por la vista y el tacto,
y que puede ser percibida por el mundo. Lo temaético es presentado por Courtés asi:

Por oposicion a lo figurativo, lo teméatico debe concebirse como no poseyendo ningtin vinculo
con el universo del mundo natural: se trata aqui de contenidos, de significados de sistemas de
representacion, que no tienen correspondiente en el referente. Si lo figurativo se define por la
percepcion, lo tematico se caracteriza por su aspecto propiamente conceptual. Asi, el /amor/ o el
/odio/, la /bondad/ o la /maldad/ no existen, si podemos decirlo, en el plano de la percepcion:
estos son conceptos abstractos. Lo que dependera de los cinco sentidos, por el contrario, son los
gestos de /amor/ o de /odio/, de /bondad/ o de

/maldad/, que por otra parte son variables segun los universos socioculturales. Distinguiremos
cuidadosamente, por ejemplo, el concepto de /erotismo/, que es de orden estrictamente
tematico, y sus modos de expresion son diferentes segun los contextos culturales en que se
situan en el plano figurativo. (1991, pp. 163-164)

El tema al que remite la figura del anciano es la vejez, que es un concepto abstracto,
relacionado con el desgaste de la vida y el acercamiento a la muerte. El concepto de la vejez se
expresa por si mismo, pero la figura del anciano se actualiza en el pasaje anterior para iniciar en
Buddha el rompimiento con el sistema de valores que vivia en el palacio, por el que se le habia
hecho apegarse a la vida, y para afirmar un nuevo universo, de desapego a la vida. Al respecto,
sefiala Courtés que:

El hecho de que si lo tematico puede expresarse en cierta manera por si mismo, no ocurre lo
mismo con lo figurativo. Desde el momento en que aparece en un relato dado, en efecto, lo
figurativo es necesariamente tematizado: pues es claro [...] que lo figurativo no esta nunca
vuelto sobre si mismo (no tendria entonces ningun sentido): esta siempre al servicio de lo
tematico; [...] las figuras del mundo no son jamas otra cosa que pretextos para la afirmacion
renovada de sistemas de valores previamente propuestos. (1986, p.42)

Luego, Courtés distingue lo figurativo de lo temdtico asi:

Recordemos, una vez mas, que lo “tematico” es para nosotros de orden conceptual, mental,
independiente de todo universo sensorial; por el contrario, lo “figurativo” remite
directamente a datos de la percepcion, de los cinco sentidos tradicionales que son la vista,
el oido, el olfato, el gusto y el tacto. Asi, la “tristeza” es de orden tematico: como tal puede
ser figurativizada por las “lagrimas” o de otra manera.
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Igualmente, el “amor” no existe (en el marco de la percepcion sensorial), sino solo los
“gestos de amor”, identificables como tales por la percepcion, y de este modo variables
segun las culturas. (1995, p. 88)

Serrano-Orejuela, en Figuras, temas y valores, precisa al respecto:

Ahora bien, es necesario precisar que lo tematico, a diferencia de lo figurativo, no tiene relacion
perceptiva (o exteroceptiva) alguna con el mundo natural, aunque si tiene, esta vez
conjuntamente con lo figurativo, una relacion categorial, lo que permite distinguir entre
categorizacion figurativa y categorizacion tematica del mundo. A este respecto, Courtés sefiala,
en el contexto del andlisis de cuentos populares franceses, como la oposicidn celeste/acuatico,
por ejemplo, depende de una categorizacion figurativa subtendida a una segmentacion
[découpage] del mundo en unidades discretas, oponibles segun polos de pertenencia,
esencialmente espaciales en este caso. De otra naturaleza son los pares bellos/feo, rico/pobre,
etc., que son el fruto de una categorizacion tematica, procedimiento que se sitia ya en el plano
estético (bello/feo), ya en el econdmico (rico/pobre), ya en el plano moral (bueno/malo), como
ocurre en particular en los cuentos de hadas. (1986, p. 203)

De lo dicho anteriormente, se infiere que el analisis semantico discursivo de un texto
narrativo literario conduce a poner de relieve la manera cémo el enunciador, inscrito en una
cosmovision determinada desde el punto de vista histdrico, social y cultural, categoriza

figurativa y tematicamente el mundo del relato.

La profecia y el anuncio de la cercania del momento futuro de iluminacion del joven
principe evidencian que los dioses son sabedores del momento en que esta transformacion va
a ocurrir, y también tienen el poder de enviar al principe sefales sobre ella, haciendo aparecer
seres que solo €l y su cochero pueden ver. El primer trabajo del destinador manipulador,
actorializado en los dioses, es la de hacer que el destinatario sujeto, actorializado en el joven
principe, busque, persiga un objeto de valor, y esto segiin Serrano-Orejuela: «Supone una
doble operacion sintactica: el hacer factitivo (hacer-hacer) del destinador respecto del
destinatario y el hacer transitivo (hacer-ser) del sujeto respecto del objeto» (2013, p. 32).

El hacer transitivo, esto es, el hacer ser del sujeto sobre el objeto, tiene que ver con
valores, puesto que «Presentado a menudo como perteneciente al universo trascendente, el

Destinador es quien comunica al Destinatario-sujeto (que depende del universo inmanente)
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no solo los elementos de la competencia modal, sino también el conjunto de los valores en
juegoy» (Greimas y Courtés, 1990, p. 118).

El desapego a la vida y al mundo constituye el eje del nuevo universo axiologico
trascendente que el destinador manipulador pretende comunicar al joven principe. Con este
universo axiologico se cruzara el universo axioldégico inmanente, aquel en que estd inscrito el
sujeto en su relacion con el objeto que es soporte de los valores que en este universo circulan.
Seglin Serrano-Orejuela:

Esto significa que la accion del sujeto no solo esté orientada por la buisqueda de valores, sino
que tiene lugar en un universo axioldgico que la motiva y que la evalua. Dicho universo
axioldgico resulta de la articulacion de dos sub-universos especificos entre los cuales se
establece un tipo particular de comunicacion. El primero, el universo inmanente, es aquel en el
que se inscriben el sujeto y el objeto y en el que circulan los valores. El segundo, el universo
trascendente, es aquel en el que se inscriben los Destinadores depositarios y garantes de dichos
valores. (2013, p. 131)

o El corazén agitado.

Entonces el Futuro Buddha dijo a su cochero: ‘Amigo, dime quién es este hombre. Ni siquiera su
pelo es como el de los otros hombres.” Y cuando oy¢ la respuesta, dijo: ‘Vergiienza de nacer, si
todo aquel que ha nacido ha de hacerse viejo.” Y con el corazon agitado regresé y ascendio a su
palacio. (Campbell, 1997, p. 55)

La intervencion de los dioses sobre el joven principe en esta primera etapa apunta a
transformar su ser, para que en una ulterior etapa, la del camino de las pruebas, este ejecute un
programa narrativo. El joven principe hace una pregunta sobre la imagen del ser que aparece
ante sus ojos, teniendo como referencia la imagen de las otras personas que habia conocido,
fruto de la estrategia del padre de ocultar las personas ancianas. La respuesta del cochero es
cualificada, pues le anuncia la existencia de la vejez, y se convierte asi en pivote cognitivo de
un saber que los dioses quieren que se transfiera al joven principe. Por tanto, no es necesaria la
intervencion de los dioses en este ejercicio manipulatorio en la modalidad del hacer saber. El
juicio que hace el joven principe al enterarse de la existencia de la vejez es la evaluacion

axioldgica del estado pasional de disforia; el joven principe experimenta la agitacion de su
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corazon al acceder al saber cognitivo. Esta evaluacion inicial es la que facilitara la estrategia
final de manipulacion, para que el joven principe quiera abrazar la iluminacion.

El hacer ser es entonces tarea primordial del destinador para que del sujeto destinatario
quiera o deba ser, es decir, quiera o deba estar conjunto al objeto de valor. Un tema
problematico de la semiotica es el saber ser, cuya estructura modal es saber ser, saber no ser,

no saber no ser, y no saber ser:

saber ser <+ saber no ser

no saber no ser no saber ser

Figura 18. Cuadro modal con las cuatro estructuras del
saber ser Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

Los dos tipos de saber que postula la semiotica, asunto no exclusivo de esta, son el saber
modal y el saber semantico, este Gltimo también denominado saber proposicional o saber
referencial; un saber sobre el referente, saber a propdsito del referente, lo que se codifica en
términos de un saber qué, distinto del saber modal que implica un saber como. Por ejemplo,
saber qué enunciar y saber como enunciarlo. Esta distincion es fundamental sobre los tipos de
saber. En términos del saber ser, surge la pregunta de si se aplica también esta distincion entre
el saber modal y el saber semantico. En principio este saber ser es un saber modal, es decir, es
la pareja del saber hacer como modalidad que determina a un predicado. O sea, ese saber
modal es un saber hacer y no un saber que ser. El saber semantico es un saber sobre, es un
saber acerca del hacer, y el saber ser es el saber acerca de procesos de estado.

Proyectada la situacion de Buddha en el cuadro modal, en la modalidad del saber,



MANIPULACION, ACCION Y SANCION EN EL VIAJE MITICO DEL HEROE
159

encontramos que no sabe ser, razon por la cual debe ser guiado por el destinador, mediante las
primeras sefales, para alcanzar el estado de conjuncion con la iluminacion.

Los dioses hacen aparecer ante el joven principe a un anciano decrépito, que no es real, es
aparente, puesto que le es presentado de« forma que so6lo ¢l y el cochero pudieran verlo». Pero el
joven principe cree en la existencia real de ese anciano y en sus caracteristicas: decrépito, con los
dientes rotos, el cabello gris, el cuerpo torcido e inclinado, que se apoyaba en un baston y
tembloroso. De esta forma se ha celebrado un contrato de veridiccion entre el destinador
manipulador y el sujeto destinatario, presupuesto de la funcion del hacer creer del primero.

La modalidad del hacer creer, por la que los dioses hacen creer al joven principe que
la existencia del anciano es real, y que son reales sus caracteristicas, proyectada sobre el

cuadro modal, arroja las siguientes posiciones:

hacer creer +—— hacer no creer

no hacer no creer no hacer creer

Figura 19. Cuadro modal con las cuatro estructuras del hacer
creer Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

En la modalidad del hacer creer, el joven principe asume que el anciano es real.
En la modalidad del no hacer creer, el rey, a pesar de sus esfuerzos, no logra que el
joven principe crea en el apego a la vida y al mundo.
En la modalidad del hacer no creer, se manifiesta la creciente desconfianza del joven
principe en la vida de palacio, inducida por los dioses.

La modalidad del no hacer no creer, no se presenta en este segmento de la historia.
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La primera senal los dioses que envian al joven principe, constituye una estrategia
pragmatica que dard lugar a la actualizacion en el joven principe de un primer estado
cognitivo: el conocimiento de un valor contrario a la juventud, la vejez, que es un estado
terminal de la vida.

La expresion «vergiienza de nacer, si todo aquel que ha nacido ha de hacerse viejo», es
una respuesta pasional de desagrado, que hace evidente un estado actual de disforia frente al
valor axiologico de apego a la vida que habia experimentado el joven principe en el palacio.

Los dioses también provocan en el joven principe la aparicion de sentimientos, es
decir, le hacen sentir. Proyectada sobre el cuadro modal, esta categoria pasional da lugar a

estas posiciones:

hacer sentir « » hacer no sentir

no hacer no sentir no hacer sentir
Figura 20. Cuadro modal con las cuatro estructuras del hacer sentir
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96).

El hacer sentir, consiste en la emocion de desagrado al darse cuenta de la finitud de
la vida. También el rey antidestinador hizo sentir el placer de la vida sensual al joven
principe durante mucho tiempo.

o La reaccion del rey.

(Por qué ha regresado mi hijo tan pronto?’, pregunto el rey.

Sefior, ha visto a un viejo —fue la respuesta—, y porque lo ha visto quiere retirarse del
mundo.’ ;Quieres matarme, que dices esas cosas? Que preparen inmediatamente unas
representaciones para que las vea mi hijo. Si podemos lograr que disfrute del placer dejara de
pensar en retirarse del mundo.” Entonces el rey mandé que su guardia se extendiera media
legua en cada direccion. (Campbell, 1997, p. 55)
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El padre, dese su punto de vista, busca proteger al joven principe de una pérdida futura,
ante el incipiente proceso de desvalorizacion de los aspectos carnales del disfrute sensorial.
Para el joven principe las bailarinas comienzan a perder su atractivo, indicio de la
desaxiologizacion, porque el sistema de valores que le permitia investir a las bailarinas de un
valor ha entrado en crisis, lo que abrira el camino a un proceso de reaxiologizacion, de
apropiacion de un nuevo sistema de valores. El esfuerzo del padre para que el joven principe
permanezca aferrado a los valores mundanos, provoca en este una transformacion, una especie
de derrumbe axioldgico, del cual el joven principe no tiene aun conciencia. Es en este
momento en que el joven principe esta subjetivamente sensible a la nueva experiencia que los
dioses intervienen.

La eventual desaxiologizacion que puede ocurrir en el joven principe constituye una
complicacidn respecto del programa narrativo del rey, antisujeto inscrito en el universo
axioldgico del apego a la vida y al mundo, y actualiza en este rey reacciones pasionales y
pragmaticas para hacer cesar en el joven principe el incipiente deseo de retirarse del mundo, y
también evitar que nuevas sefiales puedan acrecentar la adhesion del joven principe al nuevo
universo axiologico que se perfila en el horizonte fatal de la profecia. Ademas, nuevas
complicaciones a su programa narrativo surgiran a continuacion.

Secuencia VI - El hombre enfermo.

Otro dia, que el Futuro Buddha dese6 ir al parque, vio a un hombre enfermo que los dioses
le habian enviado y habiendo hecho la misma pregunta, regreso con el corazon agitado y
ascendio a su palacio.

El rey hizo la misma pregunta y dio la misma orden que habia dado antes y aument6 su
guardia y la colocé a tres cuartos de legua en redondo. (Campbell, 1997, p. 55)

De nuevo los dioses han convocado al joven principe al llamado a la aventura,
actualizando la dimension pragmatica, mediante el envio de una nueva senal, la de un hombre

enfermo, que en el joven principe dara lugar a una trasformacion cognitiva a partir del
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conocimiento de un valor contrario a la salud, que es la enfermedad. Esta transformacion
cognitiva provoca en el joven principe otra respuesta pasional de desagrado frente al valor
axioldgico del apego a la vida que, anteriormente, habia experimentado en el palacio.

Una vez el rey tiene conocimiento de la situacion amenazante que representa esta
complicacion adicional, también reacciona pasionalmente con una muestra de desagrado, y
amplifica la misma estrategia inicial de proteccion, actualizando las dimensiones pragmatica
y cognitiva, tentdndolo con placeres y extendiendo la guardia para evitar que este conozca
las nuevas sefiales para la conservacion en el joven de los valores del apego a la vida.

La anterior dimension pasional, que hace agitar el corazon del joven principe, actualiza
otra dimension, por la cual este evaltia y valora negativamente uno de los elementos del
universo axioldgico de la vida en el palacio, en que se suponia que nada que naciera a la vida se
haria viejo. Esta dimension la denominamos axioldgica, tal como la denomina Serrano-
Orejuela.

El universo axioldgico previo en el que se encontraba adherido el joven principe, estaba
inscrito en la categoria timica®® de euforia ante el apego a la vida, y su vocacién de
permanencia. Pero con la aparicion de la figura del hombre enfermo, que representa la
fragilidad de la vida, surge la valoracion disforica de esta figura, en un movimiento de
saliencia, en que se delimita al hombre enfermo por su condicidn, y de pregnancia, en que se

compara la condicién de un hombre enfermo con la de los demas hombres. Esta valoracion

62 Timica: categoria clasemética cuya denominacion esta motivada por el sentido de la palabra timia —«humor,
disposicion afectiva de base» (Petit Robert)—, la categoria timica sirve para articular el semantismo
directamente ligado a la percepcion que el hombre tiene de su propio cuerpo. [...] La categoria timica se articula
[...] en euforia/disforia (con aforia como término neutro) y juega un papel fundamental en la transformacion de
los microuniversos semanticos en axiologias: al connotar como euférica una deixis del cuadrado semidtico, y
como disforica la deixis opuesta, provoca la valorizacion positiva y/o negativa de cada uno de los términos de la
estructura elemental de la significacion. (Greimas y Courtés, 1990, p. 412)
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disforica de la figura del hombre enfermo anuncia la incipiente desaxiologizacion en el sujeto
respecto del universo anterior, cuyo eje es el apego a la vida.
Secuencia VII - El hombre muerto.

Y otro dia que el Futuro Buddha volvié al parque, vio un hombre muerto que los dioses le
habian enviado y habiendo hecho la misma pregunta, regres6 con el corazon agitado y ascendio
a su palacio.

Y el rey hizo la misma pregunta y dio las mismas o6rdenes que habia dado antes y extendio la
guardia de nuevo y la coloco una legua en redondo. (Campbell, 1997, p. 56)

Por tercera vez los dioses actualizan la dimension pragmatica mediante el envio de una
nueva sefial, la de un hombre muerto, que incrementara en el joven principe transformaciones
cognitivas por el conocimiento de un valor contrario a la vida, que es la muerte, la cuales
provocan en el joven principe otra respuesta pasional de desagrado frente al valor axioldgico
del apego a la vida, que anteriormente habia experimentado en el palacio.

El rey, enterado de la tercera situacion amenazante, reacciona pasionalmente con
muestras de desagrado, y amplifica la misma estrategia inicial de proteccion actualizando las
dimensiones pragmatica y cognitiva. Para la conservacion de los valores del apego a la vida,
evita que el joven conozca las nuevas sefiales, tentandolo con placeres y extendiendo la
guardia.

Secuencia VIII - El agrado de la idea del retiro del mundo.

Y otro dia en que el Futuro Buddha volvi6 a ir al parque, vio un monje, cuidadosa y
decentemente ataviado, que los dioses le habian enviado y le pregunt6 a su cochero: ‘Dime,
Jquién es ese hombre?’ ‘Sefor, ése es uno de los que se han retirado del mundo’, y el cochero
empez0 a cantar las alabanzas del retiro del mundo. La idea del retiro del mundo fue del agrado
del Futuro Buddha. (Campbell, 1997, p. 56)

La estrategia pragmatica final de los dioses consiste en mostrarle al joven un «monje
cuidadosamente ataviado» junto a los cantos del cochero. Esta estrategia dara lugar a un ultimo
estado cognitivo en el joven principe por el conocimiento de un valor axioldgico contrario al

apego al mundo, el del monacato, que es de renuncia al mundo, lo que producira en el joven
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principe una respuesta pasional distinta a las anteriores: el agrado o euforia frente al nuevo
valor axiologico que constituye una alternativa de vida a la que hasta entonces ¢l conocia: el
retiro del mundo. Esta respuesta pasional vendra acompafiada de una respuesta axiologica,
puesto que ahora el joven principe quiere abandonar el palacio, querer que dara paso a la
primera fase del programa narrativo, que es la partida secreta del palacio: «EI joven principe
Gautama Sakyamuni partio secretamente del palacio de su padre en el principesco corcel
Kanthaka, [...]» (Campbell, 1977, p. 34).

Asi, la dimension axiologica se ve actualizada, en este pasaje, con la evaluacion que
el joven principe ha realizado al conjunto de sefiales enviadas por los dioses. Las tres
primeras sefales le produjeron respuestas pasionales de desagrado, y la ultima, le produjo
una respuesta pasional definitiva de agrado. Fruto de esta evaluacion axioldgica, el joven
quiere ahora alcanzar un nuevo estado: el retiro de la vida del mundo.

El proceso de manipulacion sobre el querer ser del sujeto, se ha completado por el
destinador manipulador mediante la instauracion de la falta en el sujeto, es decir, la disjuncion
del sujeto con el objeto, mas el querer estar conjunto al nuevo objeto. Al joven principe ahora
le hace falta un objeto que es nuevo, porque es soporte de nuevos valores: el retiro del mundo
en el que habia vivido, que era precisamente el soporte de los viejos valores. Ahora, el
destinador manipulador ha realizado la transformacion del ser del destinatario, convirtiéndolo
en sujeto, porque este ha aceptado la propuesta contractual, la de adherirse a la vida retirada
del mundo.

Este querer del sujeto, logrado por el destinador manipulador, en el cuadro modal se

proyecta asi:
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hacer querer » hacer no querer

no hacer no querer no hacer querer

Figura 21. Cuadro modal con las cuatro estructuras del hacer
querer Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96).

Para hacer querer, los dioses han instalado en el joven principe la intencidn, por
querer, de conjuntarse con un nuevo objeto de valor: el retiro de la vida del mundo.

En el no hacer querer, el antidestinador, el rey, no logré que el joven principe
quiera mantenerse en el estado inicial de apego a la vida y al mundo.

Las modalidades de manipulacion y dimensiones actualizadas. Obsérvese que
las sefiales enviadas por los dioses contenian cuatro conocimientos: la vejez, la
enfermedad, la muerte y, finalmente, el monacato. La aprehension progresiva de los tres
primeros conocimientos hizo deliberar al joven principe sobre la inutilidad del apego a la
vida, pero el conocimiento de la vida monacal lo persuadié de querer retirarse del mundo,
que se confirma con el abandono de la vida en el palacio. Se ven asi actualizadas las
dimensiones cognitiva y del creer, porque se le presentan al sujeto razones que sustentan
una tesis, en este caso, la conveniencia del abandono del apego a la vida y al mundo. El
joven principe, sabedor de la existencia de un monje cuidadosamente ataviado, cree en
que este representa una alternativa de vida distinta, la que termina siendo de su agrado.

El destinador manipulador ha completado exitosamente la llamada a la aventura, mediante

el envio de tres primeras sefales, que actualizan la modalidad de la provocacion, en las
dimensiones: cognitiva, del creer, pasional y axioldgica, y que terminan modificando en el

joven principe la situacion inicial de apego a la vida y al mundo. Ante el conocimiento de estas
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senales, el trabajo del antidestinador también actualizd la dimension pragmatica, mediante las
modalidades de la tentacion y la distraccion, al ofrecer al joven principe los placeres del mundo
y ampliar la guardia real, para que el principe no accediera al conocimiento de la conveniencia
del desapego a la vida y la renuncia al mundo.

El envio de la ultima sefial, la del monje cuidadosamente ataviado, también actualiz6
las dimensiones anteriores, pero la dimension pasional fue actualizada de modo euforico, que
evaluada por el principe, modifico su situacion inicial de apego al mundo, dando lugar a que
este ahora quiera y tienda su voluntad a un nuevo universo axioldgico de valores.

Desde el punto de vista de las dimensiones actualizadas, el proceso manipulatorio del
destinador en la etapa de la llamada a la aventura, en la leyenda de Las cuatro sefiales, ocurre
de la siguiente manera: mientras el joven principe esta en el parque, los dioses hacen aparecer
a cuatro seres (dimension pragmadtica): primero, un anciano, luego a un enfermo, seguidamente
a un muerto, y finalmente a un monje cuidadosamente ataviado (dimension cognitiva), que
hacen que el joven principe interprete y asuma, en los tres primeros casos, la existencia de
formas de vida distintas a la que ha vivido, y en el altimo caso, la existencia de una forma de
vida alternativa (dimension del creer). Este conocimiento y su interpretacion, originan en el
joven principe sentimientos de desagrado en los tres primeros casos, y de agrado en el ultimo
caso (dimension pasional), que lo llevaran a evaluar esos sentimientos (dimension axioldgica),
y a elegir el retiro del mundo.

La eventual negativa al llamado a la aventura en Joseph Campbell. En la
perspectiva de Campbell, la primera etapa de la leyenda de Las cuatro serniales es
considerada como el llamado a la aventura, aunque en la segunda etapa, la de la negativa al

llamado, Campbell no prosigue con esta leyenda, escoge otra, y distingue dos cursos de
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respuesta al llamado a la aventura, uno en que el héroe acepta el llamado después de una o
varias negativas iniciales, y otro en el que el héroe acepta el llamado de manera inmediata.
En los dos cursos de respuesta, finalmente la aceptacion se cumplira por el héroe, para
continuar el viaje mitico. En efecto, al guerer ser puede oponerse un no querer, por ejemplo,
el sujeto A le atribuye a un sujeto B un querer ser, pero este sujeto B puede caracterizarse
por un no querer ser. Esto significa que no hay convergencia en la intencion. Igual situacion
puede ocurrir con el deber ser.

El curso negativo de respuesta al llamado, Campbell lo ilustra con varios ejemplos: el
mito del rey Minos; el libro de los Proverbios; el mito de Apolo y Dafne; el cuento de la Bella
Durmiente; el llamado de Alé a la Ciudad Persa; la historia de Brunilda, y la llamada a la
aventura, en Las mil y una noches, hecha al principe Kamaru-s-Seman y la princesa Budur. En
todas las historias anteriores, Campbell hace coincidir el origen de la negativa inicial al
llamado, por el aferramiento del héroe, a otros intereses radicalmente distintos a los de quienes
hacen este llamado, y evidencia las crisis interiores que experimenta el héroe en el proceso que
lo llevara a la aceptacion final al llamado:

A menudo en la vida actual y no poco frecuentemente en los mitos y cuentos populares,
encontramos el triste caso de la llamada que no se responde; porque siempre es posible volver
el oido a otros intereses. La llamada no atendida convierte la aventura en una negativa.
Encerrado en el fastidio, en el trabajo duro, o en la “cultura”, el individuo pierde el poder de la
significante accion afirmativa y se convierte en una victima que debe ser salvada. Su mundo
floreciente se convierte en un desierto de piedras resecas y su vida pierde todo significado,
aun cuando, como el rey Minos, pueda tener éxito a través de un esfuerzo titanico en la
formacion de un imperio de renombre. (Campbell, 1997, p. 41)

Campbell también sefiala la actividad de hostigamiento de quien profiere la llamada:

El individuo es hostigado, de dia y de noche, por el ser divino que es la imagen del yo vivo
dentro del laberinto cerrado de nuestra propia psique desorientada. Los senderos que llevan
a las puertas se han perdido; no hay salida. El individuo sélo puede aferrarse a si mismo

furiosamente, como Satén, y estar en el infierno. O doblegarse, dejarse aniquilar por fin, en
Dios. (1997, p. 41)

En la historia de Las mil y una noches, los padres del principe Kamaru-s-Seméan y de la
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princesa Budur buscan que sus hijos acepten el rito del matrimonio, que es uno de los
elementos esenciales del universo axioldgico vinculado a la monarquia, porque asegura su
permanencia mediante la sucesion del poder.

A este elemento concreto del universo axiologico, propio de la monarquia, se le opone
el desinterés inicial de quienes son llamados:

Este es el aspecto del problema del héroe ilustrado en la maravillosa aventura de las Mil y una
noches del principe Kamaru-s-Seman y la princesa Budur. El principe, joven y hermoso, el
unico hijo del rey Shahraman de Persia, rechazaba persistentemente las repetidas sugestiones,
peticiones, demandas y finalmente mandatos de su padre, de que actuara en forma normal y
tomara una esposa. La primera vez que se le planteo la cuestion el joven respondio: “Has de
saber ;ye padre mio! que a mi el matrimonio no me ofrece ningin atractivo. Pues sobre sus
engaiios y perfidias muchos libros he leido y muchos dichos he oido. Como el poeta dijo:

Si deseais saber como las hembras son,

preguntadmelo a mi, que en ello soy doctor.

Y yo os digo que, en cuanto al hombre le blanquea

el pelo y en su bolso se acaban las monedas, huyen

de ¢l las mujeres cual de la peste negra. Y dijo

también otro poeta:

Déjate de mujeres y consagrate a Ala; el mozo que a las hembras sin freno se abandona,
preparase una vida llena de malestar. Que son tales las hembras, que al més pintado engafian
por mas listo que sea; pues ellas lo son mas.

Y luego en prosa llana, dijole el joven a su padre: ‘Desde ahora te digo, padre mio, que jamas
consentiré en casarme y a ello nunca me avendré, aunque la copa de la muerte me diera a beber’.
(Campbell, 1997, pp. 66-67)

Mientras tanto, en el distante imperio de la China, la hija del rey Gayur, sefior de las Islas, de
los Mares y de los Siete Palacios, se hallaba en un caso parecido. Cuando se conoci6 su belleza
y su fama y su nombre se extendieron a los paises vecinos, todos los reyes la pidieron en
matrimonio a su padre y €l lo habia consultado con ella, pero a la princesa le disgustaba hasta la
palabra misma de matrimonio. “Yo padre mio, no tengo la menor intencidén de casarme y no me
casaré en la vida; porque siendo yo sefiora y reina, que sobre las gentes impera, no voy a querer
un marido que sobre mi mande a su albedrio” Y mientras mas pretendientes rechazaba, mas
crecia el interés de los solicitantes y toda la realeza de las islas de la China mandaba regalos y
rarezas a su padre con cartas en que la pedian en matrimonio. (Campbell, 1997, p. 69)

El hijo del sultan Sharaman, y la hija del rey Gayur, estan inscritos axioldgicamente en
el universo de la monarquia: no se niegan a convertirse algiin dia en reyes y ejercer el poder.
Pero uno de los elementos esenciales de este universo axiologico, el rito del matrimonio, no es
un objeto de valor para ellos, en el caso del principe Kamaru-s-Semdan, por constituir un

engafio, y en el caso de la princesa Budur, por significar la pérdida de la libertad.
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Las negativas iniciales a los llamados a la aventura en esta historia, hacen que sus
respectivos padres insistan en el llamado. Asi ocurre en el caso del sultin Shahraman, al

confinar al encierro a su hijo:

Cuando el sultan Shahraman oy6 estas palabras de su hijo la luz se convirtio en tinieblas ante
sus ojos y se llend de desconsuelo; pero por el gran amor que le tenia no quiso repetir sus
deseos ni se indignd, sino que le mostro toda clase de bondades.

Después de un afo, el padre repitié su pregunta, pero el joven persistié en su negativa con otros
versos de los poetas. Entonces el rey consulto a su visir. “j Ye monarca glorioso! — respondidle
el visir—. Lo que yo creo ahora deber aconsejarte es que aguardes a que pase otro afio, en el
cual no has de insistir sobre el tema matrimonial; y cuando ese afio sea cumplido y pienses
hablarle otra vez de casorio a tu hijo, no lo hagas a solas con €I, sino en presencia de toda la
corte regia, delante de toda la asamblea de emires y visires, y no en secreto como hasta aqui
hiciste.”Cuando lleg6 el momento, sin embargo, y el rey Shahraman dio su mandato en
presencia de la corte, el principe inclind la cabeza un momento, luego la levantd en direccion a
su padre y movido por locura juvenil y por ignorancia infantil, replicd: “Ya te he dicho, padre
mio, que estoy decidido a no casarme jamas, aunque el caliz de la muerte hubiera de apurar. Y
he de decirte con franqueza que eres hombre de muchos afios y de juicio escaso, pues ya antes
de ahora me pediste dos veces que accediese a tomar esposa y ambas te respondi lo mismo que
hoy te acabo de decir. jAsi que, por lo visto, chocheas y no vales ni para gobernar una piara de
ovejas!” Asi diciendo, Kamaru-s-Seman descruzo las manos de detras de su espalda y se levantd
las mangas hasta arriba de los codos ante su padre, porque estaba furioso y dijo muchas otras
palabras a su seflor, sin saber lo que decia en la confusion de su espiritu.

El rey se sintio confundido y avergonzado, pues esto sucedié en presencia de la asamblea de los
grandes y de los oficiales del reino, en ocasion de una gran ceremonia del Estado. Pero después,
la majestad del reinado tomo posesion de él, le hablo a gritos a su hijo y lo hizo temblar. Luego
llamé a los guardas que estaban a su lado y ordend: “jApresadlo!” Ellos se adelantaron y le
echaron mano y atandolo lo trajeron ante su sefior, que les ordend que le sujetaran los codos a la
espalda y de esta manera lo presentaran ante €l. El principe inclin6 la cabeza lleno de temor y
de aprension, con la frente y la cara empapadas de sudor; la vergiienza y la confusion lo
atormentaban vivamente. Entonces su padre lo insultd y lo envilecio gritando: “jGuay de ti, ye
mi hijo, hijo bastardo y mal educado! ;Cdémo tienes la insolencia de contestarme asi, delante de
esta asamblea, en presencia de mis chambelanes y mis generales? jEn verdad careces de la
educacion mas elemental! ;Por ventura no comprendes que si lo que acabas de hacer, lo hubiera
hecho uno de mis vasallos, no habria salido tan bien librado?” El rey orden¢ a sus soldados que
soltaran sus codos y que lo aprisionaran en una torre de los castillos que guarnecian las
fronteras.

Tomaron al principe y lo encerraron en una vieja torre, donde habia una sala destruida y en el
medio una fuente derribada; después de haberla limpiado trajeron un lecho y lo cubrieron con
tapices y colocaron a su cabecera una almohada. Luego trajeron un mosquitero grande y
encendieron [69] candelas, porque aquel lugar estaba oscuro aun durante el dia. Finalmente, los
soldados hicieron entrar a Kamaru-s-Seman y pusieron un eunuco en la puerta, y cuando todo
estuvo hecho, el principe se dejo caer en el sofa con el espiritu triste y acongojado, culpandose y
arrepintiéndose de la injuriosa conducta que habia tenido con su padre. (Campbell, 1997, p. 8)

En la historia de la hija del rey Gayur, este sigui6 la misma estrategia:

El insistia una y otra vez, aconsejandola con respecto a sus esponsales, y ella siempre rehusaba.
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Y él se lleno de perplejidad en lo que concernia a su actitud y a los reyes sus pretendientes. De
manera que le dijo: “Est4 bien. Si realmente estas decidida a no casarte en tu vida, yo nada en
contra he de decir, pero abstente en adelante de entrar y salir.” Acto seguido la intern6 en su
camara y encomendo su guarda a diez ancianas y le prohibi¢ ir a los Siete Palacios. Ademas,
aparento estar indignado con ella y envid cartas a todos los reyes, haciéndoles saber que los
genios le habian producido un ataque de locura®.

La insistencia en el llamado en ambos casos transita de un plano cognitivo, por via de la
modalidad de manipulacidn de la persuasion, a otro plano pragmatico, por via de la
intimidacion.

Esta negativa inicial al llamado a la aventura debe cesar en algin momento, porque la
estructura del monomito que plantea Campbell, de partida, iniciacion y regreso, implica que deba
finalmente aceptarse el llamado para la culminacion de la etapa de la partida:

Con un héroe y una heroina que siguen la senda negativa y entre ellos todo el continente de
Asia, ha de requerirse un milagro para consumar la union de esta pareja eternamente
predestinada. ;Podra dicha fuerza romper el hechizo de negacion a la vida y aplacar la colera
de los dos padres infantiles?

La respuesta a esta pregunta es la misma a través de todas las mitologias del mundo. Porque
como se escribid frecuentemente en las sagradas paginas del Coran: “Bien puede Ala salvaros.”
El tnico problema es saber cual sera el mecanismo del milagro. Y ése es un secreto que so6lo se
revelara en las paginas posteriores de este cuento de Las mil y una noches. (1997, p. 46)

La ayuda sobrenatural como consecuencia de la aceptacion del llamado a la
aventura. Segun Campbell, al héroe que ha aceptado la llamada a la aventura, de manera
inmediata, o antecedida por una negativa, se le aparecera una figura protectora de naturaleza
sobrenatural, encarnada en un hada, la virgen o hechiceros, con dos funciones: guiar al héroe
dandole conocimientos sobre el recorrido a seguir, y ayudarlo, materialmente, mediante la

entrega de talismanes para enfrentar las pruebas:

Entre los indios americanos del suroeste el personaje favorito en este bienhechor papel es una
Mujer Arafia, una pequeia sefiora, como una abuela, que vive en el subsuelo. Los Dioses
Gemelos de los Navajo, dioses de la guerra, en su camino a casa de su padre, el Sol, apenas

63 Version Abreviada por Joseph Campbell de Las mil y una noches, ed. cit, vol. I, pp. 1072-1082.
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habian dejado su hogar, siguiendo una huella celeste, cuando encontraron esa maravillosa
figurita: “Los muchachos avanzaban rapidamente en la huella celeste, y poco después de la
salida del sol, cerca de Dsilnaotil, vieron que salia humo del suelo. Fueron al lugar de donde el
humo se levantaba, y descubrieron que salia de un hoyo de una cdmara subterranea. Una
escalera, negra a fuerza de humo, se proyectaba dentro del agujero. Se asomaron a la cdmara y
vieron una vieja, la Mujer Arafia, que los mir6 y dijo: ‘Bienvenidos, nifios. Entrad. ;Quiénes
sois y de donde venis caminando juntos?’ Ellos no respondieron, pero bajaron la escalera.
Cuando alcanzaron el suelo, ella hablé de nuevo, preguntando: ‘; Adonde vais caminando
juntos?’ ‘A ningln lugar en particular — contestaron—; llegamos aqui, porque no teniamos
adonde ir.” Ella repitio la pregunta cuatro veces y cada vez recibi6 una respuesta similar.
Entonces dijo: ‘;Tal vez vais en busca de vuestro padre?’ ¢;Si! —contestaron ellos—. Si s6lo
supiéramos el camino de su casa...” ‘{Ah! —dijo la mujer—, el camino de la casa de vuestro
padre, el Sol, es largo y peligroso. Muchos monstruos habitan entre aqui y all4, y tal vez,
cuando lleguéis, vuestro padre no os reciba con agrado y quiza os castigara por haber ido.
Debéis pasar por cuatro lugares de peligro: las rocas que aplastan al viajero, las cafias que lo
cortan en pedazos, los cactos que lo arafian hasta despedazarlo y las arenas hirvientes que lo
ahogan.

La Mujer Arafia ensefia a los Dioses Gemelos de los Navajo, para que estos puedan llegar a la
casa del padre, que el camino a casa es largo, peligroso, con monstruos, y que deben pasar por
cuatro lugares de peligro, que constituyen en esencia cuatro complicaciones. Se establece asi
una comunicacion de saber de tipo semantico, no modal, porque es un saber relativo y
referencial a esa parcela del mundo al que se van enfrentar los Dioses Gemelos de los Navajo.
También les comunica un poder que esta figurativizado en un talisman: “Pero os daré algo para
vencer a vuestros enemigos y preservar vuestras vidas. Les dio un talisman llamado ‘pluma de
los dioses extranjeros’, que consistia en un arco con dos plu- mas vitales prendidas (plumas
arrancadas de un aguila viva) y otra pluma vital para preservar su existencia”.

Finalmente, la Mujer Arafia les da a los Dioses Gemelos de los Navajo una formula magica
para aplacar la colera de los mismos, que si constituye un saber modal, es decir, un saber como
hacer para vencer a los enemigos:

También les ensefié una formula magica, que si era repetida a sus enemigos, aplacaria su
colera: ‘Inclinad vuestros pies con polen. Inclinad vuestras manos con polen. Inclinad la cabeza
con polen. Entonces vuestros pies son polen, vuestras manos son polen, vuestro, cuerpo es
polen, vuestra mente es polen, vuestra voz es polen. La huella es hermosa.

Quedaos quietos. (Matthews, 1897, p. 109)%

De esta manera, la Mujer Arafia ha transferido a los Dioses Gemelos de los Navajo una
competencia cognitiva semantica, mediante la ensefianza de los peligros y obstaculos; una
competencia cognitiva potestiva, mediante la entrega del talisméan, y una competencia cognitiva

modal, mediante el saber como hacer lo necesario para vencer a los enemigos y alcanzar la

4 «El polen es el simbolo de la energia espiritual entre los indios americanos del Suroeste. Se usa profusamente
en todos los ceremoniales, para apartar el mal y como para sefialar el camino simbolico de la vida». (Para un
estudio del simbolismo navajo de la aventura del héroe ver Jeff King, Maud Oakes y Joseph Campbell. Where
the Two came to their Father, A Navaho Ceremony, The Bollingen Series I, Pantheon Books, N. Y., 1943, pp.
53-84).
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conjuncion, es decir, el encuentro con el padre.

Recordemos que en Campbell, el héroe es una persona comun, llamada a acometer una
formidable aventura que transformara su ser, y que le permitira llevar nuevas ensefianzas a toda
su sociedad. Por tanto, el héroe en estas condiciones ain no ha iniciado el camino de las
pruebas; necesita de las figuras que encarnan a «la fuerza protectora y benigna del destino»
(Campbell, 1997, p. 72), las que dotaran al héroe del saber como alcanzar sus deseos, pero
también de un poder para alcanzarlos. Sobre la «fuerza» Campbell escribe lo siguiente:

[...] la fuerza protectora estd siempre presente dentro del santuario del corazén y existe en
forma inmanente dentro o detras de las extrafias apariencias del mundo. El individuo tiene que
saber y confiar, y los guardianes eternos apareceran. Después de responder a su propia llamada
y de seguir valerosamente las consecuencias que resultan, el héroe se encuentra poseedor de
todas las fuerzas del inconsciente. La Madre Naturaleza misma apoya la poderosa empresa. Y
en tanto que el acto del héroe coincide con aquello para lo que su sociedad estd preparada, se
hallara dirigiendo el gran ritmo de los procesos historicos. (1997, p.)

Con la ayuda sobrenatural, el candidato a héroe adquiere una competencia para saber
como convertirse en un héroe. El término saber significa en el diccionario «1. Tener noticia o
conocimiento de algo» (RAE, 2001). La Mujer Araiia les ha ensefiado a los Dioses Gemelos
de los Navajo el conocimiento de las caracteristicas del recorrido, y de los cuatro peligros
que deben atravesar para alcanzar el fin. Sin embargo, no basta con que conozcan o sepan
como llegar a su destino, también es necesario tener el poder, y por eso en la narracion se
afirma que la Mujer Arafia «les dio un talismany». Segun el diccionario, el vocablo dar,
significa «1. donar» (RAE, 2001), es decir, «traspasar graciosamente a otra algo». Y el
vocablo talisman, significa «objeto a veces con figura o inscripcion, al que se le atribuyen
poderes magicos» (RAE, 2001). La Mujer Arana ha transferido a los Dioses Gemelos de los
Navajo un objeto con poderes; por tanto les ha dotado de una competencia para poder llegar al
padre.

Ahora el candidato a héroe sabe como convertirse en un héroe, y tiene el poder para lograrlo.
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Sin embargo, todavia no ha iniciado el curso de la accion heroica, y necesitara de una
competencia distinta a la anterior, de naturaleza factica, para saber actuar y utilizar sus
poderes en procura de alcanzar el objetivo. Esta ultima solo podra ejercerse a partir del cruce
del primer umbral.

El dominio de la accion en La leyenda de las cuatro sefiales. Para la semiotica
discursiva, el sujeto de estado se encuentra conjunto o disjunto de un objeto de valor, y el
sujeto de hacer ejecuta una accion transformadora de ese estado de cosas inicial conjuntivo o
disjuntivo. En esta perspectiva, el joven principe se encuentra disjunto del estado de
iluminacion, eso es lo que anuncian los dioses; pero quiere, desea alcanzar este estado, para lo
cual debera ejecutar acciones tendientes a alcanzar la conjuncion con el estado de la
iluminacion. En consecuencia, el estatuto axioldgico de la iluminacion orientara la accion del
joven principe, que se inicia con su partida del palacio.

Secuencia I: la partida. «El joven principe Gautama Sakyamuni partié secretamente
del palacio de su padre en el principesco corcel Kanthaka, pasé milagrosamente por la puerta
vigilada» (Campbell, 1997, p. 34). El paso del primer umbral, en Campbell, es la etapa que
marca la partida del héroe, antes de alcanzar la iniciacion, que en perspectiva semiotica,
muestra el transito espacial del espacio heterotopico, englobante de la vida en el palacio, al
espacio topico, el de la transformacion del héroe. La evidencia de adquisicion de competencias
pragmaticas y cognitivas que le permiten al joven principe partir secretamente de palacio, lo
ubican en el denominado espacio paratopico. En efecto, la partida del joven principe debia
ocurrir en secreto ante la formidable competencia pragmatica del padre, quien en su rol
actancial de antidestinador, se oponia a la alternativa de vida que ahora el joven principe
abrazaba. Segun Bertrand:

La dimension cognitiva [...] designa el universo del saber, en la medida en que este puede ser
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narrativizado a imagen de la accion. En efecto, basta que dos actores no dispongan del mismo
saber sobre un objeto para que esta modalidad se convierta en un objeto de valor y por
consiguiente en una baza narrativa (secreto a preservar o a descubrir, mentira a
desenmascarar, ilusion a conservar...). (2000, pp. 260-261)

En este caso, el padre rey no sabe de la intencion por querer del joven principe, ni de
su partida del palacio, es decir, no conoce de las competencias cognitivas, pragmaticas y
axiologicas en su hijo, quien durante toda su vida también fue victima de la estrategia, en la
dimension cognitiva del padre, de ocultamiento de la existencia de la vejez, la enfermedad y
la muerte, y de la estrategia, en la dimension pragmatica, de mantenerlo confinado al palacio.
Al respecto, Serrano-Orejuela precisa que «Las modalidades veridictorias ponen en juego dos
esquemas correlacionados, el de parecer/no-parecer, llamado manifestacion, y el de ser/no-
ser, llamado inmanencia» (2013, p. 168). Proyectada sobre el cuadrado semiotico, la categoria

de la veridiccion da lugar a varias posiciones veridictorias:

verdad

=i + - parecer

secreto mentira

no parecer no ser

falsedad

Figura 22. La categoria veridiccion proyectada sobre el cuadrado
semiotico Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

Nunca entre el rey enunciador y el principe enunciatario hubo contrato equilibrado de
veridiccion: el padre rey hacia parecer verdadero al joven principe el mundo del disfrute

sensual (mentira), y ocultaba la realidad de la vejez, la enfermedad y la muerte (secreto).

174
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Ahora, entre el joven principe enunciador y el rey enunciatario tampoco existe un contrato
equilibrado de veridiccion: el joven principe ha escapado del palacio, pero no parece que lo
haya hecho (secreto). Sobre el equilibrio del contrato de veridiccion es pertinente la definicion
de Greimas y Courtés:

La integracion de la problemadtica de la verdad en el interior del discurso enunciado puede ser
interpretada en primer lugar como la inscripcion (y la lectura) de marcas de la veridiccion,
gracias a las cuales el discurso-enunciado se presenta como verdadero o falso, mentiroso o
secreto. Este dispositivo veridictorio, si bien asegura sobre este plano una cierta coherencia
veridictoria, no garantiza de ninguna manera la transmision de la verdad, que depende
exclusivamente de mecanismos epistémicos instalados, en los dos extremos de la cadena de la
comunicacion, en las instancias del enunciador y del enunciatario, o, mejor, de la coordinacion
conveniente de esos mecanismos. El creer- verdadero del enunciador no basta, se sospecha, para
la transmision de la verdad: a pesar de que el enunciador diga, a proposito del objeto de saber
que comunica, que €l "sabe", que estd "seguro”, que es "evidente", no esta sin embargo
asegurado de ser creido por el enunciatario: un creer-verdadero debe ser instalado en los dos
extremos del canal de la comunicacion, y es este equilibrio, mas o menos estable, este
entendimiento tacito entre dos complices mas o menos conscientes lo que denominamos
contrato de veridiccion (o contrato enunciativo). (1990, p. 417)

Al respecto, podemos senalar que:
a) la verdad discursiva esta determinada por marcas de veridiccion, no por una
verdad externa al discurso;
b) las modalidades veridictorias son verdadero o falso, mentiroso o secreto;
c) estas modalidades veridictorias no garantizan la transmision de la verdad, sino
un efecto-verdad en el discurso;
d) el efecto verdad en el discurso se construye por mecanismos epistémicos;
e) estos mecanismos orbitan bajo un contrato veridictorio entre el enunciador y
el enunciatario.
Sobre las modalidades epistémicas, Serrano-Orejuela indica citando a Greimas y Courtés
que «las modalidades epistémicas son el resultado de la sobre determinacion por el creer de un
enunciado de estado ya modalizado veridictoriamente. Proyectada sobre el cuadrado semiotico,

la categoria epistémica (Greimas y Courtés, 1990, p.129)» (2013, p.169), da lugar a cuatro
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posiciones epistémicas, a saber:

certidumbre improbabilidad

A J

CIrecer ser < Crecr-no ser

10 Crecr no ser 110 CTreer ser

probabilidad incertidumbre

Figura 23. La categoria epistémica proyectada sobre el cuadrado
semiotico Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96).

El padre rey cree que su estrategia pragmatica de ampliar la guardia, y su estrategia
cognitiva en las modalidades de la mentira y el secreto han sido suficientes para que el
joven principe abandone la idea del retiro del mundo. Cree que el joven principe sigue
conjunto a la vida de palacio.

Segun Greimas y Courtés, las modalidades epistémicas sefialadas dependen de la
competencia del enunciatario, quien culmina su hacer interpretativo mediante un juicio
epistémico: un creer, producto del efecto-verdad. En efecto, seglin estos autores, las
modalidades epistémicas

Dependen de la competencia del enunciatario [...] que, a continuacion de su hacer

interpretativo, “toma a su cargo”, asume (o sanciona) las posiciones cognitivas formuladas por

el enunciador [...]. En la medida en que, en el interior del contrato enunciativo (implicito o

explicito), el enunciador ejerce un hacer persuasivo (es decir, un hacer-creer), el enunciatario, a

su vez, remata su hacer interpretativo por un juicio epistémico (es decir, por un creer) que

dirige sobre los enunciados de estado que le son sometidos. Sin embargo, es necesario tener en
cuenta el hecho de que el enunciado que recibe, cualesquiera sean sus modalizaciones
anteriores, se le presenta como una manifestacion (un parecer o un no-parecer) a partir de la

cual debe estatuir sobre su inmanencia (su ser o su no-ser): asi, el juicio epistémico es, a partir
de lo fenomenal interpretado, una asuncion de lo noumenal. (1990, p. 129)
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El paso milagroso por la puerta vigilada denota en el joven principe la adquisicion de
una competencia pragmatica: el poder hacer. Para atravesar una puerta que estaba vigilada, el
joven principe debe saber llevar a cabo la tarea y saber realizar la accion: es el saber hacer.
Pero este transito de la puerta supone otra competencia: la potestad de haber valorado
positivamente el modo de vida alternativo de la vida monacal, en que hicimos consistir la
competencia pasional, pero también la de saber y poder evaluar (valer), axiologicamente, el
modo de vida que habia vivido en palacio para elegir un nuevo modo de vida. Esta
competencia, que podemos denominar competencia axiologica, nace en el seno de las
dimensiones cognitiva y pragmatica que se venian actualizando en las sendas visitas al parque,
que junto a la aparicion de la falta, hacen que el joven principe evalte el estado anterior y
quiera alcanzar un nuevo estado.

La competencia del sujeto no solo se inscribe en las dimensiones cognitiva, pragmatica y
pasional, sino también en la dimension axioldgica, aquella que le permite evaluar y elegir. El
joven principe evalua si inicia el recorrido hacia la iluminacion, o se conforma con la vida
pacifica y comoda de palacio, es decir, juzga, justiprecia, valia dos objetos de valor. Sin
embargo, la estrategia manipuladora de los dioses le ha hecho creer en un modo de vida
alternativo, ante el cual el joven principe ejerce su competencia axioldgica eligiendo,
definitivamente, ese modo de vida. En Del sentido II, Greimas se pregunta y se contesta, ;qué
hace que ciertos sujetos sean mas deseosos, mas capaces de obtener objetos de valor que otros?

Que son mas competentes que otros. (1989, p. 11). La pregunta trivial de Greimas se
responde mediante una total determinacion de la competencia, la cual se completa con la
capacidad de valuar, en la que radica la competencia axiologica. Proyectada sobre el cuadro

modal, se desprende la siguiente grafica:
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hacer valer +——— hacerno valer

no hacer no valer no hacer valer
Figura 24. La categoria competencia axioldgica proyectada sobre el cuadrado semidtico
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

Secuencia II: las pruebas. En Campbell, la quinta etapa del recorrido del héroe es
denominada «el vientre de la ballena o la entrada al reino de la noche», al que se llega una vez
se ha atravesado el primer umbral. Esta etapa es ilustrada con el siguiente pasaje de La leyenda
de Las cuatro seriales: «Cabalg6 en medio de la noche alumbrado por las antorchas de cuatro
veces sesenta mil divinidades» (Campbell, 1997, p. 34).

Segun Greimas y Courtés (1990), el auxiliante alude a la competencia modal del sujeto, a
la modalidad del poder hacer o del no poder hacer, que se manifiesta por un actor coincidente
con el sujeto o por un actor diferente (p. 44). En este caso, se presenta un actor individualizado
en su estatuto de auxiliante, como son las divinidades que ayudan al joven principe a atravesar la

noche oscura mediante el suministro de antorchas:

Atravesod con ligereza un rio majestuoso de mil ciento veintiocho codos de ancho, y después

con un solo golpe de su espada corto sus reales cabellos y el cabello que le quedod, de dos dedos

de largo, se riz6 hacia la derecha y permanecioé pegado a su cabeza. Vistio las ropas de los

monjes, atraves6 el mundo como un mendigo y durante estos afios en que en apariencia vagaba

inttilmente, adquirié y trascendid los ocho estados de la meditacion. (Campbell, 1997, p. 34)

En este pasaje se actualiza el paso entre la competencia y la performancia, entre el
estado virtual y actual del discurso. El héroe es un sujeto de hacer performante que, por medio
de su competencia y su motivacion, llevara a cabo la tarea heroica que hace posible la

conjuncion con el objeto de valor, en este caso, el estado de iluminacidn. Sin embargo, la

competencia supone un proceso de adquisicion de la misma, que se actualiza en este pasaje en
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el nuevo poder de su espada y la adquisicion de ocho estados de la meditacion, requeridos para
alcanzar un estado final, el de la iluminacion. La competencia, como exigencia del programa
narrativo que permite alcanzar la perfomancia (Greimas y Courtés, 1990, p. 5), habilita al
candidato a héroe para realizar las acciones que lo haran convertirse en uno.

Se retir6 a una ermita, sometio sus fuerzas seis afios mas a la gran batalla, llevo su austeridad
hasta el extremo y cay6 en una muerte aparente de la que poco después se recobro. Luego
volvio a la vida menos rigurosa del vagabundo asceta (Campbell, 1997, p. 34).

El sometimiento voluntario del joven principe a una gran batalla y a llevar su austeridad
a extremos implica que ¢l estd motivado, es decir, en este caso, quiere hacer, quiere continuar
su recorrido, posee una motivacion volitiva, no por deber, que le anima a reanudar el ejercicio
de la accidn, en este caso, a regresar al ascetismo luego de vivir una muerte aparente. Estas
acciones persistentes del joven principe hacen ver que ya se ha ejecutado el programa de
adquisicion de la motivacion, que transita asi de un estado virtual a un estado de realizacion.
Secuencia I11: la iluminacion.

Un dia se sentd bajo un arbol, estaba contemplando la parte oriental del mundo y el arbol
seiluminé con las luces que ¢l irradiaba. Una joven llamada Sujata vino y le ofrecié arroz con
leche en una taza de oro y, cuando tiré la taza vacia en el agua, flotd corriente arriba. Esta fue
sefial de que el momento de su triunfo habia llegado (Campbell, 1997, p. 34).

Alcanzar por si mismo el estado de la iluminacién es el cometido del héroe de La
leyenda de las cuatro seriales. Desde el punto de vista semidtico corresponde a la conjuncion
del sujeto de hacer con el objeto de valor, conjuncidn que, en el nivel figurativo, puede
realizarse bajo tres modalidades:

a) La apropiacion, que evidencia la posicion del sujeto al momento de
adquirir el objeto de valor por su propia accion, y que, segun Greimas y
Courtés (1990):

«corresponde a la realizacion reflexiva del objeto de valor» (p. 17). Es este el
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caso del joven principe, en que los roles actanciales de sujeto de estado inicial
disjunto del objeto de valor, de sujeto de estado final conjunto al objeto de valor
y de sujeto de hacer que realiza dicha conjuncion son asumidos por el mismo
actor, en este caso el joven principe.

b) La desposesion, que evidencia la posicion del sujeto de estado al momento
de ser privado del objeto de valor por un sujeto de hacer distinto de ¢l
mismo, y que, segiin Greimas y Courtés (1990): «corresponde a una
disjuncion transitiva del objeto» (p. 90). En este caso, los roles de sujeto de
estado inicial y final son asumidos por actores distintos.

c) La atribucidn, que corresponde a la posicion del sujeto de estado al momento
de adquirir un objeto de valor gracias a un sujeto de hacer diferente a ¢l
mismo, y que, segiin Greimas y Courtés (1990): «corresponde a la realizacion
transitiva del objeto» (p. 24). En este caso, los roles de sujeto de estado inicial
y final, mas el del sujeto de hacer, que realiza la conjuncion con el objeto de
valor, son asumidos por dos actores distintos.

Secuencia IV: las “pruebas y victorias de la iniciacion”. Campbell sefala que, una
vez el héroe ha transitado por la noche, le corresponde avanzar a otra etapa, la de las «pruebas
y victorias de la iniciaciony, acerca de lo cual afirma:

[...] aparecera en el capitulo segundo en seis subdivisiones: 1), “El camino de las pruebas”, o
del aspecto peligroso de los dioses; 2), “El encuentro con la diosa” (Magna Mater), o la felicidad
de la infancia recobrada; 3), “La mujer como tentacion”, el pecado y la agonia de Edipo; 4), “La
reconciliacion con el padre”; 5), “Apoteosis”, y 6), “La gracia ultima”. (Campbell 1997, p. 38)

Al respecto, la performance del joven principe se ejecuta en la obra E/ Héroe de las Mil

Caras:

Se levantd y avanzo por un camino que habia sido adornado por los dioses y que teniamil ciento
veintiocho codos de ancho. Las serpientes, los pajaros y las divinidades de los bosques y de los
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campos le ofrendaron flores y perfumes celestiales, los coros celestiales le dieron su musica y los
diez mil mundos fueron invadidos de perfumes, guirnaldas, armonias y aclamaciones, porque él
estaba en camino al Gran Arbol de la Iluminacion, el Arbol Bo, bajo el cual redimiria al universo.
Se colocd con firme resolucion bajo el Arbol Bo, en el Punto Inmovil, e inmediatamente se le
acerco Kama-Mara, el dios del amor y de la muerte.

El peligroso dios aparecio montado en un elefante y portando armas en sus mil manos. Estaba
rodeado por su ejército que se extendia doce leguas ante él, doce a la derecha, doce a la
izquierda, y a su espalda cubria los confines del mundo; ademas, tenia nueve leguas de estatura.
Las deidades protectoras del Universo huyeron, pero el Futuro Buddha permanecio inmévil
debajo del Arbol. Entonces el dios lo ataco, tratando de romper su concentracion. El

Antagonista envio6 sobre el Redentor viento huracanado, rocas, truenos y llamas, armas
humeantes de acerados filos, carbones ardientes, ceniza caliente, lodo hirviendo, arenas
quemantes y profunda oscuridad, pero los proyectiles se convertian en flores celestiales y en
ungiientos, por la fuerza de las diez perfecciones de Gautama. Mara entonces envio a sus hijas
Deseo, Anhelo y Lujuria, rodeadas de voluptuosos servidores, pero la mente del Gran Ser no se
distrajo. (Campbell, 1997, p. 35)

El antidestinador del recorrido narrativo del sujeto heroico, en este caso, el antagonista,
busca que el héroe no pueda conjuntarse con el objeto de valor, es decir, la iluminacion. Para
ello ejerce sus competencias en las dimensiones potestiva, cognitiva, pasional y axiologica.
Pretende manipular al joven principe mediante la modalidad de la intimidacion, al presentarse
ethoticamente montado en un elefante, portando armas en sus mil manos, rodeado de un
gigantesco ejército, cubriendo al mundo, y con una estatura gigantesca. Ante el fracaso de esta
estrategia manipulatoria, utiliza la misma modalidad de la intimidacion, no ethdtica, sino
pragmatica, mediante el ataque directo con la naturaleza. Y ante la insuficiencia de esta ultima
modalidad de manipulacidn, el antidestinador utiliza la modalidad de la tentacion, poniendo
ante los ojos del joven principe el deseo, el anhelo y la lujuria, actorializadas en las hijas del
dios Mara:

El dios finalmente puso en duda su derecho de sentarse en el Punto Inmévil, arrojo
coléricamente su disco agudo como navaja de afeitar y ordeno al ejército que se
despefiara sobre €. Pero el Futuro Buddha s6lo movid la mano para tocar el suelo
con las puntas de los dedos y asi ordeno a la diosa de la tierra que atestiguara su
derecho a sentarse donde estaba. Ella lo hizo con cien, con mil, con cien mil alaridos
y el elefante del Antagonista cayo sobre sus rodillas en obediencia al Futuro Buddha.
(Campbell, 1997, p. 35)
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El dominio de la sancion en La leyenda de las cuatro seiiales. El contrato que se
establece entre el héroe que reclama la sancion y el judicador que la adjudica es un contrato de
Jjudicacion, cuyo objeto es doble: la evaluacion de la juncion, es decir, la final conjuncién o
disjuncion con el objeto de valor, y la evaluacion del recorrido heroico ejecutado conforme a un
sistema de normas, de naturaleza axiologica, establecidas en el contrato de destinacion. El
destinador judicador, actorializado en los dioses agentes del estado de la iluminacion, ejerce
una competencia axioldgica que se evidencia en la toma de partido en favor de una jerarquia de
valores, a la que se opone, por el caracter polémico del relato, la jerarquia de antivalores del
anti- destinador, el dios Mara.

Secuencia I: la segunda victoria. Una vez se han cruzado, en la dimension pragmatica,
las competencias del héroe y del antagonista, el futuro Buddha resulta triunfador, ante lo cual el
destinador manipulador, actorializado en los dioses de todos los mundos, sanciona
positivamente esta victoria:

El ejército se dispersd inmediatamente y los dioses de todos los mundos esparcieron guirnaldas.
Habiendo ganado esa victoria preliminar antes de ponerse el sol, el conquistador adquiri6 en la
primera vigilia de la noche el conocimiento de sus existencias anteriores, en la segunda vigilia, el
ojo divino de la vision omnisciente, y en la Gltima la comprension de la cadena de las causas.

Experiment6 la iluminacion perfecta al romper el dia (Campbell, 1997, p. 25)%

En este pasaje se actualiza un primer objeto de sancion: el juicio que hace el destinador
judicador al poner en relacion la conjuncion del sujeto con el objeto de valor - conjuncion que

no es resultado del azar, sino del sacrificio heroico en el que ha estado en juego su vida, frente

% Este es el momento mas importante de la mitologia oriental, un contrapunto de la crucifixiéon de occidente. El
Buddha debajo del Arbol de la Iluminacion (el Arbol Bo) y Cristo bajo el Arbol de la Redencion son figuras
analogas, incorporadas al arquetipico Salvador del Mundo, al motivo del Arbol del Mundo, que es de inmemorial
antigiiedad. Muchas otras variantes del tema se encontraran en episodios subsecuentes. El Punto Inmovil y el
Monte Calvario son las imagenes del Ombligo del Mundo o el Eje del Mundo. El llamado a la tierra como testigo
se representa en el arte tradicional budista por medio de imagenes del Buddha, sentado en la clasica postura, con la
mano derecha sobre la rodilla derecha y con los dedos tocando ligeramente el suelo.
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a un sistema axiologico-. Este primer objeto de la sancion es denominado «sancidon cognitivay
por Greimas y Courtés, asi: «Juicio epistémico sobre el ser del sujeto y, mas generalmente,
sobre los enunciados de estado, que este rige gracias a las modalidades veridictorias y
epistémicas» (1990, p. 346).
Sin embargo, otro objeto de sancidn, el del recorrido conforme a determinados valores
axioldgicos de base, habia sido puesto en evidencia por el narrador en un anterior pasaje:
Las serpientes, los pajaros y las divinidades de los bosques y de los campos le ofrendaron flores
y perfumes celestiales, los coros celestiales le dieron su musica y los diez mil mundos fueron
invadidos de perfumes, guirnaldas, armonias y aclamaciones, porque €l estaba en camino al

Gran Arbol de la Iluminacion, el Arbol Bo, bajo el cual redimiria al universo. (Campbell, 1997,
p. 34)

Entre el estado inicial, el de ignorancia u oscuridad cognitiva, y el estado final de la
iluminacion perfecta, ha ocurrido el proceso de transformacion del sujeto, proceso que ha sido
gradual, siguiendo practicas de vigilia inscritas en la axiologia de valores espirituales, cuyo valor
global, al decir de Jouve, es el estado de la iluminacion. El narrador asi lo describe:

Durante siete dias Gautama, ahora el Buddha, el [luminado, permanecié inmoévil en
bienaventuranza; por siete dias permaneci6 apartado y sentado en el punto en el que habia
recibido la iluminacidn; por siete dias caminé entre el lugar donde estuvo sentado y el lugar
donde estuvo de pie; por siete dias se alojo en un pabellon amueblado por los dioses y reviso
toda la doctrina de la causalidad y la liberacion; por siete dias se sentd bajo el arbol donde la
joven Sujata le habia traido arroz con leche en un recipiente de oro y alli medit6 sobre la
doctrina de la dulzura del Nirvana; se dirigid a otro arbol y una gran tempestad rugio por siete
dias, pero el Rey de las Serpientes surgio de las raices y protegio al Buddha con su caperuza
extendida; finalmente, el Buddha se sentd por siete dias bajo un cuarto arbol disfrutando
todavia de la dulzura de la liberacion. (Campbell, 1997, p. 36)

La proteccion del Rey de las Serpientes ratifica la sancion positiva respecto del nuevo
estado de conjuncion del héroe con el objeto de valor, y del recorrido realizado conforme a
valores. Esta proteccion corresponde a la sancion pragmatica o retribucion, que Greimas y

Courtés describen asi:
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Desde el punto de vista del destinatario- sujeto la sancion pragmatica corresponde a la
retribucion: ésta, en cuanto a resultado, es la contrapartida — dentro de la estructura del
intercambio—requerida por la performance que el sujeto realiza de acuerdo con sus
obligaciones contractuales, puede ser de tipo positivo (recompensa) o negativo (castigo); en
este ultimo caso la retribucion negativa se denominara venganza o justicia, segun que el castigo
se ha dado por un destinador individual o social. Estos diferentes tipos de retribucion permiten
restablecer el equilibrio narrativo. (1990, p. 346)

En este pasaje en el joven principe, ahora Buddha, se actualizan las distintas
dimensiones la cognitiva, porque ¢l revisa la doctrina de la causalidad y la liberacion; la
dimension pragmatica, porque se mueve en ambitos espaciales ya recorridos; la pasional,
porque experimenta placer con la dulzura de la liberacidn; y la axiologica, porque evalta
euforicamente su nuevo estado.

Secuencia II: el regreso.

Entonces puso en duda que su mensaje pudiera ser comunicado, pensoé retener la sabiduria para
si mismo, pero el dios Brahma descendid del cénit a implorarle que se convirtiera en el
maestro de los dioses y de los hombres. El Buddha fue asi persuadido a mostrar el camino®- Y
regreso a las ciudades de los hombres, donde vivio6 entre los ciudadanos del mundo
otorgandoles el inestimable bien del conocimiento del camino. (Warren, 1896, pp.56-87;
Coomaraswamy, 1916, pp.24-38)%

Para Campbell, el aprendizaje que deja a los héroes su hazafia debe ser compartido con la
comunidad de la que partid, para que el héroe pueda recibir la aceptacion:

Como veremos, la aventura del héroe, ya sea presentada con las vastas, casi oceanicas imagenes
del Oriente, o en las vigorosas narraciones de los griegos, o en las majestuosas leyendas de la
Biblia, normalmente sigue el modelo de la unidad nuclear arriba descrita; una separacion del
mundo, la penetracion a alguna fuente de poder, y un regreso a la vida para vivirla con mas
sentido. Todo el Oriente fue bendecido por el don que les entregd Gautama Buddha, su

% El problema es que el estado de Buddha o iluminacién no puede ser comunicado, sino solo el camino hacia la
iluminacion. Esta doctrina de la incomunicabilidad de la verdad, que esta por encima de los nombres y de las
formas, es basica a las grandes tradiciones orientales y platonicas. En cuanto a las verdades de la ciencia, son
comunicables, por medio de hipdtesis demostrables racionalmente, fundadas en hechos observables; el ritual, la
mitologia y la metafisica no son sino guias para llegar a la iluminacion trascendental, cuyo paso final debe dar cada
uno en su propia experiencia silenciosa. De aqui que uno de los términos sanscritos para sabio sea miini (el
silencioso). Sakyamiini (uno de los titulos de Gautama Buddha) significa 'el silencioso o sabio (miini) del clan de los
Sakya'. Aunque ¢l es el fundador de una religion mundial, el Gltimo punto de su doctrina permanece escondido y,
necesariamente, en silencio.

7 Tomado en forma muy abreviada de Jataka, Introduccion, I, 58-75 (traduccion de Henry Clarke Warren,
Buddhism in Translations, Harvard Oriental Series, 3; Cambridge, Mass., Harvard University Press, 1896, pp. 56-
87) y del Lalitavistara como lo ha interpretado Ananda K. Coomaraswamy, Buddha and the Gospel of Buddhism
(Nueva York, G. P. Putnam's Sons, 1916, pp. 24-38).
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maravillosa ensefianza de la Buena Ley, asi como el Occidente lo ha sido por el Decalogo de
Moisés. Los griegos referian la existencia del fuego, el primer soporte de la cultura humana, a
las hazanas trascendentes de su Prometeo, y los romanos la fundacion de su ciudad, centro del
mundo, a Eneas, después de su partida de la Troya derrotada a través de su visita al pavoroso
mundo inferior de los muertos. En todas partes, sin que importe cual sea la esfera de los
intereses (religiosa, politica o personal), los actos verdaderamente creadores estan representados
como aquellos que derivan de una especie de muerte con respecto al mundo y lo que sucede en
el intervalo de la inexistencia del héroe, hasta que regresa como quien vuelve a nacer,
engrandecido y lleno de fuerza crea- dora, hasta que es aceptado unanimemente por la especie

humana. (Campbell, 1997, p.38)

En perspectiva semiotica, esta aceptacion corresponde a una evaluacion inscrita en el
marco de un sistema normativo que sirve de parametro a esta evaluacion. Este sistema
normativo es de naturaleza axioldgica y tiene como fundamento el denominado estado de la
iluminacion.

El recorrido por querer, en Camino de perfeccion, de Pio Baroja

La novela Camino de perfeccion de Pio Baroja, narra las experiencias de vida de
Fernando Osorio, un joven estudiante de medicina, quien se siente insatisfecho con su ser y el
sistema de valores de la ciudad de Madrid, a principios del siglo XX, caracterizada, en la
perspectiva del héroe, por su decadencia social, moral, y espiritual, aupada por las costumbres
religiosas catolicas. Para Juan Villegas-Morales, la intencion en el analisis de la novela
Camino de perfeccion es develar el todo ideoldgico, que subyace en la novela moderna, y que
es correlato estructural del viaje mitico propuesto por Joseph Campbell. Madrid es una figura
del mundo que remite a valores concretos, que seran objeto de un proceso de
desaxiologizacion paulatina:

Madrid representa el mundo que contribuye ferozmente a la degradacion de la persona.
Fernando Osorio, protagonista de Camino de Perfeccion, inicia su aventura en Madrid y desde
Madrid. De este modo los primeros capitulos nos van revelando una intima relacion entre el
mundo decadente de la ciudad y sus angustias, temores, contradicciones y crisis. La
mezquindad, rastrerismo e inautenticidad del medio no tienen nada que ofrecer a la
incertidumbre y caos moral e intelectual de Fernando. La caracterizacion del medio constituye
la configuracion del sistema de valores y las formas de vida que el héroe tendra que abandonar
para la busqueda de la realizacion de su ser. (Villegas- Morales, 1973, p.142)
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Madrid se actualiza para afirmar el sistema de valores que vive el héroe en una época

concreta. Al respecto, sefiala Courtés:

El hecho de que si lo tematico puede expresarse en cierta manera por si mismo, no ocurre lo
mismo con lo figurativo. Desde el momento en que aparece en un relato dado, en efecto, lo
figurativo es necesariamente tematizado: pues es claro [...] que lo figurativo no esta nunca
vuelto sobre si mismo (no tendria entonces ningun sentido): esta siempre al servicio de lo
tematico; [...] las figuras del mundo no son jamas otra cosa que pretextos para la afirmacion
renovada de sistemas de valores previamente propuestos. (1986, p. 42)

El sistema de valores de la sociedad madrileia, advierte Villegas-Morales, hace parte
de otro que lo envuelve, el de la sociedad espafiola en su conjunto:

Las causas del mal de Fernando no estan solo en la sociedad madrilefia, sino en el sistema de
valores general a la sociedad espafiola pintada en la novela. Individualmente, la causa inmediata
de sus crisis es la contradiccion y antagonismo de los valores que se le inculcaron durante su
infancia y juventud. (1973, p. 143)

El proyecto del destinador manipulador en la novela Camino de perfeccion es el de
la disyuncion del héroe con esta axiologia decadente y la conjuncidon con un nuevo
universo axioldgico, que en principio el héroe no encuentra claro por su tendencia mistica a
lo desconocido y lo sobrenatural, y la imagen disforica que €l se hace de si mismo:

Poco tiempo después, al ir a concluir yo el bachillerato, mi abuelo murio, y la presencia

de la muerte y algo doloroso que averigiié en mi familia me turbaron el alma de tal

modo que me hice torpe, hurafio, y mis brillantes facultades desaparecieron, sobre todo

mi portentosa memoria. Yo, por dentro, comprendia que empezaba a ver las cosas

claras, que hasta entonces no habia sido mas que un badulaque; pero los amigos de casa
decian,

—Este chico se ha entontecido—. Mi madre, a quien indudablemente estorbaba en su casa y
que no queria tenerme a su lado, me envid a que concluyese el

Grado de bachiller a Yécora, un lugarén de la Mancha, clerical, triste y antipatico. Pasé¢ en
aquella ciudad levitica tres afios, dos en un colegio de escolapios y uno en casa del
administrador de unas fincas nuestras, y alli me hice vicioso, canalla, mal intencionado; adquiri
todas estas gracias que adornan a la gente de sotana y a la que se trata intimamente con ella.
Volvi a Madrid cuando muri6é mi padre; a los diez y ocho afios me puse a estudiar, y yo, que
antes habia sido casi un prodigio, no he llegado a ser después ni siquiera un mediano estudiante.
Total: que gracias a mi educacion han hecho de mi un degenerado.

— Y piensa usted ejercer la carrera cuando la concluya? —le pregunté yo.

—No, no. Al principio me gustaba; ahora me repugna extraordinariamente. Ademas,

me considero a mi mismo como un menor de edad, ;sabe usted? algin resorte se ha

roto en mi vida. (Baroja, 1902, p.5)

La imagen que de si mismo se hace Fernando Osorio implica una actividad descriptiva,



MANIPULACION, ACCION Y SANCION EN EL VIAJE MITICO DEL HEROE
195

pero que también refleja una competencia lingiiistica, sobre la que precisa Amossy:

Toda toma de palabra implica la construccion de una imagen de si. A tal efecto, no es
necesario que el locutor trace su retrato, detalle sus cualidades ni ain que hable explicitamente
de si mismo. Su estilo, sus competencias lingliisticas y enciclopédicas, sus creencias implicitas
bastan para dar una representacion de su persona. Deliberadamente o no, el locutor efectua de
este modo en su discurso, una presentacion de si. (1999, p. 9)

También Fernando Osorio, a medida que enuncia la imagen de si, va construyendo en su
enunciado un referente (Frankel citado por Caron, 1983, p. 162). Este referente coincide con su
propia persona, en especial con sus estados de &nimo y con las consecuencias pragmaticas que se
dibujan en su propio cuerpo:

Bajamos a la Castellana, comenzamos a caminar hacia Madrid. Fernando tomo el tema

de antes y siguio:

—Esto no creas que me ha molestado; lo que me molesta es que me encuentro hueco,

(sabes? Siento la vida completamente vacia: me acuesto tarde, me levanto tarde, y al levantarme
ya estoy cansado; como que me tiendo en un sillon y espero la hora de cenar y de acostarme.
— (Por qué no te casas?

— (Para qué?

— iToma! ;Qué s¢ yo? Para tener una mujer a tu lado. —He tenido una muchacha
hasta hace unos dias en mi casa.

—Y ;yano la tienes?

—No; se fue con un amigo que le ha alquilado una casa elegante y la lleva por las noches a
Apolo. Los dos me saludan y me hablan; ninguno de ellos cree que ha obrado mal conmigo. Es
raro, jverdad? Si vieras; estd mi casa tan triste...

—Trabaja mas. —Chico, no puedo. Estoy tan cansado, tan cansado...

—Haz voluntad, hombre. Reacciona.

—Imposible. Tengo la inercia en los tuétanos.

— (Pero es que te ha pasado alguna cosa nueva; has tenido desengafios o

penas ultimamente?

—No; si, fuera de mis inquietudes de chico, mi vida se ha deslizado con relativa placidez. Pero
tengo el pensamiento amargo. ;De qué proviene esto? No lo sé. Yo creo que es cuestion de
herencia. (Baroja, 1902, p. 128)

Simultaneamente Fernando Osorio se mostraba inclinado al rechazo de la vida corporal
y a adherirse a la vida intelectual, lo que pone de manifiesto el estado inicial de conjuncion con
un universo axiologico concreto, estado inicial que sera objeto de transformacion durante el

programa narrativo:
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Por entonces ya Fernando comenzaba a tener ciertas ideas ascéticas. Sentia desprecio por la
gimnasia y el atletismo. La limpieza le parecia bien, con tal de que no ocasionase cuidados.
Tenia la idea del cristiano, de que el cuerpo es una porqueria, en la que no hay que pensar.
Todas esas fricciones y flagelaciones de origen pagano le parecian repugnantes. Ver un atleta
en un circo, le producia una repulsion invencible. El ideal de su vida era un paisaje intelectual,
frio, limpio, puro, siempre cristalino, con una claridad blanca, sin un sol bestial; la mujer
sofiada era una mujer algo rigida, de nervios de acero; energia de domadora y con la menor
cantidad de carne, de pecho, de grasa, de estpida brutalidad y atontamiento sexuales. (Baroja,
1902, p.16)

La figura de la mujer es significativa en la novela Camino de perfeccion de Pio Baroja,
donde testifica encuentros y desencuentros intentando en la lucha por integrarse a la vida
social, lo que le provoca una crisis interior naciente:

Laura trat6 de consolarle; ella, que no queria perder a Fernando, ansiaba comprender aquel
temperamento opuesto al suyo, aquel caracter irregular, tan pronto lleno de ilusiones como
aplanado por un desaliento sin causa. Habia un verdadero abismo entre la manera de ser de los
dos; no se entendian en nada, y Fernando, con la indignacién de su debilidad, pegaba a su
querida. A veces, a ella le entraba un terror panico al ver a su sobrino hablando solo por las
habitaciones oscuras. Ella queria experimentar el placer a todo pasto, sentir vibrando las
entrafias con las voluptuosidades mas enervadoras, llegar al limite en que el placer, de intenso,
se hace doloroso; pero turbar su espiritu, no. Nunca se habian dicho Fernando y Laura una
palabra tierna propia de enamorados; cuando sus ojos no manifestaban odio, mas bien huian que
buscaban encontrarse. Y cada dia Fernando estaba mas intranquilo, mas irritado y desigual en su
manera de ser. De afirmaciones categoricas pasaba a negaciones de la misma clase, y si alguno
le contrariaba, balbuceaba por la indignacion palabras incoherentes. Una de sus frases era decir:
—Estoy azorado.

—¢Por qué?

—se le preguntaba.

—Qué sé yo —contestaba irritado. (Baroja, p.49)

Courtés (1991) presenta lo figurativo en los siguientes términos:

Calificamos de figurativo a todo significado, a todo contenido de una lengua natural y, mas
ampliamente, de todo sistema de representacion (visual, por ejemplo), que tiene un
correspondiente en el plano del significante (o de la expresion) del mundo natural, de la
realidad perceptible. Por consiguiente, consideraremos como figurativo, en un universo de
discurso dado (verbal o no verbal), a todo lo que puede ser directamente relacionado con
uno de los cinco sentidos tradicionales: la vista, el oido, el olfato, el gusto y el tacto; es
decir, a todo lo que depende de la percepcion del mundo exterior. (p. 163)

Lo tematico asi:
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Por oposicion a lo figurativo, lo teméatico debe concebirse como no poseyendo ningtin vinculo
con el universo del mundo natural: se trata aqui de contenidos, de significados de sistemas de
representacion, que no tienen correspondiente en el referente. Si lo figurativo se define por la
percepcidn, lo tematico se caracteriza por su aspecto propiamente conceptual. Asi, el /amor/ o el
/odio/, la /bondad/ o la /maldad/ no existen, si podemos decirlo, en el plano de la percepcion:
estos son conceptos abstractos. Lo que dependera de los cinco sentidos, por el contrario, son los
gestos de /amor/ o de /odio/, de /bondad/ o de /maldad/, que por otra parte son variables segun
los universos socioculturales. Distinguiremos cuidadosamente, por ejemplo, el concepto de
/erotismo/, que es de orden estrictamente tematico, y sus modos de expresion son diferentes
segun los contextos culturales en que se situan en el plano figurativo. (Courtés, 1991, pp.163-
164)

El concepto de erotismo, que es del orden temadtico, se figurativiza constantemente en las
mujeres que pasan por la vida de Fernando Osorio: Laura, en el dominio semiotico de la
manipulacion; la figura de la mujer de La Castellana vestida de negro, que le deseaba
sexualmente; la bailarina Nini, la muchacha Adela, la monja Desamparados; Ascension, la hija
de Tozenaque, en el dominio de la accion; y finalmente Dolores, la mujer con la que se casa en
el retorno al lugar de partida, y con quien sella el dominio de la sancién. Con Laura se inicia la
ruta erdtica que le acercara al placer de los sentidos, y que seguira Fernando Osorio en su viaje
heroico:

Laura tenia de treinta a treinta y cinco afios. Era morena, de ojos algo claros, el pelo muy negro,
la nariz gruesa, los labios abultados; la voz fuerte, hombruna, que a veces se hacia opaca, como
en sus hermanas; gangueaba algo, por haberse educado en un colegio de monjas de Paris, una
sucursal de Lesbos, en donde se rendia culto a la joie imparfaite.

Los andares de Laura eran decididos, de marimacho; vestia con mucha frecuencia trajes que

las mujeres llaman de sastre, y sus enaguas se cefiian estrechamente a la carne.

Cuando se ponia a refiir, su voz era molesta de tal modo, que se sentia odio por ella, sin mas
razon que la voz. Tenia en su aspecto algo indefinido, neutro, parecia una mujer muy poco
femenina y, sin embargo, habia en ella una atraccion sexual grande. A veces su palabra sonaba a
algo afrodisiaco, y su movimiento de caderas, hombruno por lo violento, era asperamente
sexual, excitante como la cantarida (Baroja, 1902, p. 15)

Con posterioridad, Courtés distingue lo figurativo de lo tematico asi:
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Recordemos, una vez mas, que lo “tematico” es para nosotros de orden conceptual, mental,
independiente de todo universo sensorial; por el contrario, lo “figurativo” remite directamente a
datos de la percepcion, de los cinco sentidos tradicionales que son la vista, el oido, el olfato, el
gusto y el tacto. Asi, la “tristeza” es de orden tematico: como tal puede ser figurativizada por las
“lagrimas” o de otra manera. Igualmente, el “amor” no existe (en el marco de la percepcion
sensorial), sino solo los “gestos de amor”, identificables como tales por la percepcion, y de este
modo variables segun las culturas. (1995, p. 88)

Serrano-Orejuela en Figuras temas y valores (1998a), precisa al respecto:

Ahora bien, es necesario precisar que lo tematico, a diferencia de lo figurativo, no tiene relacion
perceptiva (o extereoceptiva) alguna con el mundo natural, aunque si tiene, esta vez
conjuntamente con lo figurativo, una relacion categorial, lo que permite distinguir entre
categorizacion figurativa y categorizacion tematica del mundo. A este respecto, Courtés sefiala,
en el contexto del analisis de cuentos populares franceses, como la oposicion celeste/acuatico,
por ejemplo, depende de una categorizacion figurativa subtendida a una segmentacion
[découpage] del mundo en unidades discretas, oponibles segun polos de pertenencia,
esencialmente espaciales en este caso. De otra naturaleza son los pares bellos/feo, rico/pobre,
etc., que son el fruto de una categorizacion tematica, procedimiento que se sitia ya en el plano
estético (bello/feo), ya en el econdmico (rico/pobre), ya en el plano moral (bueno/malo), como
ocurre en particular en los cuentos de hadas. (1986, p. 203)

De lo dicho anteriormente se infiere que el analisis semantico discursivo de un texto
narrativo literario conduce a poner de relieve la manera como el enunciador, inscrito en una
cosmovision determinada desde el punto de vista historico, social y cultural, categoriza
figurativa y tematicamente el mundo relatado.

Una noche después de intentar seducir a Laura en la iglesia de san Andrés, Fernando
Osorio se encontrd en una situacion que activaria en ¢l la explosion de la crisis:

De noche, al entrar en la cama, sin saber por qué, se le apareci6 claramente sobre el papel de su

cuarto un Cristo grande que le contemplaba. No era un Cristo vivo de carne, ni una imagen del

Cristo: era un Cristo momia. Fernando veia que el cabello era de alguna mujer, la piel de

pergamino; los ojos debian de ser de otra persona. Era un Cristo momia, que parecia haber

resucitado de entre los muertos, con carne y huesos y cabellos prestados. — jFarsante! —
murmur6 con ironia Osorio

— jImaginacion, no me engafies!

—Y no habia acabado de decir esto, cuando sinti6 un escalofrio que le recorria la espalda.

(Baroja, 1902, p.19)

La figura del Cristo momia convoca al tema del misticismo religioso, que perseguira

y agobiara a Fernando Osorio a lo largo de la historia. Esta experiencia produjo en Fernando

Osorio unos efectos pasionales concretos:
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Al dia siguiente, Osorio se levant6 de la cama tarde, cansado, con la espalda y los rifiones
doloridos. Seguia pensando en el fenomeno de la noche anterior e interpretandolo de una
porcion de maneras: unas veces se inclinaba a creer en lo inconsciente; otras, suponia la
existencia de fuerzas supra naturales, o, por lo menos, suprasensibles. Habia momentos en que
se creia en una farsa inventada por €l mismo sin darse conciencia clara del hecho; pero, fuese
cualquiera la explicacion que admitiera, el fenomeno le producia un miedo horrible. (Baroja,
1902, p.23)

De esta forma, un acontecimiento pragmatico, la aparicion del Cristo momia, seguido de
una elucubracidn cognitiva, los pensamientos sobre la veridicidad de la experiencia, produciran
en Fernando Osorio unos efectos pasionales disféricos, que constituyen los elementos
preparatorios de la manipulacion, y que se activaran con la intervencion de un mentor. En
efecto, al poco tiempo un condiscipulo le muestra el camino a seguir para resolver su crisis:

Un dia que encontrd a un antiguo condiscipulo suyo, le explico lo que tenia y le pregunto

después:

—Qu¢ haria yo?

—Sal de Madrid.

—Adonde?

—A cualquier parte. Por los caminos, a pie, por donde tengas que sufrir incomodidades,

molestias, dolores [...]. (Baroja, 1902, p. 23)

Esta recomendacion fue objeto de evaluacion axiologica por parte de Fernando

Osorio, cuyo contenido disforico le impulsé a querer separarse de la vida en Madrid:

Fernando pens6 durante dos o tres dias en el consejo de su amigo, y viendo que la
intranquilidad y el dolor crecian por momentos, se decidid. Pidi¢ dinero a su administrador,
cosi6 unos cuantos billetes en el forro de su americana, se vistid con su peor traje, compro un
revolver y una boina, y una noche, sin despedirse de nadie, salié de casa con intencion de
marcharse de Madrid. (Baroja, 1902, p.23)

Es este un caso de llamado a la aventura sin concrecion especifica del objeto de
busqueda, solo huir, separarse de la axiologia que el héroe vivia. El deseo de Fernando Osorio
no es el de conjuntarse con un objeto concreto que sea soporte de valores especificos, sino de
disjuntarse de su actual modo de vida, sin tener nocion de un estado ideal al cual apuntar y
menos de un programa narrativo. Este querer estar disjunto evidencia que la falta puede

activarse como respuesta o reaccion a una situacion somadtica y pasional, que se evalua como
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disforica. Es la falta como reaccion ante un proceso en curso de degradacion de la vida, y no la
falta como impulso de mejoramiento de la vida.
En el dominio de la accidon, Fernando Osorio realiza un viaje por distintos pueblos y

ciudades de Espana, motivado permanentemente por el deseo de huir del pasado decadente que

habia experimentado. Durante este trayecto, Fernando Osorio incrementa el nimero de
experiencias que le permitirdn construir una competencia pragmatica para vivir alejado de las
abstracciones. Esta competencia se alimenta de las conversaciones con diversos actantes y las
penurias fisicas que afronta en la marcha. El juicio critico a las manifestaciones artisticas,
politicas, religiosas de la sociedad espafiola y la tentativa de vivir el amor constituyen ejes de
su accionar en el viaje heroico.

En su retorno a Yécora, Fernando Osorio se reconoce en la naturaleza, los sentidos,
el vivir, en la realidad pragmatica:

Fernando miraba a su mujer, a su hijo; de vez en cuando tendia la mirada por aquellas
heredades suyas recién sembradas unas, otras en donde ardian montones de rastrojos y de hojas
secas, y pensaba.

Recordaba su vida, la indignacion que le ocasiono la carta irénica de Laura, en la cual le
felicitaba por su cambio de existencia; sus deseos y veleidades por volver, a la corte,
lentamente la costumbre adquirida de vivir en el campo, el amor a la tierra, la aparicion
enérgica del deseo de poseer y poco a poco la reintegracion vigorosa de todos los instintos,
naturales, salvajes. (Baroja, 1902, p.128)

Esta resurreccion interior, nuevo universo axiologico, quiere finalmente
Fernando Osorio proyectarla en su hijo:

Y pensaba que habia de tener cuidado con él, apartandole de ideas perturbadoras, tétricas, de
arte y de religion. El ya no podia arrojar de su alma por completo aquella tendencia mistica por
lo desconocido, y lo sobrenatural, ni aquel culto y atraccion por la belleza de la forma; pero
esperaba sentirse fuerte y abandonarlas en su hijo. El le dejaria vivir en el seno de la Naturaleza;
¢l le dejaria saborear el jugo del placer y de la fuerza en la ubre repleta de la vida, la vida que
para su hijo no tendria misterios dolorosos, sino serenidades inefables. El le alejaria del pedante
pedagogo aniquilador de los buenos instintos; le apartaria de ser un atomo de la masa triste, de
la masa de eunucos de nuestros miserables dias. (Baroja, 1902, p.128)
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Christopher Vogler y la intencion por Deber en La guerra de las galaxias
La guerra de las galaxias (en inglés Star Wars) agrupa un conjunto de peliculas

cinematograficas, cuyo guion original fue escrito por el cineasta estadounidense George Lucas,

siguiendo la secuencia narrativa y los arquetipos miticos de la obra de Joseph Campbell, El héroe
de las mil caras.

La primera pelicula, titulada Star Wars: Episode [V — A New Hope (La guerra de las
galaxias, Episodio 1V — Una nueva esperanza), fue estrenada el 15 de mayo de 1977 y es la
primera de una trilogia (las dos peliculas restantes de esta trilogia fueron Star Wars: Episode V
— The Empire Strikes Back, en 1980, y Star Wars: Episode VI — Return of the Jedi, 1983) que
constituy6 finalmente la secuela de otra trilogia, iniciada en 1999, constitutiva, esta Gltima, de
la precuela de la historia. Esta precuela esta conformada por las peliculas Star Wars: Episode |
— The Phantom Menace, en 1999, Stars Wars: Episode Il — Attack of the Clones, en 2002, y
Star Wars: Episode lll — Revenge of the Sith, en 2005.

La aceptacion mundial a la propuesta narrativa de esta saga hizo que la productora
Disney anunciara, en el afio 2012, la realizacion de una tercera trilogia cinematografica (Star
Wars: Episode VIl — The Force Awakens, en 2015, Star Wars: Episode VIl — The Last Jedi, en
2017 y Star Wars: Episode X, contemplada para el afio 2019) a la que paralelamente se
exhibid otra distinta, Rogue One: una historia de Star Wars, en el 2016.

La buena recepcion del publico cinematografico mundial a la secuencia narrativa de La
guerra de las galaxias se ha sostenido gracias a la trama subyacente referida por Robert Mc Kee:

El imperio contraataca: <No me puedes matar, Luke, soy tu padre> es una explicacion de la
trama subyacente de la Guerra de las Galaxias que se ha pospuesto hasta entonces para producir
el mayor efecto posible, presentar el climax y preparar una nueva pelicula, el retorno del Jedi
(McKee, 2009, p. 405).

Luis Garcia Tojar en La ideologia de Star Wars, describe el antecedente de esta trama



MANIPULACION, ACCION Y SANCION EN EL VIAJE MITICO DEL HEROE
202

subyacente:

Lucas escribio un borrador de trece paginas con una historia de aventuras futuristas inspirada en
el ciclo arturico, los comics de Flash Gordon, La fortaleza oculta (Akira Kurosawa, 1958) y El
planeta de los simios (Franklin Schaffner, 1968). Qued6 insatisfecho con el resultado hasta que
topd con el libro The Hero With a Thousand Faces (publicado en 1949), cuyo autor, el profesor
de Mitologia Joseph Campbell, se habia convertido en uno de los principales intelectuales
norteamericanos de los afios 60. Lucas aplico las teorias de Campbell hasta convertir su historia
en el guion de la primera entrega, después sefialada como episodio I'V. La pelicula estaba
terminada en 1976 pero no se estrend hasta 1977, en pleno verano. Ante la respuesta positiva, la
productora volvio a lanzar la pelicula, con el resultado conocido por todos (Garcia-Tojar,
1999, p. 2).

Los guiones que han conformado las trilogias de La guerra de las galaxias, segun
Robert McKee, hacen parte de un supra género, que describe asi:

Si tomamos una perspectiva aun mas amplia vemos que, partiendo de las ambientaciones, de los
estilos interpretativos o de las técnicas de realizacion, se crean supra géneros que contienen toda
una gama de géneros autébnomos. Son como mansiones con muchas habitaciones donde
encuentra su hogar uno de los géneros basicos o subgéneros o cualquier combinacion de ellos:
21. CIENCIA FICCION. En futuros hipotéticos que habitualmente son distopias tecnolégicas de
la tirania y el caos, el guionista de ciencia ficcion a menudo empareja una épica moderna sobre
hombre-contra-estado con accion/aventura: La trilogia de las guerras de las galaxias Y Desafio
Total (McKee, 2009, pp. 111-114).

La primera pelicula de la saga La guerra de las galaxias, A New Hope, es objeto de
referencia y andlisis en la obra E/ viaje del escritor de Christopher Vogler, entre otras obras
que este guionista analiza, pero que tienen en comun la defensa de un orden axiolédgico
amenazado por un antisujeto, situacion que asume el sujeto heroico bajo la modalidad
intencional del deber, no del querer, como si ocurrio en las obras analizadas en perspectiva
semiotica: La leyenda de Las cuatro seniales y Camino de perfeccion .

Vogler reconoce que la pelicula La guerra de las galaxias, A New Hope, estrenada en
1977, le significo la expresion evolucionada del concepto de viaje del héroe de Joseph
Campbell, y fue la que le ayudoé a desarrollar y a probar sus propias ideas que culminaron en el
modelo de doce etapas y ocho arquetipos que han seguido la mayoria de guionistas de

Hollywood:
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Cuando comencé a impartir mis clases sobre estructuras miticas, la guerra de las galaxias me
sirvid para extraer ejemplos graficos y apropiados en mi intento por demostrar los movimientos
y principios del viaje del héroe, en el cual las funciones de sus partes son simples, claras e
intensas. En esta pelicula se utilizo6 el lenguaje comtn de la cultura popular y se introdujeron
metaforas, simbolos y frases utiles que expresaban lo que todos sentiamos en relacion con el
bien y el mal, la fe y la tecnologia. Asimismo, catalizo el surgimiento de una industria que se
hizo millonaria con todas sus secuelas, franquicias y todo tipo de productos coleccionables.
Generaciones enteras han crecido bajo su influencia y ha inspirado a incontables artistas en el
desarrollo de sus ideas y suefios de creatividad. Desempefi6 la misma funcidon que los viejos
mitos: proponer modelos de comparacion y proporcionar metaforas y contenidos relevantes
(2003, p.334).

El guion novelado de George Lucas de la pelicula de 1977, A New Hope, es al que se
refiere Vogler en su obra E/ viaje del escritor, la cual sera objeto de analisis en perspectiva del
modelo manipulacidon- accién — sancion.

El programa narrativo de La guerra de las galaxias. El estado inicial del sujeto
heroico, Luke Skywalker, en adelante, Luke, se caracteriza por una vida en el planeta Tatooine,
en el que experimenta un proceso de transformacion, movido por la necesidad de defender el
universo axioldgico de la comunidad rebelde que lo habita, proceso por el cual Luke logra
finalmente el rescate de la princesa Leia Organa de Alderaan, también conocida como
senadora Organa, figura de la democracia derruida por el imperio, y la destruccién de la
estacion La estrella de la muerte, 1o que finalmente le convertira en un héroe.

El programa narrativo del antisujeto en New Hope implica que Darth Vader ha sido
inicialmente despojado de los planos técnicos de la estacion espacial La estrella de la muerte,
por la accion de los rebeldes afines al sistema democratico de la Reptblica. Sobre este
segmento inicial, en el que no se actualiza discursivamente el mundo del héroe sino el del
antisujeto, manifiesta Vogler:

Algunos préologos introducen al villano o la amenaza de la historia antes de que el héroe aparezca.
En la guerra de las galaxias, el malvado Darth Vader aparece secuestrando a la princesa Leia
antes de que el héroe, Luke Skywalker, nos sea presentado en su mundo terrenal. Algunas
peliculas de detectives empiezan con un asesinato que acontece antes de que se nos presente al
héroe en su oficina. Tales prologos indican al espectador que el equilibrio de la sociedad se ha
quebrado. Una cadena de hechos se pone acto seguido en movimiento, de tal modo que el avance
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de la narracion no cesara hasta que el mal sea reparado y el equilibrio restaurado. (2003, p. 117)

Seguidamente, Darth Vader emprendera una actividad de persecucion a los rebeldes,
que incluye el secuestro de la princesa Leia y el ataque a Luke, para proteger la estacion
espacial, esfuerzos que produciran su frustracion final ante el rescate de la princesa y la
destruccion de la estacion por parte de Luke, apoyado por el mercenario Han Solo. En
perspectiva del antisujeto, este se ve obligado a iniciar un proceso de conservacion ante una
amenaza de degradacion real, actual e inminente. El siguiente es el respectivo programa
narrativo de base:

o Estado inicial: Darth Vader U planos técnicos y estacion espacial.
o Estado final deseado: Vader Darth N planos técnicos y estacion espacial.

El recorrido narrativo, encadenamiento lo6gico de los programas narrativos de uso,
se desglosa de la siguiente manera:

I El imperio esta en posesion de los planos técnicos de la estacion espacial La
estrella de la muerte;

2. Los rebeldes afines a la restauracion de la Republica logran obtener los planos
con el proposito de descifrar la forma de destruir a la estacion espacial;

3. Darth Vader, agente del imperio, invade la nave rebelde en que se halla la
princesa Leia, representante de la Republica;

4. La princesa Leia logra, a través de dos droides, enviar los planos al planeta
Tatooine antes de que Darth Vader los obtenga;

5. Darth Vader retiene a la princesa Leia y la confina en la estacion espacial La
estrella de la muerte para obtener la ubicacion de los planos;

6. Luke y sus ayudantes rescatan a la princesa y envian los planos a la base
rebelde;
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7. Descifrados los planos por los rebeldes, estos guian a Luke en la destruccion

de la estacion espacial La estrella de la muerte.

En perspectiva semiotica, y bajo el modelo de recorrido narrativo que hemos
propuesto arriba, se sigue la siguiente secuencia por parte del héroe Luke:
1. Instalacion de la intencion en Luke, por parte del destinador manipulador,
mediante la influencia en la modalidad del deber ser. Esta intencidon apunta a
la conjuncién con la libertad de la princesa y la destruccion de la estacion

espacial La estrella de la muerte;

2. Apropiacion del héroe Luke, y sus aliados, de competencias cognitivas y
pragmaticas;

3. Cruce del héroe Luke desde el planeta Tatooine al espacio galactico;

4. Acercamiento y enfrentamiento con el antisujeto Darth Vader en la nave La

estrella de la muerte;
5. Transformacion interior deLuke por el rescate de la princesa y la destruccion

de la estacion La estrella de la muerte.

6. Huida del espacio galéctico ante la conjuncion lograda bajo la intencion por
deber;
7. Retorno al planeta Tatooine para recibir el reconocimiento y la retribucion por

parte de los representantes democraticos de la Republica.
El recorrido del antisujeto, bajo el modelo semidtico que hemos propuesto, es

el siguiente:

L. Instalacion de la intencion en Darth Vader por deber ser, por

parte del antidestinador manipulador;
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7.

Apropiacion de motivacion y competencia a Darth Vader;

Verificacion de Darth Vader del cruce de Ben Kenobi, mentor de Luke, a la
nave espacial La estrella de la muerte;

Enfrentamiento con Ben Kenobi y con Luke;

Transformacion interior, por frustracion, de Darth Vader por el rescate de la
princesa Leia y la inminente destruccion de la estacion espacial La estrella
de la muerte;

Persecucion de Luke, con ejercicio de las modalidades del deber hacer,
poder hacer y saber hacer,

Sancion negativa por parte del antidestinador manipulador.

206

Obsérvese que los recorridos del sujeto y el antisujeto son de conservacion de universos

axiologicos amenazados. Luke y Darth Vader son pivotes fatales de las praxis sociales y

valores en que se han visto envueltas sus vidas. Sus intenciones no apuntan a una ruptura con el

universo axioldgico en el que estan inscritos, sino a su estabilidad y permanencia.

Los universos axiologicos enfrentados. Dos universos axiologicos de contenido

politico se perfilan como contradictorios. De un lado el universo de la Republica, tematizado en

valores propuestos de libertad, amor y estudio, que conforman el lado bueno de la fuerza,

elemento aglutinador de todas las expresiones de la voluntad. De otro lado, el universo

axiolégico del imperio, tematizado en los antivalores de opresion, odio y fanatismo que

agrupan el lado oscuro de /a fuerza.

Las praxis sociales y los valores que a ellas se vinculan, como garantes de la vida,

cimentan la aparicion de las ideologias. Los niveles de mediacion, en que Phillipe Hamon

radica la ideologia (2012, p. 25), se manifiestan en La guerra de las galaxias, A New Hope, en

cuatro usos:
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a. los usos de la ley (democracia y libertad vs imperio y opresion);
b. los usos de los instrumentos (naturaleza vs tecnologia);
C. los usos del lenguaje (las lenguas de los nativos de la Republica

corresponden a dialectos de tribus indigenas, mientras que el lenguaje del
imperio es militar) y
d. los usos de la estética (los paisajes de los planetas de la Republica
vs la deshumanizacion de la industria tecnologica).
Luis Garcia-Tojar (2012), en La ideologia de Star Wars, hace ver los matices de estos
universos axiologicos enfrentados:

La dicotomia no puede estar mas clara. En las filas del bien aparecen los bribones de Tatooine,
humanos y alienigenas, el dinero y las fuerzas naturales. Los planetas dominados por la
naturaleza (Yavin, Hoth, Endor, ademas de Tatooine) protegen la vida, la libertad y la
acumulacion originaria de capital; los dominados por la tecnologia (Bespin, la Estrella de la
muerte) las reprimen. Del lado oscuro el poder imperial, los ejércitos, la tecnologia y la
industria. Libertad contra igualdad, naturaleza contra tecnologia, vida salvaje contra civilizacion
esquematizan el conflicto politico que Lucas resuelve en 1977 a favor de la libertad, la
naturaleza y la ley del més fuerte. El industrial y su burocracia militar son los enemigos de la
vida; el colono que lleva la casa a cuestas y la pistola al cinto, su defensor. (p. 9)

El dominio de la manipulacion en La guerra de las galaxias. Luke es un granjero del
planeta Tatooine quien ha sido criado por sus tios, Owen y Beru, a los que ayuda en las labores
de mantenimiento de vaporizadores y condensadores. Sin embargo, Luke se queja de su
actividad y manifiesta su deseo de estudiar construccion de artefactos tecnologicos en la
Academia. En la version novelada del guion de La guerra de las galaxias, A New Hope,
producida por George Lucas y Alan Dean Foster, al despedirse para siempre de su amigo

Biggs, Luke manifiesta:
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—Entraré en la Academia la proxima temporada —insisti6 Luke, mas para alentarse a si
mismo que para Biggs—. Y después, ;quién sabe donde acabaré? —Parecia decidido—. No
me alistaran en la flota espacial, puedes estar seguro. Cuidate. Tu... siempre seras el mejor
amigo que he tenido. — No habia necesidad de que se estrecharan las manos. Hacia mucho
tiempo que ambos estaban mas alld de eso. —Entonces, Luke, hasta pronto

—replico Biggs con sencillez. Gird y volvid a entrar en la estacion de energia. Luke le vio
desaparecer por la puerta, con sus pensamientos tan caoticos y frenéticos como una de las
repentinas tormentas de polvo de Tatooine. (Foster y Lucas, 1976, p. 41).

Esta inclinacion inicial es uno de los soportes del detonante de su futura aceptacion al
llamado a la lucha heroica contra el imperio, quien amenaza los ultimos vestigios de la
Republica. También es un insumo para el desarrollo de las competencias pragmaticas que Luke
requerira adquirir para utilizar los instrumentos de combate propios de un estado de guerra.

Mientras Luke ayuda a su tio Owen en la seleccion de droides (robots que se
comunican entre si sin ayuda de soportes mecanicos), se encuentra con dos droides especiales,
uno de ellos: R2D2, quien revela a Luke la solicitud de ayuda que ha enviado la princesa Leia,
en una tarjeta digital introducida por ella en este droide durante la ocupacion de su nave por
parte de Darth Vader. En esta solicitud la princesa se dirige al maestro Jedi Obi Wen Kenobi,
también conocido como Ben Kenobi, para que este lleve la tarjeta digital al sistema planetario
Alderaan, lugar de ocultamiento de los rebeldes, donde pueden ser descifrados los planos
técnicos de la estacion espacial La estrella de la muerte, y asi destruir el dominio del Imperio.

Conocida esta solicitud de ayuda, Luke decide buscar al maestro Ben Kenobi, a pesar
de la negativa de su tio Owen, el cual desea que Luke permanezca mas tiempo en las labores
agricolas y no siga el camino de su padre, quien en vida luchaba por los ideales de la
Republica. Sin embargo, la tia Beru advierte a Owen:

—Owen, Luke no es un granjero —continuo ella con firmeza—. Por mas esfuerzos que hagas
para convertirlo en un granjero, nunca lo sera. —Meneo6 lentamente la cabeza—. Es demasiado
parecido a su padre. (Foster y Lucas, 1976, p.72)

Esta afirmacion confirma que el estado intencional inicial del sujeto heroico no esta

inscrito en el deber de ejercicio de la agricultura, sino en otro deber, atin no definido,
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emparentado con la manipulacion de instrumentos y el aprendizaje. El proceso de
manipulacion del sujeto heroico puede ser respaldado inicialmente por las tendencias,
vocaciones o afinidades del todavia candidato a héroe. Si finalmente €l tiene la intencion, por
deber, de aceptar el llamado a ser un héroe, esta intencion también puede estar soportada en
sus necesidades y tendencias interiores, y no solo por el ejercicio cognitivo, pragmatico,
ethotico y pasional del destinador.
Simultdneamente el droide R2D2 se ha anticipado a la busqueda de Ben Kenobi
para cumplir la mision de la princesa Leia. Pero Luke y el droide R2 son atacados por las
criaturas jawas, quienes hacen que Luke quede en estado de inconciencia. Sin embargo, la
aparicion prodigiosa de Ben Kenobi ahuyenta a los jawas, y aquel, ataviado con una capa y
dotado de un poder misterioso sobre la humanidad de Luke, le hace despertar del estado de
inconsciencia. Es el primer acto de quien desempena el rol actancial de destinador
manipulador, quien a través de su imagen actualizard en Luke la actividad manipulatoria en
la modalidad ethotica.
En efecto, una vez todos han salido de la situacion de peligro, Ben Kenobi revela a
Luke que en el pasado tuvo la calidad de guerrero Jedi en la lucha de los clones, y que su
padre fue el mejor piloto de esa guerra milenaria en que el Imperio termin6é dominando a la
Republica. De esta forma el proceso de manipulacion cognitiva es iniciado por Ben Kenobi,
informando a Luke, a quien acaba de salvarle la vida, sobre el universo axiolégico al que este
pertenece y al que también perteneci6 su padre. Este universo axiologico estd tematizado en
los valores propuestos de la libertad, el conocimiento y la virtud propios de un guerrero Jedi,
garante de la supervivencia de un modo de organizacion democratico como es la Republica.

El segmento actualizante de la dimension cognitiva se presenta asi:
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—~@General Kenobi, ;usted combatio en las guerras clonicas? Pero... ocurrieron hace tanto
tiempo... —Bueno, si —reconocié Kenobi con la misma indiferencia con que podria haber
discutido una receta de estofado—. Supongo que ha pasado cierto tiempo. Antiguamente fui
un caballero jedi. Como tu padre —agreg6, y mir6 al joven con aprecio. —Un caballero jedi
—repitié Luke. Después se mostré confundido—. Pero mi padre no luché en las guerras
clonicas. No era un caballero... sino un navegante de un carguero espacial. La sonrisa de
Kenobi ensanché la boquilla de la pipa. —O eso es lo que te ha contado tu tio. —Subitamente
concentrd su atencidn en otra cosa—. Owen Lars no estaba de acuerdo con las ideas, las
opiniones ni los conceptos de la vida de tu padre. Consideraba que tu padre debi6 quedarse
aqui, en Tatooine, en lugar de mezclarse en...

—Una vez més encogid los hombros con aparente indiferencia—. Bien, creia que tenia la
obligacion de quedarse aqui y ocuparse de su granja. Luke no dijo nada pero mantuvo el cuerpo
tenso mientras el anciano desgranaba fragmentos de una historia personal que sélo habia
vislumbrado a través de las distorsiones que de ella le habia contado su tio. (Foster y Lucas,
1976, p. 96)

El proceso de manipulacion prosigue actorializado en Ben Kenobi, mediante la entrega
a Luke de un regalo de su padre, una espada de guerrero Jedi, con la potencia de servir de
herramienta de combate. La espada es una figura propia de los cuentos folcloricos que remite
al tema del poder pragmatico para el adecuado ejercicio y perfeccionamiento de las
competencias del sujeto heroico. Vogler se pronuncia al respecto:

La idea del protagonista apoderandose de la espada es una rememoracion de viejas historias
legendarias cuyos héroes combatian contra dragones y les arrebataban sus tesoros. Entre las
cosas de valor ganadas podia encontrarse una espada magica, quizas la espada del padre del
héroe, rota o sustraida por el dragon en batallas pretéritas. La imagen de la espada, tal y como
aparece retratada en el palo correspondiente de la baraja del tarot, es un simbolo de la voluntad
del héroe, forjada con fuego y enfriada en sangre, rota y reparada a golpes de martillo,
endurecida, afilada y dirigida a un punto concreto como el sable de luz de la guerra de las
galaxias. (2003, p. 216)

La entrega a Luke de este artefacto constituye una estrategia de manipulacion
pragmatica a un joven avido de conocer y utilizar artefactos de guerra.

Para continuar el proceso manipulatorio tendiente a que Luke acepte el llamado a
la aventura, que se erige en la lucha contra el Imperio, Ben Kenobi acude a una revelacion

que producird inmediatos efectos pasionales en Luke:
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Como Luke no preguntd qué les habia ocurrido, Kenobi levanté la mirada y descubri6 que el
joven miraba al vacio, pues poco habia comprendido de las ensefianzas del viejo. Algunos
hombres habrian reprendido a Luke por no prestar atencion. Pero Kenobi no. Mas sensible que
la mayoria de ellos, aguard6 pacientemente hasta que el silencio fue lo bastante marcado para
que Luke volviera a hablar. —;Cémo muri6é mi padre? —inquiri6 este. Kenobi vacilo y Luke
comprendio que el viejo no deseaba hablar sobre el tema en concreto. Sin embargo, a diferencia
de Owen Lars, Kenobi era incapaz de refugiarse en una mentira comoda. —Le traiciono y
asesind —declaro Kenobi solemnemente, sin mirar a Luke— un jedi muy joven, llamado Darth
Vader. Un muchacho que yo estaba preparando. Uno de mis discipulos mas brillantes... uno de
mis mayores fracasos. — Kenobi empezo6 a caminar—. Vader aprovecho las ensefianzas que le
di y su fuerza interior para dedicarse al mal, para ayudar a los emperadores corrompidos.
Puesto que los caballeros jedi se habian desbandado, estaban desorganizados o muertos, hubo
pocos que se opusieron a Vader. Hoy, practicamente todos estan extinguidos. —Una expresion
indescifrable recorrié el rostro de Kenobi—. En muchos sentidos, eran demasiado buenos,
excesivamente confiados. Confiaron demasiado en la estabilidad de la Republica y no lograron
comprender que aunque el cuerpo podia ser robusto, la mente enfermaba, se debilitaba, y
quedaba expuesta a la manipulacion de seres como el Emperador. (Foster y Lucas, 1976, p.
99)

De esta forma, el destinador manipulador ha actualizado la dimension cognitiva, capaz
de producir en Luke un efecto pasional concreto. Y finalmente Ben Kenobi revela a Luke otro
elemento, inmaterial, denominado /a fuerza, en la que este debera creer para triunfar en el
eventual cometido de la lucha contra el Imperio:

Me hubiera gustado saber qué perseguia Vader. Me da la impresion de que se toma tiempo para
preparar alguna maldad insospechada. Ese es el destino de aquel que domina la fuerza y esta
consumido por su parte oscura. Luke frunci6 el cefio, confundido. —;La fuerza? Es la segunda
vez que usted menciona «la fuerzay». Kenobi asinti6 con la cabeza.

—A veces olvido en presencia de quién hablo. Digamos sencillamente que la fuerza es algo con
lo que un jedi debe relacionarse. Aunque nunca fue correctamente explicada, los cientificos
propusieron la teoria de que se trata de un campo de energia generado por las cosas vivientes.
El hombre primitivo sospechd de su existencia, pero durante milenios sigui6 ignorando su
potencial. Solo algunos individuos pudieron reconocer la fuerza tal como era. Fueron
implacablemente tratados de charlatanes, impostores, misticos... y cosas peores. Unos pocos
pudieron utilizarla. Puesto que de manera general iba mas alla de sus controles primitivos,
frecuentemente les resultaba demasiado poderosa. Sus compafieros no les comprendieron... y
otras cosas peores. —Kenobi hizo un gesto amplio y abarcador con ambos brazos—. La fuerza
nos rodea a todos nosotros. Algunos hombres creen que esta dirige nuestras acciones, y no a la
inversa. El conocimiento de la fuerza y el modo de manipularla fue lo que dio al jedi su poder
especial. (Foster y Lucas, 1976, p. 101)

La idea de /a fuerza hace parte de una ideologia en la que creen el antisujeto Darth
Vader y Ben Kenobi. Sin embargo, para Luke es una idea en ciernes en la que deberd creer en

un futuro.
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La negativa al llamado. Una vez Ben Kenobi ha expuesto a Luke la revelacion sobre
lo ocurrido con su padre y el gran poder de la fuerza, explicita el llamado a la aventura en los

siguientes términos:

Kenobi bajo los brazos y fijo la mirada en Luke, hasta que el joven comenzd a agitarse inquieto.
Cuando volvié a tomar la palabra, lo hizo con un tono tan resuelto y juvenil que, a su pesar,
Luke pego un salto. —Luke, ti también debes aprender cuales son los caminos de la fuerza... si
has de venir conmigo a Alderaan. (Foster y Lucas, 1976,p. 101)

Siguiendo la l6gica narrativa del viaje del héroe, Luke rechaza este llamado a seguir los
caminos de la fuerza y transportar al droide con los planos de La estrella de la muerte al sistema

planetario Alderaan:

— jalderaan! —luke salt6 en el banco de reparaciones y se mostré confundido—. Yo no iré¢ a
alderaan. ni siquiera sé donde est4 alderaan. —evaporadores, androides, la cosecha...
bruscamente, lo que le rodeaba parecid cerrarse sobre €l, los muebles y los extrafios artefactos
que anteriormente le habian intrigado ahora le parecieron un tanto temibles. observo
desesperadamente a su alrededor e intento evitar la penetrante mirada de ben kenobi... el viejo
ben... el loco ben... el general obi-wan...—. tengo que regresar a casa —murmuro
roncamente—. es tarde. tal como estan las cosas, ya estoy metido en esto. —record6 algo y
sefald la masa inmoévil de r2-d2—. Puede quedarse con el androide. parece que es eso lo que ¢l
quiere. Pensaré en qué puedo decirle a mi tio... si puedo hacerlo —agregé con tristeza (Foster y
Lucas, 1976, p. 101)

En consecuencia, Ben Kenobi se ve obligado a insistir en el llamado a la
aventura, mostrandose como demasiado viejo, es decir, victimizdndose, ante lo cual
Luke acepta parcialmente el llamado:

—Luke, necesito tu ayuda —Ie explicé Kenobi, y su actitud era una combinacion de tristeza y
dureza—. Soy demasiado viejo para este tipo de cosas. No puedo confiar en concluirlo
adecuadamente por mis propios medios. Esta mision es demasiado importante.

—Seifialo a R2-D2—. T oiste y viste el mensaje. —Pero... no puedo comprometerme en algo
semejante — protestd Luke—. Tengo que trabajar; tenemos que recoger las cosechas... aunque
mi tio podria estudiarlo y conseguir alguna ayuda extra. Supongo que una persona. Pero yo no
puedo hacer nada respecto a esto. Ahora, no. Ademas, esta tan lejos de aqui... En realidad, esta
cuestion no es asunto mio.

—Supongo que podria llevarlo hasta Anchorhead — confesé Luke nerviosamente—. Alli puede
conseguir transporte hasta Mos Eisley o hasta el sitio al que quiere ir. —Muy bien

—accedioé Kenobi—. En principio, eso servira. Después tendras que hacer lo que sientas que es
correcto. Luke se aparto, totalmente confundido. —De acuerdo. En este momento, no me siento
demasiado bien... (Foster y Lucas, 1976, p. 103)
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La aceptacion del llamado a la aventura puede darse en fases progresivas, como ocurre
en este caso, en el que el candidato a héroe solo acepta ejecutar una parte de los pasos
necesarios para el logro de la conquista del objeto heroico. Por tanto, el destinador debera
continuar con su estrategia manipulatoria tendiente a lograr la aceptacion definitiva por parte
del candidato a héroe. En este cometido, la respuesta de Ben Kenobi refuerza la manipulacion
ethotica de quien se ha presentado como una persona virtuosa:

—En principio, eso servird. Después tendras que hacer lo que sientas que es correcto. Luke
se aparto, totalmente confundido. —De acuerdo. En este momento, no me siento demasiado
bien... (Foster y Lucas, 1976, pp. 102-103)

En el camino a Anchorhead, Luke se entera de que los agentes del Imperio han atacado al
planeta Tatooine, lo que le hace elucidar que sus tios también han corrido peligro, por lo cual
retorna en su busqueda. Al llegar, encuentra que sus tios han sido asesinados por los soldados del
Imperio:

El humo que Luke vio al acercarse a la granja era distinto del que habia surgido de la maquina
jawa. Ni siquiera se acordo de apagar el motor del vehiculo al abrir el toldo de la carlinga y salir.
Una oscura humareda se elevaba de los agujeros abiertos en el terreno.

Aquellos agujeros habian sido su hogar, el tinico que conociera. Ahora también podrian haber
sido las gargantas de pequefios volcanes. Intentd una y otra vez penetrar en las entradas de
superficie que comunicaban con el complejo subterraneo. Una y otra vez el calor, todavia
intenso, le obligd a retroceder, tosiendo y ahogéndose. Se dio cuenta, confusamente, que daba
traspiés, y que tenia los ojos llorosos, no sélo a causa del humo. Cegado, avanzo tropezando
hasta la entrada exterior del garaje. También ardia. Pero tal vez ellos habian logrado huir en el
otro vehiculo terrestre. —jTia Beru... tio Owen!

Resultaba dificil distinguir algo en medio de la bruma que escocia los ojos. Dos formas
humeantes se perfilaron en el tinel, apenas visibles en medio de la bruma y las lagrimas. Casi se
parecian a... Entrecerro y se secod enfurecido los ojos que de tan poco le servian ahora. No, no
era posible. Poco después daba vueltas, caia boca abajo y ocultaba el rostro en la arena para no
tener que seguir mirando. (Foster y Lucas, pp. 108-109)

De esta forma se ha actualizado la dimension pragmatica en la historia, sirviendo
de pivote a otra actualizacion, de naturaleza pasional:
—iMaldita sea su fuerza! —gruiié Luke con subita violencia. Levanto la cabeza y mir6 a

Kenobi. Su mandibula apretada pertenecia a un rostro mucho mas viejo—. (Foster y
Lucas, 1976, p.111)

En Del sentido I, Greimas realiza el examen de la colera desde una aproximacion
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sintagmatica, y también sintactica, definiéndola asi, segun el diccionario: Violento
descontento acomparniado de agresividad. Precisa Greimas (1989) que la secuencia discursiva
de la colera se comporta como una sucesion de: «Frustracion — descontento - agresividad» (p.
256). Advierte ademas, Greimas, que el estado inicial de frustracion del sujeto esta
modalizado fuertemente, porque proviene de dos tipos de espera: la espera simple, que pone al
sujeto en relacion con un objeto de valor, y la espera fiduciaria, que supone ademas,
relaciones con otro sujeto (Greimas, 1989, p. 258).

Luke estaba en relacion cognitiva, pragmadtica y pasional con sus tios Owen y Beru en
la gran fuente de las dimensiones semioticas que es la vida. Con el asesinato de sus tios, a
manos del Imperio, se ha alterado en Luke la relacion de espera con la vida de ellos. Se trata
de una ruptura del /querer- ser- conjunto/, estado actualizado que ya no podra verse realizado
(Greimas, 1989, p. 259), es decir, en conjuncion con el objeto de valor: sus tios a quienes
amaba. Esta pasion de la espera, segiin Greimas, se formula asi:

S1 querer [S2-> (S1 N O v) Donde S1 es el sujeto de estado, y S2 es el sujeto de hacer.

En este caso el sujeto de hacer, S2, estd inscrito en el actor agente del Imperio, quien
con su intervencion ha perturbado en Luke el estado pasional de la espera, intervencion que
tiene por efecto la no realizacion del sujeto de estado, es decir, la no conjuncién de Luke con la
vida de sus tios. Esta insatisfaccion constituye el vivo descontento (Greimas, 1983, p. 265) que
conduce a Luke a la explosion de la cdlera.

La actualizacion de la anterior dimension pasional ha completado asi el proceso

de manipulacién del sujeto heroico, tendiente a la formacion de la intencion:
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Ben, le llevaré hasta el puerto espacial de Mos Eisley. Quiero ir con usted... hasta Alderaan.
Aqui ya no hay nada para mi. —Su mirada se dirigi6 hacia el desierto y se centr6 en algo, mas
alla de la arena, las piedras y los muros del camién—. Quiero aprender a ser un jedi, como mi
padre. Quiero... —Se detuvo y las palabras se atragantaron como un hueso en su garganta.
(Foster y Lucas, 1976, p.111)

El reconocimiento de una realidad pragmatica, la decision de aprender sobre la fuerza y
la de convertirse en un guerrero Jedi defensor de la Republica, evidencian la aparicion de la
intencion, cuyo detonante ha sido la constitucion de la falta. En efecto, ahora a Luke le hace
falta aprender sobre la fuerza y convertirse en un Jedi para defender a la Republica del Imperio.
De esta forma se ha completado el proceso manipulatorio, pues el sujeto ahora tiene la
intencion, por deber, de conjuntarse con el estado final de ser un guerrero Jedi, poseedor de la
fuerza, para lograr la restauracion de la Republica.

La manipulacion del antidestinador. En la obra de 1977, A New Hope, el Imperio ha
sido despojado de los planos técnicos que rigen la mecénica de la estacion espacial La estrella
de la muerte. Esta situacion anuncia una degradacion en curso de la principal fuente de poder
de este Imperio, ante la cual estd en la obligacion, tiene el deber, de obtener los planos y
destruir asi para siempre los tltimos vestigios de la Republica:

—Lord Vader nos comunicara el emplazamiento de la fortaleza rebelde en el momento en que
esta estacion se declare operativa —afirm6 Tarkin—. En cuanto lo sepamos, iremos alli, la
destruiremos totalmente, y aplastaremos esa patética rebelion de un solo golpe. — Como el
Emperador lo desee... asi sera —agrego Vader con sarcasmo. (Foster y Lucas 1976, p. 49)

Para lograr el cometido de conservacion, el gobernador Tarkin, miembro influyente del
Imperio, se vale de otro sujeto, Darth Vader, quien posee el don del lado oscuro de la fuerza,
por haber sido un guerrero Jedi en la antigua lucha de la Republica. La estrategia para la
conservacion del régimen politico del imperio es el miedo. En tal efecto Tarkin anuncia a

Darth Vader, al encomendarle su mision:
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—Lord Vader nos comunicara el emplazamiento de la fortaleza rebelde en el momento en que
esta estacion se declare operativa —afirmo Tarkin—. En cuanto lo sepamos, iremos alli, la
destruiremos totalmente, y aplastaremos esa patética rebelion de un solo golpe.

—Como el Emperador lo desee... asi sera —agregd Vader con sarcasmo. (Foster y Lucas, 1976,
p-49)

En consecuencia, Darth Vader sera el agente encargado de la estrategia manipulatoria
de la intimidacion. Darth Vader posee competencias pragmaticas y cognitivas propias de un
Jedi: el dominio de la espada y el de la mente mediante el uso del lado oscuro de la fuerza. El
objeto de busqueda del antisujeto consistird en la recuperacion de los planos y la extincion de
la rebelion. En este sentido, el Imperio est4 disjunto, en el contrato inicial, de los planos que
aseguran el dominio de la estacion espacial La estrella de la muerte y también del dominio
absoluto del imperio. Al respecto, la formulacion de la disjuncion es la siguiente:

Imperio U planos y dominio absoluto.

El estado final o ideal sera el de la recuperacion de los planos y la destruccion de la
base rebelde, que se formula asi:

Imperio N planos y dominio absoluto

Para lograr el estado final, Darth Vader es encargado fiduciariamente, encargo o
llamado que este acepta de inmediato porque cree en el Imperio, aunque no en todos sus
representantes, y ademas porque tiene el desafio de derrotar a los rebeldes.

La manipulacion pragmatica, en perspectiva del antidestinador, esta actualizada por las
acciones y eventos ocurridos al Imperio, que amenazan la estacion espacial y las razones que el
general Tarkin le presenta a Darth Vader sobre la necesidad de ubicar la base rebelde y
recuperar los planos, que son constitutivas de la manipulacidon cognitiva. Son ejes de la
manipulacion pasional el creciente desafio personal en Darth Vader, que supone el haber
perdido los planos y el no lograr de la princesa Leia la informacion sobre los mismos, a pesar

del ejercicio de la modalidad manipulatoria de la intimidacion mediante la tortura, sumado a la
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infructuosa busqueda en el planeta Tatooine de los droides que poseen la tarjeta digital que
descifra los planos técnicos de la estacion espacial La estrella de la muerte. Algunos miembros
del Consejo Imperial también actualizan la manipulacion pasional en Darth Vader, mediante la
sospecha sobre sus competencias y su estrecha relacion con la que denominan mitologia
antigua:

El Oscuro Sefior prosiguid con tono ligeramente regafion: —Tarkin, no se sienta tan orgulloso
del terror tecnologico que ha engendrado. La capacidad de destruir una ciudad, un mundo o
todo un sistema, sigue siendo insignificante cuando se la compara con la fuerza. —«La fuerza»
—se burl6 Tagge—. Lord Vader, no intente asustarnos con sus actitudes de hechicero. Su triste
devocion a esa mitologia antigua no le ayudoé a lograr que aparecieran las cintas robadas ni lo
doto de la necesaria clarividencia para localizar la fortaleza oculta de los rebeldes. Bien, es
suficiente para reir de acuerdo con... Los ojos de Tagge sobresalieron bruscamente y se llevo
las manos al cuello cuando comenzé a adquirir un desconcertante matiz azul. —Esta falta de fe
me resulta perturbadora — afirmoé Vader moderadamente. —Es suficiente —declard Tarkin,
acongojado—. Vader, suéltelo. Estos altercados entre nosotros no tienen sentido. (Foster y
Lucas, 1976, pp.48-49)

Esto explica que ante el llamado al antisujeto, este no se niega, sino que manifiesta su
aceptacion inmediata. De esta forma se ha actualizado discursivamente a la provocacion como
modalidad de manipulacion.

El dominio de la accion en La guerra de las galaxias. El sistema planetario de
Alderaan ha sido destruido por el Imperio, hecho que Luke desconoce, por lo que contintia su
ruta hacia alli para entregar la tarjeta digital a los rebeldes, mientras entrena con la espada de
Jedi que le ha donado Ben Kenobi. Este entrenamiento constituye la primera fase del proceso
de adquisicion de competencias pragmadticas, propias del género ciencia ficcion. Las
competencias pragmaticas son las que le permiten al héroe enfrentarse al antisujeto Darth
Vader, quien también aparece desde el inicio del programa narrativo dotado de competencias,
no solo pragmaticas, sino cognitivas.

Puede contemplarse otro tipo de competencia, no referida al poder hacer pragmatico ni

al saber hacer cognitivo, sino al sentir en el hacer, es decir, la competencia para el manejo de
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las emociones, que se corresponde con la dimension pasional y que Darth Vader figurativiza en
un villano capaz de producir miedo entre los colegas del Imperio, que es inmutable a los
comentarios despectivos sobre el poder del lado oscuro de /a fuerza, e impasible ante las
contrariedades. Sobre la competencia pasional, en perspectiva de la pasion de la avaricia,

afirman Greimas y Fontanille:

En principio, la competencia propia de la pasion implica una programacion del sujeto,
independientemente de los programas mismos y dotados de formas aspectuales especificas, al
grado que uno puede preguntarse si no es la aspectualizacion de un comportamiento
asegurando una competencia — su repeticion, su duracion, su intensidad

— lo que procura a la competencia su perfume pasional. Mejor aun, todo transcurre como si la
eficacia de la competencia pasional dependiera de su aspectualizacion.

De modo contrario a la competencia “normal”, que solo podemos aprehender por su
reconstruccion a partir de la performance, la competencia pasional no depende de la
performance, todo lo contrario, es ella quien la rige: por un lado, sobrepasa siempre el hacer
que parece resultar de ahi.

Por su forma aspectual- repetitiva, durativa, intensa-, la competencia de tipo pasional plantea un
problema mas general, el dela adquisicion de las competencias: ;Como la repeticion de un
hacer, por ejemplo, puede tener como resultado un “estar- ser”, es decir, una competencia
inscrita en el estar- ser del sujeto? El interrogante se extiende al problema de la adquisicion de
los roles en general; la adquisicion de la competencia transformada en un rol, gracias a la
aspectualizacion del hacer, supone un saber que se construye progresivamente, saber que se
remite a las disposiciones de los programas de base y de los programas de uso y que, por eso,
no puede ser sino discursivo.

Mientras que la competencia “normal” no requiere una reestructuracion semejante. La
competencia pasional constituye, pues, una especie de “imaginario modal” del sujeto, ya que la
imagen fin estd compuesta, de acuerdo con la definiciéon que propusimos para los simulacros
pasionales, por modelizaciones que caracterizan al estar- ser del sujeto, retomadas después de
una transferencia cognoscitiva y fiduciaria. Como simulacro, la imagen fin seria entonces el
“parecer” del ser del sujeto, parecer de uso interno y reflexivo, que regiria, al menos en parte —
bajo la forma de programaciones discursivas-, los comportamientos ulteriores de ese sujeto.
(2002, pp. 99-100)

Podemos reformular que la competencia pasional:

a) Se manifiesta por la aspectualizacion en repeticion, duracion e intensidad;
b) Es auténoma de la perfomance;

c) Su adquisicion supone un saber;

d) Esté asociada a un parecer ser del sujeto.

Durante el entrenamiento de Luke con la espada, Han Solo, un mercenario y capitan de la
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nave Halcon milenario al que se ha contratado para desplazar a Luke, a Ben Kenobi y a los

droides al sistema planetario de Alderaan, profiere afirmaciones tendientes a descalificar el poder
de la fuerza, lo que constituye una funcion actancial de desmotivacion sobre el deber hacer del
héroe:
En cuanto salid, Chewbacca grufié y Solo mostré su acuerdo con un movimiento de la cabeza.
—T lo has dicho, Chewie! —Se dirigié a Luke—. ;Donde conseguiste a ese viejo fosil? —
Ben Kenobi... el general Kenobi, es un hombre grandioso —protesté Luke con orgullo. —
Grandioso para meternos en lios —se mof6é Han Solo—. j«General» mis quemadores traseros!
El no nos sacara de aqui. — Tienes alguna idea mejor? —inquirié Luke desafiante. —

Cualquier cosa es mejor que esperar aqui a que vengan a buscarnos. (Foster y Lucas, 1976,
p.169)

En consecuencia, Ben Kenobi en su rol de mentor, seglin la lexicografia vogleriana,
intervendra continuamente para reforzar la motivacion, el deber hacer en Luke, y asi lograr
que este reanude el hacer ante la tentativa manipulatoria que, en la modalidad de la
provocacion, actualiza el mercenario Han Solo:

—Joven Luke, no seas impaciente. Esto exige habilidades que t todavia no dominas. Quédate,
vigila a los androides y espera mis sefiales. Deben ser transmitidas a las fuerzas rebeldes o
muchos mundos mas sufrirdn el mismo destino que Alderaan. Luke, confia en la fuerza... y
aguarda. Kenobi ech6 una ultima mirada al torrente de informaciéon del monitor y acomodo el
sable de luz que colgaba de su cintura. Se acercd a la puerta, la abrid, mir6 a derecha e
izquierda y desaparecid por un pasillo largo y brillante. (Foster y Lucas, 1976, p. 169)

El deber hacer del héroe debe ser congruente con la intencion por deber establecida en
el contrato de destinacidn para orientar el dominio de la accion. Es la motivacion la que
asegura esta congruencia.

Entre tanto, Tarkin acaba de enterarse de que la senadora Leia ha mentido sobre la
ubicacion de la base rebelde, y una vez tiene conocimiento de que esa base no esta en el
planeta Alderaan, padece un estado de colera que le hace ordenar de inmediato la ejecucion de

la princesa Leia:
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Tarkin se gir6 cuando un oficial imperial entr6 en la sala. —;Qué ocurre, Cass? El aturdido
oficial tenia la expresion de raton que ha sido elegido para ponerle un cascabel al gato. —
Gobernador, los exploradores de avanzada han llegado a Dantooine y han navegado a su
alrededor. Encontraron los restos de una base rebelde... que en su opinion estaba abandonada
desde hace tiempo. Probablemente, afios. Han iniciado una minuciosa investigacion de los
restos del sistema. Tarkin parecid apoplético y gracias a la furia su rostro adquirié un bonito
color granate. —jOrgana minti6! jOrgana nos mintid! Aunque nadie podia verle, parecié que
Vader sonreia tras la mascara. —Entonces estamos empatados en el primer intercambio de
«verdades». Le dije que ella jamas traicionaria la rebelion... a menos que pensara que, de

algin modo, su confesion podria destruirnos en el proceso. — jHay que liquidarla
inmediatamente! —FEI gobernador apenas logrd articular las palabras. (Foster y Lucas, 1976,
p.161)

El estado de colera del gobernador Tarkin proviene de una espera distinta a la
comentada espera simple, y que consiste en la espera fiduciaria, que Greimas define asi:

En efecto, la espera del sujeto no es un simple deseo, se inscribe en el telon de fondo anterior
que es la confianza: el sujeto de estado << piensa poder contar>> con el sujeto de hacer para la
realizacion de <<sus esperanzas>> y/o de <<sus derechos>>. Si el caracter contractual de la
relacion en la que se basan los <<derechos>> es evidente, la naturaleza obligatoria del hecho de
espera, es decir << considerar (lo que se desea) como debiendo realizarse>>, aparece
igualmente en cuanto se rasca ligeramente en su superficie lexematica. Digdmoslo francamente:
tanto en un caso como en otro, nos vemos llevados a registrar la presencia de una modalidad
deodntica, de un /deber-hacer/ atribuido al sujeto de hacer. (1983, p. 260)

El deber hacer para que la princesa Leia confiese el lugar de ubicacion de los planos
es tarea atribuida al sujeto de hacer, Darth Vader. Sin embargo, Greimas advierte que la
relacion entre el sujeto de estado, en espera, y el sujeto de hacer, que debia realizar sus
deseos, no es estrictamente contractual sino imaginaria, constitutiva de un simulacro:

Solo s¢ que no podemos hablar de aqui de un verdadero contrato de confianza o de un pseudo
contrato. Podriamos quiza considerarlo igualmente como un contrato imaginario, ya que, en su
conclusion o mas bien en su reconocimiento. El sujeto de hacer no se encuentra involucrado en
modo alguno, siendo su modalizacién deodntica producto de la <<imaginaciéon >> del sujeto de
estado.

Nos encontramos aqui ante una nueva dimension de la actividad semidtica que hasta el
momento presente ha atraido poco la atencion de los analistas: se trata, en realidad, de la
construccion de los simulacros, de esos objetos imaginarios que el sujeto proyecta fuera de si 'y
que, no teniendo aun ningin fundamento intersubjetivo, determina de manera eficaz, sin
embargo, el comportamiento intersubjetivo como tal. Ya se trate de la confianza en el prdjimo
o de la confianza en si mismo (cuando el sujeto de estado y el sujeto de hacer estan
sincretismo), no encontramos ante una relacion fiduciaria que se establece entre el sujeto y el
simulacro que ha construido, y no ante una relacion intersubjetiva. (1983, p. 261)

La formulacién de la espera fiduciaria pasa por la actividad del creer del sujeto de
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estado en el simulacro que ha construido, pero que identifica con el sujeto de hacer

(Greimas, 1983, p. 261). Esta espera fiduciaria se formula asi:

S1 creer [S2 deber -> (S1 Ov)]

Tarkin, (S1), cree que Darth Vader (S2) tiene el deber de asegurar la conjuncion con el
objeto de valor: la confesion de Leia. El deber no cumplido de Darth Vader, en el marco de la
espera fiduciaria, hace aparecer en Tarkin la decepcion. Segun Greimas (1983), el descontento
pasional es una posicidon que se presenta como pivote pasional entre la estructura ab quo de la
espera (simple en el caso de Luke y fiduciaria en el caso de Tarkin), y la estructura ad quem, en
el plano pasional de carencia objetual (o del objeto de valor) y carencia fiduciaria o de crisis de
confianza (p. 265), que es el caso de Tarkin respecto a Darth Vader. Esta decepcion da lugar a
un querer hacer negativo, referido a un sujeto diferente, sobre el que denota Greimas:

Pues el querer- hacer que acabamos de reconocer no incumbe aun a la competencia modal del
sujeto: sin acompafiamiento de modalidades actualizantes de poder o de saber, sin PN cuyo
interior se emplearia al hacer, este querer solo es, de momento, virtualidad y asombro. Como
mucho, podriamos decir que tiene un sentido, es decir, una direccion actancial, que mana del
conjunto del dispositivo semio- narrativo que le procede: es un querer — hacer negativo que se
refiere a un sujeto diferente, sujeto responsable de la decepcion y de la carencia. Podemos tratar
de precisar qué actante semantico tiene capacidad para ocupar la posicion de este <<sujeto
diferente>>; aparecen entonces claramente dos posibilidades conflictuales:

El sujeto que ha provocado el <<sentimiento de malevolencia>> puede ser el actante
destinador: el querer — hacer del sujeto se integrard entonces en el PN de rebelion (cf.J.
Fontanille) que comporta el rechazo del destinador y la bisqueda de una axiologia;

El sujeto que ha inspirado la malevolencia puede ser el actante antisujeto: el querer — hacer
servira entonces de punto de partida para el PN de venganza. (Greimas, 1983, p. 269)

El querer hacer negativo surge en Tarkin por el actante que se le opone: Leia y los
rebeldes, razon por la cual este querer hacer es el punto de partida para el programa narrativo
de venganza. Asi, se desprende de la reaccion de Tarkin, por la que ordena la ejecucion de la
princesa Leia.

Sobre la venganza, enuncia Greimas:
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Asi se encuentran reunidas las principales condiciones de la instauracion del sujeto de hacer:

la aparicion, tras la carencia fiduciaria, en forma de un querer- y de un poder —hacer, de los
componentes esenciales de la competencia del sujeto permite plantearse su paso al acto. La
agresividad es susceptible de dar paso a la agresion: el <<deseo de venganza>>, de tornarse

en venganza.

A estas condiciones, conviene afiadir, como hemos visto, lo que podria llamarse directividad de
la competencia, es decir, la intencion del sujeto que traza ya la trayectoria sobre la que podia
construirse el PN eventual. Pues, si los programas de accién del sujeto aun estdn ausentes,
sabemos ya que serd un PN <<Humano>>, intersubjetivo, concerniente, no a un objeto de valor
propiamente dicho, si no un sujeto diferente.

Podemos incluso preguntaros en qué medida la emergencia del sujeto de hacer agresor, armado
de un /poder- hacer/ que los diccionarios —y ciertos psicologos — definen como la afirmacion de
siy/ o la destruccion del otro ya no contiene, en forma de <<primi — tivos>> o de
<<universales>>, los elementos decisivos que determinan este programa. (Greimas, 1983, pp.
272 -273)

Sin embargo, segiin nuestro criterio, la directividad de la competencia no es la
intencion del sujeto, puesto que la intencion corresponde al dominio del ser, en las
modalidades querer o deber ser, y la competencia, cognitiva, pragmatica o pasional, orbita en
el dominio de la perfomance, el programa normativo que precisamente permite la realizacion
de la competencia (Greimas, 1983, p. 274).

La venganza, precisa Greimas, no es un asunto de simple liquidacion de la carencia,
sino un asunto entre sujetos, uno de los cuales ha de ser “desagraviado moralmente” y el otro
castigado (1983, p. 274). Agrega Greimas:

El PN de venganza sigue siendo, sin embargo, un programa de compensacion, pero esta tltima se

realiza a nivel de las << pasiones >>, y el equilibrio intersubjetivo buscando es una especie de

equivalencia pasional. Si un sujeto S1 sufre, entonces conviene infligir la

<< pena >>, es decir, el castigo y el dolor a la vez, al sujeto S2, para hacerle suftir otro tanto.

La venganza, como vemos, es una primera instancia un reequilibrio de los sufrimientos entre

sujetos antagonistas. Tal equilibrio de sufrimientos es un fendmeno intersubjetivo, una

regulacion social de las pasiones. No obstante, el PN de venganza atin no se encuentra agotado.

En efecto, el sufrimiento de S2 provoca el placer de S1 — una satisfaccion que normalmente

acompafia a todo PN conseguido — que, por decirlo brutalmente, se regocija de haber hecho

sufrir a su enemigo. La venganza, por consiguiente, en el plano individual y no ya social, es un

requilibrio de los desagrados y de los placeres. (1983, pp. 274-275)

El acercamiento al antisujeto en La guerra de las galaxias ocurre de modo inevitable. La

nave de Han Solo es atraida por una fuerza magnética hacia la estacion espacial La estrella de la
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muerte, y retenida por los guardias imperiales. En este segmento de la historia Darth Vader
experimenta una sensacion que le hace deducir la presencia de su viejo enemigo:

Un enlace de comunicaciones zumbd suavemente para llamar la atencion. —;Qué ocurre? —
pregunt6 Tarkin. —Tenemos una alerta de emergencia en el bloque de detencion AA-23. —jLa
princesa! —gritd Tarkin y se puso en pie de un salto. Vader gir6 e intent6 ver a través de las
paredes. —Lo sabia... Obi-wan esta aqui. Supe que no podia equivocarme con una sensacion
tan poderosa de fuerza. —Alerta a todas las secciones — ordeno Tarkin a través del enlace de
comunicaciones. Después mir6 fijamente a Vader—: Si usted esté en lo cierto, no debemos
permitir que se fugue. —Tal vez Obi-wan Kenobi no tenga intencion de huir — replicd Vader y
se esforzd por dominar sus emociones—.

Es el altimo jedi... y el mas grande. No debemos subestimar el peligro que representa para
nosotros... pero yo soy el unico que puede hacerle frente. —Gird la cabeza para mirar
atentamente a Tarkin—. A solas. (Lucas: 179)

La dimensidn cognitiva se ve actualizada en este pasaje, que atribuye a Darth Vader la
potestad de hacer conocer una presencia aun no actualizada en la dimension pragmatica.

Nuevas peripecias esperan al héroe al interior de la nave espacial La estrella de la
muerte. En el proceso de preparacion del rescate de la princesa Leia, Ben Kenobi se despide
de Luke, reiterando la motivacion a ejecutar el programa de accion hasta su finalizacion.

De esta forma, el mentor Ben Kenobi, quien sabe que moriré al enfrentarse con Darth
Vader, pone las esperanzas del logro de la mision en Luke, en quien confia plenamente,
actualizando asi la espera fiduciaria.

Sin embargo, un ayudante esencial del héroe, el mercenario Han Solo, no tiene
motivacion para continuar el recorrido, ante lo cual el héroe lo persuade mediante la
modalidad manipulatoria de la tentacion:

—Yo la he visto —insisti6 Luke desesperado—. Es bellisima. —La vida también. —Es una
senadora rica y poderosa —insisti6 Luke, con la esperanza de que una llamada a los instintos
mas elementales de Solo tal vez resultara mas eficaz—. Si la salvaramos, quiza la recompensa
fuera considerable. —;Coémo...? ;Rica? —Pero, seguidamente, Solo se mostré desdefioso—.
Espera un momento... ;Una recompensa de quién? ;Del gobierno de Alderaan? —Hizo un
gesto que abarcaba el hangar y el espacio donde Alderaan habia trazado su érbita. Luke no
cejo: —El hecho de que la mantengan presa aqui y hayan planeado su ejecucion significa que
de algin modo es peligrosa para el que destruyd Alderaan, para el que hizo construir esta
estacion. Puedes estar seguro de que tuvo que ver con el hecho de que el Imperio instituyera un
reinado de terror absoluto. Te diré quién pagara su rescate y la informacion que posee: El
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Senado, la alianza rebelde y toda empresa que haya tenido relaciones con Alderaan. jTal vez
sea la inica heredera de las riquezas extraterrestres de todo el sistema! Tal vez la recompensa
sea mas importante de lo que supones. (Foster y Lucas, 1976, pp. 171-172)

La motivacion de los ayudantes del héroe puede ser distinta a la del héroe. Es el caso
de Han Solo, en que este unicamente desea conjuntarse con el dinero para pagar una deuda a
una criatura llamada Jabba.

En el proceso del rescate de la princesa, el héroe y sus aliados se ven en una situacion
de amenaza a su vida y al cumplimiento del cometido heroico. Perseguidos por los guardas del
imperio han caido en una bodega trituradora de desperdicios, que constituye lo que en un
momento de la semidtica se denominé prueba suprema. Logrado el rescate de la princesa se
inicia el retorno del héroe al lugar de origen, y en el proceso de escapatoria, los droides que les
acompafian logran transmitir a la base rebelde la informacion contentiva de los planos técnicos
de la estacion espacial La estrella de la muerte.

Descifrados lo planos de la estacion espacial La estrella de la muerte, por parte de la base
rebelde, ha llegado el momento del enfrentamiento final del héroe con el antisujeto. Luke y sus
ayudantes deberdn atacar el corazon de la estacion espacial La estrella de la muerte y asi
derrumbar la fuente de dominio que, mediante la intimidacion, mantiene un orden axioldgico
concreto y procura destruir el orden axioldgico de la Republica.

Antes de lograr el cometido, Luke abandona el manejo de los instrumentos y acude
al instinto que orienta /a fuerza, lo que denota el perfeccionamiento y consoliacion de las
competencias en el héroe. Esto es asi, porque el saber hacer y el poder hacer del héroe son
modalidades que se construyen en el dominio de la accion, mediante la asuncion de la

perfomance.
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La sancion. Enterada la base rebelde de la destruccion de la nave espacial La estrella
de la muerte, se hace necesario evaluar positivamente este logro que se ha conquistado en un
recorrido bajo los valores axioldgicos de la Republica. La princesa y el senado son dos actores
que ahora ejercen el rol actancial del judicador, y realizan un acto solemne de reconocimiento
a la gesta heroica de Luke y Han Solo:

Las banderas de los numerosos mundos que habian apoyado la rebelion ondeaban al

impulso de la suave brisa que se formaba en el interior. En el extremo de un pasillo

largo y abierto se encontraba una vision ataviada de blanco protocolario y cubierta por ondas de
calcedonia: Los sellos del cargo de Leia Organa. (Foster y Lucas, 1976, p. 270)

Los héroes reciben, en retribucion, sendas medallas y el aplauso general de toda
la comunidad rebelde:

La senadora coloco algo pesado y dorado alrededor del cuello de Solo, luego en el de
Chewbacca —tuvo que alzarse de puntillas— y, por ultimo, alrededor del de Luke.

Después hizo una sefal a la muchedumbre y la rigida disciplina se relajo cuando se permitio a
todas las mujeres, hombres y mecanicos presentes expresar sus sentimientos. (Lucas y Foster,
1976, p. 271)

Se observa en la actitud de la princesa un gesto especial por Luke, que denota en ella su
caracter de testigo del recorrido de Luke bajo la intencidon por deber en el marco de los valores
axioldgicos de la Republica. Sin embargo, el recorrido de Han Solo, aunque permitié alcanzar
la conjuncion con el objeto de busqueda, no fue orientado en su mayor parte por los valores
axioldgicos de la Republica, sino por la busqueda de una recompensa en dinero. Solamente al
final del recorrido es que Han Solo muestra un acto de solidaridad al salvar a Luke y
coparticipar en la victoria final.

El reconocimiento y la retribucion son consecuencias de la evaluacion de la
conjuncion con el objeto de valor, pero también del recorrido realizado conforme a los

valores axiologicos de base.
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El sefior de los anillos: 1a puesta a prueba del deber

En la obra Guion de aventura y forja del héroe, Antonio Sanchez-Escalonilla realizd
un estudio de distintos guiones cinematograficos, teniendo como principal referente la obra E/
senior de los anillos, de J.J. Tolkiem, y como modelo teorico la obra El viaje del escritor, de
Cristopher Vogler.

Segun el estudio de Sanchez-Escalonilla, el héroe se forja por el ejercicio de virtudes en
una sucesion de tres actos: el primero, en el que asume el deber de defender el mudo axiolégico
de la Comarca, ante la amenaza de destruccion de la libertad y la vida, por ocasion del ataque
inminente de las fuerzas del mago Saradim; en el segundo acto, el héroe, Frodo, se ve sometido
a pruebas pragmadticas, pasionales y axioldgicas, en las que su intencion por deber es
constantemente puesta a prueba por el enemigo; en el tercer acto, Frodo, aunque no ha logrado
la meta de destruccion del anillo de poder, si ha culminado una fase de acercamiento al
objetivo, hecho que es reconocido por la comunidad de aliados que le han acompanado en la
aventura heroica.

El dominio de la manipulacion: la oposicién libertad/ dominio. En el nivel
discursivo, el de los actores y las acciones, la historia comienza con la forja secreta de un anillo
por parte del Sesior Oscuro, Sauron:

Pues otro Anillo mas fue forjado... En la tierra de Mordor, en los fuegos del Monte del destino,
el Sefior Oscuro Sauron forjo en secreto el Anillo Regente para controlar a todos los demas. En
ese Anillo descargo toda su crueldad, su malicia y su voluntad de dominar todo tipo de vida...
Un Anillo para gobernarlos a todos. Uno a uno, los pueblos libres de la Tierra Media fueron
sometidos por el poder del Anillo. (Jackson, 2001, p. 2)

El anillo fue perdido por el sefior Sauron en una batalla con un humano, el rey Isildur, y

desde entonces paso por varias manos, entre ellas las de la criatura Gollum y el tio Bilbo Bolson,
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un miembro de la comunidad de los hobbits; este anillo tiene el poder de fascinar, encantar, y
alargar la longevidad a quien lo porte, ademas de hacerlo invisible al usarlo, ensimismandolo
en el narcisismo, la posesividad y el deseo de controlar a los demas:

El Anillo lleg6 a manos de Isildur, que tuvo la oportunidad de destruir su mal para siempre. Pero
el corazon de los hombres se corrompe con facilidad, y el Anillo de Poder goza de voluntad
propia. Traiciond a Isildur hasta llevarle a la muerte. Y aquellos hechos que nunca debieron caer
en el olvido, se perdieron en el tiempo. La Historia se convirti6 en Leyenda. La Leyenda se
convirtié en Mito, y durante 2.500 afios el Anillo paso desapercibido. Hasta que cuando se
presento la ocasion encontré a un nuevo duefio... jMi Tessoro! El Anillo acabd en manos de la
criatura Gollum que lo oculté en las profundidades de las Montafias Nubladas. Y alli, le
consumio.

Gollum: jEl vino a mi! {Todo mio! {Mi vida! {Todo mio! ;Mi tesoro! (Jackson, 2001, p. 2)
Galadriel: El Anillo proporciond a Gollum longevidad antinatural. Durante 500 afios envenen6
su mente; y en la lugubre caverna de Gollum esper6. La oscuridad negé los bosques del mundo.
Llego el rumor de que una sombra crecia en el Este. El murmullo de un temor sin nombre. El
Anillo de Poder lo percibid. Su hora habia llegado. Abandon6 a Gollum, pero algo ocurri6 al
margen de la voluntad del anillo... fue recogido por la criatura que menos cabia imaginar... Por
un Hobbit, Bilbo Bolsén, de la Comarca.

Gollum: jjPerdido!! ;MI TESSOORO! ;PERDIDO! (Jackson, 2001, p. 3)

El sefior Sauron se entera de que el anillo estd en La Comarca de los hobbits, una
comunidad aislada del resto del mundo, en donde sus habitantes viven con placidez, y en ese
momento se preparan para celebrar el cumpleafios nimero 111 del sefior Bilbo. En esa
comunidad habita el joven Frodo, quien tiene un vinculo axiologico fuerte con la Comarca.
Sobre esta relacion de Frodo con la Comarca, confiesa su tio Bilbo a Gandalf, un mago

poderoso que conoce de la intencion del sefior Sauron:

Bilbo: jNo estoy en casa! Tengo que alejarme de estos condenados parientes. jNo me dejan ni
un momento en paz! Quiero volver a ver montanas, montafias Gandalf, y encontrar un lugar
tranquilo donde terminar mi libro. jAh! jTé!

Gandalf: Te refieres a cumplir tu plan, ;eh?

Bilbo: ;Si!, ;Si! Con todo detalle. Esta todo previsto. Gracias.

Gandalf: Frodo sospecha algo.

Bilbo: jClaro que si, es un Bolson! jNo un zopenco Cifiatiesa de Cazadura!

Gandalf: ;Se lo diras verdad?

Bilbo: jSi!, ;Si!

Gandalf: El te aprecia mucho.

Bilbo: Lo sé. Hasta vendria conmigo si se lo pidiera. Creo que en el fondo, Frodo sigue
enamorado de la Comarca, de sus bosques y praderas, de sus arroyos jEstoy mayor Gandalf!
(Jackson, 2001, p. 5)
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Frodo aparece en la obra como amigo de un sabio anciano, el mago Gandalf, quien,
recién llegado de tierras lejanas, le comunica la necesidad de que esconda el anillo que hasta
hace poco poseia el tio Bilbo Bolson, y que posee la voluntad de dominar a toda la humanidad

y producir muerte a quien se le oponga:

Frodo: {Bilbo!

Frodo: ;/Se ha ido verdad? Llevaba tiempo advirtiéndolo, pero nunca pensé que lo haria.
(Gandalf?

Gandalf: El Anillo de Bilbo. Se ha ido a vivir con los Elfos... Te ha dejado Bolson Cerrado
junto con todas sus pertenencias. Ahora el anillo... es tuyo. Guardalo en lugar seguro.
(Jackson, 2001, p. 8)

Los actantes axiologicos. El sefior Sauron se ha valido en el pasado de un anillo de
poder para gobernar a las demas razas de la tierra. La palabra gobernar en la entrada cuatro del
diccionario se define como «manejar a alguien, ejercer una fuerte influencia sobre ¢l» (RAE,
2001). Y aunque el sefior Sauron fue derrotado, el peligro del dominio sobre las demas razas no
desaparecid, porque el anillo posee voluntad propia, que es la de unirse de nuevo al sefior
Sauron, cuyos ejércitos tienen conocimiento de que el anillo estd en la comunidad de la raza de
los Hobbits, en un lugar llamado La Comarca. Ante la amenaza en curso contra la comunidad,
a Frodo le corresponde asumir una lucha heroica para que el pueblo de La Comarca conserve
su libertad. La palabra libertad en la entrada cuatro del diccionario se define como «falta de
sujecion y subordinaciony» (RAE, 2001).

La vocacion de Sauron es la de modificar, por la via de la degradacion, los procesos de
conservacion de la libertad de las razas de la tierra. Y la comunidad de La Comarca observa
como su proceso de conservacion de la libertad puede verse interrumpido por el proceso de
modificacion, por via de la degradacion, no eventual ni terminada, sino en acto, de ese estado
de libertad. Se trata de un proceso en marcha, para Sauron de mejoramiento y para la Comarca

de degradacion.
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Los procesos de vida pueden ser de dos tipos, la conservacion de la situacion inicial y
la transformacién. En esta tltima perspectiva, segiin Brémond (1970, p. 909) los
acontecimientos del relato pueden clasificarse en dos tipos fundamentales, el mejoramiento o

la degradacion, que siguen las siguientes secuencias:

Mejoramiento obtenido
Proceso

de mejoramiento . . ,
! Mejoramiento no obtenido

Mejoramiento
a obtener

—_—

Ausencia de proceso
de mejoramiento

Figura 25. Secuencia de los acontecimientos de mejoramiento
Fuente: Elaboracion propia.

—

Proceso de Degradacion producida

degradacion _ _
Degradacion evitada
Degradacion
previsible

i

Ausencia de proceso
de degradacion

Figura 26. Secuencia de los acontecimientos de degradacion
Fuente: (Bremond, 1970, p. 90).

Sauron, a raiz de la separacion y pérdida de su anillo, se encuentra en un estado
deficiente inicial, que implica la presencia de un obstaculo que se opone a la realizacion de un
estado mas satisfactorio, y que debe eliminarse a medida que pone en marcha el proceso de
mejoramiento de la situacion inicial. Este obstaculo es la posesion del anillo por parte de un
miembro de La Comarca. La eliminacion del obstaculo (Bremond, 1970, p. 93) implica la

intervencion de factores que operan como medios contra el obstaculo y en pro del
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beneficiario, bajo este esquema:

Mejoramiento a obtener —l

Obstaculo
- a elimmar

|

Medios posibles

Proceso de mejoramiento - 1

Utilizacién de los medios

Mejoramiento obtenido Exito de los medios

Figura 27. Factores que operan en contra del obstaculo y en pro del beneficiario
Fuente: (Bremond, 1970, p. 93)

Sauron ha iniciado, en consecuencia, un proceso de eliminacion del obstaculo,
mediante el envio de heraldos negros, a caballo, que buscan y persiguen a quien detente el
anillo, destruyendo a quienes se opongan.

La vocacion de la comunidad de la Comarca de conservar su estado inicial se hace
mediante una estrategia de la frustracion, en la que se mantiene una situacion inicial negativa
del sujeto, aislandolo de actuales o eventuales situaciones positivas, consistente en el
ocultamiento del anillo de poder, que aisla a Sauron de la posibilidad de volver a gobernar a las

demas razas.

En el nivel semionarrativo se observa una oposicion radical entre dos valores que
se enfrentan, la libertad y el control, en el marco de las estructuras polémicas, definidas
por Greimas y Courtés asi:

Estructuras polémicas y contractuales- Diferentes analisis textuales han tenido como
conclusion- al parecer, generalizable- que todo discurso comprende, al menos implicitamente,
una estructura de confrontacion®, en la que participan, como minimo, dos sujetos. Esta
confirmacion toma, a menudo, la forma de enfrentamiento- somatico o cognitivo-, pudiendo
hablarse entonces de estructuras polémicas*, o de estructuras de transaccion: en tal caso, la
estructura que organiza el discurso se denominara contractual. Estas dos formas, que
corresponden, evidentemente, en nivel de las teorias socioldgicas, a los conceptos de << lucha
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de clases>>y de << contrato social>>, se encuentran juntas en las estructuras de la
manipulacion®. Por otro lado, la estructura polémico- contractual del discurso con un solo
enunciador® permite comprender e interpretar la comunicacion dialogada* como un discurso a
dos voces. (1990, p. 162)

La libertad y el control son dos polos, positivo y negativo, que en principio remiten a
actitudes ideoldgicas, frente a las cuales advierten también Greimas y Courtés:

2. Desde el punto de vista semidtico, no parecer oportuno tomar posicion en relacion con las
dos actitudes ideologicas opuestas que consideran a la vida social, la una, como hecha de
enfrentamientos y de luchas, y la otra, como fundada en la «caridad» (amabilidad) y las
convenciones «benevolentes». La aproximacion estructural exige, por el contrario, que sean
tomados en consideracion al mismo tiempo los términos positivo y negativo de una categoria*;
por consiguiente, que las estructuras polémicas* (dadas en primer lugar o como resultantes de
rupturas) sean tratadas como el polo opuesto de las estructuras contractuales (stricto sensu) 'y
ambas, ademas, como parte de una misma organizacion contractual de intersubjetividad. (1990,

p. 88)

En el dominio de la manipulacion, la estructura de confrontacion de todo discurso se
actualiza en los dos polos gremasianos, esto es, la estructura polémica y la contractual. La
estructura polémica es aquella dada en primer lugar respecto a los universos axioldgicos

enfrentados (libertad vs. control) y abre el polo opuesto de la intersubjetividad: la
estructura contractual surgida mediante la transaccion.

Son macroactantes de esta estructura polémica el destinador y antidestinador,
actorializados en La Comarca y Sauron, respectivamente®®. El antidestinador actia bajo una
direccion actancial negativa responsable de una amenaza de carencia (Greimas, 1983, p. 269),
que da origen a un programa narrativo de conservacion, por parte del destinador:

En efecto, el destinador manipulador moviliza al sujeto heroico, Frodo, a un recorrido
narrativo tendiente a la conservacion de los valores de la libertad y la vida, que vienen siendo
amenazados por la accion del antidestinador: la emergencia de un anillo con voluntad propia

para dominar a la humanidad y producir muerte a quien se le oponga. En esta perspectiva, el

% Gandalf: Solo hay un Sefior del Anillo. Solo uno puede doblegarlo a su voluntad. Y él no cede
su poder. (Jackson, 2001, p. 21)
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destinador manipulador, actorializado en la comunidad de La Comarca, de la que Gandalf es
vocero, es un actante que debe comunicar al destinatario sujeto, el héroe Frodo, los valores en
juego, la libertad y la vida, en perspectiva de conservacion. El antidestinador, actorializado en
el Sefior Oscuro, Sauron, también es un actante que ha comunicado al antisujeto, actorializado
en un anillo con voluntad propia, los antivalores del control, con crueldad y malicia, de todo
tipo de vida.

La oposicion de los universos axiologicos estd enmarcada en el proceso de
comunicacion de los valores y antivalores. Mientras la comunicacion de antivalores por parte
del antidestinador aparece consolidada desde tiempos antiguos, la comunicacion de valores por
parte del destinador apenas estd en curso: Gandalf, un sabio respetado de la comunidad de La
Comarca, se dirige a Frodo para que acepte la propuesta contractual que le constituya en un
sujeto heroico, dado que este aiin no se siente interpelado por el destinador, tiene dudas, es
decir, aun no tiene la intencion de ser un héroe.

En el nivel profundo, la comunicacion de valores por parte del destinador comienza
con la transferencia de un saber con el que este estd conjunto, a un destinatario que esta
disjunto de este mismo saber. Asi, Gandalf es un actante con competencias cognitivas, que
hace saber a Frodo unas cosas, y no le hace saber otras (Serrano-Orejuela, 2013, p. 126):

Este hacer cognitivo, proyectado sobre el cuadro modal, se grafica asi:

hacer saber +————— hacer no saber

no hacer no saber no hacer saber

Figura 28. El hacer cognitivo proyectado sobre el cuadro modal
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)
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En este caso, Gandalf hace saber a Frodo la existencia de un anillo con el poder de
destruir su comarca. Pero no le hace saber acerca del plan de convertirse en el depositario del
anillo:

Bilbo: jNo estoy en casa! Tengo que alejarme de estos condenados parientes. jNo me dejan ni
un momento en paz! Quiero volver a ver montafias, montafias Gandalf, y encontrar un lugar
tranquilo donde terminar mi libro. jAh! |Té!

Gandalf: Te refieres a cumplir tu plan, ;eh?

Bilbo: ;Si!, ;Si! Con todo detalle. Esta todo previsto. Gracias.

Gandalf: Frodo sospecha algo.

Bilbo: jClaro que si, es un Bolson! {No un zopenco Cinatiesa de Cazadura! (Jackson, 2001, p. 5)

El hacer ser del destinador. Sauron ha dotado a un objeto, el anillo, de voluntad, es
decir, intencion para que el anillo deba gobernar a todas las razas:

Gandalf: Muy pocos pueden. Es la lengua de Mordor, que no emplearé aqui. En la lengua
comun dice: "Un Anillo para gobernarlos a todos, jun Anillo para encontrarlos, jun Anillo
para atraerlos a todos, y atarlos en las... Tinieblas! Este es el Anillo Unico. (Jackson, 2001,

p-9)

Ante la situacion de separacion de Sauron con el anillo, ahora el trabajo del
antidestinador manipulador se orienta a que se le despoje a los hobitts de su posesion del anillo
y este regrese a manos de Sauron. El hacer ser, que en este caso es la accion del antidestinador
Sauron sobre el sujeto anillo para que este quiera o deba estar conjunto al objeto de valor, se
realiza en las dimensiones pragmatica, cognitiva, timica (o pasional) y axiologica. Este hacer
ser tiene que ver con valores, porque lo que comunica el antidestinador al destinatario sujeto,
en esta esfera, es un conjunto de valores en juego, elementos de la competencia modal, sino
también el conjunto de los valores en juego (Greimas y Courtés, 1990, p. 118), que en
perspectiva del héroe, son antivalores.

Aunque el anillo es un objeto material, a este se la ha dotado de voluntad propia
para perseguir la restauracion de su propia conjuncidon con Sauron y su disjuncidén con

Frodo. Por tanto, el hacer ser del antidestinador es un ejercicio manipulatorio, y no una
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operacion. En efecto, segiin Greimas y Courtés:
A diferencia de la operacion (en cuanto que accion del hombre sobre las cosas), la manipulacion
se caracteriza como una accion del hombre sobre otros hombres que apunta a hacerles ejecutar
un programa dado: en el primer caso, se trata de un "hacer-ser", en el segundo de un "hacer-
hacer"; estas dos formas de actividad, una de las cuales se inscribe, en gran medida, sobre la

dimension pragmatica y la otra sobre la dimension cognitiva, corresponden asi a estructuras
modales de tipo factitivo. (1990, p. 220)

En el nivel de estructuras profundas, el cuadro modal arroja esta grafica:

hacer ser <——— 1o hacerser

no hacer no ser hacer no ser

Figura 29. El hacer ser proyectado sobre el cuadro modal
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

El antidestinador hace que el anillo, en su rol actancial, seqa, es decir, que deba alcanzar
su conjuncidn con su duefio, y por tanto logre la disjuncion con Frodo, que es un no hacer ser
respecto de este ultimo.

En perspectiva ya no de antivalores, sino de valores del destinador, el trabajo del

destinador manipulador se orienta a instalar en Frodo la intencion inicial de guardar el anillo, y
luego la de destruirlo, para de esta forma conservar para su comunidad la libertad y la vida. Esta
actividad del destinador obedece a la reticencia del candidato a héroe:

Frodo: Cogelo Gandalf jLlévatelo! Gandalf:

No, Frodo...

Frodo: jDebes quedartelo!

Gandalf: No puedes ofrecerme este Anillo.

Frodo: jPues te lo estoy dando! (Jackson, 2001, p. 10)

Gandalf, quien desempefia el rol de destinador manipulador, debe lograr que el sujeto
heroico a su turno mantenga la conjuncion de la comunidad con los valores de la libertad y la

vida, y mantener la disjuncion del anillo con el Sefior Oscuro, Sauron, agente de los antivalores
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del control de los demas, mediante la crueldad y la malicia. Sobre este propdsito de disjuncion
plantea Sdnchez-Escalonilla:
En El sefior de los anillos, J.R.R. Tolkien relata una btisqueda paradojica, pues la mision que
traslada a Frodo Bolson desde la Comarca hasta las lejanas y siniestras tierras de Mordor tiene
como objetivo la destruccion del Anillo de poder que ya posee, y que le ha sido encomendado
como una carga insoportable. Més que de hallar un tesoro, la aventura de Frodo consiste en
perderlo definitivamente. (2002, p. 61)
Esta intencion del sujeto es la que trazara la trayectoria sobre la que puede construirse
el programa narrativo eventual (Greimas, 1983, pp. 272 -273). Esta intencion por deber nace

en el contrato de destinacion. En la entrada 3 de la definicion de contrato, Greimas y Courtés

establecen:
3. A primera vista, pueden distinguirse dos clases de contratos: el contrato unilateral,
llamado asi cuando uno de los sujetos emite una <<proposicion>>y el otro adquiere un
<< compromiso>> en relacion con ella, y el contrato bilateral o reciproco, cuando las
<<proposiciones>>y los <<compromisos>> se entrecruzan. Tal definicion, tomada de los
diccionarios usuales, muestra, no obstante, el caracter modal* de la estructura contractual: la
<<proposicién>> puede ser interpretada como el querer, por parte del sujeto S1, que el sujeto
S2 haga (o sea) alguna cosa; a su vez, el <<compromiso>> no es sino el querer y el deber de
S2 de tomar a su cargo el hacer sugerido. En esta perspectiva, el contrato aparece como una
organizacion de actividades cognitivas reciproco que provocan la transformacion de la
competencia* modal de los sujetos participantes. (1990, p. 89)

Segtn Greimas y Courtés, el contrato implica una proposicion de un sujeto S1 y el
compromiso del sujeto S2, de tal forma que el sujeto S1 quiere que (proposicion) S2 haga o sea
alguna cosa. Para lograrlo se requiere que S2 qguiera o deba (compromiso) ser el sujeto
requerido por el sujeto S1. Sin embargo, el querer de S1 y el querer, o deber, de S2 constituyen
elementos esenciales de la intencidn (por querer o por deber), por lo que puede afirmarse que el
contrato es un acuerdo de intenciones, al cual proseguird la organizacion de las actividades
cognoscitivas, pragmaticas, pasionales y axioldgicas.

En esta perspectiva, el destinador Gandalf (S1) quiere que Frodo (S2) acepte la
propuesta de portar y ocultar el anillo, por lo que requiere que Frodo deba ser el héroe que este

pretende. En la coincidencia entre ese querer de Gandalf y este deber de Frodo se radica el
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acuerdo contractual, al que proseguira el programa narrativo.

El detonante de la intencion por deber. El anillo de poder es un objeto figurativo al
que se ha dotado de voluntad:

El Anillo llegd a manos de Isildur, que tuvo la oportunidad de destruir su
mal para siempre. Pero el corazon de los hombres se corrompe con facilidad, y el
Anillo de Poder goza de voluntad propia:

Traicion¢ a Isildur hasta llevarle a la muerte.

El anillo ha esperado durante 500 afios el llamado de su duefio en la cueva de Gollum, y ahora
ha conocido la posibilidad de reencontrarse con su duefio:

Galadriel: El Anillo proporcioné a Gollum longevidad antinatural.

Durante 500 afios envenen6 su mente; y en la ligubre caverna de Gollum espero.

La oscuridadnegd los bosques del mundo. Lleg6 el rumor de que una sombra crecia en el
Este. El murmullo de un temor sin nombre. El Anillo de Poder lo percibio.

Su hora habia llegado. Abandon6 a Gollum.

Sobre esta carencia del antisujeto, el anillo, respecto al encuentro con su duefio, advierte
Gandalf a Frodo:

Gandalf: Durante 60 afios el anillo permaneci6 en silencio, en poder de Bilbo, prolongando
su vida, postergando su vejez... Pero ya no Frodo. El mal se revuelve en Mordor. El Anillo ha
despertado, ha oido la llamada de su duefo. (Jackson, 2001, p. 10)

El detonante del recorrido narrativo del anillo -antisujeto- es la instalacion en el
antisujeto de la falta de un objeto de valor. El anillo est4 separado de su duefio y le hace falta
reencontrarse con €l. El anillo, que posee voluntad, quiere alcanzar el estado de conjuncion
con su antiguo duefo, Sauron.

El detonante del recorrido narrativo del sujeto heroico, Frodo, es la intencionalidad, en
la modalidad del deber ser, mediante la instalacion en este sujeto de la falta de un objeto de
valor, consistente en la necesidad de proteger a su comunidad de la amenaza en curso. La
constitucion de la falta, en el caso del sujeto heroico, se realiza mediante un proceso
manipulatorio que dirige el destinador a través del mago Gandalf'y el propio tio Bilbo.

En primer lugar, Frodo ha vivido en La Comarca, y desde su infancia deseaba partir a

vivir aventuras:
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Frodo: Echo de menos la Comarca. Pasé mi infancia sofiando que algun dia me iria lejos,
contigo, a una de tus aventuras... pero mi aventura ha resultado ser muy distinta. No soy
como tu, Bilbo.Bilbo: Mi querido muchacho. (Jackson, 2001, p. 22)

En segundo lugar, el mago Gandalf entrega a Frodo el anillo que acaba de dejar Bilbo:

Gandalf: El Anillo de Bilbo. Se ha ido a vivir con los Elfos... Te ha dejado Bolsén Cerrado
junto con todas sus pertenencias. Ahora el anillo... es tuyo. Guérdalo en lugar seguro.
(Jackson, 2001, p. 8)

En tercer lugar, Gandalf hace saber a Frodo la existencia del sefior Sauron:

Frodo: jPero le derrotaron! jSauron fue aniquilado!

Gandalf: No, Frodo. El espiritu de Sauron perdur6. Su fuerza vital esté ligada al Anillo y el
Anillo sobrevivid. Sauron ha vuelto, sus orcos se han multiplicado, su fortaleza de Barad-
dar vuelve a erguirse en la tierra de Mordor. (Jackson, 2001, p. 10)

Luego, Gandalf hace saber a Frodo de una amenaza directa a La Comarca:

Gandalf: Hay otro que sabe que Bilbo tenia el Anillo. Busqué por todas partes a la criatura
Gollum, pero el enemigo lo encontr6 antes. No sé cuanto tiempo lo torturaron... pero entre
interminables gritos y confuso balbuceo, distinguieron dos palabras...

Gollum: jjComarca!! jjBolson!!

Frodo: ;Comarca? ;Bolson? jEso los conducira aqui! (Jackson, 2001, p. 10)

Finalmente, Gandalf hace saber a Frodo que existe una amenaza en curso contra
la comunidad de La Comarca:

Gandalf: [...] A Sauron le basta este Anillo para cubrir las tierras de una segunda oscuridad.
Lo esta buscando, lo busca, todo su pensamiento esta puesto en él, pues afiora por encima de
todo volver a las manos de su duefio. Son un todo, El Anillo y el Sefior Oscuro Frodo, nunca
debe encontrarlo. (Jackson, 2001, p. 10)

La exclamacion de Frodo muestra que la dimension pasional® se ha actualizado, por el
temor a la aniquilacion. Este temor se hace surgir mediante la modalidad de la intimidacion.
Pero este conocimiento no logra que Frodo asuma el reto heroico:

Frodo: Cégelo Gandalf jLlévatelo! Gandalf:

No, Frodo...

Frodo: jDebes quedartelo!

Gandalf: No puedes ofrecerme este Anillo. Frodo: jPues
te lo estoy dando!

% El dominio timico se constituye progresivamente, en un primer momento, como constitutivo de las otras dos
dimensiones, como resultante de los efectos «pasionales» de las series modales que acompaiian a los programas
pragmaticos y cognitivos, asi como de la alternancia de la euforia y la disforia que se deriva de la inscripcion de los
objetos de valor en las axiologias. (Greimas y Fontanille, 1991, p. 84)
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Gandalf: {No.... me tientes Frodo! No quiero ni tocarlo... Ni siquiera para esconderlo.
Entiéndelo Frodo, utilizaria este Anillo con animo de hacer el bien, pero conmigo
adquiriria un poder desatado y terrible de imaginar. (Jackson, 2001, p. 10)

Gandalf hace saber a Frodo que ¢l es competente para portar el anillo, y que el mismo

Gandalf no es el sujeto capaz de portarlo. Frodo finalmente acepta la propuesta de Gandalf,

asumiendo la intencidn, por deber, de retirar el anillo de La Comarca, para conservar su
libertad y su vida:

Frodo: jNo puede quedarse en la Comarca! Gandalf: jNo!

No debe. Frodo: ;Qué debo hacer?

Gandalf: Partir, jy cuanto antes! Frodo: ;A donde? ;A donde voy? Gandalf: Sal de la
Comarca. Ve a la aldea de Bree. (Jackson, 2001, p. 11)

En esta ultima fase del proceso manipulatorio, Gandalf ha utilizado la modalidad
de la seduccion, que Greimas y Courtés ubican en la entrada 2 de la definicion de
manipulacion, estos autores establecen la constriccion en la que el destinatario sujeto se

ve limitado:
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2. En cuanto configuracion discursiva, la manipulacion es subtendida a la vez por una estructura
contractual y una estructura modal. Se trata, en efecto, de una comunicacion (destinada a hacer -
saber) en la que el destinador-manipulador impulsa al destinario manipulado hacia una posicién
de carencia de libertad (no poder no hacer), hasta verse obligado este a aceptar el contrato
propuesto. Lo que esta pues, en juego, a primera vista, es la transformacion de la competencia
modal de destinatario-sujeto: si éste, por ejemplo, le une al no poder no hacer un deber hacer,
estaremos ante la provocacion o ante la intimidacion; si le une un querer-hacer entonces se

tratard, mas bien, de seduccion o de tentacion. (Greimas y Courtés, 1990, p. 252)

Sin embargo, el corpus de informacion permite inferir que el deber hacer no
solo proviene de la intimidacion o de la provocacion, sino también de la seduccion.

En la entrada 4 de la definicién de contrato, describen Greimas y Courtés:

4. Las reflexiones precedentes pueden parecer inspiradas por algunas preocupaciones filosoficas

o0 sociologicas. Ni es asi; se basan solo, y en primer lugar, el analisis concretos

- cada vez mas numerosos- de discursos narrativos, donde abundan descripciones de estructuras

contractuales que constituyen, para el semiotico, las fuentes principales de una tipologia

eventual de las estructuras contractuales. De este modo, por ejemplo, el esquema narrativo™*

canonico, derivado de las descripciones de V. Propo, se presenta, en uno de sus aspectos, como

la proteccion sintagmatica de la estructura contractual: el contrato, establecido desde el

comienzo ente el destinador® y el destinatario- sujeto, ruge al conjunto narrativo, de modo que

la continuacion del relato aparece como la ejecucion* del contrato por las dos partes
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contratantes: el recorrido del sujeto, que constituye la contribucion del destinatario, esta
seguido por la sancion*, a la vez pragmatica* ( retribucion *) y cognoscitiva * (reconocimiento
*) del destinador, se ve que esta organizacion sintagmatica, fundada en la articulacion del
contrato, puede dar lugar a un despliegue de unidades contractuales, tales como el
establecimiento, la ruptura, el restablecimiento y la ejecucion del contrato. (1990, p. 89)

El contrato celebrado en el dominio de la manipulacién, segiin Greimas, regira todo el
conjunto narrativo, que se ejecuta en la accion y se liquida en la sancion. Es posible que en el
dominio de la manipulacion, segun Greimas, el contrato actualice situaciones de
establecimiento, ruptura y restablecimiento. En la narrativa del viaje del héroe, el sujeto
llamado a la aventura heroica puede inicialmente aceptar este llamado, pero eventualmente
puede revocar esta aceptacion, por lo cual el destinador deberd intensificar el hacer
manipulatorio tendiente a que el héroe restablezca su aceptacion inicial. Es el caso de los
héroes reticentes, el de Frodo, quien se ha resistido a su aceptacion inicial.

En la entrada 1 de la definicion de contrato, Greimas y Courtés sefialan al respecto:

1. En sentido muy general, se puede entender por contrato el hecho de establecer, de

<<contraer>> una relacion intersubjetiva que tiene por efecto modificar el estatuto (el ser y/ o el

parecer) de uno de los sujetos participantes. Sin que se pueda dar una definicion rigurosa de esta
nociodn institutiva, se trata de plantear el término contrato para determinar progresivamente las
condiciones minimas en las cuales se efectiia la <<toma de contacto>> ente los dos sujetos,
condiciones que podran ser consideradas como presupuestos del establecimiento de la estructura
de la comunicacidén* semiotica. En efecto, conviene reconocer, so caos del contrato, a esta <<
comunicacion factica*>> que constituye el sobreentendido previo de toda comunicacion y que
parece estar hecha, a la vez, por una tension (expectativa* indulgente o desconfiada) y una
distension (que es como la respuesta). El hecho de establecer la estructura intersubjetiva es al
mismo tiempo, por un lado, una apertura al futuro y a las posibilidades de la accion y, por el
otro, una coercion* que limita en cierta manera la libertad de cada uno de los sujetos.

Proponemos designar con el nombre de contrato implicito a este conjunto de cuestiones

previas que fundamentan la estructura intersubjetiva. (1990, p. 88)

Segin Greimas y Courtés, el contrato se define, de modo general, como el hecho de
establecer una relacion entre sujetos para modificar el estatuto del ser o del parecer de cada
uno de los mismos. Pero el contrato supone unas condiciones previas, una toma de contacto o
comunicacion fdtica hecha de tension (expectativa) y distension (respuesta): Un sujeto S1, el

destinador manipulador, en la modalidad del querer ser esta incompleto en su ser, imperfeccion
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que se temporaliza en la expectativa o espera, ante la cual el sujeto S2, el sujeto heroico,
distensiona esta espera mediante una respuesta. El drama del destinador manipulador consiste
en la expectativa que tiene de que el manipulado acepte la propuesta contractual que se le hace,
aceptacion que completara el querer ser del destinador. A su turno, la aceptacion de la
propuesta contractual por parte del destinatario implica, para este, un nuevo querer ser o deber
ser, concordante con el del destinador manipulador.

Los esfuerzos de Gandalf al presentar sucesivamente, al joven Frodo, sendas razones,
se suceden en etapas tempo-espaciales que tienden a lograr la aceptacion del joven Frodo de
la defensa de los valores axioldgicos de la comunidad de La Comarca, que son precisamente
los valores que propone el destinador manipulador. La expectativa de Gandalf cesara una vez
Frodo haya tenido contacto con las razones manifestadas y deba emprender el proceso de
conservacion: la conjuncion de La Comarca con los valores de la libertad y la vida.

Bajo este presupuesto, la estructura intersubjetiva a establecerse entre el destinador y el
joven Frodo implica la definicion del objeto contractual que abre la vision de un nuevo futuro
(el marco de la intencion), pero también una coaccion de la libertad del héroe, puesto que el
ambito de la ejecucion del contrato solo puede conducir a que Frodo no pueda no hacer otra
cosa que asumir el deber de conservar los valores axiologicos amenazados por el
antidestinador.

Ahora el destinador manipulador ha realizado la transformacion del ser del
destinatario, convirtiéndolo en sujeto, porque este ha aceptado la propuesta contractual: partir
y ocultar el anillo. Para Greimas, la estructura contractual que vincula al destinatario implica
que este se vea obligado a adherirse a la propuesta contractual del destinador manipulador, de

tal forma que el sujeto destinatario no pueda no hacer algo distinto al curso del programa
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narrativo previamente establecido por el destinador manipulador. La limitacion de la libertad,

en que Greimas radica el no poder no hacer, se grafica asi en el cuadro modal:

L 3

poder hacer =+ poder no hacer

no poder no hacer no poder hacer

Figura 30. La limitacion de la libertad en que radica el no poder no
hacer
Fuente: (Greimas y Courtés, 1990, p. 96)

El dominio de la accion: la desmotivacion del deber hacer. El dominio de la accion es
el de la ejecucion del contrato que se suscribi6 entre el destinador y el sujeto, y el establecido
entre el antidestinador y el antisujeto. Esto es asi porque, segiin Greimas, la accion del sujeto se
encuentra enmarcada en una estructura contractual, que regira el conjunto narrativo, el del
recorrido del sujeto y el de su sancion.

En el marco del anterior contrato, el destinador manipulador, en el dominio de la
accion, hace que el sujeto quiera o deba hacer, es decir, que el héroe quiera o deba ejecutar el
programa narrativo para alcanzar la conjuncion o disjuncion con un objeto de valor. Este
querer o deber hacer del sujeto es el que orienta el saber y el poder, elementos de la
competencia. Por esta razon el principal trabajo del antidestinador es el de hacer que el sujeto
no quiera o no deba hacer lo necesario para alcanzar la conjuncion o disjuncion con el objeto
de valor, es decir, un trabajo de desmotivacion del sujeto heroico, de esta forma, si el
antidestinador logra la desmotivacion del héroe, este abandonard la ejecucion del programa
narrativo.

En El sefior de los anillos el recorrido narrativo del héroe esta orientado por un deber
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de ocultamiento del anillo hasta llevarlo a la comunidad de Rivendel, y luego por un deber de
destruccion en el Monte del destino. En consecuencia, el recorrido del antisujeto se orienta a
hacer cesar el ocultamiento del anillo, y luego a evitar la destruccion del mismo. En
perspectiva semio narrativa, el antidestinador se valdra de una estrategia de desmonte de la
intencion por deber del héroe, mediante la desmotivacion ejercida por los actantes de ese
antidestinador. El trabajo del destinador sera, en consecuencia, mantener y reforzar la
motivacion del héroe, todo en el marco de un proceso de adquisicion de competencias, en la
primera fase del deber hacer, y de consolidacion de competencias en la segunda fase de ese
deber hacer.

Los dos objetos del deber hacer en El sefior de los anillos. En perspectiva del
antidestinador, la intencion por deber aparece actualizada en el antisujeto, es decir, en el
anillo de poder, cuyo recorrido narrativo se encuentra en curso:

Gandalf: No, Frodo. El espiritu de Sauron perduré. Su fuerza vital esta ligada al Anillo y el
Anillo sobrevivid. Sauron ha vuelto, sus orcos se han multiplicado, su fortaleza de Barad-
dar vuelve a erguirse en la tierra de Mordor. A Sauron le basta este Anillo para cubrir las
tierras de una segunda oscuridad. Lo estd buscando, lo busca, todo su pensamiento esta
puesto en ¢l, pues afiora por encima de todo volver a las manos de su duefio. Son un todo, El
Anillo y el Sefior Oscuro Frodo, nunca debe encontrarlo. (Jackson, 2001, p. 11)

No ocurre lo mismo con el mago Saruman, otro actante que también cumple el rol
de antidestinador, a quien le fue comunicado, con posterioridad a la existencia del anillo, el
universo axiologico del control y la muerte. Advierte Saruman a Gandalf:

Saruman: ;No creeras en serio que un hobbit puede torcer la voluntad de Sauron? Nadie
puede hacerlo. Contra el poder de Mordor no hay victoria posible. Debemos unirnos a €I,
Gandalf. jDebemos unirnos a Sauron! Seria lo mas sabio, amigo mio. Gandalf: Dime,
amigo... ;Cuando abandond Saruman el Sabio, la razén por lalocura? Saruman: Te he dado la
oportunidad de ayudarme libremente, pero tu has elegido la senda del dolor... (Jackson, 2001,

p.13)

Desde el punto de vista del destinador manipulador, y ya establecida en el dominio de

la manipulacion la intencion por deber en el sujeto heroico, corresponde a aquél dotar a este
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sujeto de competencia para saber y poder mantener la disjuncion del antisujeto con el objeto
de valor, es decir, la disjuncion del anillo con su antiguo duefio. Sin embargo, en el dominio de
accion se requiere que el ejercicio de esa competencia esté sostenido y orientado por esa
intencion por deber. En el corpus se observan dos fases de este deber hacer. La primera, en la
que Frodo ha asumido el deber de ocultar el anillo de poder hasta llevarlo a la comunidad de
Rivendel:

Frodo: {No querias ver elfos, Sam? Sam:

iClaro!

Frodo: {Mas que cualquier cosa?

Sam: Si, pero es que... Ya hemos hecho lo que Gandalf queria ;verdad? Hemos traido el

Anillo hasta Rivendel, y he pensado... al ver que se recupera, que partiriamos pronto... a casa.

(Jackson, 2001, p. 22)

Frodo: Asi es Sam. Hemos cumplido nuestro cometido. El Anillo estara a salvo en Rivendel.

Ya puedo volver acasa. (Jackson, 2001, p. 22 - 23)

La segunda fase del deber hacer de Frodo es la de destruir el anillo, llevandolo al
monte del destino, una vez ha sido persuadido por el concilio de aliados:

Frodo: ;Yo lo llevaré! ;Yo lo llevaré! ;Yo llevaré el anillo a Mordor! Aunque... no sé como

voy a hacerlo.

Gandalf: Yo te ayudaré¢ a llevar esta carga, Frodo Bolson. Mientras seas ti quien la lleve.
(Jackson, 2001, p. 26)

El primer deber de Frodo, el de ocultar el anillo hasta llevarlo a Rivendel, es una
estrategia de frustracion temporal respecto al programa narrativo del antisujeto, que en todo
caso resulta provisional, pues si el sefior Sauron logra conjuntarse con el anillo, destruira la
libertad de los pueblos. El segundo deber, el de destruccion del anillo, es una estrategia de
frustracion definitiva respecto del programa narrativo del antisujeto.

El manipulador hace que Frodo deba hacer lo necesario para ocultar el anillo, y en una
segunda fase, lo destruya. Para lograrlo, el destinador debe comunicar adecuadamente al sujeto
heroico los valores axiologicos al momento de establecer el contrato de destinacion, teniendo

en cuenta que el deber hacer del héroe debe ser coherente con la intencion por deber
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establecida en el contrato de destinacion, para orientar el dominio de la accion.

Las dos fases del deber hacer de Frodo hacen que el antisujeto emprenda dos tipos de
recorridos narrativos: uno de busqueda del anillo, y otro, més intenso, de proteccion ante la
amenaza que representa el acercamiento de Frodo a las tierras de Mordor, el lugar donde puede
ser destruido el anillo. Este accionar del antisujeto implicara para Frodo dos consecuencias
desde el punto de vista de la competencia, es decir, su saber y poder hacer: iniciar un proceso
de adquisicion de competencias en la primera fase del deber hacer, y profundizar las
competencias adquiridas en la segunda fase del deber hacer. Igual cosa ocurre desde el punto
de vista de la intencion por deber: Frodo sera objeto de desmotivacion en las dimensiones
pragmatica y cognitiva en la primera fase del deber hacer, y de desmotivacion en las
dimensiones pasional y axioldgica en la segunda fase del deber hacer.

Desde el punto de vista de los actantes, el antidestinador se vale en la primera fase del
deber de Frodo, la del ocultamiento (disjuncion temporal) de un pequefio grupo de seres a
caballo, y de Saruman, el mago aliado. En la segunda fase, la de la amenaza de destruccion del
anillo (disjuncién definitiva), el antidestinador se vale de ejércitos, pero también del rol de
antidestinadores que cumplirian algunos aliados, y en ocasiones, de la debilidad de Frodo. De
otro lado, el destinador se vale en la primera fase del deber de Frodo, de un pequefio grupo de
amigos, Sam, Piper y Merry, Gandalf'y Bilbo, y Aragorn. En la segunda fase, la de la amenaza
de destruccion del anillo, el destinador se vale de un grupo de lideres de distintas razas, La
comunidad del anillo, y de las fortalezas interiores de Frodo.

La adquisicion y consolidacion de las competencias en el héroe Frodo. Las
competencias del antisujeto aparecen consolidadas en la historia: el antidestinador hace que el

sujeto anillo de poder actue en distintas dimensiones:
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La dimensién cognitiva, porque el anillo sabe cuando esperar y cuando actuar:

Galadriel: El Anillo proporcion6 a Gollum longevidad antinatural. Durante 500 afios
envenend su mente; y en la lugubre caverna de Gollum esper6. La oscuridad nego los
bosques del mundo. Llego el rumor de que una sombra crecia en el Este. El murmullo de
un temor sin nombre. El Anillo de Poder lo percibi6. Su hora habia llegado. (Jackson,
2001, p.3)

La dimension pragmatica, porque tiene el poder de someter a los pueblos: «Un Anillo
para gobernarlos a todos. Uno a uno, los pueblos libres de la Tierra Media fueron sometidos
por el poder del anillo» (Jackson, 2001, p.2).

La dimension pasional, porque el anillo es capaz de producir estados afectivos, incluso a
criaturas:

Gandalf: Es Gollum. Nos lleva siguiendo durante tres dias. Ha escapado de las mazmorras
de Barad-dir. Ha escapado... o le han soltado. Odia y ama el Anillo tanto como se odia y
ama a si mismo. Nunca se librard de esa necesidad de él. (Jackson, 2001, p.30)

La dimension axioldgica, porque el anillo posee voluntad para someter a los hombres:

El Anillo llegb6 a manos de Isildur, que tuvo la oportunidad de destruir su mal para siempre.
Pero el corazén de los hombres se corrompe con facilidad, y el Anillo de Poder goza de
voluntad propia.

Traicioné a Isildur hasta llevarle a la muerte. (Jackson, 2001, p.2)

Sauron, en la primera fase del deber hacer de Frodo, la del ocultamiento, se ha valido de
otro actor que desempena el rol de antisujeto: Saruman, antiguo miembro de la misma orden de
Gandalf, pero que ha sido seducido para coadyuvar al cumplimiento del contrato de
antidestinacion.

El proceso competencial en Frodo, en la primera fase del deber, es de adquisicion
paulatina de competencias. Este proceso vino precedido de un movimiento tortuoso de
consolidacion de la intencion por deber, puesto que el destinador manipulador tuvo que valerse
de distintas modalidades de manipulacidn, a través del mago Gandalf'y del ataque sorpresivo
de los hombres de Sauron, en la casa del tio Bilbo. En esta primera fase, el destinador

manipulador coadyuva al proceso de adquisicion de competencias mediante la aparicion de
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actantes, asi:

En primer lugar, Gandalf, quien dota al candidato a héroe de saberes sobre el destino del
anillo:

Gandalf: Extiende la mano Frodo, esta frio... {Qué ves? ;Puedes ver algo?

Frodo: Nada. No hay nada. Espera Hay unas marcas. Algo que parece élfico, no sé leerlo.
Gandalf: Muy pocos pueden. Es la lengua de Mordor, que no emplearé aqui. En la lengua
comun dice: "Un Anillo para gobernarlos a todos, un Anillo para encontrarlos, un Anillo
para atraerlos a todos, y atarlos en las... Tinieblas! Este es el Anillo Unico. (Jackson, 2001,
p-9)

En segundo lugar, Gandalf recluta a Sam, joven amigo de Frodo, para apoyar

pragmaticamente la ejecucion del contrato:

Sam: Oi unas voces. Gandalf: jQué

oiste! jHabla!

Sam: jNada importante! Algo acerca de un Anillo y un Sefior Oscuro y algo sobre el fin del
mundo, pero por favor sefior Gandalf no me haga dafio. {No me convierta en un monstruo!
Gandalf: No.... mas bien no.... he pensado en darte mejor uso... (Jackson, 2001, p. 12)

En tercer lugar, la aparicion de dos amigos, Merry y Pippin, con quienes ejercita las
primeras técnicas de huida al cruzar el primer umbral:

Merry: ¢ Ves algo? Frodo:

iNada!

Pippin: ;Qué ocurre?

Merry: Ese Jinete Negro buscaba algo... o alguien, ;Frodo? Pippin:

iAgachaos! (Jackson, 2001, p. 15)

En cuarto lugar, Aragorn, quien guia y dota a Frodo de conocimientos sobre otro
actor que desempena el rol de antidestinador: los Nazgil:

Aragorn: Antafio fueron hombres. Grandes reyes de los hombres. Luego Sauron el

impostor, les entrego los Nueve Anillos de Poder. Cegados por su codicia, los aceptaron

sin dudar... Uno a uno han sucumbido en la oscuridad. Ahora son esclavos de su voluntad.

Son los Nazgll, espectros, ni vivos ni muertos. En todo momento sienten la presencia del

Anillo. Son atraidos por su poder. Nunca dejaran de perseguirte. (Jackson, 2002, p.17)

Este proceso de adquisicion de competencias le permitird a Frodo ejecutar la primera
fase del deber hacer de ocultamiento del anillo, hasta llevarlo a la comunidad de Rivendel.

Seglin Sanchez-Escalonilla esta etapa es un entrenamiento al que los héroes estan destinados:
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Ni siquiera los héroes absolutos, los semidioses de la antigiiedad, se libraban de las sesiones de
entrenamiento. Hércules y Aquiles, el mas gran soldado de la guerra de Troya, fueron educados
en las artes, la musica y los deportes atléticos por el centauro Quir6n, uno de los preceptores
mas reputados de la mitologia clasica. Si bien es cierto que toda la forja del héroe es, de hecho,
una instruccion permanente, los narradores de aventuras épicas suelen dar mayor importancia a
la primera educacion recibida por el candidato a héroe una vez que atraviesa el primer umbral.
(Sanchez-Escalonilla, 2002, p. 168)

En segunda fase, la del deber hacer para la destruccion del anillo, las competencias
heroicas entran en fase de consolidacion: ahora Frodo tiene ante si un reto mayor ante el cual su
sabery su poder son coadyuvados por un espectro ampliado de actantes del destinador: La
comunidad del anillo: «Elrond: Nueve compafieros. Sea asi. jSeréis la Comunidad del Anillo!»
(Jackson, 2001, p. 27).

En consecuencia, la segunda fase es apoyada por un macroctante: La comunidad del
anillo, con distintos saberes y poderes para enfrentar al antisujeto que es actualizado: el
ejército que reune progresivamente Saruman para evitar la destruccion definitiva del anillo de
poder.

En este proceso de consolidacion de competencias, Frodo demuestra competencias
axioldgicas para evaluar la intimidacién de Saruman, y elegir con valentia el camino por
las minas:

Saruman: Moria. Temes entrar en esas minas. Los enanos cavaron con demasiada
codicia, y muy profundo. Ya sabes lo que despertaron en la Oscuridad de Khazad- Dim.
La Sombra y la Llama...

Gandalf: jQue el portador del Anillo decida! Frodo:

jAtravesaremos las minas!

Gandalf: Sea asi (Jackson, 2001, p. 29).

Ante la tentacion que le ofrece Boromir, Frodo exhibe finalmente su
competencia pasional:

Boromir: Ninguno deberiamos andar a solas. Y ti menos que nadie. Mucho depende de ti.
Sé porque buscas soledad. Sufres, lo veo dia a dia. ;Seguro que no sufres sin necesidad?
Hay otras posibilidades, Frodo. Otros caminos posibles.

Frodo: Sé lo que propondrias. Y pareceria sensato si mi corazon no me previniera.
(Jackson, 2001, p.36)
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La confrontacion en la intencion por deber. La ejecucion del programa narrativo de
El serior de los anillos en el dominio de la accidon no esta orientada por la competencia, (e/
saber 'y poder hacer), sino por la intencion: el deber hacer. Esto se traduce en la
confrontacion que los destinadores ejercen en los sujetos respecto de la intencion por deber: el
antidestinador manipulara a los actantes con el rol de antisujeto para que desmotiven, hacerle
perder la intencion al héroe en su busqueda de frustrar temporalmente la conjuncion de
Sauron con el anillo, y, en la segunda fase, en la busqueda de frustrar definitivamente dicha
conjuncion. En consecuencia, el destinador manipulara a los actantes que desempefien el rol
de sujeto para que Frodo mantenga la motivacion, persista en ella, en su deber hacer, en
ambas fases de este deber hacer.

El antidestinador sabe que el sujeto heroico, es decir, el serior de los anillos, tiene
debilidades y tiene el poder de hacer algo para evitar la ejecucion del contrato de
destinacion. Sdnchez-Escalonilla denota esta carencia del héroe:

Una revelacion sobre los propios puntos débiles resulta de mayor ayuda a la hora de vencer las
turbulencias que se avecinan. La vision de Frodo se inicia con las imagenes de sus mentores
Gandalf'y de Bilbo, en el presente. Pero, después, el Espejo parece oscurecerse y muestra el ojo
sin parpado de Sauron, que busca el Anillo con furia desesperada. Esta tltima vision estremece
a Frodo, que se siente irremediablemente atraido por una fuerza maligna. En el climax de su
mision la joya provocara la peor de sus tentaciones (Sanches, 2002, p.187).

En la primera fase del deber de Frodo, el deber de mantener la disjuncién temporal del
antisujeto, Sauron, con el anillo, el trabajo de desmotivacion del antidestinador se ejerce
inicialmente con la actualizacion de la dimension pragmatica, para que Frodo no continue la
marcha hacia Rivendel. Es reveladora de esta estrategia, la primera herida causada a Frodo por
los hombres oscuros a caballo, una vez ha salido de La Comarca:

Frodo: jCorred!

Sam: jAtras, malditos! Sam:
iFrodo!

Frodo: jOh, Sam!
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Sam: jTrancos! jAyudale Trancos!
Aragorn: Le han herido con una hoja de Morgul. Supera mis conocimientos de curacion;
necesita medicina élfica. jCorred!

Sam: Estamos a seis dias de Rivendel, jno llegara con vida! (Jackson, 2001, p.19)
La manifestacion de su amigo Sam, sobre la imposibilidad de Frodo de llegar con vida
a Rivendel, incide pasionalmente en los primeros aliados de Frodo: Aragorn, Merry y Pippin.

En Aragorn el efecto es inmediato, al asumir temporalmente el rol actancial del antisujeto:

Pippin: ;Se va a morir?

Aragorn: Se hunde en el mundo de las sombras. Pronto sera un espectro como ellos.
(Jackson, 2001, p. 19)

A este primer esfuerzo pragmatico del antidestinador para atacar la motivacion de
Frodo, le sigue la respuesta contraria, en perspectiva de restablecer la intencion por deber, en
la dimension pragmatica, de otro actante aliado, una elfa, la mujer con poderes de curacion:

Arwen: Frodo, Soy Arwen. He venido a ayudarte. Oye mi voz. Vuelve a la luz. Merry:

(Quién es?

Arwen: Frodo.

Sam: Una mujer elfa.

Arwen: Se nos va. No le queda mucho. jDebemos llevarlo a mi padre! Llevaba dos

dias buscandoos. (Jackson, 2001, p. 20)

Tambien Arwen es un actante consistente con la motivacion, no solo de Frodo, sino
de otro actante aliado, Aragorn:
Arwen: ;Por qué temes al pasado? Eres el heredero de Isildur, no Isildur en persona. Tt no
compartes su destino.
Aragorn: La misma sangre corre en mis venas. La misma debilidad.
Arwen: Tu tiempo llegara. Te enfrentaras al mismo mal, y lo derrotaras. La sombra atin no
domina, ni sobre ti, ni sobre mi. (Jackson, 2001, p. 24)
Respecto a la desmotivacion en la dimension cognitiva, resulta notorio el ocultamiento

a Frodo de un saber por parte de Gandalf, referido a un reciente y desalentador encuentro con

Saruman:

249
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Saruman: jLa amistad de Saruman, no se desprecia a la ligera! El tiempo de ser siervo de
otros se ha terminado. Doblégate al poder del Anillo o afronta tu propia destruccion!
Gandalf: Solo hay un Sefior del Anillo. Solo uno puede doblegarlo a su voluntad. Y éI no
cede supoder.
Saruman: La muerte ha sido tu eleccion... Frodo:
(Qué pasa?
Gandalf: Nada, Frodo.
Sam: jFrodo! jFrodo! (Jackson, 2001, p. 21)
El propio Frodo también ejerce el rol actancial del antisujeto, que incita a
la desmotivacion en la dimension pasional:
Frodo: Echo de menos la Comarca. Pasé mi infancia sonando que algiin dia me iria lejos,

contigo, a una de tus aventuras... pero mi aventura ha resultado ser muy distinta. No soy como
tu, Bilbo.

Bilbo: Mi querido muchacho. (Jackson, 2001, p. 22)

La segunda fase del deber hacer de Frodo, el de frustrar definitivamente la conjuncion
del anillo con el sefior Sauron, que se traduce en llevar el anillo al Monte del destino, en las
tierras de Mordor, para derruirlo en fuego, desde su inicio es objeto del proceso de
desmotivacion por parte de los actantes del antidestinador. En primer lugar, un actante que
resulta consistente con el trabajo de desmotivacion en esta segunda fase es Boromir, guerrero

de Gondor:

Boromir: Entonces es cierto... Es un privilegio. Un regalo para los enemigos de Mordor.
(Por qué no usar el Anillo? Largo tiempo mi padre, el Senescal de Gondor ha contenido las
tropas de Mordor. Gracias a la sangre de nuestro pueblo vuestras tierras fueron seguras.
Entregad a Gondor el arma del enemigo. jUsémoslo contra ¢l! (Jackson, 2001, p.25)

Este actante pone un objeto de valor ante la comunidad para persuadirlos de desistir del
cometido de su destruccion, y en cambio usarlo en su provecho. De esta forma el actante
actualiza, en el proceso de desmotivacion, la dimension pragmatica, mediante la manipulacién
en la modalidad de la tentacion. Pero ante la respuesta negativa de Aragorn, sucesor del antiguo
rey Isildur, Boromir actualiza otras dimensiones, la cognitiva y la pasional, mediante la
manipulacion en la modalidad de la provocacion, que se radica en un ataque directo a la

competencia del sujeto:
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Aragorn: {No puedes dominarlo! jNinguno de nosotros puede! El Anillo Unico solo responde
ante Sauron. No tiene otro sefor.

Boromir: ;Y qué puede saber un Montaraz, de este asunto?

Legolas: No es un simple Montaraz. Es Aragorn, hijo de Arathorn. jLe debes

lealtad!

Boromir: ;Aragorn? ;El heredero de Isildur? (Jackson, 2001, p. 25)

La asuncioén del deber de destruccion del anillo, por parte de Frodo, es un deber
superior al deber hacer inicial, el de ocultamiento del anillo. Este nuevo deber es precedido de
la deliberacion de la comunidad:

Aragorn: Siéntate, Legolas

Boromir: Gondor no tiene Rey. Gondor no necesita Rey. Gandalf:
Aragorn esta en lo cierto. No podemos usarlo.

Elrond: Solo os queda una opcién. El Anillo debe ser destruido. (Jackson, 2001, p. 25)
Por tanto, la estrategia de desmotivacion del antidestinador ahora implica un ataque a
la motivacion de todos los miembros de la comunidad, para producir efectos pasionales y

axioldgicos en Frodo:

Boromir: ;Es que no lo entendéis? Mientras discuten entre si el poder de Sauron esta
creciendo. {Nadie se librara de él! jTodos seréis derrotados! (Jackson, 2001, p. 26)

Sin embargo, la aparicion inmediata a esta manifestacion de Boromir, del anillo,
produce en Frodo efectos axioldgicos distintos a los esperados por el antidestinador:

Anillo: Ash nazg durbatuluk, Ash nazg gimbatul, Ash nazg thrakatuluk, Agh

burzum-ishi krimpatul (Un Anillo para gobernarlos a todos, un Anillo para

encontrarlos, un Anillo para atraerlos a todos, y atarlos en las Tinieblas)

Frodo: ;Yo lo llevaré! ;Yo lo llevaré! ;Yo llevaré el anillo a Mordor! Aunque... no sé como

voy a hacerlo. (Jackson, 2001, p. 26)

El acercamiento de los miembros de la comunidad a las tierras de Mordor para destruir
el anillo viene acompafnado de confrontaciones entre los roles del antisujeto y sujeto, con

relacion al deber hacer del héroe en su segunda fase: «Frodo: Ojala el Anillo nunca hubiera

llegado a mi. Ojala nada hubiera ocurrido» (Jackson, 2001, p. 30).
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Gandalf: Eso desean quienes viven estos tiempos, pero no les toca a ellos decidir. Solo ti

puedes decidir qué hacer con el tiempo que se te ha dado. Hay otras fuerzas actuando en el

mundo ademas del mal. Bilbo estaba destinado a encontrar el Anillo, por tanto, ti también

estabas destinado a tenerlo. Y eso es un pensamiento alentador (Jackson, 2001, p. 31)

Finalmente, Frodo, ante la evidencia del poder de tentacion del anillo entre los
miembros de la comunidad, asume una posicion axiologica: decide emprender en soledad el
camino a las tierras de Mordor:

Aragorn: ;Frodo?

Frodo: jHa cautivado a Boromir! Aragorn: ;Donde esta el Anillo? Frodo:

jAléjate!

Aragorn: jJuré protegerte!

Frodo: ¢Incluso protegerte de ti mismo? ;Tu lo destruirias?
Aragorn: Habria ido contigo hasta el final. Hasta el fuego de Mordor.

Frodo: Lo sé. Cuida de los otros, en especial de Sam. El no lo entendera (Jackson, 2001,
p-37).

El dominio de la sancién: la evaluacion del hacer bajo valores. El destinador
manipulador ha comunicado a Frodo los valores de conservacion de la libertad y vida de su
comunidad, para lo cual este ha proseguido a la ejecucion de unas acciones tendientes a mantener
la disjuncion del anillo con el sefior Sauron. Cumplida la ejecucion, Frodo debe informar al
destinador manipulador sobre el resultado de su perfomancia. Y le corresponde al destinador, a
través de los actantes funcionales, sancionar al destinatario heroico sobre los resultados de su
accion y sobre el recorrido cursado conforme a valores.

Esta actividad sancionatoria cierra, liquida, el contrato, poniendo en relacién a una
norma con el estado final buscado, que se soporta en un objeto de valor, y también con el
proceso por el que consiguid llegar a este estado final. Explica Greimas:

Dos figuras de Destinadores a menudo reunidos en un archi-actante aparecen, el primero como

depositario de los valores que buscara inscribir en los programas de accion, el segundo como el
juez de la conformidad de las acciones con relacion a la axiologia de referencia. (1976, p. 22)

El destinador constituyd en Frodo, en el dominio de la manipulacioén, la intencionalidad
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por deber, es decir, la intencion para que deba ser un héroe. En el dominio de la acciéon influy6
para mantener en Frodo la intencioén por deber, es decir, el deber de hacer lo necesario para, en
una primera fase del deber, mantener la disjuncion provisional del antisujeto con el objeto de
valor, y en la segunda fase del deber, para mantener definitivamente esa disjuncion. Este deber,
en dos fases, se ha comunicado con relacion a un especifico universo de valores axioldgicos.
Por tanto, en las dos fases del recorrido narrativo, que aparejan estas dos fases del deber, el
destinador se convierte en juez, es decir, judicador, y sanciona positiva o negativamente la

accion del sujeto respecto de ese estatuto axiolégico comunicado en el contrato.

En cuanto a la primera fase del deber, el de ocultar el anillo de poder hasta llevarlo a
la comunidad de Rivendel, Frodo es objeto de reconocimiento por parte de Elrond, personaje
con 3000 afios:

Sam: jBendito sea, ha despertado! Gandalf:

Sam no se ha separado de ti.

Sam: Nos tenia muy preocupados, ¢ verdad sefior Gandalf?

Gandalf: Gracias a la sabiduria del Caballero Elrond, te estas recuperando. Elrond:
Bienvenido a Rivendel, Frodo Bolson. (Jackson, 2001, p.22)

También Sam, su amigo inseparable, es un actante judicador de la conjuncion de
Frodo con el objeto de busqueda, quien, junto a Frodo, espera la retribucion de volver a casa:

Sam: Si, pero es que... Ya hemos hecho lo que Gandalf queria ;verdad? Hemos traido el

Anillo hasta Rivendel, y he pensado... al ver que se recupera, que partiriamos pronto... a casa.

(Jackson, 2001, p.22)

Frodo: Asies Sam. Hemos cumplido nuestro cometido. El Anillo estara a salvo en Rivendel.

Ya puedo volver a casa. (Jackson, 2001, p, 23)

El contrato de destinacion que ahora se cierra parcialmente, en este dominio de la
sancion, conllevaba la obligacion del destinatario sujeto de ejecutar el programa narrativo
conforme a los valores asumidos en el dominio de la manipulacion, y la del destinador, ahora

judicador, de evaluar la conformidad de la conjuncién con el objeto y con los

comportamientos, que se concretan en el programa narrativo (Greimasy Courtés, 1990, p. 346).
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Actian como actantes de esta judicacion: Sam, Elrond y el propio Frodo, quien todavia
desconoce que pronto debera reasumir la aventura heroica, en una segunda fase del deber
hacer.

Elrond, en calidad de destinador judicador, ha sido informado del cumplimiento del
contrato; interpreta este cumplimiento’’, y ejerce su competencia evaluativa, haciendo valer
a Frodo, el sujeto destinatario, reconociéndolo en la axiologia de base y retribuyendo su
recorrido por haberlo realizado conforme a esa misma axiologia, mediante la hospitalidad
en sus tierras.

Sin embargo, este trabajo de judicacion es parcial. El propio judicador Elrond
manifiesta a Gandalf la necesidad de que Frodo asuma una segunda meta, consistente en la
destruccion del anillo:

Elrond: Recobra sus fuerzas.

Gandalf: Esa herida nunca sanara del todo. La llevara el resto de su vida.

Elrond: Y eso que llegar hasta aqui portando el Anillo es muestra de una resistencia a su mal.

Gandalf: Es una carga que nunca tendria que haber llevado. No podemos pedirle mas a Frodo.

Elrond: Gandalf, el enemigo avanza. Las tropas de Sauron se concentran en el Este. Su ojo

esta fijo en Rivendel, y Saruman segun nos dices nos ha traicionado. Nuestra lista de

aliados se reduce.

Gandalf: Su traicion es mayor de lo que crees. Con malas artes, Saruman ha cruzado Orcos

con Trasgos. Esta criando un ejército en las cavernas de Isengard. Un ejército que puede

recorrer grandes distancias a la luz del dia con rapidez. Saruman viene en busca del Anillo.
(Jackson, 2001, p.23)

El nuevo deber del héroe, el de destruir para siempre al anillo de poder, implica la
puesta en el horizonte de un nuevo objeto de busqueda, en el marco del cumplimiento de la
segunda parte del contrato de destinacion, que conlleva obligaciones: la de Frodo de alcanzar la

llegada al monte del destino, lugar tnico de destruccion definitiva del anillo, y la de hacer el

0 En plano modal, la decisién misma del Destinador lo instituye como manipulador virtual (querer- manipular) y
la ejecucion lo convierte en un manipulador realizado. Desde este punto de vista, se hablard de competencia
manipuladora del Destinador. Esta competencia, de orden cognoscitivo, se mide en relacion al resultado del hacer
persuasivo y por medio del hacer interpretativo del manipulado que funciona aqui, por supuesto, como una suerte
de sancioén que se estatuye fundamentalmente sobre la performance cognoscitiva efectuada por el manipulador.
(Greimas y Courtés, 1991, p. 159)
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recorrido conforme a valores axioldgicos. Notificado el destinador de la aceptacion de Frodo de
este nuevo hacer por deber, le corresponde evaluarla frente al estatuto axiologico propio de la
comunidad de La Comarca, ahora actorializada en La comunidad del anillo. Y la sancion resulta
positiva:

Frodo: ;Yo lo llevaré! ;Yo lo llevaré! ;Yo llevaré el anillo a Mordor! Aunque... no sé como
voy a hacerlo.

Gandalf: Yo te ayudaré a llevar esta carga, Frodo Bolson. Mientras seas ta quien la lleve.
Aragorn: Si con mi vida o mi muerte puedo protegerte, lo haré. Cuenta con mi espada.
Legolas: Y cuenta con mi arco. Gimli: | Y

con mi hacha!

Boromir: Tt carga con nuestros destinos, pequeio. Si es esta la voluntad del Concilio,
entonces Gondor la ha de ver cumplida.

Sam: {EI Sefior Frodo no se va a ningun lado sin mi!

Elrond: Desde luego es dificil separaros, aun cuando ¢l ha sido convocado a un concilio
secreto y tuno...

Merry: jNosotros también vamos! Tendréis que mandarnos a casa atados dentro de un saco
para impedirlo!

Pippin: Ademas os hace falta gente inteligente para este tipo de Mision. Busqueda. Cosa.
Merry: Pues eso te excluye Pip.

Elrond: Nueve compafieros. Sea asi. jSeréis la Comunidad del Anillo! (Jackson, 2001,
p. 26)

Sin embargo, al final del recorrido, y antes de alcanzar la meta, Frodo ha tomado una
posicion axioldgica definitiva: ha valorado que el poder pragmatico del anillo es superior a
cada uno de los miembros de la comunidad, por su poder de manipulacion en la modalidad de
la tentacion, y ha decidido seguir la ruta solo. Este proceder heroico es asi judicado por Sam,
actante del destinador:

Frodo: Mordor... Espero que el camino de los otros sea mas seguro. Sam:
Trancos los cuidara bien.

Frodo: No creo que los volvamos a ver.

Sam: Quién sabe sefior Frodo, jquién sabe! Frodo: Sam, me alegro de que estés
conmigo... (Jackson, 2001, p. 40)
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Conclusiones

En la primera parte de esta investigacion realizamos una caracterizacion de los estudios
realizados con base en las investigaciones adelantadas por el profesor Joseph Campbell, sobre
los recorridos y personajes que orbitan alrededor de los relatos heroicos en distintas regiones
geograficas del mundo, que constituyen un monomito, o mito nuclear, 1o que permitio a Joseph
Campbell establecer el término viaje mitico del héroe. Las observaciones que se hicieron sobre
cada uno de los estudios, nos permitié hacer el analisis, en perspectiva semiotica, de los
recorridos narrativos y los roles actanciales, en los corpus que sirvieron de soporte a Joseph
Campbell en su obra: El héroe de las mil caras como los de Juan Villegas-Morales, en la obra
La estructura mitica del héroe en La novela del siglo XX; Christopher Vogler, en la obra E/
viaje del escritor, y Antonio Sanchez-Escalonilla, en la obra Guion de aventura y forja del
heroe.

Observamos que los modelos del viaje mitico del héroe que asumieron cada uno de los
autores se componen de tres actos o etapas. Un primer acto en que el héroe se ve influenciado a
perseguir un objeto de valor mediante el acometimiento de una aventura heroica. Un segundo
acto en el que el héroe realiza acciones tendientes a la adquisicion del objeto de valor. Un
tercer acto en que el héroe regresa a su punto de partida para que sea glorificado por su
comunidad.

Estas observaciones nos permitieron abordar la linea de investigacion del esquema
narrativo, denominada asi a partir de Hjelmslev, y que Greimas estudio a partir de las treinta y
un funciones del Cuento maravilloso, de Vladimir Propp, y la interpretacion de las funciones

como actantes, con el propdsito de dar a la sucesion canodnica de acontecimientos una
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formulacion rigurosa (Greimas, 1989, p. 8).

Nuestra hipotesis inicial era que este esquema narrativo daba cuenta de los procesos de

conservacion o de transformacion de los universos axiologicos que asume el viaje mitico del
héroe. El esquema narrativo proviene de la secuencia programa narrativo y recorrido
narrativo; el primero, garantiza la transformacion de un enunciado de estado en otro enunciado
de estado, mediante un enunciado de hacer (Greimas y Courtés, 1990, p. 320); el segundo,
constitutivo de un encadenamiento logico de programas narrativos que se presuponen (Greimas
y Courtés, 1990, p. 278).

La articulacion de este esquema narrativo implica la existencia de tres dominios
semiodticos, denominados por Bertrand, como esferas semioticas autonomas, correspondientes
a la manipulacion, la accion y la sancion (Bertrand, 2000, p. 4). Es bajo esta secuencia de
programa: recorrido y esquema narrativo, que se utilizé el modelo manipulacion-accion-

sancion, en los corpus examinados respecto de los cuatro estudios del viaje mitico del héroe.

2.

En el primer dominio semidtico del esquema narrativo, el de la manipulacion, se establece una
relacion contractual entre un sujeto de hacer, manipulador, que hace que otro haga, y un sujeto
de estado, quien reconoce el hacer de la manipulacion. Esta relacion contractual rige el
conjunto narrativo, constituyendo al relato como la ejecucion por las dos partes contratantes,
cuya liquidacién se agota en la sancion por parte del manipulador, ahora convertido en
judicador.

En los recorridos narrativos que corresponden a los modelos del viaje mitico del héroe,

se evidencia una perspectiva activa de influencia en cabeza del destinador manipulador
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respecto del sujeto heroico, en la que el destinador fija los valores a mantener o a conquistar
por parte del sujeto, para que acepte, por querer o por deber, la propuesta contractual que le
constituira en sujeto, solo si este se reconoce como interpelado por el destinador. El rol del
destinador manipulador es, en consecuencia, el de instituir al destinatario como sujeto, es decir,
que quiera o deba ser €l sujeto requerido por este.

Segun Greimas, son constitutivos de la existencia modal del sujeto, el querer ser o el
deber ser, el saber sery el poder ser. Dado que el primer trabajo del destinador manipulador
es hacer que el sujeto invista de valores al objeto, es decir, modifique el estatus del objeto de
valor, le corresponde, en primer lugar, hacer que el héroe, en calidad de destinatario, quiera
ser o deba ser, es decir, quiera o deba estar conjunto o disjunto respecto de un objeto de valor,
soporte del sistema axiologico propuesto por el destinador manipulador. Para lograrlo, hace
algo: instala en el destinatario una intencionalidad, en el caso en el que el sujeto de estado no
tenga la intencion que el destinador busca comunicarle; porque si el sujeto ya tiene la
intencionalidad de conjuntarse con el universo axioldgico propuesto por el destinador, el
trabajo de este serd el de acrecentar la intencionalidad en el destinatario heroico.

A partir de este examen de la intencion, como elemento autonomo que agrupa las
modalidades del querer y del deber, observamos en los modelos del viaje mitico del héroe, que
la intencidn del héroe de conjuntarse con un objeto de valor es el detonante que activa el
recorrido de aventura en los cuatro modelos: en los modelos de Christopher Vogler y Sanchez-
Escalonilla, se activa el deber del héroe para enfrentar y resolver un desafio, y para defender y
conservar unos valores amenazados; en los modelos de Joseph Campbell y Villegas-Morales, el
detonante es el querer del héroe de separarse de un mundo cuyos valores ya no le satisfacen,

para unirse a otros nuevos.
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Con base en los estudios de Serrano-Orejuela, obervamos que en el momento del
establecimiento de contrato de destinacion, el sujeto se presenta en conjuncion con una
determinada axiologia, y en disjuncion respecto del objeto que sirve de soporte a un nuevo valor,
o soporte de viejos valores. Segun Serrano-Orejuela, en esta articulacion contradictoria de
conjuncion axioldgica y disjuncion objetual, se define la intencionalidad y el concomitante
estado de tension que orienta al sujeto hacia el objeto de valor. En Enunciacion, narracion y
argumentacion en Cronica de una muerte anunciada, Serrano-Orejuela precisa que la
construccidn, instalacion o acrecentamiento de la intencionalidad en el destinatario sujeto, por
parte del destinador manipulador, requiere de la constitucion en el sujeto de la falta para que este
sujeto tienda, se oriente al objeto de valor. Esto nos permitio concluir, provisionalmente, que el
destinador manipulador debe instalar la falta en el sujeto para que este se oriente hacia objeto de
valor. Y esta falta estara constituida por la carencia del objeto de valor, mas un querer o deber
estar conjunto a ese objeto de valor, es decir, el estado de emergencia del sujeto, el estado del ser
(Serrano-Orejuela, 1992, p. 15).

De lo anterior, Greimas indica que dos dimensiones participan de esta actividad:

A diferencia de la operacion (en cuanto accion del hombre sobre las cosas) la manipulacion
se caracteriza por ser una accion del hombre sobre otros hombres para hacerles ejecutar un
programa dado: en el primer caso se trata de un <hacer—ser>, en el segundo, de un <hacer-
hacer>; estas dos formas de actividad, de las cuales una se inscribe, en gran parte, en la
dimension pragmatica y la otra en la dimension cognitiva, corresponden, asi, a estructuras
modales de tipo factitivo. (Greimas y Courtés, 1990, p. 251)

En la dimension pragmatica se sitllan los actos somaticos de los sujetos en relacion con
objetos fisicos en contextos materiales. En la dimension cognitiva se sitlan los saberes,
creencias, opiniones, informaciones de los sujetos entre si y con relacion a los objetos. Sin
embargo, Greimas y Fontanille (1991) advirtieron de la existencia de otra dimension
denominada pasional (p. 84), que ya no concierne a la transformacion de los estados de las

cosas, sino a la modulacién de los estados del sujeto, es decir, a sus «estados de animo». Es el
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caso de La guerra de las galaxias: Darth Vader es objeto de un creciente desafio personal, que
supone el haber perdido los planos y el no lograr que la princesa Leia le diera la informacion
sobre los mismos; estado pasional que dara lugar a un programa narrativo de venganza.
Finalmente, Serrano-Orejuela advierte de otra dimension, de naturaleza axiologica, por
la cual el destinatario sujeto evaltia su estado pasional de manera euforica o disforica,
aprobandolo o desaprobandolo segun su adhesion a un sistema normativo axioldgico previo,
para querer o deber alcanzar un objeto de valor. Esta dimension se actualizo en la leyenda de
Las cuatro seniales, en el juicio que hace el joven principe al enterarse de la existencia de la
vejez, constitutiva de la evaluacion axioldgica del estado pasional de disforia. Esta evaluacion
inicial disforica es la que facilitard la estrategia final de manipulacion para que el joven
principe quiera abrazar la iluminacion. En los anteriores términos, el hacer ser es la accion de
un sujeto destinador sobre otro, el sujeto destinatario, para que este quiera o deba estar
conjunto al objeto de valor. La tarea de hacer ser, se observa actualizada en la dimension
pragmatica y cognitiva, pero también en la dimension pasional y en la dimension axiologica.
Estas dimensiones permiten al sujeto elegir un determinado programa narrativo, y, en el
dominio de la accidn, asegura que el héroe evalue sus pasiones y haga correcciones en su viaje.
En el proceso manipulatorio, dice Greimas que existe la posibilidad de presentarse
todos los casos de manipulacion en solo dos dimensiones: la pragmatica y la cognitiva. La
tentacion y la seduccion se sitlia en la dimension pragmatica, y la intimidacion y la
provocacion en la dimension cognitiva. La inscripcion de estas modalidades en solo dos
dimensiones, cuando en realidad se actualizan cuatro dimensiones en la linea de investigacion
expuesta, nos permitié plantear el interrogante sobre la posibilidad de que existan otras formas

de manipulacion a las propuestas por Greimas incluso nuevas formas de actualizacion de las
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clasicas cuatro modalidades de manipulacion, ahora en las dimensiones pasional y axioldgica.
Asi pudimos advertir también que el trabajo del destinador manipulador puede orientarse a que
el sujeto experimente sentimientos negativos de tristeza, mediante la opinion negativa sobre el
desempefio pasado de su propia competencia, modalidad a la que denominamos
culpabilizacion. En la dimension axioldgica, apuntamos a una modalidad de manipulacion
negativa, a la que denominamos induccion a error, que es la incitacion a evaluar pasiones bajo
estatutos axioldgicos ajenos al sujeto, o a evaluar una pasion especifica como si esta fuese
distinta, es decir, a evaluar una pasioén x como si fuese y. Sefialamos otra forma de
manipulacion, calificable como positiva, la fascinacion, por la cual el manipulador anima al
destinatario a evaluar sus pasiones, engrandeciéndolas, o engrandeciendo el estatuto axioldgico
que sirve de base normativa a la evaluacion. En esta dimension axiologica, la evaluacion de las
pasiones que tengan como consecuencia no e/ querer, sino el deber del sujeto, también
actualiza una modalidad de manipulacion denominada exhortacion, por la que el destinador
manipulador advierte al sujeto destinatario sobre la necesidad de defender un estatuto
axiologico anterior, ante una amenaza actual o en curso. Es el caso del mago Gandalf'y sus
advertencias y llamados al joven Frodo, en El sefior de los anillos.

3.
En perspectiva del dominio semidtico de la accion, y con base en la observacion que hicimos
respecto de los cuatro estudios sobre el viaje mitico del héroe, pudimos advertir que el héroe
hace su recorrido en la aventura orientado por la intencion de conquistar el objeto de valor,
segun su deseo de hacer emerger nuevos valores, o segin su obligacién de conservar los
valores existentes, lo que dio lugar a abrir la linea de investigacion de la intencion del sujeto

por querer, como orientadora de los recorridos de transformacion de valores, y la intencidén por
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deber, orientadora de los recorridos de conservacion de valores. Pudimos examinar la forma en
que estos recorridos se enfrentan, por el caracter polémico del relato, como ocurre en el corpus
la leyenda de Las cuatro sefiales, a saber: el antisujeto, el rey padre del futuro Buddha, de
conservacion de valores ligados al apego a la vida y al mundo, se enfrenta al recorrido del
sujeto heroico: el futuro Buddha, en pos de la transformacion de esos mismos valores. También
es el caso de los recorridos del sujeto Luke y el antisujeto Darth Vader, en La guerra de las
galaxias, que son de conservacion de universos axioldgicos amenazados, porque sujeto y
antisujeto son pivotes fatales de las praxis sociales, y valores en que se han visto envueltas sus
vidas: sus intenciones no apuntan a una ruptura con el universo axioldgico en el que estan
inscritos, sino a su estabilidad y permanencia. Realizamos entonces un modelo de andlisis
respecto del recorrido del sujeto y del antisujeto, teniendo como referente el modelo del vigje
mitico del héroe, de Joseph Campbell. El recorrido narrativo del sujeto se realiza en un transito
espacial, desde una zona conocida a una zona desconocida, para culminar de nuevo en la zona
conocida. Esto nos habilitd para examinar la transformacion situada entre los dos estados
narrativos estables, seglin la tipologia de espacios tdpico (y sus vertientes paratopico y utdpico)
y heterotopico, donde se manifiestan sintdcticamente la transformacion y los estados previos y
posteriores a esta.

En este dominio semiotico postulamos que el querer ser o deber ser, presupuestos del
hacer-ser, deben ser concordantes con el querer o deber hacer, presupuestos del hacer-hacer.
Para tal fin, se abord¢ la tesis de Claude Bremond (1973) sobre los procesos de modificacion o
de conservacion de una situacion inicial, en los que el destinador manipulador hace que el
sujeto heroico quiera ser, es decir, quiera transformar su universo axioldgico, lo que llevara al

sujeto a querer hacer lo necesario para convertirse en el sujeto que se espera de él: a iniciar y
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sostener un recorrido de transformacion, orientado por la intencion del sujeto heroico de
disjuntarse del universo axiologico en el que estaba inscrito, para conjuntarse con un nuevo
universo.

Advertimos que en este tipo de recorrido el sujeto heroico experimenta una
desaxiologizacion respecto del universo axioldgico en el que estaba inscrito, como ocurre en el
modelo heroico de Joseph Campbell en la leyenda de Las cuatro seriales, o en el héroe de la
novela Camino de perfeccion de Pio Baroja, examinada por Villegas-Morales.

En el caso de la conservacion de la situacion inicial, el destinador manipulador hace que
el sujeto heroico deba ser, es decir, deba conservar su universo axioldgico, lo que lo llevara a
deber hacer lo necesario para convertirse en el sujeto que se espera de ¢€l, lo que da lugar a un
recorrido de conservacion, que es orientado por la intencion del sujeto de mantener o restaurar
la conjuncion con el universo axioldgico en el que esta previamente inscrito. En este tipo de
recorrido el sujeto heroico se siente en la obligacion de defender valores amenazados por el
antisujeto, como en el caso de El sefior de los anillos, en que Frodo, un joven campesino, se ve
en el deber de ocultar el anillo de poder y, en una segunda fase, de destruirlo. También es el
caso de La guerra de las galaxias, en que la aparicion de fuerzas extrafias que amenazan al
planeta Alderaan obligan al joven Luke a emprender una estrategia de ataque al imperio para
asegurar los valores de supervivencia y libertad.

La intencion no solo interviene en el dominio de la manipulacion, especificamente en
la constitucion del sujeto, esto es, en que quiera o deba perseguir el objeto de valor. También
interviene en el dominio de la accidn, haciendo que el héroe reanude su lucha, el querer hacer
o el deber hacer, ante los ataques del antisujeto. Esta intencion es la que mantiene la

motivacion del héroe para persistir y reanudar el recorrido heroico. En consecuencia le
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corresponde al destinador actualizar las dimensiones cognitiva, pragmatica, pasional y
axioldgica, para mantener la motivacion en el héroe en este dominio de la accion. Y correlato
de la estructura polémica, al antidestinador le corresponde el recorrido contrario: hacer que su
antisujeto evite la conjuncidn o disjuncion del sujeto con el objeto de valor. Para ello, ademas
de actualizar la dimension pragmatica, a partir de los ataques directos con el mundo de los
objetos, y la dimension cognitiva, a través de la manipulacion de los saberes, también
actualiza la dimension pasional, para que el héroe padezca las emociones de la tristeza el
miedo o la ira, mediante las modalidades de la manipulacion arriba expuestas, y por ultimo
este evalue disforicamente la persecucion del objeto de valor, es decir, se desmotive en dicha
finalidad. Por tanto, la estrategia del antidestinador se dirige a la intencion del sujeto para que
esta intencion se debilite. En El serior de los anillos, el recorrido narrativo del héroe esta
orientado por un deber de ocultamiento del anillo, hasta llevarlo a la comunidad de Ravandel,
y luego por un deber de destruccion del anillo en el monte del destino. Como resultado, el
recorrido del antisujeto se orienta a hacer cesar el ocultamiento del anillo, y luego a evitar la
destruccion del mismo. En perspectiva semionarrativa, el antidestinador se vale de una
estrategia de desmonte de la intencion por deber del héroe, mediante la desmotivacion ejercida
por los actantes de este antidestinador. El trabajo del destinador en E/ sefior de los anillos es
mantener y reforzar la motivacion del héroe, en el marco de un proceso de adquisicion de
competencias, en una primera fase del deber hacer, y de consolidaciéon de competencias, en
una segunda fase, de ese deber hacer.

Greimas establece el ambito de la competencia referida unicamente al poder hacer
pragmatico, o al saber hacer cognitivo, pero los corpus nos permitieron avizorar otraos

ambitos de la competencia, a saber: el sentir en el hacer del sujeto, es decir, la competencia
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para el manejo de las emociones, que se corresponde con la dimension pasional, y que Darth
Vader figurativiza en un villano capaz de producir miedo entre los colegas del Imperio, y que
es inmutable a los comentarios despectivos sobre el poder del lado oscuro de la fuerza, e
impasible ante las contrariedades. Sobre las posibilidades de la competencia pasional en
relacion con la perfomance del sujeto, Greimas y Fontanille afirman que:

De modo contrario a la competencia “normal”, que solo podemos aprehender por su
reconstruccion a partir de la performance, la competencia pasional no depende de la
performance, todo lo contrario, es ella quien la rige: por un lado, sobrepasa siempre el hacer
que parece resultar de ahi. (2002, p. 99-100)

La dimension axiologica y los procesos de actualizacion en la esfera semidtica de la
accion, nos permitieron postular la competencia axioldgica del sujeto, aquella que le permite
evaluar y elegir. Es el caso del joven principe de la leyenda de Las cuatro seriales, quien
evalua si inicia el recorrido hacia la iluminacion o se conforma con la vida pacifica y comoda
de palacio, en otras palabras, juzga, justiprecia y valua dos objetos de valor. Sin embargo, la
estrategia manipuladora de los dioses le ha hecho creer en un modo de vida alternativo, ante el
cual el joven principe ejerce su competencia axioldgica eligiendo definitivamente ese nuevo
modo de vida.

La semidtica ha establecido tradicionalmente la adquisicion de competencias como el
proceso tendiente a dotar al héroe de las modalidades del saber y el poder hacer en la ejecucion
de la performance. En El serior de los anillos, este proceso de adquisicion de competencias le
permitird a Frodo ejecutar la primera fase del deber hacer de ocultamiento del anillo hasta
llevarlo a la comunidad de Rivendel, actividad que, segun Sanchez-Escalonilla, es un
entrenamiento a que los héroes estan destinados (2002, p. 168). A este proceso de adquisicion
de competencias le acompatfia otro, el de consolidacion de las competencias, que se actualiza en

Frodo en, en la segunda fase del deber hacer, y que consistente en el programa de destruccion
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del anillo de poder.

4.
En los estudios que realizaron de los autores citados sobre el viaje mitico del héroe, se
observo que una vez el héroe ha logrado el cometido heroico regresa al seno de su comunidad,
la cual lo glorifica por la conquista del objeto de valor y por el recorrido realizado conforme a
los valores que defendid por deber, o a los nuevos valores que persiguio por querer.

El reclamo de sancion por parte del héroe, y la adjudicacion de la sancion por parte del
judicador también conforman un contrato, pero no de destinacion, que es mediado por la
constitucion de la intencion, sino de judicacidon, mediado por la evaluacion del resultado de la
intencion y del recorrido ejecutado conforme a esa intencion. A. J. Greimas y J. Courtés
establecen dos modalidades de sancion: una pragmdtica, que es un juicio que hace el
destinador judicador respecto de un programa narrativo, con la funcién de poner en relacion un
hacer con un sistema de normas axiologicas, juicio que el destinador judicador cierra mediante
la retribucion, dado el caracter de intercambio contractual entre el destinador y el destinatario.
La otra modalidad de sancidn es la cognitiva, consistente en un juicio epistémico sobre el ser
del sujeto y sobre los enunciados de estado. En otras palabras, A. J. Greimas y J. Courtés
definen la sancion cognitiva como un juicio que hace el destinador judicador con la funcioén de
poner en relacion, no el hacer del sujeto, sino la conjuncion del sujeto con el objeto de valor (el
ser del sujeto) frente al mismo sistema normativo axioldgico, juicio mediado por las
modalidades veridictorias y epistémicas.

Una vez el héroe ha retornado a su punto de origen debe informar al destinador, en
primer lugar, si alcanzé la conjuncion con el objeto: si el joven principe alcanzé la iluminacion;

en el caso de Fernando Osorio, encontré paz interior; Luke defendi6 a la republica galactica, y
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Frodo oculté o no el anillo de poder. Si se cumple la condicion de que se realice este
reconocimiento axiologico en el orden del ser, que constituye la sancidon cognitiva, es que
puede el destinador judicador proceder a evaluar si el programa narrativo ha sido ejecutado por
el héroe conforme al universo axioldgico pactado en el contrato inicial de destinacion, para
otorgar la retribucion, en el orden del hacer, en términos de recompensa o castigo. Evaluado si
el héroe ha alcanzado el objeto de valor es que puede evaluarse si su intencidn, por querer o por
deber, oriento el recorrido heroico.

A. J. Greimas y Fontanille ubican junto a la sancion pragmatica y la dimension
cognitiva, una tercera, de orden pasional, denominada timica, que interviene en el dominio
semidtico de la sancidn en los recorridos de transformacion (por querer) y en los recorridos de
conservacion (por deber), puesto que la sancidn se realiza respecto de un universo axiologico
que se moviliza, en una u otra direccidn, por las categorias timicas o afectivas de euforia o
disforia con la cual un garante asegura la circulacion de los valores, pero también estabiliza,
mediante la intencion, la direccion del programa narrativo por querer o por deber. En este
dominio semidtico de la sancidn, el destinador evalua si la conquista del objeto de valor y el
recorrido del sujeto fueron orientados por la intencidon por querer ser en los recorridos de
transformacion de valores, o por deber ser en los recorridos de conservacion de valores. En
este sentido, la iluminacion que alcanza el Buddha no puede ser consecuencia del azar, sino de
la intencion por querer del héroe, la que implica una adhesion a la axiologia que le habian
comunicado los dioses. El programa narrativo que elige el héroe antes de iniciar el recorrido en
la accidn es consecuencia de un acto libre de voluntad, en la modalidad del querer o del deber,
por el cual sera juzgado al final de la aventura heroica. Por tanto, el contenido de este tipo de

sancion es esencialmente axiologico.
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Recordemos que el objeto de valor es un soporte de valores axioldgicos, lo que hace
que su persecucion por parte del sujeto heroico implique dos &mbitos de sancion: el de la
conjuncion con el objeto, como consecuencia del recorrido, y el recorrido narrativo mismo tras
el objeto de valor. En la conquista del estado de la iluminacién por parte del futuro Buddha, la
proteccion del Rey de las Serpientes ratifica la sancion positiva respecto del nuevo estado de
conjuncion del ahora Buddha con el objeto de valor, y de su recorrido realizado conforme a los
valores propios de la iluminacion. En la Guerra de las galaxias, enterada la base rebelde de la
destruccion de la nave espacial La estrella de la muerte, se hace necesario evaluar
positivamente este logro, y si se ha conquistado en un recorrido bajo los valores axiologicos de
la Republica. La princesa Leia y el Senado son dos actores que ahora ejercen el rol actancial
del judicador, y realizan un acto solemne de reconocimiento a la gesta heroica de Luke y Han
Solo. En El sefior de los anillos, Elrond, en calidad de destinador judicador, ha sido informado
del cumplimiento del contrato por parte de Frodo, donde Elrond interpreta este cumplimiento,
y ejerce su competencia evaluativa haciendo valer a Frodo, es decir, lo reconoce en la
axiologia de base, y retribuye su recorrido por haberlo realizado conforme a esa misma
axiologia, mediante la hospitalidad en sus tierras. De esta forma, podemos concluir que el
reconocimiento y la retribucion son consecuencias de la evaluacion de la conjuncion con el
objeto de valor, pero también del recorrido realizado conforme a los valores axioldgicos de
base.

La conquista de la iluminacion en la Leyenda de Las cuatro seriales, que aborda Joseph
Campbell, o el nuevo sentido de vida moral en Camino de perfeccion , que examina Villegas-
Morales, constituye objetos de valor que persigue el sujeto heroico, a partir de los cuales viene

la sancion por parte del destinador, de tal forma que los aparatos normativos-evaluativos
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propuestos por Philippe Hamon, y los puntos de valor explicitables en el texto, son esenciales
para la sancion que emiten los distintos destinadores judicadores de cada programa narrativo
expuesto en los modelos de viaje mitico del héroe.

Segun Philippe Hamon, la ideologia es una jerarquia resultante de la mediacion de
cuatro operadores: el instrumento, el lenguaje, el sentido corporal y la ley. Por lo tanto, los
actantes del esquema narrativo: destinador y destinatario sujeto, no solo estan inscritos en un
sistema axiologico, sino que estan comprometidos con un sistema praxeoldgico que orienta el
programa narrativo hacia un fin. En esta perspectiva, la relacion mediada entre sujetos da lugar
a lanormay a la evaluacion, la que recae en cualquier objeto y puede «investirse de un valor
positivo o negativo, puede devenir de una comparacion o caer bajo el peso de una prescripcion
o de una proscripcion» (Hamon, 1984, p. 27). A su turno, esta mediacion entre los sujetos
destinador judicador y héroe destinatario o, dicho de otro modo, entre el judicador y su objeto
de evaluacion (el ser y hacer del sujeto) estd implicada por cuatro posibles formas de relacion,
las cuales analizamos en los corpus objeto de estudio: la manipulacion de instrumentos, del
lenguaje, de las leyes y de los canones estéticos. Estos cuatro sistemas normativos dieron lugar
a dominancias normativas, que se actualizaron cuando el destinador judicador del Viaje mitico
del héroe emitio su evaluacion conforme al modelo axioldgico previo que le daba una forma
concreta (positiva o negativa). Esta evaluacion del sujeto heroico puede tener por objeto el
estado inicial del sujeto, el hacer transformador del sujeto, o el estado final del sujeto. Asi
mismo, una accion del héroe puede ser evaluada desde el entrecruzamiento de distintas normas
axioldgicas respecto de las cuales puede desmarcarse el sujeto heroico. En Camino de
perfeccion, la gradual crisis existencial que vive Fernando Osorio es un signo que evidencia su

ruptura con las normas dominantes de una sociedad espafiola decadente en la que ya no
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encontraba razon de vivir. Es también el caso del corazon agitado de Buddha, al iniciarse el
gradual proceso de desaxiologizacion respecto al estatuto normativo del rey padre.

En el dominio de la sancion, los recorridos de conservacion y de transformacion
actualizan normas y valores en el hacer del destinador judicador: es asi como los recorridos de
conservacion, que son orientados por la intencion del sujeto de conservar o restaurar la
conjuncion con unos valores axioldgicos de base, implican para el destinador judicador
evaluar, a la luz de un estatuto normativo, si la intencion del sujeto se mantuvo tendida hacia
los valores que amenaz6 el antisujeto, o si el sujeto mantuvo su intencion de restablecer la
conjuncion con esos valores ante la disjuncion inicial que provoco ese antisujeto. En los
recorridos de transformacion, que son orientados por la intencién del sujeto heroico de
disjuntarse de los valores axiologicos de base para conjuntarse con nuevos valores, es tarea del
destinador judicador evaluar, también a la luz de un estatuto normativo, si el sujeto tendié a
disjuntarse de los valores en crisis y a conjuntarse con los nuevos valores. La comprobacion de
estas direcciones en los corpus nos permiti6 evidenciar la transversalidad de la intencién, por
deber o por querer, en las tres dimensiones del esquema narrativo adoptado.

Finalmente, los valores fijados en el contrato de destinacion orbitan en jerarquias
definidas, en el marco de los cruces de universos axioldgicos (Hamon, 2012, p. 280) con los
que el sujeto heroico se enfrenta, o a los que se adhiere. Para Philippe Hamon, la existencia de
un valor global jerarquizante de los demas valores, da origen a la norma, que se corresponde
con encrucijadas de valores. Asi identificamos el valor global en los diferentes modelos de
viaje mitico del héroe: en Las cuatro seniales, la iluminacion; en la Guerra de las galaxias, la
restauracion de un orden politico; en Camino de perfeccion, la restauracion de un orden moral

y estético; y la conservacion de una cultura de libertad en El serior de los anillos. Pudimos
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establecer que la funcion del destinador judicador es evaluar si al final del recorrido narrativo
el héroe es lo que se esperaba de él: un sujeto en estado de conjuncion axiologica con un valor
global llamado a conservarse o a transformarse, inscrito en una jerarquia axiologica y cuyo
soporte es un objeto de valor. En segundo lugar, mediante la sancion, le corresponde al
destinador judicador evaluar si el recorrido narrativo del sujeto heroico se realizdé conforme a
la jerarquia de valores y su dominante valor global, convocado a transformarse en una nueva
jerarquia de valores, en el caso de los recorridos de transformacion, o a conservarse en la

jerarquia inicial de valores, en el caso de los recorridos de conservacion.

Glosario
A
accion. Palabra que indica que una persona, animal o cosa (material o inmaterial) estd haciendo
algo, esta actuando (de manera voluntaria o involuntaria, de pensamiento, palabra u obra), lo
que normalmente implica movimiento o cambio de estado o situacion y afecta o influye en una

persona, animal o cosa.

C
canonico (a). 1. Que esta de acuerdo con los canones de la Iglesia.

2. Que esta establecido y admitido por una tradicion o religion.

competencia. Disputa entre personas, animales 0 cosas que aspiran a un mismo objetivo o a
la superioridad en algo.

contrato. En fr. contrat, ing. contract.

En sentido muy general, se puede entender por contrato el hecho de establecer, de contraer
una relacion intersubjetiva que tiene por efecto modificar el estatuto (el ser y el parecer) de

los sujetos participantes.
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conjuncion. En fr. conjuction, ing. conjunction.
En la gramatica tradicional la conjuncion designa una clase de morfemas que sirven para
establecer la relacion de coordinacion o subordinacion entre diferentes unidades en el plano

sintagmatico.

Creer. La palabra creer designa acciones que son sumamente frecuentes entre los seres humanos

y que consisten en: la aceptacion de algo como verdadero o cierto.

D
deber. En fr. devoir. Es uno de los posibles predicados del enunciado modal. Determina y rige

un enunciado de hacer o un enunciado de estado.

destinador. En fr. destinateur, ing. sender. Consideramos como actuantes de la narracion,
destinador y destinatario (entonces escritos, generalmente con mayuscula) a instancias
actanciales caracterizadas por una relacion de presuposicion unilateral.

dimension. Aspecto o faceta de algo.

dimension pragmatica. Alude a la relacion de los sujetos con los objetos, es decir, a los actos
somaticos que realiza el sujeto.

disforia. Se caracteriza generalmente como una emocion desagradable o molesta, como

la tristeza (estado de animo depresivo), ansiedad, irritabilidad o inquietud. Es el opuesto
etimoldgico de la euforia.

disjuncién. En fr. disjonction, ing. disjunction. En semiotica narrativa se reserva el nombre de
disjuncion para designar, paradigmaticamente, uno de los dos términos (junto con el de
conjuncion) de la categoria de juncidn (que se define, en el plano sintagmatico y del objeto, es

decir, como la funcion constitutiva de los enunciados de estado). Implica la carencia de un objeto
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de valor.
dominio (analisis del discurso). Sentidos y dominios de la experiencia «el signo (...), resulta
de una triple conceptualizacion, referencial, estructural y situacional. De lo que se sigue que el
sentido se construye dentro de los campos de experiencia que corresponde a los diversos
dominios de la practica social de los individuos de una comunidad lingiiistica dada»
(Charaudeau, 1992, p. 14).

Para Rastier (2012, p. 389) es un grupo de taxemas vinculado a una practica social. Es
comun a los diversos géneros propios del discurso que corresponde a esta practica. En un
determinado dominio por lo general no existe polisemia. Para este autor (2012, p. 281):

Si los dominios de actividad corresponden a los discursos, debe reconocerse una mediacion
entre los discursos y los géneros, la de los campos genéricos. Un campo genérico es un grupo
de géneros que contrastan e incluso rivalizan en un campo practico: por ejemplo, en el seno del
discurso literario, el campo genérico del teatro se dividia en comedia y tragedia; en el seno del
discurso juridico, los géneros orales constituyen un campo genérico propio (requisitoria,
alegato, sentencia). En el seno de los campos practicos, las practicas especificas corresponden a
los géneros; a los transcursos de la accion, que son las ocurrencias de esas practicas, les
corresponden los textos orales o escritos. O sea:

Dominio de . _ Transcurso de
Praxologia actividad Campo practico Practica la accién
Lingiiistica Discurso Campo genérico Género Texto

E

estrategias. En Greimas y Courtés (1990, p. 157): 1. Tomado, analégicamente, de la teoria de
los juegos, el término estrategia se introduce poco a poco en semiotica, donde ocupa un
campo problematico, de contornos todavia bastante vagos. Ya de entrada, seria necesario
diferenciar la estrategia discursiva —por lo cual el sujeto de la enunciacion procede a la

discursivizacion de las estructuras narrativas- y la estrategia narrativa que apunta a elaborar
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los esquemas narrativos a partir de los cuales se puede prever la generacion de los
discursos.

2. La estrategia narrativa parece comprender, por una parte, la programacion en sentido
extenso (es decir, el establecimiento de los programas narrativos complejos, encaminado a
la construccion, la circulacion y la destruccion de los objetos de valor, y también a la
instauracion de los sujetos delegados, encargados de ejecutar los programas narrativos
anexos) y, por otra parte, la manipulacion, propiamente dicha (esto es, el ejercicio del
«hacer-hacer» que lleva a los antisujetos a construir y a realizar los programas narrativos
deseados, en realidad, por los sujetos). En ambas direcciones, la estrategia se apoya en las
instancias de la sintaxis narrativa que tratan la colocacion y el funcionamiento de los recorridos
narrativos. Convendria, tal vez, reservar el término para la instancia superior y ultima de la
organizacion narrativa, situando en ella el examen de los modos de articulacion, entre los que
estan, por ejemplo, los recorridos narrativos o unidades sintacticas de dimensiones extensas.
F

falta. Hecho de no haber aquello que se indica, o de haber menos de lo necesario

H

hacer. En fr. faire, ing. doing. La distincién que hemos establecido entre enunciados de hacer
y enunciados de estado, aun cuando se refiere intuitivamente a la dicotomia cambio /
permanencia, es una formulacion aprioristica y arbitraria que permite contribuir una sintaxis
narrativa de superficie. El hacer del sujeto heroico garantiza la ejecucion del contrato de
destinacion.

héroe. En fr. heros, ing. hero. El término héroe puede servir cuando este se encuentra en

una determinada posicion de su recorrido narrativo, dotado entonces de los valores
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modales correspondientes. El sujeto solo se convierte en héroe cuando alcanza un objeto
de valor axiologico, siguiendo un recorrido orientado por un estatuto también axiologico.
I

intencion. Propdsito o voluntad de hacer algo. Idea que se persigue con cierta accion o
comportamiento. Tender hacia.

J

juncion. Se le llama juncién a la relacion que une el sujeto al objeto, es decir, a la funcion
constitutiva de los enunciados de estado. Tomada como eje semantico, esta categoria se

desarrolla, seglin el cuadro semidtico en:

conjuncion disjuncion

no-disjuncion no-conjuncion

La posicion del objeto de valor en el recorrido sintactico permite distinguir, por ejemplo, entre
disjuncion (el objeto que nunca ha sido poseido) y no-conjuncion (presupone,
sintagmaticamente, que el objeto ya ha sido poseido). (Greimas y Courtés, 1990, p. 233).

M

manipulacion. En fr. manipulation, ing. manipulation. A diferencia de la operacion (en cuanto
la accion del hombre sobre las cosas), la manipulacion se caracteriza por ser una accion del
hombre sobre otros hombres para hacerles ejecutar un programa dado: en el primer caso, se
trata de una hacer-ser, en el segundo, de hacer-hacer.

mitico (a). 1. Del mito o relacionado con este tipo de historias fabulosas.

2. Que es muy relevante y sobresale entre los de su género hasta tal punto que ha entrado a

formar parte de la historia o se ha convertido en un modelo por representar los profundos valores
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axioldgicos en que se funda la humanidad.

modalidades. Modo de ser o de manifestarse algo.

motivacion. 1. Accion y efecto de motivar. 2. Conjunto de factores internos o externos que
determinan en parte las acciones de una persona. Se modaliza en un querer hacer o un deber
hacer del sujeto.

modalidad. En fr. modalite, ing. modality. La modalidad entendida como lo que modifica el
predicado de un enunciado, puede concebirse la modalizacion como la produccion de un

enunciado llamado modal que sobre determina a un enunciado descriptivo.

N

norma. Regla que se debe seguir o a la que se deben ajustar las conductas, tareas,
actividades, etc.

(0]

objeto. En fr. objet, ing. object. En el marco de la reflexion epistemoldgica, lo pensado (o
percibido) en tanto en cuanto que distinto del acto de pensar (o percibir) y del sujeto que lo
piensa (o que lo percibe).

objeto de valor (semidtica). «se define, entonces, como el lugar del vertimiento de los
valores (o de las determinaciones) con los que el sujeto estd conjunto o disjunto» (Greimas y
Courtés, 1990, p. 289).

P

programas narrativos (semidtica). Segun Greimas y Courtés (1990, p. 320), El programa
narrativo (abreviado PN) es un sintagma elemental de la sintaxis narrativa de superficie,

constituido por un enunciado de hacer que rige un enunciado de estado. Puede representarse de



MANIPULACION, ACCION Y SANCION EN EL VIAJE MITICO DEL HEROE
277

las dos formas siguientes:
PN=F [S1 = (S2nOv)]

PN=F [S1 = (S2UOV)]

poder. En fr. pouvoir, ing. being able. Puede ser considerado dentro del ambiente de una
teoria de las modalidades como la denominacion de uno de los predicados posibles del
enunciado modal. Se considera una modalidad de la competencia (la otra modalidad es el

saber).

Q

querer. En fr, vouloir, ing. wanting. Es la denominacién elegida para designar a uno de los
predicados del enunciado modal que rige a un enunciado de hacer, o a un enunciado de estado.
Querer estar conjunto a un objeto de valor o querer hacer lo necesario para alcanzar el objeto de
valor.

S

saber. En fr. savoir, ing. knowing. La comunicacion puede ser considerada, desde cierto punto
de vista, como la transicion del saber de una instancia de la enunciacién a otra.

sancion. Reconocimiento o retribucion que se otorga a quien ha ejecutado un programa

narrativo.

sujeto de hacer. Por la cual un sujeto de hacer (S1) hace de tal manera que un sujeto de

estado (S2) se vea disjunto (U) de un objeto al que estaba conjunto (M), o inversamente. Los

dos actantes sujetos (de hacer y de estado) pueden ser manifestados por dos actores distintos.
sujeto de estado. Programa narrativo el cual consiste en que el hacer transformador de un sujeto

operador tiene por objetivo transformar el estado inicial de conjuncién o disyuncion de un sujeto
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de estado y de un objeto de valor en un estado final de conjuncion o de disyuncién).

sujeto. En fr. syjet, ing. subject. Situado en la confluencia de diversas tradiciones (filosofica,
logica y lingiiistica) el concepto de sujeto es de dificil manejo y da lugar a multiples
ambigiiedades. Actante en relacion con un objeto, que porta valores axioldgicos.

soporte. Cosa que recibe el peso de otra e impide que esta se tambalee o caiga. El objeto es
soporte de valores

T

transformacion. Proceso que garantiza el transito de un estado a otro.

timico. La categoria timica sirve para articular el semantismo directamente vinculado a la
percepcion que el hombre tiene de su propio cuerpo. La categoria timica se articula a su vez,
en euforia/disforia (con aforia como término neutro) y juega un rol fundamental para la
transformacion de los microuniversos semanticos en axiologias: al connotar como euforica
una deixis del cuadro semidtico y como disforica, la deixis opuesta, provoca la valorizacion
positiva o negativa de cada uno de los términos de la estructura elemental de la significacion.

Remite a propioceptividad, exteroceptividad y axiologia (Greimas y Courtés, 1990, p. 412).

\Y%

valores. En fr. valeur, ing. valué. Los valores son principios que nos permiten orientar nuestro
comportamiento en funcidn de realizarnos como personas. Son creencias fundamentales que
nos ayudan a preferir, apreciar y elegir unas cosas en lugar de otras, o un comportamiento en
lugar de otro. También son fuente de satisfaccion y plenitud.

El término valor se emplea, con acepciones muy variadas, en diferentes disciplinas: lingiiisticas,

en logica, en economia, politica. El valor, lo que no es en un objeto, transita de lo semantico a lo
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axioldgico por mediacion de la categoria de la euforia o disforia respecto a lo que consideramos

unido a la vida o la muerte.
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