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El mito de las Amazonas no nos pertenece, lo introdujeron 1las
fuerzas invasoras del viejo mundo, y no sélo por el avistamiento
de mujeres guerreras en América, sino por el redescubrimiento de

uno de los mayores temores del hombre: la libertad de lo femenino.
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Adaptacion:

Conjunto de cambios que se realizan en una obra literaria, musical, etc.,

para destinarla a un medio distinto de aquél para el que fue creada.

Alegoria:

Una alegoria puede entenderse, en este sentido, como una temdtica
artistica o una figura literaria utilizada para simbolizar una idea abstracta a
partir de recursos que permitan representarla, ya sea apelando a
individuos, animales u objetos. Por citar un ejemplo: la imagen de una
calavera con dos huesos cruzados constituye una alegoria de la pirateria.
Por otra parte, una mujer ciega con una balanza representa a la justicia.

La nocién permite hacer mencién a aquella ficcién en la cual una idea,

frase, expresién u oracién posee un significado distinto al que se expone.

Arquetipo

remite a un constructo propuesto por Carl Gustav Jung para explicar las
«imdgenes arquetipicas», es decir, todas aquellas imagenes oniricas y
fantasias que correlacionan con especial similitud motivos universales
pertenecientes a religiones, mitos, |eyendas, etc. Se tratarian de aquellas
imagenes ancestrales auténomas constituyentes bésicos de lo inconscien-
te colectivo.1 Polly Young-Eisendrath y Terence Dawson. Introduccién a
Jung, 444

Desmitificar

Disminuir o privar de atributos miticos a una persona o una cosa, ponien-

do en evidencia sus caracteristicas reales.

Tiraje:

Conjunto de ejemplares que se tiran o imprimen con la misma base de
impresion.

sinénimos:tirada



Hostile Beauty: Orellana’s Amazon Warriors, 1542. Es una propuesta artistica
fotogréfica y editorial que representa a la mujer guerrera amazona en la época de la
conquista europea. Su autor se enfoca en la reflexién y construccién de una serie de
imagenes a partir de la desmitificacién del arquetipo amazénico latinoamericano desde
la construccion de un panorama histérico y literario de origen narrativo y mitolégico. El
hilo conductor de la representacién, hablando en términos connotativos, es la resignifi-
cacién de la guerreraamazona en latinoamérica, tomando como insumo para la contex-
tualizacion laidiosincrasia y cosmogonia de las tribus indigenas en américa del sur. Las
fotografias son elaboradas por medio de la escenificacién y el fotomontaje concluyen-

do enla creacin y el disefio de un fotolibro como soporte grafico del proyecto.

Amazonas / Mujeres Guerreras / Mito / Representacién / Fotografia Construida /

Puesta en Escena / Fotomontaje / Disefio Editorial / Fotolibro.



El mito de las amazonas nace como producto de |a historia del pensamien-
to griego en la antigiiedad, pertenece a un didlogo social de caracter
patriarcal concerniente al sistema matrimonial y a la libertad de la mujer
auténoma. La repeticion de estos sucesos en diferentes culturas sobre una
autonomia femenina labré en el tiempo un arquetipo de mujer, una mujer
autosuficiente y liberal, que busca laigualdad de género; la cazay la guerra
eran actividades que reafirmaron su posicién. Estas mujeres se denomina-
ron amazonas, y son la inspiracién del autor para la realizacién de este

proyecto.

La elaboracién de esta obra desde un planteamiento fotografico, permite
explorar y emplear al disefiador grafico nuevas herramientas y técnicas
para el desarrollo de habilidades en cuanto a la creacién de imagenes.
Aunque la fotografia no es ajena al disefio grafico, este proyecto es el
escenario perfecto para unir ambos conocimientos en un objeto de disefio

editorial.

En el presente documento se expone mediante fases el proceso del autor
para la elaboracién de una serie fotografica agrupadas en un fotolibro que
representan a las mujeres amazonas en américa del sur, tomando como

base la crénica del capitan espanol Francisco de Orellana en 1542.

En la primera fase (A. EL CONCEPTO) se desarrolla un panorama sobre los
mitos y leyendas que giran en torno al arquetipo amazénico, desde datos
historicos y literarios hasta apreciaciones sociolégicas y psicolégicas frente
al surgimiento de esta leyenda en américa del sur. También se comprende
teorias sobre el mito como representacién social que busca labrar un
sendero representacional coherente y autéctono que no caigan en los
estereotipos amazonicos del mito griego, ajenos a la cultura indigena.
luego se realizaran unos lineamientos para la creacion y representacién de

las amazonas suramericanas.

En la segunda fase (B. LA TECNICA) se haré un repaso de los artistas y
fotégrafos que se enmarcaron en el género de la fotografia construida,
para observar sus metodologias de trabajo en la elaboracién de sus obras y
aplicarlas en el presente proyecto. Se hablard de técnicas como el
fotomontaje y la escenificacién ante la cdmara para la culminacién de una

obra fotogréfica.

Y en laterceray Gltima fase (C. EL FORMATO) se expondrd paso a paso la
elaboracién de un Fotolibro que contendra la serie fotografica, teniendo

en cuenta unas pautas en su disefio editorial. (Andrew Haslam, 2007)



El mito de las mujeres amazonas es el reflejo de los temores de la sociedad
patriarcal frente a la pérdida de dominio y autoridad en la sociedad que
gobiernan desde la antigiiedad. A través de los afios esta rivalidad de
géneros ha perdurado en la historia volcando lo negativo hacia la autono-
mia y fortaleza femenina. Esta Gltima afirmacién se puede evidenciar en
los mitos griegos; la idiosincrasia de un pueblo toma como mecanismo de
defensa para su orden social el mito, siendo éste un relato que da respues-
taalas reflexiones de los “buenos actos”. Seglin William Blake Tyrrell en
su libro Las Amazonas, un estudio de los mitos atenienses, un mito se
fundamenta en la invencion y revelaciéon de una solucién a un problema
inherente en el sistema social ya que el propésito del mito “es la disminu-
cién de la angustia y resolucién de un conflicto, no la verdad.” (Blake,

1989).

Este autor estudia las sociedades desde los textos clsicos que dieron pie al
mito amazénico al encontrar una muy marcada diferenciacién del género
en laantigiiedad. Explica que el hombre representaba la cultura, la cispide
de lasociedad y por esto el tinico con la capacidad de gobernar y guiar una
nacién; por otro lado la mujer, la representacién de la naturaleza, naturale-
zaindomable, temida por el hombre, por sus atributos fisicos. Su fisiologia
es negativamente seductora para él y a la misma vez destructiva cuando
tienen la capacidad de actuar por si solas, en busca de su propio placery de

sus propios fines.

El mito nace a partir de este temor, temor de los hombres por mujeres

auténomas, mujeres desprestigiadas porno ser participe de unaestructura

social establecida, al describirlas como mujeres barbaras con sed de
violencia y destruccién como la naturaleza misma. Las mujeres sumisas,
que accedian al matrimonio y a la familia sin importar sus deseos serfan las
mujeres ejemplaresy de respeto en Atenas. La mujer que se impone a la
supresion de sus deseos y a las leyes de cualquier clase de subordinacién
de género, es una mujer peligrosa, una bestia que no quiere ser sodomiza-

da por el matrimonio, una amazona (Blake, 1989).

Este mito renace en 1542 en laépoca de la conquista de América cuando el
capitan Francisco de Orellana se aventur6 por la navegacién del rio mas
grande y caudaloso del planeta para la expansién de la civilizacion
hispanica en regiones suramericanas que han interesado a la humanidad
y actualmente se conoce como el rio de las Amazonas. El rio recibe este
nombre por el avistamiento de mujeres guerreras que impedian que las

naves invasoras se acercaran a la orilla de sus aldeas.

Lo interesante de este relato y que lo diferenciaba de los mitos atenienses,
era la colaboracién que brindaban estas mujeres con otras tribus donde
habia hombres. Se aliaban para defender sus territorios. Ademas, Orellana
afirmé en su crénica que todos los pueblos de la ribera amazénica estaban
bajo el dominio de estas mujeres. En las aldeas se hacian grandes estructu-
ras de madera adornadas con llamativas plumas de una gran diversidad de

aves exéticas como tributo y memoria de su soberania; las respetaban.

Es evidente que el concepto que abarca a la mujer amazona es mas

amplio, no solo se resume o simplifica en la condicién de mujer nacida



para la guerra con fines maquiavélicos, sino como consecuencia fructifera de
su deseo de independencia y autonomia. Las mujeres a través de la historia
han revivido este mito al expresar su desacuerdo con los estatutos instaura-
dos por leyes que las subordinan ante los hombres, hombres temerosos por la
igualdad de condicién, como en el caso de las amazonas atenienses. Inclusive
en la actualidad estas mujeres hacen presencia en la cotidianidad, mujeres
cabezas de hogar que sin ayuda de un hombre sacan a sus hijos adelante,
mujeres profesionales duefias de sus propias empresas. De este modo hay un
sinfin de ejemplos que sittian a la mujer en igualdad de condicién, con las
mismas capacidades y fortalezas. Amazonas reales, amazonas cotidianas,
amazonas pertenecientes a la sociedad y para la sociedad, mujeres ya sean de
manera individual o colectiva reviven esta leyenda, leyenda que les ha sido

arrebatada en la historia.

Este proyecto plantea una nueva vision a partir de los mitos atenienses acerca
de las amazonas, al abandonar el propésito del mito como tal; el de represen-
tar ala mujer auténoma como una mujer peligrosa y salvaje para la sociedad,
que al darles muerte se garantiza la soberania del orden social, y con esto dar
paso a la representacion alegérica de ésta, devolverle su memoria como
mujeres pertenecientes a una etnia, con sus costumbres, sus habitos,
alejandolas de aquella percepciéon de mujeres que iban a la guerra por la

“guerra” sino por ideales, defender los derechos, combatir las injusticias.

Representar el concepto de mujer amazona, a partir de una mirada muy
alejada a los mitos griegos; permite enfocarse en las amazonas que describen

en el relato de Orellana durante su travesia, y el respeto que los nativos tienen

a estas mujeres, al venerarlas y al hacerles altares en su nombre. Ademas
se tienen en cuenta que el mito renace en Suramérica por los visitantes del
viejo mundo. La doctora Iraildes Caldas Torres (2008), antropéloga y

profesora en la Universidad Federal del Amazonas afirma:

“El desplazamiento del centro de la representacién del mito de las amazo-
nas en el Nuevo Mundo puede entenderse desde dos perspectivas de
poder que se mezclan en la misma faceta ideoldgica, a saber: la domina-
cién masculina que histéricamente anclado en la idea de la pasividad y la
sumisién de la mujer; y el dominio de la raza blanca preclaros intereses de
conquista y colonizacién de los territorios indigenas” (pag. 5) - comple-
menta -“Para Gambini (1999:178), en el poder masculino se esconde un
gran temor: encontrar dentro de si algo que contradice lo que estd
diciendo. El sélo reprime una amenaza, cuando piensa que alguien es més
fuerte que él (...). El hombre dice que las mujeres son inferiores porque

inconscientemente sabe que ellas son més fuertes” (pag. 6)

Lo anterior sigue demostrando que sin importar donde renazca el mito de
las amazonas, éste siempre tendrd una visién negativa para las mujeres
que lo inspiren. La motivacion de este proyecto desde una mirada artistica,
es romper a través de la representacion todos los lazos que amarra al
género femenino a la subordinacién de lo masculino, aprovechando la
riqueza infinita del mito para enaltecer y mostrar la capacidad de autono-
mia de la mujer amazona en Sur america, en una sociedad propia, recupe-
rando su memoria, la cual fue arrebatada de la historia por colonizadores

intolerantes, y temerosos al redescubrimiento de la igualdad humana.



Representar graficamente las mujeres guerreras que inspiraron la leyenda de las amazonas en la crénica de francisco de

Orellana en 1542 como reflexién hacia la mitificacion de la libertad de lo femenino en el nuevo mundo.

Desarrollar una investigacién Histérico/narrativa sobre los mitos y leyendas de las amazonas

Comparar la informacion de la investigacién con la versién de Francisco de Orellana en su crénica para la elaboracién
de la propuesta conceptual.

Caracterizar a las mujeres amazonas descritas por Orellana a partir de su crénica en 1542

Reconocer las técnicas y los métodos de la fotografia construida a partir de referentes fotogréficos para la elaboracién de

las imagenes.

Crear un fotolibro como soporte grafico de las imagenes elaboradas.



En mi nifiez tuve una estructura familiar muy particular, estaba en un
hogar conformado por cuatro mujeres: mi mama, mi tia, mi prima, y mi
abuela. Juntas me brindaron su compaiia en el proceso de mi crianza, me
inculcaron sus valores y creencias. Creci en una familia matriarcal, donde
las reglas y las normas eran impuestas por mujeres auténomas y libres de
las ataduras del matrimonio. La familia que tuve en mi nifiez era de

“Amazonas”

Siempre he sentido una fuerte admiracién por una mujer auténoma, una
mujer que sin importar sus ataduras siempre logra sus propésitos, aunque
sea una némada solitaria y nunca escoja el camino facil; hace de su viaje
un trayecto de aprendizaje y un ejemplo de vida. Tal vez, esta admiracién
hacia estas mujeres la he venido desarrollando desde temprana edad,
criado por mi madre, mujer trabajadora consumada, labré un camino muy
sélido para que el individuo, que hoy en dia soy, siguiera de pie y fuera
testigo del maravilloso trabajo que realiz6 como madre y como mujer

guerrera.

De esa admiracion tan intima hacia las mujeres que conformaron mi
familia surge el interés por la investigacién del mito de las amazonas con el
propésito de representarlas graficamente, empleando técnicas y habilida-
des adquiridas durante mi formacién como disefiador gréfico. Pero lo

realmente interesante en el proceso de creacién es entender el mito

amazénico como representacion social (Botero, 2008), La cual labré en el
tiempo un temor visceral hacia lo femenino, que dio pie a la proliferacién
de construcciones arquetipicas de la mujer por senderos oscuros e

inciertos (Castellanos, 2009).

El temor hacia lo femenino se convierte en el punto de reflexion incesante
del proyecto, donde el hombre mitifica la naturaleza interna e incierta de la
mujer como mecanismo de defensa ante la vulnerabilidad de su dominio.
Varios son los referentes que hablan sobre la existencia de mujeres guerre-
ras amazonas, tanto en la literatura como en el arte; pero mi atencién se
centra en un caso especifico documentado en la crénica de una expedicion
espafiola a suramérica en 1542, donde se narra el enfrentamiento entre

una tripulacién de hombres europeos con mujeres guerreras nativas.

Al investigar sobre el resurgir del mito de las amazonas en Latinoamérica,
durante la fase exploratoria, se evidenci6 una serie de estereotipos gréficos
concerniente a sélo una tematica: la mujer guerrera. Sin embargo, al
indagar sobre los hechos histéricos se tiene en cuenta y con especial
atencién las leyendas y crénicas de los colonizadores europeos para la
proliferacién de estos mitos. Esto quiere decir que al entender el mito en el
contexto donde fue infundido se puede obtener una representacién de

dicha sociedad a través de estos (Blake, 1989).



Al poder representar de una forma analitica y metodoldgica este mito, se
podra proporcionar una perspectiva mas amplia; hablando en términos
gréficos y visuales, dejando de lado un poco los estereotipos ya creados en
cuanto a la forma fisica (mujer fantéstica y guerrera), y enfocindonos en el
contenido (mujer perteneciente a una etnia, una sociedad matriarcal
autosuficiente). Esto con el fin de esclarecer el verdadero propésito del
mito, producto de la introspeccién del ser humano, la capacidad reflexiva
que lamente posee de referirse o ser consciente de forma inmediata de sus
propios estados, en este caso el temor histérico de la sociedad por la

autonomia femenina, y por lo tanto merecedor de su representacion.

Este proyecto permite al disefiador gréfico ir tras la huella histérica, para
realizar la interpretacién del contexto de estas mujeres para su respectiva
representacion. El disefiador tendra un rol intermediario entre lo real y lo
imaginario. Un constructor visual, acudiendo a la fotografia como
herramienta potencial de creacién y narracién para el enriquecimiento
comunicacional en la imagen grafica. Generar presencia donde hay
ausencia, crear memoria por medio de retratos construidos de las mujeres
que inspiraron la leyenda de las guerreras amazonas descritas por el

capitdn Francisco de Orellana.



Para la elaboracién de este proyecto se consideraron

varios aspectos metodoldgicos clasificados en tres partes:

La primera es la indagacién de algunos referentes
histérico/narrativos del mito amazénico para la
consecucion de insumos conceptuales sobre el
significado de mujer amazona; desde su origen
mitol6gico en Grecia hasta documentos histéricos sobre
el ejército femenino del pueblo Fon en Dahomey (Africa)
en 1890. Ademas se estudian las representaciones
modernas de las amazonas como el comic de la Mujer
Maravillay las agresivas bellezas amazénicas en las

pinturas de Brian Viveros.

Como resultado de la investigacion se escoge un caso
particular, documentado en una crénica escrita en 1542
que narra el encuentro de una tripulacién espafiola y una
tribu de mujeres guerras que habitaban en la selva, hoy

conocida como la selva de las Amazonas.

Se aprovecha la riqueza descriptiva del relato para la
caracterizacién formal de estas mujeres. Luego se
contrasta el significado de mujer guerrera entre las
versiones miticas del viejo mundo y la leyenda que nacié

en Suramérica durante la época de la conquista, para

proseguir con la elaboracién de la propuesta conceptual a

reflexionar.

Como segunda instancia se hace visible la
motivacién de acudir a la fotografia como técnica de
representacion. En esta etapa del proyecto se reconocen
una variedad de referentes fotograficos y metddicos de la
fotografia construida. La escenificacion, la direccién de
modelos, el vestuario, las técnicas de fotomanipulacién/-
fotomontaje, y la iluminacién; juegan un papel muy
importante para la concrecién material de este género

fotogréfico.

Se elaboraron Mood Boards (herramienta de ayuda
gréfica para tener una idea de lo que se va a crear. Es un
panel con todas las ideas que inspiran al disefiador) donde
estaran los bocetos y todas las referencias que
enriquezcan la imagen, como las gamas de colores, las
texturas, las fotografias de apoyo sobre la indumentaria o

el maquillaje, los objetos de utileria, etc.

En la etapa de produccién se elaboraron todos los objetos
que harfan parte de la fotografia, como el vestuario, las

joyas, las armas, y los utensilios.

Se realiza un casting de modelos para la representacién de
las mujeres amazonas descritas en la crénica de Orellana
teniendo en cuenta las caracterizaciones realizadas en la
fase conceptual.

Se buscaron locaciones naturales de acuerdo a las tomas

bocetadas que se realizarian en exterior.

Se realiz6 un cronograma de las sesiones fotograficas,
teniendo en cuenta si eran en estudio (se emplean lucesy
equipos de iluminacién especializados) o en exterior (luz

natural).

Una vez se que se realicen las fotografias, se
entra en un proceso de post-produccién/edicién digital
en donde los colores y la iluminacién fueron manipula-
dos. En esta fase también se acudié al foromontaje en

algunas de las imagenes.

Para la culminaci6n de este proyecto se crea un
fotolibro que constituya el soporte grafico y editorial de

las imagenes fotograficas.



