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RESUMEN

El objetivo de este trabajo es evidenciar el trabajo de catalogacién del Fondo Gustavo Sierra
GOmez, perteneciente al Centro de Documentacién del Instituto Popular de Cultura
(CEDOC), institucidn de las artes populares en Santiago de Cali. Este Informe da cuenta —en
una primera parte— de todo el proceso de revision, descripcion y preservacion de los
documentos pertenecientes a este Fondo, lo cual nos lleva a profundizar en los archivos
personales y su valor como fuentes de informacion para la investigacion histérica. Aunado a
esto, realizamos un acercamiento en torno a la musica en Cali y la ensefianza de la misma
durante el siglo XX, haciendo una reflexion entre la Musica Académica y la Mdsica Popular.
Finalmente, realizamos una investigacion con un abordaje biografico del Maestro Gustavo
Sierra GOmez, destacando su quehacer como musico y su propuesta para acortar la brecha

entre la interpretacion de la Musica Académica y la Musica Popular.

Palabras clave: Catalogacion, gestion documental, archivo personal, musica en Cali,

Instituto Popular de Cultura, Gustavo Sierra Gémez, cultura popular, biografia, ritmos.
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INTRODUCCION

El presente Informe de Pasantia, es producto de las labores llevadas a cabo durante un afio
en el Instituto Popular de Cultura (IPC), trabajo que estuvo enfocado en la Catalogacion del
Fondo Gustavo Sierra GOmez, el cual se encuentra resguardado en el Centro de
Documentacion (CEDOC) de la nombrada institucion. Este Fondo formé parte del archivo
personal del Musico, Compositor, Arreglista, Director, Escritor y Docente Gustavo Sierra
GOmez; quien estuvo vinculado al IPC durante veinte afios, no solo en calidad de Docente
sino también como estudiante, destacandose a lo largo de su carrera artistica por su
interpretacion en el Tiple, instrumento nacional colombiano, del cual escribié diez
volimenes que abarcan desde lo basico para el aprendizaje de este instrumento hasta el

protocolo a llevar a cabo durante las presentaciones o conciertos.

La catalogacion y descripcion documental, se considera en la disciplina archivistica una de
las etapas de la organizacion por las que debe de pasar todo archivo, es posible definir este
proceso como “[...] una actividad intelectual que consiste en analizar la documentacion con
la finalidad de recopilar, organizar y registrar los datos existentes en ella con el fin de
gestionar, localizar y brindar informacion puntual sobre el contenido de los documentos™?.
Este proceso tiene como objetivo facilitar a los investigadores la busqueda de las fuentes
primarias, permitiéndoles tener acceso de forma rapida y concisa a la informacion que guarda
cada documento, lo cual facilita la identificacion de aquellas fuentes que pueden servir como

soporte para las propuestas de investigacion.

En lo que respecta a los archivos personales, estos guardan el testimonio de aquellos que les
dieron forma a través de la acumulacién y/o produccion de documentos relacionados con los
aspectos privados y profesionales de sus vidas. En el area de la investigacion ofrecen una
mirada intima y singular a la vida de una persona, reflejando sus experiencias, ideas y valores,
permitiendo esto reconstruir la historia social, politica y cultural de una nacién, en donde

cada documento, valorado por lo que ofrece en sus diversos formatos y soportes

! Lineamientos Para La Descripcion De Documentos De Archivo (Bogota: Archivo General De La Nacion,
2021), 3, https://www.archivogeneral.gov.co/consulte/recursos/publicaciones.



documentales, nos muestran fragmentos de una historia fuertemente ligada a la época en que
se crearon y que reflejan los escenarios, cambios y polémicas que atraveso una ciudad o pais,

todo desde una perspectiva distinta a la que ofrecen las fuentes de un archivo institucional.

La importancia de la catalogacion de estos archivos, tiene relacion con el hecho de que, por
medio de ellos, es posible identificar como afronté u afectd a la persona productora —tanto a
nivel personal como a nivel profesional— el contexto politico, cultural o social. Ademas, una
de las caracteristicas a tener en cuenta en este proceso, es que, al enfrentarse a un archivo
personal, no debemos pensar en cada documento como un ente aparte de los demas, se debe
entender que todas las fuentes son piezas de un rompecabezas que encajan entre si,
independientemente de su tipologia documental, lo cual nos permite al final tener una imagen
completa sobre como se originaron ciertos documentos y la finalidad de los mismos para el
sujeto productor, resultando esto en una relacion multidireccional que dara pie para que los
investigadores tengan acceso a diversos angulos en los que abordar un problema de

investigacion.

Este Informe busca realizar un acercamiento no solo al trabajo realizado durante el periodo
de tiempo que duro la Pasantia, sino también, esbozar un contexto en donde expondremos el
enfrentamiento o la ruptura entre la Musica Académica de Conservatorio y la Mdusica
Popular, ademas de hacer una revision terminologica de algunos conceptos necesarios para
entender el trabajo de catalogacion y gestion documental realizado en el Instituto Popular de

Cultura, asi como destacar el valor patrimonial del Fondo Gustavo Sierra Gomez.

La catalogacion de este Fondo, correspondid a una revision preliminar, de acuerdo a los
compromisos pactados durante la pasantia y a lo solicitado por parte de Yuliana Quiceno,
encargada del CEDOC, cuyo objetivo principal era centrarse en la identificacion de tipologias
y soportes documentales, acompafado de una descripcion sobre cada documento encontrado,
dado que se desconocia el contenido del Fondo perteneciente al archivo personal de Gustavo
Sierra en el momento de su donacién al IPC. Al centrar el trabajo realizado en los tres
aspectos anteriores, se esperaba que esto diera claridad en cuanto a que informacion es
posible encontrar en el Fondo Gustavo Sierra Gdmez, lo cual, permitiria adecuar y emplear

una metodologia especifica para una correcta organizacién y preservacion de los



documentos, algo que no fue posible realizar durante la pasantia debido a una falta de tiempo,
a causa de la gran cantidad de fuentes con las que cuenta este Fondo; sin embargo, los
resultados entregados al Instituto Popular de Cultura al momento de la culminacién de la
pasantia, le permitiran al siguiente pasante que se acerque al Fondo, contar con ciertas bases
que le facilitaran un poco continuar con la catalogacion, dado que, entre lo realizado, se
organizaron carpetas libre de acido por tema y tipologia documental, permitiendo que acceder

a los documentos sea un poco mas rapido.

La primera parte de este trabajo, la conforman cinco grandes apartados, en donde el primero,
titulado Cali: Una ciudad llena de Cultura y Mdusica, en el que abordaremos la masica en
Cali desde inicios del siglo XX hasta 1960-1970, veremos aqui como los espacios destinados
para las presentaciones musicales “de salon” —entretenimiento principal—, eran frecuentados
principalmente por las clases altas de la ciudad, sin embargo, el desarrollo industrial que
veremos a partir de 1910, da pie para que no solo la musica llegue a los otros sectores de la
ciudad, sino también para que el repertorio musical se expanda hacia otros géneros mas
populares, causando esto que sea posible evidenciar una distincion entre la musica de
preferencia para las clases mas altas y aquellos géneros escuchados por obreros y los sectores
mas pobres. Cabe afadir, que de igual forma veremos un crecimiento en torno a la ensefianza
de la musica, la cual pasara del ambito informal a uno mas formal con la creacion del
Conservatorio Municipal de Musica, llevando esto a que su plan de formacion eurocentrico,
provocara un choque con la interpretacion de la Musica Popular, siendo esta prohibida no
solo en el Conservatorio sino también en otras instituciones en algunas de las principales

ciudades del pais.

El segundo apartado, gira en torno a una breve resefia historica sobre el Instituto Popular de
Cultura, institucion creada con el objetivo de que la clase obrera tuviera acceso al aprendizaje
de la masica, ya que como podemos suponer era complejo que por tiempo Yy situacion
econdmica tuvieran la oportunidad de aprender sobre esta rama artistica. Trataremos aqui
como se fundo el IPC, los retos que enfrentaron la institucion, docentes y estudiantes, asi
como la actualidad del Instituto y su proceso para convertirse en la primera Institucion

Universitaria de las Culturas y las Artes Populares.



El tercer apartado, titulado EI Archivo: Terminologia y Definiciones, esta dedicado como su
nombre lo indica a dar claridad a que es un archivo, cuél es su propdsito y que se considera
un documento de archivo; esto con el fin de situar al lector en el area de la archivistica y la
gestion documental. Del mismo modo, profundizaremos en lo que es un archivo personal,
como catalogar este tipo de archivo y cual es su valor como fuente no solo para los
investigadores, sino también para las instituciones que los resguardan, haciendo énfasis en el

Fondo Gustavo Sierra Gomez.

El cuarto y quinto apartado, corresponde a la Metodologia y los Resultados de la Pasantia
respectivamente, teniendo en primer lugar, un Diario de Campo, en donde resaltaremos los
aspectos mas importantes del trabajo realizado en el Fondo y algunas consideraciones de lo
gue encontramos interesante entre las diferentes tipologias documentales; en segundo lugar,
evidenciaremos los resultados especificos, como la cantidad de documentos catalogados, una
lista de los documentos que faltaron por catalogar y un texto escrito para la publicacion por
los 75 afios del IPC, sobre el Fondo Gustavo Sierra Gomez y su importancia como fuente

para la investigacion.

La segunda parte del trabajo, es el resultado de una investigacion con un abordaje biogréafico
sobre el Maestro Gustavo Sierra GoOmez, esto con el propdsito de ampliar la informacion que
se tiene sobre el Maestro, quien fue uno de los tiplistas mas importantes de la ciudad de Cali,
y quien es reconocido por los 10 volumenes que escribid sobre este instrumento, pero que, a
pesar de esto, es muy poco o0 nada lo que se ha trabajado sobre este personaje; por esta razon,
esta investigacion gira entorno a la siguiente pregunta: ¢Como contribuyo Gustavo Sierra
Gomez a la conformacion de la cultura popular a través de la musica colombiana en la

ciudad de Santiago de Cali para la segunda mitad del siglo XX?

Esta pregunta es planteada de esta forma, ya que encontramos que Gustavo Sierra Gomez,
tuvo una participacion importante en este conflicto que se dio alrededor de la Mdusica
Académica y la Musica Popular, siendo esta Gltima como ya hemos mencionado, prohibida
para su interpretacion por los masicos en formacion en el Conservatorio y otras instituciones.

Frente a esta problematica, Gustavo Sierra, realizd propuestas que mezclaban las



caracteristicas de la Musica Folclorica o Popular y la Musica Clésica o Académica por medio

de su interpretacion en el tiple, para las que encontré muchos obstéculos.



1. MARCO DE REFERENCIA

Para poder adentrarnos en la exposicion de las labores realizadas durante la Pasantia en el
IPC, se considera necesario, a manera de contexto, iniciar con una mirada en la historia de la
ciudad de Santiago de Cali, haciendo énfasis en la musica y la cultura en el siglo XX, esto
con el proposito de posicionar al lector en el escenario de una ciudad en donde en un
principio, la musica era algo que solo podian disfrutar las clases sociales mas altas, lo cual
cambia con el desarrollo industrial que experimenta la ciudad para 1910, permitiendo esto
no solo la llegada de nuevos géneros musicales, sino también la iniciativa de crear espacios
donde fuera posible aprender de un modo mas formal sobre la musica y sus instrumentos.
Con la creacion de nuevas Instituciones dedicadas a la formacion de musicos profesionales,
veremos también una separacion entre lo Clasico y lo Popular, dada la tendencia de las
Instituciones de ensefiar tomando como modelo el estilo francés de conservatorio, esto llevara
a la creacion del Instituto Popular de Cultura, con el objetivo de rescatar los géneros
representativos tradicionales del pais, ademas de permitir a la clase obrera recibir formacién

en musica, permitiendo con esto que esta llegara a todos los sectores de Cali.

Este marco nos prepara para entender el proceso por el que paso la ciudad en torno a la cultura
y la musica, desembocando gran parte de esto en la fundacién del IPC; ademas de ayudarnos
a entender el papel que jugo el Maestro Gustavo Sierra en el enriquecimiento musical de la

ciudad y que trataremos en la segunda parte de este Informe.

1.1. Contexto historico
Cali: Una ciudad llena de Cultura 'y Musica

La musica ha estado presente en la vida de todas las personas de una forma u otra, ya sea por
haberla escuchado en vivo, en la radio, una pelicula o serie, una propaganda, por ser algo que
les apasiona o simplemente una aficion; y asi, como hace parte de nuestra cotidianidad,

vemos también que los medios por los que podemos acceder a ella han ido cambiando con el
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pasar del tiempo, en la actualidad, solo necesitamos hacer una busqueda rapida en las
diferentes plataformas digitales para escuchar aquello que deseamos. Del mismo modo, es
posible apreciar el cambio que ha tenido la musica en cuanto a lo que suena hoy dia en los
diversos géneros, en comparacion a lo que sonaba a inicios o mitad del siglo XX en la ciudad
de Cali, esta transformacion musical, esta fuertemente ligada a los procesos de cambio social

y cultural que se dieron en la ciudad a lo largo de este periodo de tiempo.

Para finales del siglo XIX, los repertorios musicales que sonaban en el territorio calefio eran
los couplets de zarzuelas? y arias de Gperas, las cuales, normalmente iban acompafadas del
piano entre valses, marchas y polcas por parte de las hijas de familias de clase alta, siendo
presentadas principalmente en las tertulias y con ritmos més tradicionales como el pasillo y
el bambuco.? Estas presentaciones a las que asistian solo las clases acomodadas de la ciudad,
se conocian como musica “de salon” y era el entretenimiento predominante de la €poca,
mostrandonos esto que, la practica musical era vista mas como un asunto de caracter social,
dejando de lado su componente artistico. Con el cambio que experimenta Cali para 1910, con
la division del territorio en departamentos, y la llegada del Ferrocarril del Pacifico en 1916,
la ciudad se abre hacia el desarrollo industrial y el crecimiento demogréfico, lo que a la larga
terminaria influyendo en la ampliacion de gustos, habitos musicales y el papel social de los

musicos.

Por una parte, tenemos que la llegada del cine mudo abri6 puertas para los musicos, tanto en
la interpretacién como en la composicion de temas para ambientar los diferentes escenarios
en las peliculas; por otra, vemos que, para inicios del siglo XX, la ensefianza de la mdsica
era a domicilio y solo las familias de la clase alta, asi como la nueva burguesia que estaba
emergiendo gracias a las exportaciones que se estaban desarrollando para entonces, eran
quienes tenian acceso a este tipo de educacion en artes, participando de audiciones y

conciertos en la Escuela de Musica de Cali, lugar de aprendizaje de caracter informal y que

2 La zarzuela es una forma de musica teatral de origen espafiol, en ella el canto, la musica instrumental y los
didlogos son indispensables.

% Isabel Llano, “La MuUsica en Cali en el siglo XX (Ponencia presentada en Cartografias Culturales, Analisis
de textos y Gestion Publica, Cali, Universidad Autdnoma de Occidente, 24-26 de noviembre de 2003), 2,
https://www.academia.edu/34494402/LA_M%C3%9ASICA_EN_CALI_EN_EL_SIGLO_XX.
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seria precursora del Conservatorio de Cali, conocido actualmente como Conservatorio
Antonio Maria Valencia y que forma parte del Instituto Departamental de Bellas Artes, al

cual nos referiremos mas adelante.

Entre las diferentes construcciones que fomentaron el crecimiento de la ciudad, tenemos el
Teatro Municipal, el Teatro Jorge Isaacs, el Parque Caicedo, entre otros; al igual que, la
fundacidn de sitios orientados para el entretenimiento y el disfrute de la sociedad calefia como
el Club Colombia, lo cual nos lleva a evidenciar la clara distincion de las jerarquias sociales,
ya que muchos de los nuevos espacios solo eran accesibles para aquellos en lo alto de la
pirdmide, siendo visible también en lo musical, en donde ya se hace una distincion entre la
musica escuchada por estas clases sociales como Musica Culta, y entre las clases medias a

bajas veremos ya la Musica Popular, musica més relacionada con rumbas, tangos y boleros.

Para las décadas del 40 y 50, la Mdsica Popular ya se habia extendido por la totalidad del
territorio calefio, esto impulsado por “[...] la migracion rural a la ciudad, pues esta musica
proporcionaba una alivio al choque cultural sufrido por el inmigrante rural”.* Ademas, con
el surgimiento de la radio en afos anteriores, este tipo de musica comenzd a convertirse en
parte de la cultura de la ciudad y del diario vivir de las personas. Ya para 1960, encontramos
en la ciudad muasica de un género mas tropical, tenemos que estas nuevas tendencias estaban
relacionadas fuertemente con la situacion por la que pasaba el pais en torno a la musica, la

cual,

Con el objetivo de impulsar la musica colombiana y la industria nacional del disco, el Estado
prohibid el ingreso de musica extranjera. Sin embargo, la medida termind por estimular de manera
sorprendente el surgimiento de grupos musicales que imitaban a los cantantes extranjeros ya
conocidos, lo cual trajo consigo la modelacidn del gusto del pablico por ese tipo de misica que
venia siendo difundida por el cine mexicano especialmente. [...] lo que es cierto es que la medida
[...] increment6 la produccion y radiodifusion musical de este tipo de agrupaciones musicales,

dentro de las cuales figuraban entre otras, las estudiantinas, los mariachis, las orquestas de baile.®

4 Llano, “La Musica en Cali”, 6.
5 Llano, “La Musica en Cali”, 8
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La década de 1960, significd para Cali el inicio de importantes desarrollos artisticos, no solo
en torno a la musica, sino también en otras &reas de las artes como lo son la danza, el teatro
y las artes plasticas, intentando de esta forma, por medio de politicas culturales, ensefiar que
la nocion de cultura no es algo ligado solamente a las clases altas; mas bien, se esperaba que
la poblacion entendiera que tanto la cultura como las artes, hacen parte de lo que conforma
una sociedad y no se limitan solo a ciertas clases sociales; por esta razon, durante este tiempo
se procede a crear en 1968 el Instituto Colombiano de Cultura, entidad que se encargaria de
mediar entre el gobierno y el pueblo, siendo disuelto en 1997 para la posterior creacion de lo
que es ahora el Ministerio de Cultura.

La Ensefianza de la MUsica

Para finales del siglo XIX e inicios del XX, ya comenzamos a ver el acercamiento de los
calefios al aprendizaje de algunos de los parametros de la masica. La modernizacion del
municipio de Cali, impulso la creacién y la insercion de nuevos espacios en donde la musica
pasaria de ser solo un evento social a tomar parte dentro del ambito educativo, primeramente,
con la creacion de escuelas de artes y oficios, dirigidas a la poblacion de los sectores medios
y bajos, mientras que, las clases mas altas aparte de recibir ensefianza musical en casa,
también lo hacian bajo la guia de comunidades religiosas. La educacion en colegios de
caracter religioso, fue donde en un inicio, algunos jovenes tuvieron acceso a las bases para
la interpretacion musical, ya fuera como miembros de orquestas pequefias 0 coros
conformados por sefioritas, quienes interpretaban los cantos sagrados en latin, siguiendo la

tradicion de la iglesia catolica espafiola.

La inclinacion por el aprendizaje musical, llevo a que comenzaran a pensarse nUevos espacios
en donde se ensefiara musica desde una perspectiva mas académica (ademas de otras artes),
lo cual hizo necesaria la contratacion de profesores con formacion en el extranjero. Las
instituciones que se crearon con el fin de ofrecer programas orientados hacia las artes, tienen
como punto de inicio el siglo XX, y en la ciudad de Cali ademas de encontrar al IPC con su

fundacion en 1947, también tenemos la fundacién en 1932 del Conservatorio Municipal de

13



Musica,® siendo estos dos referentes de gran importancia para el desarrollo artistico cultural

de la ciudad.

El Conservatorio Municipal, como institucion, fue pensado para que se impartieran “[...]
clases de canto, gimnasia pre-vocal, solfeo, piano, violin y viola y un ensamble coral”,’ esto
bajo los canones europeos y con la direccion del Maestro Antonio Maria Valencia, pianista
y compositor de renombre, quien realiz6 sus estudios en Europa en la Schola Cantorum de
Paris.

La creacion de este Conservatorio se da a partir de la propuesta realizada por el Maestro
Valencia, siendo asi la primera institucion de educacion formal artistica y musical en la
ciudad de Cali. La ensefianza no solo estaba orientada hacia el manejo de instrumentos y
técnica vocal, también se les ensefiaba a los alumnos sobre teoria de la musica y gramatica
musical. Bajo la direccion de Antonio Maria Valencia, se fomentd la participacion en
diversos eventos de caracter musical realizados alrededor del pais, esto con el fin de generar

experiencia en presentaciones y difundir este tipo de musica “culta” o “clasica”.

Entre los logros realizados por Valencia en el Conservatorio, tenemos la creacion del coro,
la Banda del Conservatorio, la Orquesta Sinfonica de Cali y la adicion de la ensefianza de las
artes plasticas en 1934 por decreto de la Gobernacion del Departamento, iniciativa producto
de la influencia que tuvo en él haber experimentado la cultura europea, defendiendo que todo
musico debe conocer y manejar varios aspectos artisticos como la pintura, la escultura, la
poesia y demas que le permitan formar consciencia sobre lo que es el arte en general y en

medidas méas profundas.

El modelo de formacidn que adoptaron las diferentes instituciones artisticas en el pais, en
cuanto al area musical, generaron un conflicto con las practicas de género mas tradicional y

popular, ya que

6 Carmen Cecilia Mufioz Burbano, “Institucionalizacion de la Formacion artistica en Cali en el Siglo XX”, en
Historia de Cali siglo XX Tomo IlI: Cultura, ed. por Gilberto Loaiza Cano [et al] (Cali: Programa Editorial
Facultad de Humanidades / Universidad del Valle, 2012), 209.

" Maria Victoria Casas Figueroa, “Musica en Santiago de Cali, 1900-1950”, en Historia de Cali siglo XX Tomo
I1I: Cultura, ed. por Gilberto Loaiza Cano [et al] (Cali: Programa Editorial Facultad de Humanidades /
Universidad del Valle, 2012), 352.
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[...] gran parte de los programas de formacion profesional parten de una tradicion fuertemente
eurocéntrica, que responde al modelo conservatorio cuyos origenes se pueden rastrear desde el

siglo XVI11 con la creacion del Conservatorio Superior de Paris.

Las caracteristicas del modelo de ensefianza-aprendizaje del conservatorio, poco o nada tienen
que ver con las particularidades de las masicas tradicionales y populares de Colombia, las cuales
son practicas ante todo sociales y colectivas, en las que si bien la destreza en la interpretacion de
un instrumento es muy importante, no se ve como la meta ultima sino como un medio que permite

un mejor desenvolvimiento en practicas grupales.®

Este conflicto escalo al punto de que se prohibiera en el Conservatorio y otras instituciones,
la interpretacion de Musica Popular, esto bajo el argumento de que no contribuian a la
formacién musical académica que se estaba implementando; ademaés, fue una medida tomada
en consecuencia de la alta radiodifusion, la cual estaba influenciando a los alumnos,
llevandolos en una direccion totalmente distinta a la vision que tenia el Maestro Valencia.
Esta ruptura, causd que comenzardn a surgir discusiones sobre qué tipo de musica
representaba a la Nacion, si la Académica o la Popular; sin embargo, a pesar de esto, la
poblacion calefia continuo su aproximacion hacia lo popular, género que abria posibilidades

hacia el cine y las orquestas de baile.

Aunque los musicos en formacion del Conservatorio acataron la prohibicion de la Mdsica
Popular, lo cierto es que tanto esta practica como la Académica, continuaron siendo parte del
desarrollo musical de los intérpretes, dado que muchos de ellos recurririan a las obras
populares como un medio para generar ingresos con presentaciones en clubes sociales o
salones, en donde comenzaba a adquirirse la costumbre por un tipo de musica que promoviera
el baile, bajo ritmos no solo generados al interior del pais, sino también de otros paises

latinoamericanos y de Estados Unidos.

Podriamos decir, que la Musica Académica o “Clasica” representaba para la poblacion un
reto en cuanto a apreciacion musical se refiere, considerando que, al ser un estilo que se

destaca por una interpretacion precisa de cada pieza, sin espacio para improvisaciones,

8 Monica Tobo Mendivelso, EI Programa Colombia Creativa: a diez afios de su creacién, 62,
https://repository.unab.edu.co/handle/20.500.12749/11979.
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requiriendo de quien la escucha un grado de atencion plena y silencio para lograr entender el
sentimiento que los musicos intentan trasmitir, lo cual lleva a decir que puede que la ciudad
no estuviera preparada este tipo de presentaciones formales y solemnes, llevando esto a su
incomprension. Por esta razon, es posible afirmar que la Mdsica Popular, al ser un tipo de
musica caracterizada por su objetivo de llegar a grandes audiencias, conformada por distintos
géneros musicales que, por su cualidad de ser ritmos bailables y pegadizos, generan facilidad
al momento de identificarse con ellos, cosa que es atractiva para las masas, facilitando esto

su difusion.

Con la gran acogida que comenzo a registrarse en torno a la Musica Popular, la interpretacion
de los ritmos tradicionales como el Bambuco, la Cumbia, el Pasillo, la Guabina y otros poco
a poco iban siendo dejados de lado; ademas, con el desarrollo y urbanizacion que
experimentaba la ciudad, asi como el crecimiento demografico producto de las migraciones,
tenemos que “Como consecuencia de esto [...] surgen barrios en la periferia de lo que de lo
que es hasta ese momento Cali, resultando de gran importancia la fundacion de espacios de
[...] integracion social para la poblacion que arribaba entonces™®. Principalmente, entre estos
migrantes, encontramos a obreros y albafiiles, trabajadores de las nuevas industrias que

hacian parte de la nueva etapa de la ciudad.

La presencia de estos nuevos sectores populares en Cali, llevo a que encontraran en la musica
un medio por el que llevar esta transicion de una forma mas fluida, sin embargo, resultaba
complejo que tuvieran la oportunidad de acceder a una educacion musical, ya fuera en el
Conservatorio u en otras entidades de formacion no-formal, por lo que con el propdsito de
orientar a estos sectores en el aprendizaje de la masica, y también fomentar la ensefianza de
la musica tradicional y popular, en donde la primera estaba en camino a ser olvidada y la
segunda no era ensefiada de manera formal, con estos y otros objetivos en mente nace el
Instituto Popular de Cultura, una institucion de gran valor en la ensefianza de las artes

populares.

® Jessica Paola Gonzales Prieto, “Caracterizacion de la Musica Popular en Cali a Mediados del Siglo XX. 1940
— 1960” (Trabajo de grado, Universidad del Valle, 2022), 54,
https://bibliotecadigital.univalle.edu.co/server/api/core/bitstreams/cc11¢399-b720-4073-9e44-
3330be6c55e2/content.
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1.2. Instituto Popular de Cultura (IPC): Resefia historica

Como hemos venido resaltando un poco, la creacién de espacios en donde poder disfrutar y
aprender sobre las Bellas Artes, generalmente eran rodeados por las clases altas de la ciudad
de Cali, provocando que el ambiente generado por la reunién de esta aristocracia elegante,
impidiera a las clases mas bajas acercarse a estudiar en estos lugares ni mucho menos asistir
a los conciertos y presentaciones artisticas. Paralelamente, la realidad politica e ideoldgica
que enfrenta el territorio nacional durante la década de 1940 con la llamada ‘Republica
Liberal’, impulsa la creacion de institutos orientados a las masas; aunado a esto, la derrota
electoral del Partido Liberal frente a los conservadores, lleva a Alvaro Valencia y a otros
reconocidos intelectuales democratas de la ciudad a la creacion en 1947 del Instituto
Municipal de Cultura Popular, en donde se combinaban tanto fines ideoldgicos como
politicos; y es que

“[...] en ese momento la cultura era un motivo de atraccion electoral para los sectores progresistas

del partido liberal en lucha con la derecha gobernante y con un partido comunista que, por

entonces, tenia simpatizantes entre los escritores y artistas revolucionarios o, por lo menos, de

vanguardia”.?

La creacion del Instituto Municipal de Cultura Popular, estaba dirigido hacia las clases
obreras de ambos sexos, en donde no solo aprenderian sobre arte y masica, sino tambien
lectura, escritura, aritmética, educacion civica, historia patria, geografia, urbanidad e higiene.
El Instituto no contaba con una ubicacion permanente, en su lugar, las clases eran dictadas
en escuelas o locales prestados, esto como resultado del reducido presupuesto que el Estado
habia destinado para este proyecto, provocando que durante varios afios tanto docentes como
alumnos no contaran con las herramientas y el espacio adecuado para la ensefianza y el

aprendizaje hasta 1952.

Durante la década de los afios cincuenta, el Instituto comienza a destacarse bajo la direccion

de Luis E. Manrique Silva, prestigioso abogado, quien en 1951 asumié el cargo como

10 Marco Fidel Chaves, Pasado, presente y futuro del Instituto Popular de Cultura (Cali: Secretaria de
Educacion, Recreacion y Cultura del Municipio de Cali, 1984), 19.
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secretario de Gobierno Municipal, destacAndose por implementar propuestas que lo
caracterizaban como un servidor publico en todo el sentido de la palabra. A lo largo de los
afios en que Manrique Silva estuvo al frente de este lugar dio las pautas para encaminar al
Instituto hacia el objetivo por el cual habia sido creado; alenté a mas obreros a hacer parte de
este proyecto, asegurandose tanto de que hubiera un balance con el ser trabajador de dia y
estudiante de noche, asi que como institucion se cumpliera con las labores de la misma. En

palabras del doctor Omar Diaz Aparicio:

He aqui como este Instituto de cultura Popular, representado vitalmente por un elemento humano
desprendido y futurista, ha sabido para prez y honra de la sociedad optimista, aglutinar un
conjunto de valores latentes con el fin de ensefiarles el camino por seguir en la angustiosa

blsqueda de su perfeccion artistica.

Aqui se llega el pobre con la sola identificacion que le otorga su temperamento de pintor, escultor
o dibujante, y aqui se le estimulan sus divinos sones para evitarle la desesperacion que el
desamparo y la miseria le causan. De aqui sale el artista con una formacion mas Gtil que le permita

en un mas tarde incluirse en las extensas fronteras del orgullo nacional.*!

Gracias a la ensefianza gratuita y a que el Instituto proveia a cada alumno de todos los
elementos que pudieran necesitar en la parte educativa como en la parte préactica
correspondiente a las secciones de Danza, Musica y Artes Plasticas, cada uno podia
entregarse de forma plena al desarrollo de sus habilidades e intereses, dando como resultado
la creacion de nuevas oportunidades, asi como el aumento entre las clases bajas de la

desalfabetizacion.

El Instituto Municipal de Cultura Popular sufre un cambio a principios de 1961, el cual esta
ligado a directamente a sus funciones, y es que, a lo largo de sus primeros diez afios fueron
concentrandose en la ensefianza de la labor artistica, apartandose poco a poco de los
programas escolares, debido a esto, el Consejo Municipal de Cali decide que el Instituto pase
a ser un centro especializado en la materia del arte y la cultura, pasando de esta forma a tomar

el nombre de Instituto Popular de Cultura (IPC).

11 Chaves, Pasado, presente y futuro, 33.
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Los cambios que presenta el nuevo Instituto Popular de Cultura, por un lado, es la creacion
del Departamento de Investigaciones Folkloricas, cuyo propdsito “[...] serd la recuperacion,
estimulo y desarrollo de la cultura autdctona del pais, como parte integrante del patrimonio
espiritual de la nacion”'?, para lo cual se llevaron a cabo a través de los afios diversas
comisiones de investigacion en municipios como Guapi, Armero, Tierradentro, Neiva, El
Caguan, entre otros; es preciso decir que, en la actualidad se conservan los registros filmicos
de las cintas magnetofonicas de carrete abierto en el Centro de Documentacién del IPC, asi
como algunas de las publicaciones realizadas en Paginas de Cultura, boletin que aparece en
1964, en donde se publicaron los acontecimientos y proyectos realizados en y por el Instituto.

Para este momento el IPC deja de dividirse en secciones y se comienza a referirse a cada
dependencia como escuela, por lo que tendremos la Escuela de Artes Plasticas, la Escuela de
Musica, la Escuela de Teatro y la Escuela de Danzas Folkloricas; ademas de los servicios

permanentes de Biblioteca, Discoteca, Exposiciones y Teatro al Aire Libre.

Actualmente, el Instituto Popular de Cultura cuenta con tres sedes en la ciudad de Cali en los
barrios de El Lido en la Calle 22 N° 47-150, El Porvenir en la Calle 28 N° 5-74 y su sede
principal en San Fernando en la Calle 4 N° 27-160. La sede principal se encuentra dividida
en tres dependencias: 1) el Centro de Documentacion —lugar en donde fue realizada la
pasantia— que comprende los Fondos Documentales, la Pinacoteca y la Biblioteca Tedfilo
Roberto Potes ubicada en la sede El Porvenir; 2) el Comité de Investigaciones (anteriormente
Departamento de Investigaciones Folkloricas) con los Semilleros de Investigacion y el
Diplomado; y 3) el Comité Editorial conformado por Paginas de Cultura y Cuadernos de

Investigacion Ipeciana.

Entre la Mision y la Visidn de esta institucion tenemos que, en cuanto a la primera:

Formar integralmente personas criticas en campos especificos de las artes populares mediante

procesos académicos de calidad, desarrollo investigativo y programas de interaccién con el

12 Chaves, Pasado, presente y futuro, 71.
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entorno, promoviendo el desarrollo artistico y cultural que demandan las realidades de nuestra

region®,
Por otra parte, la vision:

El Instituto Popular de Cultura espera a 2024 seguir fortaleciendo su quehacer para consolidarse
como una entidad de Educacion para el Trabajo y el Desarrollo Humano (ETDH), de formacion
complementaria y de conservacion de la cultura popular por medio de la investigacidn, creaciéon
y circulacion de las expresiones artisticas de nuestro pais, a partir de la revitalizacion
administrativa y académica, la calidad de la gestion institucional y el fortalecimiento de la
estructura fisica y tecnoldgica; sin perder de vista las posibilidades de una futura conversion en

Institucion de Educacion Superior — IES™,

Con relacion a la posibilidad de ser una Institucion de Educacion Superior planteada en la
vision del IPC, se han venido gestando desde la direccion del Instituto y en colaboracion con
la alcaldia de Cali los procesos necesarios para alcanzar este suefio, lo cual se ha visto
reflejado en la entrega oficial por parte del exalcalde Jorge Ivan Ospina del edificio Coltabaco
como nueva sede del IPC el 12 de septiembre de 2021, lugar que se encuentra en proceso de
restauracion y donde se espera esté ubicada la primera Institucion Universitaria de las
Culturas y las Artes Populares, cuya aprobacién por el Ministerio de Educacion Nacional de
Colombia, fue anunciada el 12 de diciembre de 2023 en la celebracién por la culminacion de
la fase | de este proyecto, representando esto un gran paso para la ciudad y que es descrito en

palabras del anterior alcalde de Cali Jorge Ivan Ospina:

Es muy importante para una sociedad tener una universidad especializada en la cultura popular. La
danza, el teatro, la musica, las artes plasticas son fundamentales para la representacion de un
territorio. Es la manera como usted define y consolida su cuerpo cultural, es como usted cuida su

patrimonio y proyecta a futuras generaciones una memoria.*®

13 “Mision/Vision”, Instituto Popular de Cultura, acceso el dia 20 de mayo de 2023,
https://www.institutopopulardecultura.edu.co/page/mision-vision

14 “Mision/Vision™.

15 Redaccién El Pais, “Después de un afio, Alcaldia de Cali entregd la primera etapa de rehabilitacion del iconico
Edificio Coltabaco”, El Pais, 12 de diciembre de 2023, https://www.elpais.com.co/cali/despues-de-un-ano-
alcaldia-de-cali-entrego-la-primera-etapa-de-rehabilitacion-del-iconico-edificio-coltabaco-1223.html.
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1.3. Marco Tedrico
El Archivo: Terminologia y Definiciones

El archivo es considerado por los historiadores como la conexion con aquel pasado distante,
entendiéndolo como el conjunto de documentos resultados de diversos procesos
institucionales, asi como el lugar en donde estos son almacenados y conservados para su
posterior consulta por parte de los investigadores, encontrando en ellos fuentes con variados
soportes documentales mas alla del papel y desempefiando labores tanto administrativas
como culturales, podriamos decir que los archivos son aquellos que guardan la memoria de
los diferentes procesos humanos, cuya existencia se remonta al “[...] momento en que el

hombre decidié fijar por escrito sus relaciones como ser social”.®

De acuerdo con lo descrito, tenemos que los archivos han formado parte de la historia del
hombre desde hace aproximadamente el 4.000 a.c., con el descubrimiento en Mesopotamia
de algunas tablillas con informacion de gran relevancia como 6rdenes de gobierno, cuentas,
sentencias judiciales, entre otros. Desde entonces el archivo ha ido cambiando y adaptandose
a las diferentes realidades sociales, encontrando, a modo de ejemplo, que en el mundo greco-
romano estos eran de caracter puablico y el lugar para la conservacion de los documentos eran

los templos.

En la Edad Media comenzamos a ver un dominio mas cerrado y privado, pasando a estar bajo
el cuidado de las catedrales y monasterios, lo que conocemos como archivos eclesiasticos,
los cuales tuvieron un papel importante en cuanto a la salvaguarda por parte de la Iglesia de
documentos como titulos de propiedad, los cuales resultarian cruciales para demostrar por
medio del patrimonio el poder y la fuerza de los grandes sefiores, llevando esto a que la
Iglesia concentrara el conocimiento de la escritura y fueran quienes se encargaran de redactar
documentos para terceros. De esta forma, para el siglo XIV al XVIII, el archivo comienza a

concentrar toda la documentacion relacionada con la Corona y el gobierno del Estado, es

16 Concepcién Mendo Carmona, “Los Archivos y la Archivistica: Evolucion Historica y Actualidad”, en
Manual de Archivistica, ed., Antonio Angel Ruiz Rodriguez (Espafia: Editorial Sintesis, 1995), 19,
http://www.concla.net/TeoriaArch/documentos/Los_Archivos_y la_Archivistica%20[Mendo%20Carmona].p
df.
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decir, “El archivo se convirtié en un elemento fundamental de la maquinaria administrativa

y, por tanto, adquiri6 una funcién predominantemente juridico-politica”.!’

En lo referente al siglo XIX, la Revolucién Francesa y lo que esta trajo consigo causaron que
la funcidn de los archivos se expandiera, esto debido a los primeros visos del Estado de
Derecho, lo cual garantizaba los derechos de los ciudadanos entando sujeto al archivo.
Adicionalmente, este siglo estd marcado por una creciente ola nacionalista en Europa,
llevando a que se empezara a buscar las raices de la identidad nacional, desembocando asi
en el desarrollo de la historiografia cientifica, cuyo objetivo no era otro que apoyarse en los
documentos de archivo para la investigacién histdrica, produciendo que los archivos de tanto
instituciones publicas como privadas se unieran y formaran un unico archivo: el Archivo

Nacional.®

Aclarada un poco cual ha sido la historia y evolucion del archivo, entramos ahora en los
cambios que han tenido los principios de la disciplina archivistica, siendo esta la base en el
tratamiento de los documentos en cuanto a su sistematizacion y conservacion. Entre el siglo
XV1y XVII en Europa comienza a desarrollarse una literatura enfocada en las técnicas de la
archivistica, publicAndose los primeros manuales de archivo, en donde principalmente se
encontraban descripciones sobre métodos y conceptos para la organizacion de un archivo,
teniendo en cuenta una clasificacién cronologica, destacando aquellos que consideraban

también a futuro emplear el archivo con propositos investigativos.

Al establecer el archivo como lugar de reposo de fuentes para la investigacion histérica, se
propuso como principio fundamental de la archivistica —el cual sigue vigente hoy dia— el
principio de procedencia y orden original, por el que se establece que debe respetarse el
orden de produccion de los documentos, permitiendo esto a largo plazo realizar un
seguimiento sobre los cambios gestados a nivel historico; es a partir de esto, que comienzan
a desarrollarse elementos como inventarios y catalogos pensados para facilitar la busqueda

de la informacidn por parte del investigador.

17 Mendo, “Los Archivos y la Archivistica”, 22.
18 Mendo, “Los Archivos”, 27.
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Ahora bien, una vez establecido el proceso de transformacion que ha tenido el archivo, asi
como la creacion de una ciencia encargada de todos los aspectos tedricos y practicos para la
adecuada conservacion y consulta de los documentos, es en este punto donde se consideran
pertinentes las definiciones especificas de los conceptos manejados hasta el momento,
recurriendo para esto a la Ley General de Archivos 594 de 2000, Titulo I:

Articulo 3°. Definiciones. Para los efectos de esta ley se definen los siguientes conceptos, asi:

Archivo. Conjunto de documentos, sea cual fuere su fecha, forma y soporte material, acumulados
en un proceso natural por una persona o entidad publica o privada, en el transcurso de su gestion,
conservados respetando aquel orden para servir como testimonio e informacién a la persona o

institucion que los produce y a los ciudadanos, o como fuentes de la historia.

También se puede entender como la institucion que esta al servicio de la gestion administrativa,

la informacion, la investigacién y la cultura.

Documento de archivo. Registro de informacién producida o recibida por una entidad publica o

privada en razon de sus actividades o funciones.

Gestion documental. Conjunto de actividades administrativas y técnicas tendientes a la
planificacion, manejo y organizacion de la documentacion producida y recibida por las entidades,

desde su origen hasta su destino final, con el objeto de facilitar su utilizacion y conservacion.®

Por otra parte, el acuerdo 027 de 2006 que hace parte de la normatividad del Archivo General
de la Nacion de Colombia, incluye una definicion para lo que es considerado un documento

de archivo y un documento historico:

Documento de archivo: Registro de informacion producida o recibida por una entidad publica o

privada en razon de sus actividades o funciones.

Documento de histérico: Documento Gnico que por su significado juridico o autografico o por

Sus rasgos externos y su valor permanente para la direccion del Estado, la soberania nacional, las

19 Ley 594 de 2000, 14 de julio de 2000. Ley General de Archivos. Diario Oficial 44093,
http://media.utp.edu.co/gestion-documentos/archivos/LEY_594 DE_2000.pdf.
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relaciones internacionales o las actividades cientificas, tecnoldgicas y culturales, se convierte en

parte del patrimonio historico.?

La claridad en estos términos permite que la comprensién sobre lo que abarca un archivo en
cuanto a los tipos de documentos que guarda, los cuales van desde manuscritos hasta
fotografias, recortes, libros, demandas, sentencias, cartas, partituras, entre muchos otros. Del
mismo modo, vemos que la archivistica va mas alla de solo la conservacion y difusion de los
documentos histéricos, en su medida y como la define el autor José Ramdn Cruz Mundet
“[...] entendiéndola como una ciencia emergente cuyo objeto son los documentos y los
archivos, cuya finalidad es almacenar informacion y hacerla recuperable para su uso, y cuyo
método se articula en torno a las normas archivisticas”?!, siendo estas normas las que
permiten una adecuada administracion del archivo, esto en cuanto al manejo y destino final

de cada documento.

Archivo Personal

Dentro de los temas de la archivistica, los archivos o fondos personales han sido muy poco
trabajados, lo que ha llevado a que la produccion bibliogréfica y la formulacion de métodos
enfocados en la organizacion de este tipo de archivos sea muy poca, lo cual podria deberse
al manejo y el impacto causado por los archivos institucionales. También debemos tener en
cuenta que por su naturaleza de “personal”, el tratamiento que exigen es mas detallado, dado
que cada archivo se forma a partir de lo producido por cada individuo en relacion con las

actividades que este realice.

El enfrentarse a un archivo personal conlleva a una experiencia distinta, ya que estaremos en
contacto directo con la vida de aquel a quien pertenecid, permitiéndonos esto ver diferentes
perspectivas y contrastar el &ambito profesional con el personal y privado. El valor de este

tipo de archivos radica en sus caracteristicas unicas, asi como en la oportunidad de que por

20 Acuerdo 027 de 2006, 31 de octubre de 2006. Normatividad del Archivo General de la Nacion,
https://normativa.archivogeneral.gov.co/acuerdo-27-de-2006.

21 José Ramon Cruz Mundet, “Principios, Términos y Conceptos fundamentales”, en Administracion de
documentos y archivos: Textos fundamentales, (Madrid: coordinadora de Asociaciones de Archiveros, 2011),
17, https://iibi.unam.mx/archivistica/LIBRO_ARCHIVOS_IBEROAMERICANOS.pdf.
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medio del contexto historico ligado a la cronologia que comprenda el archivo, nos sera
posible entender ciertas caracteristicas que suelen resaltar en cada tipo de documento alli

encontrado.

A partir de esto, nos encontramos entonces con que el archivo personal, entra dentro de lo
que es un archivo privado, el cual, segin lo define el Archivo General de la Nacion, se
considera como tal el “Conjunto de documentos producidos o recibidos por personas
naturales o juridicas de derecho privado en desarrollo de sus funciones o actividades”?. Entre
los archivos que entran dentro de esta categoria de ‘privado’, tenemos que no solo son los

archivos personales, sino también los archivos familiares y los archivos institucionales.
Entre las definiciones sobre el archivo personal, Yorbelis Rosell, lo define como:

[...] aquel cuya documentacion, generada o recibida, se conserva por individuos que constituyen
personas naturales, en virtud de sus actividades y necesidades profesionales, econémicas, sociales
y psicoldgicas, entre otras, a lo largo de su vida o durante un periodo de ella. Se caracterizan,

ademas, por la diversidad de soportes, tipologias y procedencia documental de sus fondos.?
Aunado a esta definicion, también podemos decir que:

Analizado desde una perspectiva psicoldgica, el archivo personal nos va indicando la evolucién
del individuo y sus diferentes intereses a lo largo de su vida. Las aficiones, los gustos, las
costumbres, la manera de guardar sus documentos y objetos personales, el cuidado o la falta de él
gue muestren esos documentos y objetos, la forma de ordenarlos... Todo lleva al personaje y todo

ofrece una informacion precisa sobre el mismo.?

Teniendo en cuenta esto, vemos que el archivo personal es aquel que recoge la produccion
de informacién y documentos acumulados a lo largo de la vida de cada individuo, esto
relacionado con las labores que desempefiaron y sus actividades en los ambitos personal,

social, cultural, familiar y profesional. Cabe afiadir, qué quien produce la documentacion, no

22 Acuerdo 027 de 2006.

23 Yorbelis Rosell Ledn, “Consideraciones tedricas sobre la transferencia de archivos personales a
institucionales en cuba: Impacto de las tecnologias”, ACIMED 14, n° 4 (2006),
http://scielo.sld.cu/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1024-94352006000400012.

24 Laura Prieto, “Valorizaciéon de Archivos Personales Musicales Mediante el Sistema de Catalogacion
Relacional Multidireccional. El Ejemplo del Archivo Mantecon”, Documentacion de las Ciencias de la
Informacién, n° 39 (2017), 244, https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5922566.
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necesariamente es quien la resguarda, muchos de estos archivos terminan siendo donados por
quien lo produce o al momento de su fallecimiento por sus familias, acaban en las
instituciones con quienes guardan relacion, siendo este Ultimo el caso del Fondo Gustavo

Sierra Gémez.

Este tipo de archivo, al estar conformado por la produccién documental relacionada en lo
posible con cada aspecto importante de la vida de una persona, es posible encontrar en ellos
diversos soportes y grupos de documentos, los cuales pueden incluir desde diplomas,
certificados, facturas y documentos afines con la profesién u oficio que desempefiara esta
persona. A modo de ejemplo, entre los documentos encontrados en el Fondo Gustavo Sierra
Gobmez, al ser él un musico, compositor y arreglista, veremos gran cantidad de partituras,
repertorios y programas de mano de las diversas presentaciones de las que formo parte, sin
embargo, como es posible ver en la imagen, también se encontraron facturas y reportes para
el pago de los impuestos; lo cual nos demuestra el valor de los fondos personales al
permitirnos acercarnos a las diferentes facetas de la vida de un individuo.

Facturas e Impuestos.

Fuente: Fotografias propias.
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El proceso de organizacién y conservacion de los archivos personales, no posee un sistema
archivistico Unico debido a las diversas tipologias documentales que es posible encontrar, a
pesar de ello, esto no ha sido un limitante, dado que se ha hecho uso de los principios basicos
de la disciplina archivistica que comprenden tres puntos: clasificacion, organizacién y
descripcion o catalogacion de los documentos.

Ahora bien, como hemos expuesto en el apartado anterior, el archivo como unidad de
salvaguarda de los documentos de épocas pasadas, es el medio por el que los investigadores
—como parte de su trabajo— tienen la posibilidad de acercarse a los vestigios que dan cuenta
de los hechos, de los testimonios en primera persona?® de aquellos que pueden probar que las
propuestas de investigacion histéricas no estan lejos de la verdad. Entre estos documentos,
los que son pertenecientes a los fondos personales, han comenzado en los ultimos afios ha
tomar mas fuerza en su utilizacion como fuente primaria en las investigaciones, —aun pese a
lo poco que han sido estudiados— dado que, al ser fondos especiales producto del quehacer

de una persona, tenemos que,

Si bien el trabajo archivistico ha inclinado la balanza hacia el estudio de los archivos
institucionales mas que hacia los personales, estos Gltimos tienen una gran importancia para la
reconstruccion histdrica de hechos significativos, porque es en ellos donde se encuentran las ideas,

posiciones y percepciones de personalidades con actuaciones relevantes en la historia.?

En el caso del Fondo Gustavo Sierra Gomez, nos encontramos con que pertenece a la
categoria de archivo personal musical. Estos archivos, como su nombre indica, estan
formados por documentos creados partir del trabajo del masico, donde es posible encontrar
gran cantidad de partituras, bibliografia, fotografias y otras fuentes relacionadas con su labor
artistica, aunque claro, veremos también documentacion alusiva a su vida privada. Si bien,
la catalogacion de los archivos personales requiere un enfoque distinto al tratar con diferentes

tipologias documentales, debemos tener en cuenta que, a diferencia de un archivo

% Yolanda Cagigas Ocejo y Inés Irurita Herndndez, “La Importancia de los Fondos Personales como Fuente
para la Historia Reciente. El fondo Personal de Joaquin Garrigues Walker”, Historia Actual Online, n° 50
(2019), 69, https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7133966.

%6 Yorbelis Rosell Leén, “La Descripcion como Parte del Tratamiento de los Archivos Personales en el siglo
XXI: En Busca de Nuevas Alternativas”, ACIMED 14, n° 5 (2006),
http://scielo.sld.cu/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1024-94352006000500018.
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institucional, “[...] la informacidn que se deriva del contenido de los documentos personales
tiene una evidente relacion de proximidad y/o dependencia imprescindible para conocer en
profundidad la génesis y el desarrollo de las obras producidas por el creador”?’.

Tenemos entonces, que cada documento, independientemente de su tipologia, guarda un
vinculo con el conjunto documental que forma un archivo personal musical, lo cual al lograr
establecerlo facilita en gran medida la investigacion, permitiendo esto que sea posible ver el
trasfondo detras de cada documento; como ejemplo, tenemos las partituras de la cancion de
tres movimientos llamada ‘Divertimento’ compuesta por el Maestro Gustavo Sierra Gémez,
al establecer una relacion con un diario perteneciente a este fondo, este revela que la
composicién se inspird en el amor hacia su nieto y el impacto emocional de su partida al
extranjero, mostrandonos asi, como este hecho desencadeno la composicion de una de las

piezas mas celebres de Gustavo Sierra.

El valor de estos archivos, radica no solo en el abanico de posibilidades que ofrecen a un
investigador, sino también en el hecho de que son testimonio de la vida de una persona, lo
gue a su vez nos permite trazar como el contexto de la época en que vivio dicho sujeto influyo
tanto en su vida personal como en su labor profesional o artistica, para lo cual podemos decir

que,

Concluyendo la caracterizacidn de los archivos personales, se puede sefialar que su riqueza, tanto
en su origen y custodia como en sus tipologias documentales complejas, radica en ser un
testimonio vivo de una determinada persona que a su manera marco un antes y un después en la
historia colectiva de una sociedad en particular, llamese a esta comunidad local, ciudad, pais o
continente. La trascendencia de los archivos personales tiene la marca de agua en la persona, en
el sujeto productor, en el ente social que vive y transita por una determinada época, con una

historia personal digna de ser archivada y puesta en valor.?®

En otras palabras, son los mismos sujetos productores de estos archivos, quienes le dan valor

al camulo de documentos que guardan, teniendo en cuenta que es posible que su historia nos

27 Laura Prieto, “Valorizacion de Archivos Personales Musicales”, 249.

28 Leoncio Rogel Aros, “Los Archivos Personales: Un Espacio Para Ejercitar la Memoria”, Revista Estudios
Hemisféricos y Polares 13, n° 2 (2022), 63,
https://www.revistaestudioshemisfericosypolares.cl/ojs/index.php/rehp/article/view/212.
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permita acercarnos a la historia del pais o una comunidad desde una perspectiva mas
personal, permitiendo esto que seamos capaces de vislumbrar como actuaron frente a los

cambios sociales, culturales y politicos que pudieron haber presenciado.

1.4. Metodologia
Diario de Campo

La introduccion a labores se realizé entre el 10 y el 11 de noviembre del 2021 de la mano de
Yuliana Quiceno, encargada del Centro de Documentacién del Instituto Popular de Cultura
(CEDOQOC). Entre los fondos que hacen parte del CEDOC, encontramos el fondo de
fotografias, Vhs, DVD, Cintas magnetofonicas, CD, Cassets, LP, Partituras, los fondos u
archivos personales de Arcadia Saldafia y Gustavo Sierra GOmez, la pinacoteca y coleccion

de arte.

Un punto a destacar en esta experiencia, es haber tenido la oportunidad de escoger en cual de
estos fondos o tematicas queria trabajar, optando por el archivo personal de Gustavo Sierra
Gomez, debido a la naturaleza de este y su relacion con la musica, lo cual me permitié
adquirir conocimiento sobre el trabajo de catalogacion en partituras y otros documentos
afines. Se acordd que cada pasante haria tanto horas presenciales como virtuales, ya que se
debian tomar medidas por la Emergencia Sanitaria del COVID-19, por lo que para evitar el
aforo solo dos personas podrian estar en el lugar por jornada (mafiana o tarde), dandonos esto

un trabajo presencial de solo dos dias a la semana.

Una de las primeras actividades realizadas fue la revision del FUID (Formato Unico de
Inventario Documental) para comprobar qué documentos ya habian sido catalogados, los
cuales no eran muchos; conforme se iba revisando, se notd que a pesar de que ain no han
sido catalogados, muchos de los documentos que estan en bolsas o carpetas de plastico, tienen
una nota adhesiva que identifica el tipo o tipos de documento que hay alli, facilitando esto

un poco el trabajo.
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La catalogacion se inicio formalmente el 12 de noviembre del 2021, en donde se pudo hallar
un libro escrito por el Maestro Gustavo Sierra GOmez, para la ensefianza de la musica en
varios niveles; adicional a esto, se encontré gran cantidad de programas de mano de los
conciertos y otros eventos en los que participo el maestro, en donde el mas antiguo es de
1966 y el mas actual del 2012. Entre todos estos programas, habia uno realmente interesante,
el cual corresponde al Concierto de Grado de Gustavo Sierra en Guitarra Clasica en el afio
de 1970. De igual manera se hallaron fotocopias de certificados de participacion en festivales,
concursos y seminarios de Gustavo Sierra Gémez y los conjuntos o trios de los que hacia
parte como musico y director. Asi mismo, se encontraron varios documentos alusivos a
homenajes, resoluciones y menciones de honor dirigidas al Maestro por su labor artistica y
de ensefianza de la musica, en donde es posible ver el aprecio y el reconocimiento publico
hacia el enriquecimiento de la musica folclorica colombiana, siendo esto lo que marcaria el
inicio de mi interés por profundizar en su historia y realizar una investigacion biografica para

resaltar su aporte en el campo musical.

Una de las actividades de mayor relevancia documental fue el hallazgo de las partituras y los
cuadernos destinados para este fin de Gustavo Sierra Gomez, en donde podemos encontrar
arreglos hechos por el mismo, ademas, entre los cuadernos se encuentran dos momentos
curiosos: el primero, un cuaderno de apuntes de sus dias como estudiante, y el segundo, dos
diferentes partituras de la Marcha Nupcial junto a una nota dedicatoria: “Gracias mi amor

por todo lo vivido, para que no me olvides°.

29 Gustavo Sierra Gomez, 1972 aproximadamente.
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Partituras: Marcha Nupcial.

Fuente: Fotografias Propias.

En medio de la revisién se encontrd un documento llamado El Libro del Tremolo escrito por
Gustavo Sierra, en el cual explica de forma detallada, en uno de los capitulos, cual debe ser
el cuidado de las ufias para tocar la guitarra, asi como la forma correcta de vestirse y
comportarse en un concierto, entre otras cosas. Otros hallazgos relevantes fueron las
partituras de Carmen, pieza de la dpera con el mismo nombre; O’ Sole Mio, Himno a la

alegria de Beethoven y el tema de la Pantera Rosa.
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El libro del Tremolo.

Fuente: Fotografias propias.

Partituras.

Fuente: Fotografias propias.
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Entre los libros se encontrd un escrito titulado: Gustavo Sierra Gémez: Maestro de Mdsica.
Hoja de Vida, en donde vemos informacion desde la biografia hasta la experiencia laboral,
estudios, grabaciones, composiciones, entre otros. Adicionalmente, algunos libros
empastados que ya habian sido catalogados antes del comienzo de la pasantia presentaban
algunos errores en cuanto a la cronologia en el FUID, presentando ademas hojas pegadas
entre si, algunos signos de un pasador y/o marcas de insectos, aunque los dafios no fueron

importantes.

Encontramos también documentos ligados a un tema mas intimo y personal: 1) Un diario
escrito por Gustavo Sierra para su hija menor Victoria y su nieto Juan Nicolas, en donde
expresa su tristeza y soledad por la partida de su nieto a otro pais, asi como el gran amor que
sentia por este y los sentimientos negativos hacia su hija por habérselo llevado, ademas
también explica en algunas de sus paginas el significado detras de algunas de sus
composiciones; y 2) escritos de los suefios que tuvo Gustavo Sierra Gomez; y es que, al
parecer, el Maestro solia escribir de forma detallada cada suefio que tenia, con los cuales es
posible comprender que creia en las vidas pasadas y sus suefios eran recuerdos de estas vidas.
Considero que tanto el diario como estos suefios, son documentos que nos permiten
acercarnos desde un enfoque distinto a Gustavo Sierra, una vista mas alla del masico y el

docente.

Pasando ya a la digitalizacion de cintas magnetofonicas, la cual estuvo a cargo de Yuliana
Quinceno vy el profesor Nelson Andrés Mera de la Escuela de Musica, estuvo enfocada
principalmente en el manejo del magnet6fono (dispositivo para la reproduccion de las cintas),
asi como el procedimiento a seguir para colocar la cinta de forma correcta; adicional a esto,
se comentd acerca de: 1) la forma adecuada de guardar las cintas, la cual es de forma vertical
para evitar que se aplasten con el peso de las otras; 2) todas la cintas al estar ya instaladas en
el magnet6fono deben ser oxigenadas, ya que es muy posible que estén pegadas, lo cual
dificultaria la grabacion para la digitalizacion; 3) el proceso de digitalizacion, no solo es
necesario para la preservacion de la informacién que contienen las cintas, sucede que estas
aceleraran el proceso de descomposicion a partir del siguiente afio, esto con referencia al

material de audio con mas de 20-25 afios, soporte que no posibilita una larga preservacion.
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Seguido de ello, a tener en cuenta durante el proceso de digitalizacion es el hecho de que se
debe permitir grabar y editar un audio: 1) Asegurar los dos canales de audio (izquierda y
derecha) tanto en el ecualizador o mezcladora®’, como en el magnetdfono y el programa; 2)
Comenzar la grabacion en el programa un poco antes de darle play a la cinta en el
magnetofono, ya que en caso de que el audio de la cinta comience de inmediato, esto
permitird que haya un espacio y no pierda informacion; 3) Se debe de comenzar la grabacion
con el volumen de la mezcladora en cero, de esta forma nos aseguramos de que la grabacién
este lo méas cercana posible a la original: y 4) Se deben hacer dos copias de la grabacion, una
sera guardada sin modificacién alguna y la otra si pasara por un proceso para pulir detalles
en post produccion, las cuales serian la eliminacién del ruido, acelerar la reproduccion del
audio para mejorar el entendimiento de la informacion guardada en la cinta, entre otras. De
este proceso de digitalizacion magnetofonico se pretendio realizar una publicacion en donde
se dejaré constancia del trabajo realizado con la Universidad del Valle, para lo cual se solicito
la redaccion de una resefia de un parrafo, sobre Gustavo Sierra Gomez y lo que se percibe al

catalogar su fondo.

1.5. Resultados Especificos

El Fondo Gustavo Sierra Gomez, se encuentra conformado por 1.133 documentos, en
variadas tipologias y soportes, de los cuales se alcanzaron a catalogar hasta el 5 de agosto del
2022, dia en que finalizo la pasantia: 848 documentos®. Como trabajo final, hice entrega a

Yuliana Quiceno el siguiente listado con los documentos que faltaron por catalogar:

%0 Dispositivo utilizado para el manejo de todo lo referente a la grabacion de audio, se debe tener cuidado al
conectar las bananas, ya que cada una debe ir en su canal correspondiente en la mezcladora y el magnet6fono,
permitiendo esto que la salida del audio no presente problemas.

31 Véase anexo 1: FUID Fondo Gustavo Sierra Gomez. En el podremos encontrar algunos de los documentos
que fueron catalogados durante la pasantia, siguiendo los criterios mencionados en la introduccién de este
trabajo. Este documento ha sido incluido como un documento aparte, dado al formato en el que se encuentra:
Excel.
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Listado de documentos por catalogar.
Documento Cantidad
Partituras 243
Repertorios 12
Libros argollados 7
Libros Sueltos 18
Letras 4
Cuadernos de musica 1
Fuente: Elaboracion Propia.

Tomando en cuenta los tres entrepafios del mueble en el que se almacena el Fondo, podemos
decir que aproximadamente se catalogd el 70% del mismo, faltando 285 documentos por

revisar y catalogar.

Como parte de las labores realizadas en el Instituto Popular de Cultura, se realizo a peticion
de Yuliana Quiceno, un escrito de 300 palabras, en donde se hace una breve presentacion
sobre Gustavo Sierra, que documentos podemos encontrar en el Fondo y porque este es
importante para los investigadores. Este texto que estaremos citando, tenia como propdsito
hacer parte de la publicacion por los 75 afios del IPC, del cual no se tiene conocimiento si

fue incluido en dicha publicacion.

El maestro Gustavo Sierra Gémez naci6 en 1940 en la ciudad de Ibagué, falleciendo en 2012 en
la ciudad de Santiago de Cali, lugar que se habia convertido en su hogar desde 1956 y en donde
realizo sus estudios en musica, con énfasis en los instrumentos de la Guitarra Clasica, el Tiple y
la Bandola. El Instituto Popular de Cultura (IPC) fue el primer lugar que lo recibid en calidad de
estudiante, comenzando su formacion en el tiple bajo la ensefianza de Alfonso Castillo, y
posteriormente la guitarra clasica con el maestro Alfonso Valdiri Vanegas; cabe resaltar, que su
carrera como docente empezé en el IPC en el afio de 1961 hasta 1977, ensefiando el tiple y
posteriormente la bandola, asi como la direccion de la Estudiantina, la cual toma el nombre de
“Estudiantina Santiago de Cali”. Adicionalmente, el maestro destaca por el desarrollo de una
metodologia para la ensefianza y aprendizaje de las cuerdas pulsadas.
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Como parte del Centro de Documentacion del Instituto Popular de Cultura, el Fondo Documental
Gustavo Sierra Gémez cuenta con una extension aproximada de 300 archivos que abarcan desde
1967 al 2012, encontrando entre ellos programas de mano, fotografias, certificados o diplomas,
cuadernos de masica, partituras, canciones infantiles, letras, poemas, libros y algunos documentos

inusuales como los suefios que llego a tener el maestro.

Este Fondo Documental abre una posibilidad para la investigacion sobre el maestro, partiendo
desde una perspectiva musical asi como una mas intima y personal que nos acercaria a conocer y
profundizar sobre los diferentes lados de quien ofrecio tanto al municipio como al departamento
del Valle gran enriquecimiento cultural; este es un tema que poco o nada ha sido trabajado,
también nos permitira un acercamiento a una de las primeras estudiantinas del pais y que bajo su
direccion fue merecedora del tiple de oro®.

82 Eljana Lorena Cardozo Gémez, Fondo Documental Gustavo Sierra Gomez.
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2. GUSTAVO SIERRA GOMEZ, CULTURA POPULAR Y MUSICA EN
SANTIAGO DE CALI (Segunda mitad del siglo XX)

En esta segunda parte del informe se presenta una reflexion a partir del estudio del fondo
Gustavo Sierra Gomez, del cual surgié la siguiente pregunta de investigacion, Como
contribuyd Gustavo Sierra Gomez a la conformacién de la cultura popular, a través de la
musica colombiana, en la ciudad de Santiago de Cali para la segunda mitad del siglo XX?
Siendo asi, la cultura popular se sitia como una variable dependiente y el principal concepto
a abordar en la presente propuesta. Se pretende contextualizar el concepto y evidenciar su
dependencia a través de la reconstruccion de la biografia de Gustavo Sierra Gomez, Maestro
de tiple, guitarra clésica y bandola del Instituto Popular de Cultura de Cali, en el
Conservatorio de Musica de la Universidad del Cauca en Popayan y en el Conservatorio
Antonio Maria Valencia de Cali, considerado un referente para la musica y los ritmos
colombianos, ya que también se consagro a la investigacion y la divulgacion del método de

ensefianza del tiple.

Desde el punto de vista tedrico-conceptual, se pretende englobar los conceptos y categorias
mas importantes para el desarrollo de este texto, por lo que, resulta casi indiscutible la
necesidad de hablar de campo artistico si hacia la cultura popular queremos dirigirnos, el cual
es un espacio estructurado, cuyas propiedades dependen de su posicion en dichos espacios,
permitiendo que sean analizados de forma independiente de las caracteristicas de sus
ocupantes, en otras palabras, el campo artistico es un concepto crucial en la historia del arte,
este se refiere al espacio complejo y dinamico en el que interactUan artistas, criticos,
galeristas, coleccionistas, instituciones culturales y el publico en general, siendo un entorno
en el que se desarrollan y se valoran las obras de arte, pero al mismo tiempo, es donde se
establecen y negocian los criterios de lo que se considera arte y su significado. Este campo
no es estatico; esta en constante evolucion y es influenciado por multiples factores sociales,
econémicos y culturales. Los artistas buscan reconocimiento y éxito dentro de este campo, y
a menudo sus obras se valoran no solo por su calidad estética, sino también por su relevancia

dentro de las corrientes artisticas contemporaneas y su capacidad para desafiar o seguir
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convenciones establecidas, ademas, los criticos de arte y las instituciones culturales
desempefian un papel crucial en la definicién de lo que es culturalmente valioso dentro del
campo; la interaccion con el pablico y su percepcion de las obras de arte también influye en

la forma en que se valora y se comprende el arte3,

Es importante contextualizar el concepto de campo artistico, el cual parece tener sus inicios
ante el nacimiento de la burguesia, ya que es esta la que conforma un mercado especifico

para los objetos culturales:

[...] en el cual las obras son valoradas con criterios propiamente estéticos, y nacen los lugares
necesarios para exponer y vender las mercancias: los museos y las galerias. Mientras en otros
sistemas econdémicos la practica artistica estaba entremezclada con el resto de la vida social, la
burguesia crea “instancias especificas de seleccién y consagracion”, donde los artistas ya no

compiten por la aprobacion religiosa o el encargo cortesano sino por “la legitimidad cultural3,

Finalmente, lo que constituye el campo es la existencia de un capital comun y la lucha por su
apropiacion, las personas que tienen un mayor control sobre la riqueza acumulada, lo cual es
la base del poder o la autoridad en un determinado dmbito, suelen optar por estrategias que
buscan mantener el statu quo y respetar las normas establecidas, mientras que aquellos con
menos capital o que estan ingresando recientemente a ese ambito, prefieren estrategias que
desafian las normas establecidas y buscan cambios radicales. Esta dindmica rige en los
campos mas independientes, cominmente denominados como culturales, como la ciencia, la
filosofia o el arte, pero también se observa en otros ambitos que, en apariencia, estan muy

ligados a la estructura socioeconémica general®®.

Ahora bien, es necesario precisar que el campo artistico y la cultura popular estan
interconectados en diversos niveles, ya que la cultura popular, en su naturaleza diversa y

accesible para un publico amplio, influye y es influenciada por el campo artistico, y

33 Alejandro Garay Celeita, “El campo artistico colombiano en el salén de arte 1910, Historia Critica 32
(2006), 302-333, https://revistas.uniandes.edu.co/index.php/hiscrit/article/view/4040.

34 Néstor Garcia Canclini, “La sociologia de la cultura de Pierre Bourdieu”, Sociologia y Cultura, (1990), 11,
https://hum.unne.edu.ar/biblioteca/apuntes/Apuntes%20Ciencias%20de%201a%20Educacion/Sociologia/Unid
ad4/NGC_La_sociologia_de_cult_P_Bourdieu.pdf.

% Garcia Canclini, “La sociologia de la cultura”, 12.
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viceversa. En el campo artistico, especialmente en el siglo XX, se han visto manifestaciones
artisticas que inicialmente fueron consideradas como parte de la cultura popular, pero que
con el tiempo fueron reconocidas como obras de arte significativas, movimientos como el
pop art, que tomd elementos de la cultura popular y los integr6 en obras de arte de vanguardia,
son ejemplos claros de esta interaccion. Artistas como Andy Warhol utilizaron iconos y
simbolos de la cultura popular, como productos de consumo masivo o celebridades, en sus
obras, desafiando las ideas tradicionales de la alta y baja cultura. Del mismo modo, la cultura
popular ha sido moldeada por las expresiones artisticas y ha encontrado inspiracion en las
corrientes artisticas dominantes. Por ejemplo, la musica, el cine, la moda y otros aspectos de
la cultura popular a menudo han incorporado elementos y estilos provenientes del arte
contemporaneo, ademas, algunos movimientos artisticos han buscado acercar el arte a un
publico mas amplio, rompiendo con las barreras elitistas que historicamente se asociaban con

el campo artistico.

El arte callejero o el grafiti son ejemplos de expresiones artisticas que han surgido de la
cultura popular y han influido en el campo artistico (caso de Basquiat), desafiando las
convenciones establecidas sobre donde y como se presenta el arte. Por ende, el campo
artistico y la cultura popular se entrelazan en un dialogo constante, cada uno influenciando y
siendo influenciado por el otro, y juntos contribuyen a la evolucion y la comprension de las

expresiones culturales en la sociedad.

En esta interconexién aparece la necesidad de definir la cultura, sin embargo, no es
desconocido el hecho de que ha intentado ser definida y redefinida a través de toda la historia
de la historiografia, sin embargo, hablar sobre ella como algo definido u homogéneo,
significa un error. Peter Burke aseguré que la cultura cambia segin los niveles de
observacion, ya que aparece cuando se empieza a observar al otro; por otro lado, el giro
linglistico propuso que la cultura es transdisciplinaria, por lo tanto, esta ligada a la politica,
a la economia, la psicologia y por supuesto, a los estudios culturales®. Desde la antropologia,
Tylor menciona que “La cultura [...] en sentido etnografico amplio, es aquel todo complejo

que incluye el conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el derecho, las costumbres y

36 peter Burke, Visto y no visto: El uso de la imagen como documento histérico (Barcelona: Critica, 2001).
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cualesquiera otros habitos y capacidades adquiridos por el hombre en cuanto miembro de la

sociedad””®’.

Desde una postura determinista y entendiendo la cultura como un sistema cognitivo, nos
enfrentamos a la idea de un conjunto de conocimientos transmitidos a través de generaciones.
Este sistema no concibe la cultura como algo fisico, sino como un entramado que dirige,
sostiene y estructura la interpretacion de la realidad, los comportamientos habituales, los
patrones internos, conformando un conjunto de reglas que gobiernan y estructuran la
interaccion entre miembros de una sociedad y su relacion con el mundo que les rodea, sin
embargo, dejando de lado un poco el estructuralismo, Harris plantea una visién, recogiendo
a Geertz, del concepto, mas materialista y casi que posmoderno, cuando menciona que la
definicion de cultura es “arbitrarias en el sentido en que sus formas y contenidos no estan
determinados por nada exterior a ella, [por ende], la cultura no es reductible, simplemente

es38,

Teniendo un panorama un poco mas claro sobre el campo artistico y la cultura, dirigimos
nuevamente la mirada al concepto de cultura popular, sobre el cual Roger Chartier hace la

siguiente claridad:

[...] podemos remitir las innumerables definiciones de la cultura popular a dos grandes modelos
de descripcion y de interpretacion. EI primero, deseoso de abolir cualquier forma de etnocentrismo
cultural, concebia la cultura popular como un sistema simbdlico coherente y auténomo, que
funcionaba segln una l6gica absolutamente extrafia e irreductible a la de la cultura literaria. El
segundo, avido de remarcar la existencia de las relaciones de dominacidn que organizan el mundo
social, percibia la cultura popular en sus dependencias y sus carencias en relacién a la cultura de

las clases dominantes®®.

37 Edward Burnett Tylor, “La Ciencia de la Cultura”, en El Concepto de Cultura: Textos Fundamentales, comp.
J. S. Kahn (Barcelona: Editorial Anagrama, 1975), 29.

% Radl Barrera Luna, “El concepto de la Cultura: definiciones, debates y usos sociales”, Revista de
Claseshistoria: ~ Publicacion  digital de Historia y Ciencias Sociales, n° 343, 10,
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5173324.

39 Roger Chartier, “Cultura popular: retorno a un concepto historiografico”, MANUSCRITS: Revista d historia
moderna, n°® 12 (1994), 43, https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=108208.
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Esta cita nos indica que, por un lado, se entiende la cultura popular como un mundo aparte,
cerrado en si mismo, y por otro, una cultura popular enteramente definida por la distancia a
una legitimidad cultural de la cual estaba privada. Ahora bien, los estudios histéricos pueden
sefialar que la discrepancia entre los dos enfoques, uno que resalta la independencia simbélica
de la cultura popular y otro que subraya su conexion con la cultura dominante, ha servido
como base para crear diversos esquemas cronoldgicos. Estos esquemas contrastan una
supuesta época dorada de la cultura popular, en la que se la consideraba generadora e
independiente, con un periodo de restricciones y violaciones que la desacreditaban y

desmantelaban?®.

Es evidente que la adopcion de textos, codigos o valores dentro de una sociedad particular
puede ser mas distintiva que la supuesta correspondencia entre series de artefactos culturales
y niveles socio-culturales especificos. La nocion de lo "popular” no se puede simplemente
encontrar en un conjunto de textos o tradiciones que necesitan ser identificados, listados y
detalladamente descritos, especialmente, lo "popular” puede sefialar un tipo de relacion, una
forma de utilizar productos o cddigos culturales compartidos, que son entendidos, definidos
y empleados de maneras diversas, por lo tanto, este enfoque implica un cambio en el trabajo
del historiador (o del socidlogo) ya que implica la identificacion y distincion, no tanto de
conjuntos culturales definidos en si mismos como populares, sino de las distintas formas en
que estos conjuntos culturales comunes son adoptados por la sociedad. Podemos entender la
cultura popular como un mundo simbdlico completamente autonomo, y a su vez, como un
ente moldeado y manipulado por la alta cultura, sin embargo, definir a una cultura autbnoma
es situarse simétricamente en relacion a la cultura dominante literaria y elitista, ya que las
culturas populares estan siempre inscritas en un orden de legitimidad culta que les impone

una representacion de su propia dependencia®.

Para la realizacion de la presente reflexion se ha utilizado el método biografico, el cual

[...] constituye una metodologia de investigacion cualitativa, que integra los relatos de toda una

vida o de determinadas etapas o0 acontecimientos biograficos de relevancia de la persona estudiada,

40 Chartier, “Cultura Popular”, 48.
41 Chartier, “Cultura Popular”, 60.
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ademas de toda la informacion o documentos de los que se pueda disponer sobre la vida del sujeto
objeto de estudio, con el prop6sito de conocer y analizar la percepcion de la realidad social de la
persona estudiada.*?

2.1. Acerca de Gustavo Sierra Gémez

Gustavo Sierra Gomez.

Fuente: Fondo Gustavo Sierra Gémez.

Partiendo del breviario Perfiles de una historia: Gustavo Sierra Gomez, un maestro de la
musica, Sierra nacio en la capital musical de Colombia, Ibagué el 3 de noviembre de 1940,
siendo hijo de Leoncio Sierra Orduz y Victoria Gomez Moncaleano, radicado en Cali desde
el 6 de enero de 1956 a la edad de 15 afios. Entre 1958 y 1967 estudié en el IPC, lapso donde
recibio formacion en gramatica musical y tiple, ademas, en la misma institucién inici6é sus
estudios en guitarra de la mano del maestro Alfonso Valdiri Vanegas, exactamente en

septiembre de 1962 ingresa al Conservatorio “Antonio Maria Valencia” al aula de Guitarra

42 «E] Método Biografico”, Metodologias de investigacion y comunicacion académica, Universitat de Valéncia,
acceso el dia 7 de noviembre de 2023, https://www.uv.es/innopfg/metodologas_de_investigacin.html.
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Clasica dirigida por el maestro Alfonso Valdiri y en septiembre de 1967 adelanta estudios
de Armonia Coral, Direccion Coral, Apreciacion e Historia de la Musica en el Departamento
de Musica de la Universidad del Valle, con el maestro Le6n J. Simar, ademas de
complementar sus estudios de Guitarra Clasica con Clemente Diaz, Alfonso Castillo, Hernan
Moncada, Héctor Didgenes Garcia y Enric Madriguera.*®

Segun Perfiles de una historia: Gustavo Sierra Gdmez, un maestro de la musica se dedicé
44 afos a la docencia musical en el IPC, en el Conservatorio Antonio Maria Valencia,
Universidad del Valle, Universidad del Cauca, SENA, Universidad San Buenaventura,
Colegio FUNMUSICA de Ginebra Valle, y la Escuela Popular de Musica en Cali hasta el
2005.44

El Maestro Sierra elevd la importancia del tiple en Colombia durante los afios 70,
equiparandolo al prestigio de la guitarra clasica al vestirlo con elegancia. Este enfoque le
otorgo una relevancia significativa a los conjuntos que lidero, como la Estudiantina “Santiago
de Cali”, con la que se present6 en 1976 en la Biblioteca Luis Angel Arango de Bogoté. Su
vida se centro en la investigacion y la ensefianza, generando métodos escritos para tiple y
guitarra, considerados por su amigo y discipulo Gustavo Lopez, como los mas completos del
pais, especialmente en lo que respecta al método de ensefianza del tiple. Las piezas que
compuso y ejecutd en los principales escenarios nacionales son testamento de su legado
musical, las cuales incluyen composiciones dirigidas al publico infantil en ritmos
colombianos. Alcanzo el titulo de Tiplista nacional, por su particularidad artistica y habiendo
hecho amistad con el Mago del Tiple, Pacho Benavides Caro, hasta su muerte, se
pronunciaron las siguientes palabras la tltima vez que la Estudiantina “Santiago de Cali” y

el Trio de Tiple se encontraron:

“Hoy puedo morir tranquilo porque dejo el tiple en manos de un maravilloso artista”*

43 Carlos Alberto Gomez, “Antologia de Obras para Tiple de Compositores en el Valle del Cauca del Siglo XX”
(Trabajo de grado, Instituto Departamental de Bellas Artes, 2020), 29,
https://repository.bellasartes.edu.co/handle/123456789/106.

44 «perfiles de una Historia: Gustavo Sierra Gomez, Un Maestro de la MUsica”, 2005, Centro de Documentacion
Instituto Popular de Cultura (CEDOC), Cali, Colombia, fondo Gustavo Sierra Gomez, 38.

45 “perfiles de una Historia: Gustavo Sierra Gémez, Un Maestro de la Musica”, CEDOC, p. 40.
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Estudiantina del IPC bajo la direccién de Gustavo Sierra Gomez.

: Fondo Gustavo Sierra Gomez.

. ._._‘_._ \
Fuente
Sierra también compuso un considerable nimero de obras para tiple, trio de tiple, y

acompafiamiento de tiple con guitarra, formando simultdneamente a tiplistas como Hernando
Duque Bedoya, Gustavo Ldépez Palomino, Juan Hernandez, Silvio Ocampo, entre otros.

Por otro lado, el Maestro Sierra escribi6 su propia biografia, titulada De mis suefios a mis
realidades apuntes e historias de una vida entre bandolas, tiples y guitarras, trios, cuartetos,
conjuntos y coros, en la que madura las emociones que lo llevaron a tomar las decisiones que
tomo:
[...] en este escrito, mitad suefio, mitad realidad, que vengo madurando a través de los afios, tras
la acumulacién de muchos interrogantes y pocas respuestas, producto del acierto y del fracaso
cotidiano, ante la contemplacidn de un hecho insdlito, la audicién de una melodia, un timbre

instrumental, una destreza digital, una audacia, una especulacién. En este caso, la mdsica es el

centro de mis descubrimientos, y en propiedad de los instrumentos con los cuales doy ley del
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destino, me toco aprender para ensenar y asi cumplir con la cuota de mi destino individual al

servicio del colectivo de una ciudad y de una nacion

Se consideraba a si mismo como un masico por aficién y maestro por devocion, amigo de la
mayoria de sus discipulos, e insistente desde sus primeras lecciones, dedicandoles gran parte
de su vida, sus espacios libres y sacrificando horas de suefio, al estar convencido que seria
esa carrera la que, en sintesis, le daria la subsistencia y el prestigio como artista.

En septiembre de 1967 le fue encomendada la direccién de la Estudiantina de alumnos del
IPC de Cali y su primera presentacion se desarrolld en un lugar llamado “El Longplay”,
originalmente un bailadero que ocasionalmente era utilizado para las asambleas de la Junta
de Accién Comunal, sin embargo, la presentacion no resulto como se planeaba, ya que varios
de sus alumnos faltaron a la presentacion, situacion que, menciona el propio Sierra, lleno de
frustracion y disgusto, pero también de &nimo y decision por tocar y aprender bandola. Para
1968 fundo la Estudiantina “Santiago de Cali”’, donde ya era un lector y ejecutor de la
bandola.

“Ya me habia enamorado de ella hasta la medula, y no sin antes haberle presentado mil

perdones™*

El periodo de la direccion de la Estudiantina estuvo especialmente marcado por arreglos y
composiciones para sus conciertos, lo que supuso que el grupo se convirtiera en un
laboratorio para investigar y experimentar en la arreglistica. De igual manera, la Estudiantina
siempre estuvo circunscrita a la masica colombiana, a pesar de los multiples intentos por la
implementacion de obras latinoamericanas de diversa indole; el Maestro Sierra menciona que
sus intenciones siempre fueron implementar la musica clasica, algo que definitivamente

supuso un reto, ya que la tradicion del género colombiano siempre fue muy fuerte en la

46 «“De mis Suefios a mis Realidades. Apuntes e Historias de una vida entre... Bandolas, Tiples y Guitarras,
Trios, Cuartetos, Conjuntos y Coros”, 1998, Centro de Documentacién Instituto Popular de Cultura (CEDOC),
Cali, Colombia, fondo Gustavo Sierra Gomez, p. 3.

47 «“De mis Suefios a mis Realidades. Apuntes e Historias de una vida entre... Bandolas, Tiples y Guitarras,
Trios, Cuartetos, Conjuntos y Coros”, CEDOC, p. 16.
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Estudiantina, ademas de reconocer que, de una u otra manera, siempre circulaban autoridades

folcléricas que, obtusamente, impedian el desarrollo e incursidn en otros géneros.*8

Una particularidad del Maestro Sierra fue su capacidad de reflexionar y cuestionar hechos
propios del mundo de los musicos y de la musica, dada su admiracion hacia compositores

como Mozart, Beethoven, Bach y Haydn:

¢Como era posible que de mi parte no pudiera hacer interpretaciones de las obras que despertaban
en mi entusiasmo, si solamente estaban circunscritas en la Orquesta de Cuerdas, la Orquesta
Filarmonica, a cuartetos, e inclusive al admirable piano en direccion a musicos calificados,

privilegiados e inalcanzables? #

Sus reflexiones evidencian la incapacidad de entender por que el mundo de la musica gira en
torno a aquellos los clasicos y nosotros los populares, ademas del claro sentimiento de
incomodidad ante dicha division, ya que todos estudiaban en las mismas aulas, con los
mismos profesores, sin embargo, parecia que el destino fuera quien los clasificaba en uno o
en otro grupo, evidenciando que aquellos privilegiados por la sociedad fueran los que,

parecieran, tener el derecho de acceder a la musica de los grandes maestros.

Sucesos como el hecho de casi perder su puesto como maestro de bandola y tiple en el
Conservatorio de Cali, por querer implementar la madsica clasica en instrumentos nacionales,
marcaron su carrera como profesional, pero también sus reflexiones personales. En un
ensayo, mientras implementaba la Pequefia Serenata de Mozart, recibié un llamado de

atencion:

Esa musica de Mozart fue escrita para la orquesta de cuerdas. Por tanto, es un irrespeto que usted
esta cometiendo, en su pretensién de colocarla en esos “instrumenticos” que solo sirven para tocar
pasillos y bambuquitos. Dediquese en lo sucesivo, a la musiquita que es propia para ellos y su

trabajo.>°

48 “De mis Suefios a mis Realidades. Apuntes e Historias de una vida entre... Bandolas, Tiples y Guitarras,
Trios, Cuartetos, Conjuntos y Coros”, CEDOC, p.16.
49 “De mis Suefios a mis Realidades. Apuntes e Historias de una vida entre... Bandolas, Tiples y Guitarras,
Trios, Cuartetos, Conjuntos y Coros”, CEDOC, p.19.
%0 “De mis Suefios a mis Realidades. Apuntes e Historias de una vida entre... Bandolas, Tiples y Guitarras,
Trios, Cuartetos, Conjuntos y Coros”, CEDOC, p.19.
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Las reflexiones que el Maestro expone en su autobiografia después de dicho suceso
evidencian que el Conservatorio y sus directivos no fomentaban la investigacion ni las
practicas innovadoras a través de sus maestros, por el contrario, buscaban establecer una
jerarquia, dejar bien marcadas las lineas entre lo folclérico y lo clasico, y que dichas lineas
se respetaran a toda costa.

2.2. Hoja de Vida

Segun la hoja de vida que reposa en el CEDOC, el Maestro Sierra entre 1957 y 1967 mientras
estudiaba en el IPC tomd clases de gramatica musical, historia de la musica, pedagogia
musical, folklore colombiano, guitarra clasica, tiple de rasgueo, bandola y cuarto llanero.
Entre 1962 y 1970 durante su estancia en el Conservatorio, tomo clases de gramatica musical
(lectura, dictado, teoria de la musica), teoria de acordes, historia de la musica, historia del
arte, preparacion para la composicion musical, armonia tradicional, armonia moderna,
elementos fundamentales del jazz, guitarra clasica y pedagogia musical. En la Universidad
del Valle entre 1969 y 1971, tomd clases de desarrollo del oido, armonia tradicional,
apreciacion musical, flauta dulce y direccion coral. Ademas, a todos sus estudios formales se
afiaden todos los estudios autodidactas, desde 1958 hasta el 2008, entre los cuales se
encuentran el rasgueo, tremolado, abanico, apagados, ritmos ornamentados, técnica y
andlisis, tiple armonico, tiple solista, tiple polifonico, tiple melddico, bandola popular,
bandola clasica, guitarra popular, guitarra latinoamericana, cuarteto llanero, charango,

vihuela mexicana, arreglista instrumental, composicion musical y direccion de conjuntos.>

51 “Mi Hoja de Vida en la Misica”, 1961-2008, Centro de Documentacién Instituto Popular de Cultura
(CEDOC), Cali, Colombia, fondo Gustavo Sierra Gomez, p.18.
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Hoja de vida.

Fuente: Fondo Gustavo Sierra Gomez.

2.3. Gustavo Sierra Gomez y su contribucién a la conformacién de la cultura
popular, a través de la musica colombiana, en la ciudad de Santiago de Cali en

la segunda mitad del siglo XX

Para responder a la presente pregunta, hemos de retornar a la afirmacion de Chartier cuando

menciona que:

[...] podemos remitir las innumerables definiciones de la cultura popular a dos grandes modelos
de descripcién y de interpretacion. El primero, deseoso de abolir cualquier forma de etnocentrismo
cultural, concebia la cultura popular como un sistema simbélico coherente y auténomo, que
funcionaba segln una l6gica absolutamente extrafia e irreductible a la de la cultura literaria. El

segundo, &vido de remarcar la existencia de las relaciones de dominacion que organizan el mundo
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social, percibia la cultura popular en sus dependencias y sus carencias en relacion a la cultura de

las clases dominantes®?

Ahora bien, se entiende la cultura popular como un mundo aparte, cerrado en si mismo, y por
otro, una cultura popular enteramente definida por la distancia a una legitimidad cultural de
la cual estaba privada. Los estudios histéricos pueden sefialar que la discrepancia entre los
dos enfoques radica en que, uno resalta la independencia simbdlica de la cultura popular, y
otro, subraya su conexién con la cultura dominante, sirviendo como base para crear diversos
esquemas cronoldgicos. Estos esquemas contrastan una supuesta época dorada de la cultura
popular, en la que se la consideraba generadora e independiente, con un periodo de
restricciones y violaciones que la desacreditaban y desmantelaban. >

Para el caso especifico de la musica, la expresion oral permite dar cuenta de elementos Unicos
y propios de cada intérprete, y que, siendo el caso del Maestro Sierra el tiple, la forma en que
movia su mano derecha, indicaba su estilo distintivo con este instrumento, sin negar por esto
aspectos universales de la expresion melddica, pero que si generan un vinculo consistente
entre el intérprete y el instrumento segln sea el caso®. Por ello, la inmersion del tiple en
ambitos académicos y de los académicos en el tiple, ha generado aportes que han permitido
ampliar el conocimiento que se tiene sobre el instrumento y descubrir nuevas posibilidades,
lo que a su vez ha conllevado un reto, en términos del esfuerzo por escribir en partituras las
composiciones con sus estilos interpretativos, debido a las caracteristicas fisicas, arménicas
y sonoras del tiple, asi como el vinculo cultural®. Es evidente que existen vinculos mas
universales y una evidente conexién con una cultura dominante, la cual crea diversos
esquemas cronologicos, siendo el caso del Maestro Sierra uno en el que existieron
restricciones que desacreditaban y desmantelaban sus propuestas entre la musica considerada

folclérica y la musica clasica. Es preciso decir que,

De los diez tomos o volimenes que elabor6 el Maestro Sierra y que reposan en el IPC, este

compositor denominé el volumen 7 Del arte de la melodia y de la polifonia en el estudio del tiple

52 Roger Chartier, “Cultura popular”, 43.
%3 Roger Chartier, “Cultura popular”, 48.
% Carlos Alberto Gomez, “Antologia de Obras para Tiple”, 57
% Carlos Alberto Gomez, “Antologia de Obras para Tiple”, 57.
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y el principal objetivo de su contenido radica en la presentacion practica de su estilo, en el modo
de alcanzar una técnica digital propia y de manera especial en la definicion singular de su
particularidad como instrumento solista, con las mas extensas posibilidades para interpretar obras

de caracter universal, ya fueran populares o clasicas®.

Entre esto, cabe destacar el aprovechamiento que hace el Maestro Sierra al acercarse a la
técnica de la guitarra clasica, para componer, adaptar, transcribir y versar las obras,
permitiendo el desarrollo adecuado y admisible a su técnica en el tiple®”. Cabe aclarar que,

A través de la mirada historica del tiple, sobre su origen, sobre las misicas en las que es y ha sido
incluido, su vinculo cultural, se puede determinar que su &mbito ha residido mas en lo popular y
tradicional, circulando y siendo aprendido por la transmisién oral propia de las actividades en la

vida rural en los pequefios pueblos®,

Por ello, se reconoce la capacidad formativa de la mdsica, la cual acostumbra a sentir, pensar
y reflexionar, ademas de ser introductoria al contexto donde ha sido producida, ya que sitla
a la memoria en contextos de tiempo y espacio, por ende, la musica es una herramienta

didactica transversal.

Reconociendo los vinculos entre la cultura popular con la cultura hegemédnica occidental,
retomamos una entrevista realizada al Maestro Sierra, realizada por Tomas Luis Bonaver,
titulada Facetas de una larga historia, la Camerata de cuerdas, la cual reposa en el Centro
de Documentacion del IPC y nos da cuenta del reconocimiento que, implicitamente, hace el
maestro Sierra, del vinculo entre la cultura popular, la misica colombiana, la cultura

hegemonica y la musica clasica.
Entrevistador: ;Maestro cdmo se define usted como musico y como persona?

Gustavo: Ante todo como persona soy sencillo, humilde pero no estulto. Sincero, honesto y
entregado a lo que considero mi deber, mi pasiéon y mi mas grande mision en el trasiego de la

vida, pero jamas me pienso como un tonto al que cualquiera puede manejar o engafiar a su antojo.

% Carlos Alberto Gomez, “Antologia de Obras para Tiple”, 52.
57 Carlos Alberto Gomez, “Antologia de Obras para Tiple”, 52.
%8 Carlos Alberto Gomez, “Antologia de Obras para Tiple”, 57
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Convencido soy de que envejecemos para terminar la vida siendo sabios y nunca para morirnos

decrépitos y estupidos.

Entrevistador: ¢;De donde surgid la idea de crear una Camerata de Cuerdas, y como esta hoy,

¢que se comenta?

Gustavo: Ese tema es tela para muchos cortes, pero de manera sucinta puedo explicarle el motivo
gue me llevo a formar un grupo de este género musical. En diciembre de 1997 cumpli 57 afios.
De los 17 a los 30 realice estudios de musica en el Instituto Popular de Cultura y en el
Conservatorio Antonio Maria Valencia. De 1961 a la fecha (marzo de 1998) estoy cumpliendo 38
afios de vida profesional docente y artistica (...) he vivido en la dualidad de ser maestro y artista,
para ser conductor de individualidades y de conjuntos de diversas facturas. De todo este trabajo
peregrino, surge la musicalidad para dar cuerpo a esta mi verdadera obra hoy: La Camerata de

Cuerdas Santiago de Cali, sintesis de lo que vengo haciendo desde 1961.

(...) Me enamore del timbre y las posibilidades con las guitarras. Hice algunas presentaciones y
la ultima en el Teatro Municipal de Cali, después de sortear insalvables dificultades, tuve que
acceder a desintegrarlo, y con mucho dolor en mi alma. Consegui la posibilidad de hacer varias
presentaciones en algunos lugares y entre ellas un concierto en la Sala Beethoven, tanto para
estudiantes como para profesores del Conservatorio, como para publico en general, que para mi
constituyo “el canto del cisne” pues el director de la Escuela de Mdsica, sin ninguna explicacién

al comenzar el siguiente afio lectivo, simplemente decidié terminarlo.

Entrevistador: ¢Entonces, hay una larga historia plena de experiencias, ilusiones y frustraciones

para llegar a lo que hoy conocemos como la Camareta de Cuerdas Santiago de Cali?

Gustavo: Si, son mas de 37 afios de suefios, de trabajos, de experimentaciones, de incontables
resultados y decenas de frustraciones. No todas las instituciones tienen el interés de hacer cosas
distintas a las triviales y tradicionales. Tanto menos de patrocinar audacias de un sonador y
plasmador de fantasias musicales. Porque en todas las instituciones hay funcionarios incapaces
contratados especialmente para que digan con voz chillona y mueca de importantes que, “no se

EERP FEINTs FEINNTS

puede ”, “imposible ”, “dificil ”, “no hay dinero”, “venga otro dia”, “voy a consultarlo”, “no se

»

le concede permiso”, “esperemos a ver que decide el Consejo Académico”, etc...”

%9 “Facetas de una Larga Historia. La Camerata de Cuerdas Santiago de Cali y el Maestro Gustavo Sierra
Gomez”, 1998, Centro de Documentacion Instituto Popular de Cultura (CEDOC), Cali, Colombia, fondo
Gustavo Sierra Gomez, p. 9-10 y 17.
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CONCLUSIONES

La pregunta de investigacion que nos ha traido al desarrollo de la presente reflexién, pareciera
contestarse a través de una segunda pregunta, aunque esta planteada en Perfiles de la fantasia
de un gran musico, lo mas parecido a una biografia del maestro Gustavo Sierra Gémez, (mi

padre) ¢De donde parte la apreciacion de “musico nacionalista”?, a lo que Sierra contesta:

En los afios 50 hubo una preocupacion muy importante de parte de los personajes de la cultura,
las letras, las ciencias y las bellas artes en la Capital Colombiana, y por influencia en las capitales
de los departamentos de Antioquia, Valle del Cauca, Cauca, los Santanderes, Tolima y el Huila.
(...) fue tan importante esa movilizacion de personalidades, que pudieron influir directamente en
la juventud de ese entonces, para que en alianza con investigadores y ayudantes se dieran a la
tarea de incursionar por las selvas, las veredas, los poblados, los campos, las ciudades, las
regiones, etc., en busca de los vestigios de los “folclorico”, lo “autdctono” lo “popular”, lo
“vernaculo”, lo “nacionalista” de donde extraje el lenguaje técnico y determinado para referirme

a nuestra musica colombiana®

Bajo esta afirmacion, Sierra confirma que desde los altos representantes de la cultura
hegemonica en los afios 50 fue donde nacio la preocupacion por lo nacional o tradicional en
la cultura colombiana, reafirmando que dichos altos representantes eran conocedores de los
canones, en su mayoria europeos, en torno a lo que se consideraba cultura. De esta manera,
si bien existe una preocupacion por lo propio, pareciera que quisiera desarrollarse a partir de
una visidon completamente eurocéntrica, ya que en el intento por academizar lo “folclorico”
siempre existe una resistencia por parte de ‘“‘autoridades culturales” a pesar del

reconocimiento y la necesidad de apropiacién para el desarrollo de la cultura regional.

La relacion entre la cultura hegemdnica europea y la cultura popular colombiana es compleja
y multifacética, reflejando la interaccion entre tradiciones historicas, procesos de
colonizacion y la busqueda de identidad en el contexto colombiano. La resistencia a
considerar la cultura popular colombiana de igual manera que la cultura hegemdnica europea

encuentra sus raices en la colonizacion europea en América Latina, la cual impuso una

80 Vilma Jaffird Sierra Pantoja, “Perfiles de la fantasfa de un gran musico. Lo mas parecido a una biografia del
maestro Gustavo Sierra Gémez (mi padre)”, (Trabajo de grado, Universidad del Valle, 2001), 168-169.
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cosmovision eurocentrista que influyd en la estructuracion de las instituciones, la religion y
las précticas culturales en la region. Este legado colonial generd una dicotomia cultural,
donde la cultura hegemonica europea fue posicionada como superior, relegando a la cultura
local a una posicion subalterna, razon por la cual, la resistencia a aceptar la cultura popular
colombiana como igual a la europea se evidencia en la persistencia de estereotipos y
prejuicios arraigados en la sociedad, bajo una mirada eurocentrista que tiende a menospreciar
las expresiones culturales autdctonas, considerandolas como folcléricas o exoticas, en lugar

de reconocerlas como manifestaciones legitimas y ricas en su diversidad.

La musica colombiana, por otro lado, emerge como una poderosa herramienta de resistencia
cultural y contribuye significativamente a la cultura popular. Géneros como la cumbia, el
vallenato, la salsa y el currulao han evolucionado fusionando influencias indigenas, africanas
y europeas, siendo géneros musicales que, no solo han perdurado a lo largo del tiempo, sino
que también han trascendido las fronteras nacionales, convirtiéndose en embajadores
culturales que desafian la homogeneidad impuesta por la cultura hegemdnica. Sirven como
un medio para expresar la identidad y resistir la imposicion de normas culturales externas, ya
que, a través de sus ritmos y letras, la musica colombiana refleja las luchas, alegrias y
complejidades de la sociedad, convirtiéndose en un testimonio vivo de la diversidad cultural
del pais. Ademas, contribuye a la construccién de una narrativa nacional que se distancia de
la influencia exclusiva de la cultura europea, reforzando la identidad colombiana. Por ende,
a pesar de que el Maestro Sierra hizo parte de instituciones que buscan, en cierta medida,
cumplir con los canones clasicos de la musica, resultdé revolucionario al fusionar sus
conocimientos y enfatizar en la musica regional, llevandola a espacios tan importantes a nivel
local como la Sala Beethoven y el Teatro Municipal, evidenciando un intento por contribuir
a la cultura popular y por resignificarla, entendiéndola como un elemento clave en la

construccion de la identidad cultural popular.

El Maestro Gustavo Sierra Gomez fallecio el 26 de junio del 2013.
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ANEXOS

Anexo 1: FUID Fondo Gustavo Sierra Gémez (ver Excel adjunto)

AnNexo 2

Logo representativo de la agrupacion Camerata de Cuerdas “Santiago de Cali”.

Fuente: Fondo Gustavo Sierra Gomez.
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Anexo 3

Suefios de Gustavo Sierra Gémez.

Fuente: Fondo Gustavo Sierra Gomez.
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Suefios de Gustavo Sierra Gémez.

Fuente: Fondo Gustavo Sierra Gomez.
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Suefios de Gustavo Sierra Gémez.

Fuente: Fondo Gustavo Sierra Gomez.
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Anexo 4

Carta de Gustavo Sierra Gomez para Alfonso Valdiri Vanegas.

Fuente: Fondo Gustavo Sierra Gomez.
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Anexo 5

Respuesta de Alfonso Valdiri Vanegas.

Fuente: Fondo Gustavo Sierra Gomez.
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