Géneros, modernidadee moraidade:
leituras dacidade submersa
nascronicasde Benjamin Costall at

Resumo: Inspirados nas experiéncias literarias que,
situadas dentro dos parémetros da cronica mundana e
social, buscavam retratar o submundo das grandes
metrépoles, os escritos de Benjamim Costallat (1897-
1961) tém como uma das tematicas centrais a relacdo
entre a moder nidade e os padrdes morais que, segundo
0 autor, passaram a nortear nas primeiras décadas do
século XX, os comportamentos urbanos. Destacam-se,
neste sentido, as cronicas publicadas ha série «Mistérios
do Rio» do Jornal do Brasil — reunidas emlivro no ano
de 1924 —, onde sdo construidas e/ou vei culadasimagens
femininase masculinas. Trata-se, pois, deanalisar nestes
escritos a leitura profundamente moralista e conser-
vadora das cidades submersas e de seus personagens
proposta pelo autor.
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nidade, cronicas de Benjamim Costallat

Resumen: Inspirados en las experiencias literarias
gue, situadas dentro de los parametros de la crénica
mundana y social, buscaban retratar el submundo de
las grandes metropolis, los escritos de Benjamin
Costallat (1897-1961) tienen como una de las tematicas
centralesla relacion entre la modernidad y los patrones
morales que, seglin el autor, pasaron a orientar en las
primeras décadas del siglo XX, los comportamientos
urbanos. Se destacan, en este sentido, las crénicas
publicadas en |la serie «Misterios de Rio», del Jornal do
Brasil —reunidas en libro en el afio de 1924— donde son
construidas o vehiculadas imagenes femeninas y
masculinas. Se trata, pues, de analizar en estos escritos
la lectura profundamente moralista y conservadora de
las ciudades y de los personajes propuesta por €l autor.

Palabras clave: géneros, ciudad de Rio, modernidad,
cronicas de Benjamin Costallat.

Abstract: Inspired on theliterary experiences which,
within the parameters of the worldly social chronicle,
sought to portray the underworld of great metropoles,

Magali Gouveia Engel

Benjamin Costallat’s writings (1897-1961) have as one
of their central themes the relationship between
modernity and moral patterns that, according to the
author, came to orienturban behavior during the first
decades of the XX Century. In thisregard, the chronicles
published in the Journal of Brazl, in the series entitled
«Mysteries of Rio» —gathered in book form in 1924—
stand out, in which feminine and masculine images are
constructed. The object is to analyze the profoundly
moralistic and conservative reading of the cities and the
characters proposed by the author.
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Este artigo apresenta alguns resultados da pes-
quisa«Trabalho, relagbes de géneros e questéo racial:
memoérias da cidade através das crénicas (Rio de
Janeiro, 1870-1930)»2, cujos objetivos encontram-se
centralmente voltados paraainvestigacdo dos «indi-
cios reveladores do tempo vivido» (Neves, 1995)
registrados, sob diferentes 6ticas, por cronistas das
geragOesliterariasbrasileiras que atuaram entre 1870
€1930, entreosquais Benjamin Delgado de Carvaho
Costallat (1897-1961).

Antes de dar inicio aandlise propriamente dita é
importante situar os referenciais que norteiam os
termosdasrelagesentre historiaeliteratura, segundo
0 meu ponto de vista. Como qualquer outrafonte, as
crénicas, 0s contos, 0S romances e as poesias sdo
produzidos historicamente e, portanto, devem ser
inseridos «no movimento da sociedade», cabendo ao
historiador «investigar as suasredesdeinterlocugéo
social» e elucidar o modo como elaboram ou expre-
ssam «asuarelagdo com arealidade social», sempre
presente, mesmo quando ndo explicitada, conforme

! Professora do Departamento de Ciéncias Humanas da FFP-UERJ. Doutora em Histéria Social da Cultura pela UNICAMP.
2 A pesquisa, ja concluida, contou com o apoio do CNPq e da FAPERJ. Participam da etapa, cujos resultados sdo agui apresentados
os bolsistas do PIBIC-UFF Daniel Angelim, Leonardo Ayres Padilha e Leandro Rosetti de Almeida.
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assinalaram Sidney Chalhoub e Leonardo Pereirana
Apresentacdo do seu Historia Contada (Chalhoub
ePereira, 1998. p.8-9). Obrasdeficgao, certamente,
mas hem por isso i sentas de uma determinadalégica
social, cujaidentificagdo einterpretacdo sdo pressu-
postos indissociaveisdaanalise historica.

No que se refere a autoria, considero, portanto,
osliteratos como filhos de seu tempo que expressam
semprevozescoletivas. Assim comoAdrianaFacina
entendo que, «mesmo o artista mais consagrado,
considerado alguém dotado de um talento especial,
...6sempre um individuo de carne e 0sso, sujeito aos
condicionamentos que seu pertencimento de classe,
suaorigem étnica, seu género e o processo histérico
do qual é parte Ilheimp8em. Sua capacidade criativa
sedesenvolve num campo de possibilidadesquelimita
asualiberdade de escolha» (Facina, 2004. p. 9-10).
Feitas essas consideracdes cabe agora refletir sobre
as especificidades dos registros literarios que serdo
nosso objeto de andlise: as cronicas.

Plasmadas nas mal hastecidas pel osfiosdo tempo
e da memodria, situadas nas intersecfes entre a
realidade e afic¢ao, as crénicas sdo narrativas subje-
tivas do «real vivido». Contadores de histdrias do
cotidiano, os cronistas transformam os mais diversos
aspectos do dia-a-dia da cidade em matéria-prima
paraseus escritos. Cronicas e cronistasio aqui consi-
derados a partir de suainsercdo «naarena das pol &
micas e conflitos de sua contemporanei dade», como
«sujeitos e personagens das histérias que contam»,
vivendo, portanto, 0 seu tempo «como indeterminacao,
como incertezars, conforme sugerem Sidney Chalhoub
e Leonardo Pereira (Chalhoub e Pereira, 1998.).

Como muitos dos autores que lhe foram contem-

poréneos, sua obratraz a marca das concepcdes de
Baudelaire sobre asrelacdesentre literatura e cidade.
Neste sentido, Jodo do Rio (1881-1921)° foi sem
duvida seu grande mestre e, embora Costallat tenha
negado, é bastante evidente, sobretudo na série de
crénicas intituladas «Mistérios do Rio», publicadas
no Jornal do Brasil*, ainspiracdo nas experiéncias
literarias que buscavam retratar 0 submundo das
grandes metrépoles, como as de Paul Féval (Lon-
dres) e de Eugéne Sue (Paris). Nestas cronicas,
construiu um verdadeiro «mural davidacarioca», sob
a Otica especifica do estilo da chamada Belle Epo-
gue, conforme sublinharam Armando Gens e Rosa
Maria de Carvalho Gens(1995). Serdo justamente
algumas dessas crénicas que examinare aqui®. Antes,
porém, vamos conhecer um pouco mais 0 NOSSO
autors®.

Nascido nacidadedo Rio Costallat formou-seem
Direito pela Faculdade do Rio de Janeiro, mas fez
carreira como jornalista e literato. Como cronista
revelou-se uma «testemunha passiva» ou um
«observador distanciado», identificando-se aqueles
gue buscava retratar apenas ao nivel do discurso.
Segundo José do Patrocinio (filho) eAgripino Grieco,
suas cronicas foram escritas a partir de informagdes
deoutrosendo davivénciadiretado cotidiano notur-
no da cidade.

Suaproducéo literariateminicio em 1919, com a
publicacdo de uma coleténea de contos intitulada A
luz vermelha. O primeiro romance de Benjamin
Codtallat, Mlle. Cinema, publicado em 1922, foi um
verdadeiro sucesso de mercado, atingindo na5*edicdo
amarca de 60.000 exemplares vendidos. Tornou-se
um escritor que teve grande receptividade, chegando

3 Pseudénimo mais famoso de Jodo Paulo Emilio Cristévao dos Santos Barreto, um dos maiores cronistas cariocas de inicios do

século XX. Filho do professor de matemética Alfredo Coelho Barreto e de Floréncia Cristévdo dos Santos Barreto — mulata, filha do
médico Dr. Joaquim C. dos Santos —, foi aluno do prestigioso colégio do Mosteiro de Sdo Bento e, a partir de 1896, do Ginasio Nacional
(antigo Colégio Pedro Il). Tornou-se um jornalista bastante conhecido — atuando na grande imprensa carioca — e um escritor de sucesso
— tendo quase todos os seus livros publicados pela Garnier, a mais poderosa editora da época. Profundamente inspirado pela obra do
escritor irlandés Oscar Wilde (1854-1900), Jodo do Rio ligou-se a corrente literaria que se nutria esteticamente da degradagéo social,
moral e politica — vista como fruto dos padrdes da modernidade excludente caracteristicos do desenvolvimento urbano em bases
capitalistas —, tomando a cidade do Rio como cenério privilegiado dos seus escritos. Sobre o tema da modernidade em Jodo do Rio, veja-
se, por exemplo, Engel, M. (2004, p. 53-78).

“Um dos mais populares e importantes jornais da cidade do Rio na época, do qual foi redator. Veja-se, por exemplo, Barbosa, M.
(2000).

5 Utilizel a recente (1995) publicagdo da Secretaria Municipal de Cultura da cidade do Rio de Janeiro da coletanea Mistérios do Rio,
cuja primeira edigdo é de 1924. As cronicas analisadas foram: «Quando os cabarets se abrem»; «A Favela que eu vi»; «Casas de amor»;
«A pequena operdria»; «A criatura do ventre nu»; e, «Uma histéria de manucurex.

8 Os dados biogréficos do autor foram extraidos de: Meneses, R. (1969); Silva, M. (1995, p. 7-8).



a publicar mais de trinta obras. O sucesso editoria
foi téo expressivo que chegou afundar umaeditora,
aCodtallat & Miccolis. Mas, emboratenhaal cangado
estrondoso sucesso de publico e de vendagem, ndo
teve o reconhecimento de seus pares. Mesmo assu-
mindo alguns dos postul ados centrais do movimento
modernistade 1922 ndo conseguiu alegitimidade nem
mesmo nosmeiosliterariosrenovadores e suas pol &
mi cas obras— profundamente marcada por teméticas
relacionadas a degradacdo moral e a degeneracéo
dos costumes — acabaram relegadas ao siléncio.

Cidades submersas: os outros lados da moder -
nidade

Em finsdadécadade 1910 einiciosdade 1920, o
encantamento de grande parte da intelectualidade
brasileira em relagdo aos tempos modernos ja se
encontrava plenamente «contaminado» pelas desilu-
sbes e por perspectivas profundamente criticas. Nas
crénicas de Costallat aqui examinadas, as cidades
submersas—lugar damisériaedadegradacdo moral,
vistas preconceituosamente como indissociadas— sdo
apresentadas criticamente como produtos ocultos ou
menos visiveis do advento damodernidade.

A ruadaAmérica— «umadas ruas mais sordidas
do Rio de Janeiro; enlameada, imunda»(Castellat,
1995. p.33) — e os morros do Pinto e da Favela —
ligados entre si pela Ponte dos Suspiros, onde dedia
assaltava-se e de noite matava-se — fazem parte do
submundo descrito por Costallat. O olhar do cronista
registra, contudo uma especializacdo hierarquizada
entre o morro (Favela) e arua (da América):

La em cima, no morro, € o crime, é a facada, a
violéncia, avinganca, avaentia; caem baixo, naRua
daAmérica, é o roubo, a aastlcia, é o profissional
dagazua e do pé-de-cabra... (Castellat, 1995. p.33)

Assim, enquanto o morro seria o lugar de delitos
mais graves, arua é caracterizada como espaco das
contravencdes ou dos atos ilicitos menos graves.

Muito proximo aviséo de Jodo do Rio do Morro
de Santo Antdnio (1991), Castallat define a Favela
como «uma cidade dentro da cidade. Perfeitamente
diversaeautdbnoma. N&o atingida pel os regulamentos
daprefeituraelongedasvistasdaPolicia» (Castellat,
1995. p.37). Visivel em sua silhueta de barracos na
eminéncia de despencarem morro abaixo, mas
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inalcancével em sua verdadeiraface. Contraposta a
vida e a cidade, com suas ruas, luzes e bondes, a
Favela é o lado escuro da modernidade.

Mas também os bordéis, as casas de jogo, as
fumeries, enfim, os espacos de todos os tipos de
vicios compdem o submundo objeto das crénicas de
Costallat, assim como dos escritos de Jodo do Rio.
Muitos deles também hierarquizados, como a casa
de rendez-vous analisada na cronica «Casas de
amor», onde havia duas categorias de mulheres:

As que ficam na salade jantar, ao redor da mesa,
bem &s claras, ha expectativade quem as queira, e as
misteriosas, as que se vendem caro, muito caro, e sfo
apresentadas aos fregueses de marca... (Castellat,
1995. p.27).

Neste sentido, os espacos da degradacdo moral
reproduzem a ordem e a légica hierarquizada da
sociedade onde se encontram inscritos. Mas séo
também, como espel hos, espacosdeinversdo damoral
vigente, conforme pode-se observar na cronica
«Quando os ‘cabarets se abrem ...». Virgem num
contexto de prostituicdo a protagonista da histéria
narrada era objeto de pilhérias e de ridicularizacdo
por partedetodosqueviviam efreqlentavam o bordel.
Passou, entdo a ter a sensacéo de que «no meio em
guevivia, ser puraeraumadesonra...» esuavirgindade
comegou a«pesar-lhe extraordinariamente» (Castel lat,
1995. p.27). A imagem dainversdo é reforcada quando
o autor descreve a «moral vermelha do cabaret»,
opondo-0aodia, a0 s0l, enfim a«vidanorma dacidade»
(Castellat, 1995. p.28).

Dissimulados ou mesmo ocultos tais locais so
desdobramentos do processo de modernizacdo dos
espacos e dos costumes e valores da cidade. Bom
exempl o neste sentido € a casada Judite, «0 modelo
mais perfeito das casas de rendez-vous médias»
existentes na cidade do Rio que, por fora «era uma
casa igual as outras», com um aspecto «quase
burgués, perfeitamente honesto» (Castellat, 1995.
p.40). A dissimulagdo é também uma marca das
relagbes sexuais|adentro vivenciadas, cujas perver -
sbes — como a do coronel que pretende satisfazer
seu desegjo com meninas novas, timidas e ingénuas
gue lhe sdo «oferecidas» pela dona do bordel —
expressam de certa forma a hipocrisia da sociedade
moderna:
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Segundo o desgjo do fregués‘ coronel’, adonada
pensao tem que armar 0 Seu programa.

- Vamos, depressa, meninas!... Tenham cuidado ...
Olhembem ... Vocés sdo primas... Sairam parair ao
cinema... Masumagrande curiosidade ... fez vocés
virem até aqui, por indicagdo de umaamiguinha...
Olhem, vocéstém que chegar em casaas sete horas,
0 mais tardar!... Esperem! Mais uma coisa — 0
‘coronel’ pensaque vocés moram em Botafogo ...
Inventem umaruae um nimero! Sejam habeisque
ocasovaeapena...» (Castellat, 1995. P.42)».

Mas o melhor exemplo do lado hipdcrita das
sociedades modernas € a prostituicdo de Anita,
manicure de um grande hotel de luxo da cidade do
Rio, que comegou aser construido quando elaainda
era uma crianca de treze anos:

ORiosofria, entdo, asuaformidavel transformag&o.
De cidade provincianatransformava-se, em poucos
anos, em grande centro cosmopolita. De cidade
bem brasileira, com as suas chécaras como as da
Tijucae suas casas como as de Botafogo, ... ORi0
comegou a ser a grande cidade internacional com
Copacabana, e com Leblon, construidos a
americana ... . Grandes hotéis surgiram. Enormes
formigueiros humanos, luxuosos, confortaveis...
(Cagtellat, 1995. p.81-82)

Antesmesmo de completar quinze anosamenina
emprega-se no hotel, onde é violentada por um dos
«distintos» ericos hdspedes e, assim, Anita, «que ha
cinqlienta anos atrés estaria em casa de sua méae,
cosendo e cuidando de seusirméozinhos» torna-sea
«manucure, a‘ manucurezinha dehomens, do grande
e luxuoso hotel que acabava de se construir»
(Castellat, 1995. p.82). Os quartos do «suntuoso
pal&cio», diante do qual desfilavam «automéveis e
mais automoéveis, elegantissimas limousines e
possantes doubl é-phaetons» de onde desembarcava
uma gente «maravilhosa», bem vestida, «bela,
«nobre» e «perfumada», eram cenarios paraos mais
depravados e condenaveis comportamentos.

Costallat, como Jodo do Rio, denunciacom certa
sensibilidade amisériae aexploracao produzidaspelo
advento do capitalismo. Em «A peguena operaria»,
por exemplo, refere-se a exploracdo das costureiras
— muitas das quais ainda meninas — pelas casas de

moda e por comerciantesinescrupul 0sos. Depoisque
deixou o primeiro emprego, onde 0 magro salério ndo
dava para ela viver, mas somente para vestir-se «de
acordo com as proprias exigéncias da grande e
luxuosa casa de modas» (Castellat, 1995. p.64),
Helena passou atrabal har paraumaoutracasamuito
elegante da Avenida que Ihe pagava cinco mil réis
por uma dlzia de camisas — «as vezes camisas de
seda, que a seleta Casa Moutinho vendia a cento e
vinte mil réis cada umal» — e paraum turco do qual
recebia duzentos réis por cada ceroula.

Isso, simplesmente devido a uma organizagdo
social injustae miseravel, que, distribuindo mal a
riqgueza, mata gente de fome e mata gente de
indigestdo. (...)

Organizagdo social errada e bandida, que a certas
meninas veste de seda e de pérolas e a outras
meninas... ndo danem o direito elementar deviver!

(Castellat, 1995. p. 64).

Organizagéo social produto de um novo tempo
no qual a miséria ganha outros significados a partir
dacriagéo de necessidades de consumo antesinexis-
tentes. Meio século antes a pendria da mae vilva
ndo levariaAnitaa sair da casa dos pais:

Umacasaque podiaestar mal caiada, com oforro
caido, comido pelos cupins, com as suas velhas e
pesadastel has quebradas, umacasade pobre, lapara
oslados de S. Cristévao, mas onde se erafeliz.

Naguela época as meninas ndo necessitavam de
meias de seda, nem se pintavam. E asvilvas, mesmo
miseraveis, viviam com suas filhas em casa
(Castellat, 1995. p.82).

O cronista chega mesmo a se referir as especifi-
cidades das costureiras autbnomas em relacdo as
operdrias e aos operarios empregados em fabricas,
pois «sem associacdo de classe, sem defesa..., devido
ao seu sexo e ao trabalho anbnimo e escondido que
fazem, nos ateliers ou nos seus quartos particulares
emiseréveis—sdo... asmais desprotegidaseasmais
desamparadas» (Castellat, 1995. p.66).

Contudo, o discurso critico que denuncia e con-
denaaexpropriacéo dostrabal hadores e dastrabal ha-
doras caracteristica do processo de acumulacéo de
capital que financiava a construcéo de uma ordem
capitalista na sociedade brasileira nas primeiras



décadas do século XX acaba prisioneiro de uma
concepcao que associaamisériaddegradacdo moral.
Como em Jodo do Rio que nacrdnica «Os mendigos»
afirma nada se poder exigir dos homens com fome,
pois «ndo pode haver honestidade no zero»(Rio,
1917), surpreende-se em Costallat apresencade uma
concepcao que, disseminada nos meios politicos,
administrativos e intel ectuais brasileiros, a partir de
finsdosanos 1880, tendiaaapagar asfronteiras entre
«classes pobres» e «classes perigosas»’.

Neste sentido, aFave a, por exemplo, era«o morro
sinistro, o morro do crime», onde moravam «estiva-
dores, carvoeiros, embarcadicos» (Castellat, 1995.
p.37-35) e para as meninas pobres como Helena e
Anita, manicures, datil bgrafas, costureirinhas, empre-
gadas, «vitimas indefesas de seu meio e do seu
século», estava tragado um destino inexoravel, a
prostituicao.

Relagdes de géner os. imagens femininas e mas-
culinas:

Nas cronicas analisadas as mulheres aparecem
guase sempre narelagdo com oshomensvitimizadas,
desprovidas de qualquer capacidade de a¢&o. Séo
simplesmente conduzidas pel os outros—fossem estes
homens ou as proprias condi¢des sociais. Por outro
lado, oshomens, Unicos protagonistasno jogo moderno
daseducéo, sdo freqlientemente desqualificados pela
covardiacaracteristicadanaturezamasculina. Assim,
Helena, por exemplo, quando comega a trabalhar
numa casa de modas passa a ser sistematicamente
assediada,

Desde 0 patrao até o Ultimo varredor do armazém;
desde o caixeiro até um fregués...

()

Ela era uma magnifica presa para a covardia dos
homens.

Os homens tém o faro dos animais que so atacam
0s bichos indefesos ou agonizantes... (Castellat,
19095. p.65).

A imagem € muito recorrente nos textos exami-
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nados, aparecendo também nacroénica«Umahistéria
de manucure»: «Os homens sdo covardes. Eles
nunca se interessam pelas meninas que tém irméos
epaisdecididos» (Castellat, 1995. p.83). Sdo também
todos sadicos como o0 «homem de pijama de seda»
gueviolentouAnita.

De um modo gera os homens sdo caracterizados
como facilmenteiludiveis nas descricbes dosambien-
tes dos bordéis, onde séo enganados pelas mulheres
gueosinduzem ajogarem e abeberem e, como vimos,
por cafetinas como D. Judite. Contudo, seiludidos o
eram em funcdo de seu proprio prazer, como uma
espécie de escolha pervertida. Bem diferente das
meninas pobres como Helena e Anita, cuja ingenui-
dade naturalizada, as fazia felizes somente pela
proximidade submissa a0 luxo dos novos tempos. A
primera«julgava-sefeiz, entreaquelasrendas, aqueles
bordados e aquelas sedas!» (Castellat, 1995. p.64),
enguanto a segunda extasiava-se a0 constatar que:

Era aquela gente, aquelas mulheres téo belas e
aqueles homenst&o nobres que elairiaservir! Era
com aquela gente maravilhosa, elegante e
perfumada, que elairiaviver! E um grande sonho
de felicidade entontecia-lhe a pegquenina cabeca
de crianga, a pequenina cabeca de mulher...
(Castellat, 1995. p.82).

As mulheres jovens e pobres aparecem assim
como portadoras de umanaturezaingénuae submissa.

Como contraponto dessasimagens podemos citar
uma personagem dacronica«A Favelaqueeu vi», a
Tais (ex-Tais da Saude). Moradora da parte do
morro denominada «Portugal Pequeno», é caracte-
rizadapor Costallat como «umanegra, aindamocae
faceira», cujos olhos brilhavam de «inteligéncia e
malicia». Vivia com um portugués, trabalhador no
carregamento de carvéo. Muito ciumento ndo deixava
Tais descer o morro desacompanhada. Desconfian-
¢as e desl eixos no servico dacasaeram motivos para
gue apanhasse do companheiro. Mesmo assim dizia-
sefdiz:

7 Segundo Sidney Chalhoub, tal concepcéo foi expressa explicitamente ndo por acaso no debate parlamentar ocorrido na Camara dos
Deputados do Império do Brasil, em maio de 1888 poucos dias ap6s a promulgagéo da lei que aboliu a escraviddo. E, teria sido inspirada
no livro de M. A. Frégier, alto funcionério da policia francesa, sobre as «classes perigosas» nas grandes cidades (1840), onde o autor ndo
consegue distinguir de forma precisa os limites que separavam tais classes do universo da pobreza (Chalhoub, S., 1998).
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Tenho experiéncia. Deixel aquela ‘bagunca’ 14
embaixo e agoravivo quietinhano meu canto... Ja
étempo de descansar!...

Nos bragos, no pescoco, nas costas da negra, via-
se o que elafora. Nomes de homens em horriveis
tatuagens, talhos cicatrizados de naval ha, vestigios
de um brilhante passado no reino da ‘bagunca’ e
damalandragem (Castellat, 1995. p.36).

Tais nada tinha, portanto, da ingenuidade das
meninas que haviam «perdido sua honra» por amor
ou por imposi¢do do meio.

No primeiro caso inclui-se a histéria de Helena
gue depois de resistir aos assédios do patrdo, dos
empregados e dos fregueses da elegante casa de
modas onde trabal hava, acabou encontrado o amor:

Um encontro, um acaso, e 0 amor nasceram...

Foi um jato de claridade na sua existénciatriste.
Durante alguns dias a pequena operéria sonhou 0
sonho de todas as meninas—um marido, unsfilhos,
umacasa... A felicidade!

E o que elando tinhafeito por interesse, elao fez
por amor.

Entregou-se de corpo e almaao desconhecido que
amava

Um dltimo golpe Ihe estava destinado. O amor de
suavida, 0 amor de seu amor, 0 seu amante, 0 seu
futuro marido, eraum vil conquistador, especiaista
na desonra das criaturinhas desamparadas e sds
(Castellat, 1995. p.67).

Logo depois de ter tido o filho na Santa Casade
Misericordia, Helenarecebe altae namais compl eta
miséria perde a crianga e termina por encontrar a
morte.

Entre as jovens que «perderam sua honra» por
imposi¢do do meio em que viviam, além do caso da
manicure Anitaque se prostitui apoéster sido violen-
tadapor um cliente e dadancarinague protagonizaa
crénica«Quando os ' cabarets seabrem ...», anterior-

mente mencionados, ha ainda a senhorita Z.A.,
«meninade dezoito anos, corpo de donzelaeolho de
ingénua» gque «todos os dias, acompanhada de sua
maes, de sua propria mée — vejam que horror! —
freglienta a casa de Judite — «umadas mais célebres
e caracteristicas casas de rendez-vous do Rio de
Janeiro» (Castellat, 1995. p.43-40).

O que diferenciava Tais dessas personagens? O
«reino da bagunca e da malandragem» parece ter
sido uma opgdo feita quando ela era ainda muito
jovem. Neste sentido, aimagem de mulher tracada
por Costallat a partir do perfil de Tais faz dela uma
personagem ativa que escol he até mesmo viver com
um homem quelhebatia. Assim, mesmo quedeforma
profundamente negativizada, aelaé conferido o papel
desujeito desuapropriahistéria. N&o € possivel saber
até gue ponto o fato de ser negra e moradora do
morro da Favela fez com que o cronista lhe desse
umafeminilidade diferente daatribuidaaquelasoutras
mMogas, Cujas cores Ndo sao mencionadas.

Expressando umavisdo profundamente negativa
e pessimistado processo de moderni zacéo dacidade
do Rio nas primeiras décadas do século XX, Ben-
jamim Costallat denuncia os outros lados do pro-
gresso, apontando a superexploracéo dos/as tra-
bal hores/as na ordem capitalistaem construcéo. Por
outro lado, faz daguilo queidentificacomo degradacéo
moral dos costumes, dos habitos e dos valores um
dos objetos centrais de sualiteratura. E dentro desta
perspectiva, marcada por um moralismo bastante
conservador, que se situam suas abordagens das
cidades submersas, povoadas por homens e
mulheres que, ricosou pobres, viviam, arrastados ou
por opcao, o lado obscuro etragico damodernidade?’.

8 Sobre géneros e modernidade, veja-se, por exemplo, Besse, Susan K., (1999) e Engel, M. (2006).
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