ESTRATEGIAS DIDACTICAS PARA EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD,

LA FORMACION PERSONAL Y COLECTIVA EN LA GRAFICA URBANA

ALEJANDRO CARDONA MEJIA - 201840370

Trabajo de grado para optar al titulo de Licenciado en Artes Visuales

LICENCIATURA EN ARTES VISUALES - 3556
FACULTAD DE ARTES INTEGRADAS
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUALES Y ESTETICA
UNIVERSIDAD DEL VALLE
SANTIAGO DE CALI

2025



ESTRATEGIAS DIDACTICAS PARA EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD,

LA FORMACION PERSONAL Y COLECTIVA EN LA GRAFICA URBANA

ALEJANDRO CARDONA MEJIA - 201840370

DIRECTOR: ALVARO RICARDO HERRERA
MAGISTER EN ARTES VISUALES CON ESPECIALIDAD EN ARTE URBANO
MAGISTER INTERDISCIPLINAR EN TEATRO Y ARTES VIVAS

Profesor Titular Departamento de Artes Visuales y Estética

Trabajo de grado para optar al titulo de Licenciado en Artes Visuales

LICENCIATURA EN ARTES VISUALES - 3556
FACULTAD DE ARTES INTEGRADAS
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUALES Y ESTETICA
UNIVERSIDAD DEL VALLE
SANTIAGO DE CALI

2025



DEDICATORIA

A mi familia, a mi madre, a mi padre y a mi abuela, por todo el apoyo recibido, la paciencia,
el acompanamiento, por el animo y fortaleza que me impulsaron siempre a seguir adelante y

por darme las oportunidades para poder tener una formacion profesional.

A mi director de trabajo de investigacion, profesor Alvaro Ricardo Herrera, por brindar su
conocimiento, su acompafamiento y apoyo incondicional en mi formacion académica, por

creer en mi, por impulsarme y sacar adelante este proyecto de investigacion.

A mi tia Maria Elena Mejia, y su esposo Felipe Garcia, por sus orientaciones, asesoria y

apoyo permanente en la parte final de mi trabajo de investigacion.

A la Facultad de Artes Integradas por todo el apoyo y confianza brindados por permitir

desarrollar parte del proceso de produccion artistica en esta Facultad.

A mis compafieros de carrera, en especial a Sergio Orozco Suarez y Evelin Garcia Soto,
quienes participaron activamente como grupo focal de este proyecto. A mis amigos y a todos
mis compaferos de universidad y de carrera que de una u otra forma hicieron parte de este

gran logro académico.

A todas las personas y artistas que apuestan por llevar el muralismo colectivo a todos los

rincones del mundo, como una herramienta de transformacion social.



AGRADECIMIENTOS

A Dios por ser mi guia espiritual, por iluminarme, por darme fortaleza y armonia en todo el
tiempo, por haberme dado salud y entendimiento para llegar hasta aqui y poder afrontar todos

los retos.

A mi director de trabajo de investigacion, profesor Alvaro Ricardo Herrera, por todo el
acompanamiento constante durante mi proceso académico y profesional, por compartir sus
conocimientos, sus orientaciones, sus valiosos aportes, sus observaciones pertinentes, por su
dedicacion y esfuerzo imprescindible, por su paciencia, por creer en mi y por brindarme
motivacion siempre. Gracias por todo el apoyo brindado para desarrollar y concluir

satisfactoriamente esta investigacion. A Alvaro mi mayor respeto y admiracion.

A mi tia Maria Elena Mejia, y su esposo Felipe Garcia, por su conocimiento brindado y
experticia en materia de metodologia de investigacion, por sus orientaciones, asesoria y
apoyo permanente en la parte final de mi trabajo de investigacion. Sus aportes y apoyo fueron

muy valiosos para culminar satisfactoriamente este proyecto de investigacion.

A mis compaiieros de carrera, Sergio Orozco Suarez y Evelin Garcia Soto, por toda la
disposicion en participar activamente en esta investigacion, por sus conocimientos, por la
confianza y amabilidad, por recibir de manera cordial y respetuosa la invitacion a ser parte
de este proceso y atender todos los conocimientos que se brindaron, por apoyarme y darme
aliento, por acompafiarme en todo mi proceso profesional. A ustedes mi mayor respeto y

admiracidn, ustedes tienen mucho potencial y sus manos siempre crean un arte magnifico.



A Alejandra Pineda Aristizabal, por su compafiia, su amor, su entrega, por brindarme apoyo
constante en mi proceso personal y profesional. Por su ayuda en el registro audiovisual que
permitio recopilar todos los momentos y experiencias en este proyecto de investigacion,
también por brindarme ayudas digitales para la elaboracion de las piezas de disefio. Sin su
apoyo y ayuda no hubiese sido posible elaborar este proyecto de esta manera. Gracias por
haberme brindado apoyo y motivacion para no desfallecer. A Aleja también mucha

admiracion y respeto por su trabajo y sus aportes en nutrir todos los procesos artisticos.

A la Facultad de Artes Integradas y a la Universidad del Valle por darme la oportunidad de
formarme profesionalmente y asi poder llevar a cabo los proyectos de creacion artistica y de

investigacion.

A mi familia, a mis padres, a mi madre, a mi abuela, a mi tia, por brindarme
acompanamiento, apoyo y motivacion para afrontar todos los retos y por todas las

oportunidades que me brindaron para tener una educacion y formacion de calidad.

A mis compafieros y amigos de Universidad siempre los llevaré en mi corazoén y en mis

afectos, gracias por todo el recorrido en nuestra vida académica, emocional y profesional.

A todas las personas que de alguna u otra manera participaron en todo el proceso y en este

gran proyecto.

Nunca alcanzaran las palabras para expresar mis agradecimientos por todo los aportes

significativos.

GRACIAS SIEMPRE



Resumen

Esta investigacion permite fomentar las “Estrategias didacticas para el desarrollo de
la creatividad, la formacion personal y colectiva en la grdfica urbana”. Ahondar en estos
conocimientos contribuye en la recopilacion de experiencias que permiten generar espacios
de unidn colectiva y transformacion social, como también en la creacion artistica y gestion
cultural, asi mismo, brindar insumos de base para la elaboracion de practicas didécticas en
distintos escenarios educativos, sociales y culturales. Materiales y métodos: Investigacion
cualitativa, descriptiva, con disefio accidon - participacion. Consistid en tres fases: observar,
pensar y actuar. Se desarrolld en la Facultad de Artes Integradas, de la Universidad del Valle,
sede Meléndez. Se conform6 un grupo focal integrado por estudiantes de séptimo semestre
del programa de Licenciatura en Artes Visuales. Se realizaron dos talleres tedrico - practicos,
cuya finalidad fue la elaboracioén de un collage colectivo a mano y una obra de pintura mural.
Los resultados estan orientados de acuerdo a las tres fases de la investigacion como son:
describir las distintas aproximaciones a los conceptos de estrategias didacticas, creatividad,
formacion personal - colectiva y grafica urbana; indagar las multiples posibilidades de
experiencias artisticas — educativas que son relevantes para el entendimiento de los elementos
conceptuales, técnicos y sociales de la grafica urbana; y proponer experiencias de creacion
artistica y educativas basadas en elementos conceptuales, técnicos y sociales de la grafica
urbana. La grafica urbana y el arte mural, son constructos que se manifiestan en expresiones
artisticas transmitiendo emociones, ideas y mensajes. Son considerados como una
herramienta pedagogica que visualiza la transformacion del espacio, las interacciones criticas
y estéticas, el sentido de pertenencia, el trabajo colectivo, el compartir de saberes, la escucha
de todas las voces fortaleciendo la cohesion y el tejido social.

Palabras clave: Estrategias didacticas, creatividad, formacién personal, grafica urbana, artes

visuales.



Abstract

This research promotes teaching strategies for the development of creativity and
personal and collective development in urban graphics. Deepening this knowledge
contributes to the compilation of experiences that allow for the generation of spaces for
collective unity and social transformation, as well as for artistic creation and cultural
management. It also provides basic input for the development of teaching practices in
different educational, social, and cultural settings. Materials and methods: Qualitative,
descriptive research with an action-participation design. It consisted of three phases: observe,
think, and act. It was developed at the Faculty of Integrated Arts, Universidad del Valle,
Meléndez campus. A focus group was formed of seventh-semester students of the Bachelor
of Visual Arts program. Two theoretical and practical workshops were held, the purpose of
which was the creation of a collective handmade collage and a mural painting. The results are
oriented according to the three phases of the research: to describe the different approaches to
the concepts of teaching strategies, creativity, personal and collective development, and urban
graphics; To explore the multiple possibilities of artistic and educational experiences relevant
to understanding the conceptual, technical, and social elements of urban graphics; and to
propose artistic creation and educational experiences based on the conceptual, technical, and
social elements of urban graphics. Urban graphics and mural art are constructs manifested in
artistic expressions, conveying emotions, ideas, and messages. They are considered a
pedagogical tool that visualizes the transformation of space, critical and aesthetic
interactions, a sense of belonging, collective work, the sharing of knowledge, and the

listening of all voices, strengthening cohesion and the social fabric.

Keywords: Teaching strategies, creativity, personal development, urban graphics, visual arts.
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INTRODUCCION

Este trabajo de grado se enfoca en abordar las Estrategias didacticas para el
desarrollo de la creatividad, la formacion personal y colectiva en la grdfica urbana. En el
campo de la Licenciatura en Artes Visuales, ahondar en estos conocimientos es necesario
para contribuir en la recopilacion de las experiencias que han permitido generar espacios de
union colectiva y transformacion social, como también sumar en los precedentes de proyectos
de creacion artistica y gestion cultural en colectivo, asi mismo, brindar insumos de base para
la elaboracion de practicas didacticas que se puedan replicar en distintos escenarios
educativos, sociales y culturales.

El presente proyecto esta estructurado en cinco capitulos, los cuales se desarrollan de
la siguiente manera:

En el primer capitulo se presentan los antecedentes del problema de investigacion,
estos abordados en torno a los conceptos de estrategias didacticas, seguido del desarrollo de
la creatividad, para continuar con un acercamiento a la formacion personal y colectiva, y
finalizar con el tema de la grafica urbana enfatizando en el arte mural. En este capitulo
también se presentan tres proyectos a modo de referentes personales, los cuales se
desarrollaron uno en la ejecucion de un festival de muralismo, y los otros dos en gestion
cultural para la elaboracion de murales en gran formato. Para finalizar con este capitulo, el
lector podra encontrar la justificacion de este proyecto, asi mismo los objetivos generales y
especificos, y la pregunta de investigacion que engloba su sentido.

En el segundo capitulo se hace la relacion del marco conceptual. Este hace referencia
a los conceptos principales que nutrieron la base de esta exploracion, entre los cuales se
destacan: las estrategias didacticas, la creatividad, la formacion personal, el grafiti, la grafica

urbana y el pensamiento critico.
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En el tercer capitulo se explica el marco metodologico utilizado en esta investigacion.
Esto corresponde principalmente al método y enfoque de este estudio, a las fases del mismo,
al contexto en el que se desarrollo, a la poblacion y muestra que se escogio, a la técnica de

recoleccion de la informacion, asi mismo al plan de anélisis de la informacion.

En el cuarto capitulo se describen los resultados y analisis de este estudio, de acuerdo

a cada objetivo planteado.

Para finalizar, en el quinto capitulo se dan a conocer las conclusiones que satisfacen a

las cuestiones planteadas para asi responder a la pregunta de investigacion.

12



1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En este capitulo, en primera instancia, se plantea la pregunta de investigacion que
guia el proceso de este proyecto titulado “Estrategias didacticas para el desarrollo de la
creatividad, la formacion personal y colectiva en la grafica urbana”. Asi mismo, se
refieren los antecedentes tedricos y/o artisticos, y los antecedentes personales enmarcados en
la linea tematica de este trabajo. Seguidamente, el lector podra encontrar la justificacion que
motivé la razon de ser y el desarrollo de todo este proceso de investigacion y produccion

artistica. Para finalizar con el objetivo general y los objetivos especificos.

1.1 Pregunta de investigacion

Teniendo presente la linea tematica y el planteamiento del problema que abarca este
proyecto de investigacion, los cuales se especifican mas adelante, se formula la siguiente

pregunta de investigacion:

;De qué manera se pueden fomentar estrategias didacticas para el desarrollo de la

creatividad, la formacion personal - colectiva en y desde la grafica urbana?

1.2 Antecedentes del problema de investigacion (Estado del Arte)

Partiendo de uno de los grandes conceptos de la investigacion, como son las
estrategias didacticas, y teniendo como referente la investigacion: El arte como estrategia
didactica: Una metodologia visionaria del enfoque educativo STEAM (Muiioz & Goémez,
2023), en donde se enfatiza proponer el uso del arte como una estrategia didactica, en el

mundo actual este enfoque de ensenanza posee gran relevancia, ya que promueve integracion

13



de disciplinas y estudiantes, al fusionar el arte, las matemadticas, la ciencia, la ingenieria y la
tecnologia como ejes indispensables en todo proceso de ensefianza y aprendizaje. En dicha
investigacion apoyandose en los textos de otros autores, se expone que el principal objetivo
del enfoque STEAM es “preparar a los estudiantes para resolver los problemas mas
acuciantes del mundo mediante la innovacién, la creatividad, el pensamiento critico, la
comunicacion eficaz, la colaboracién y, en Gltima instancia, los nuevos conocimientos” (Ortiz
et al., 2021, p.15), puesto que de esta manera se forman personas mas conectadas con la
realidad y con una percepcion mas holistica sobre esta.

En ultimo término, los autores de este articulo traen a colacion una definicion de
Alvarez y Dominguez (2012, p.4) acerca del Arte, en la que argumentan que este “es una
herramienta de desarrollo interpersonal, de expresion de ideas y sentimientos, de promocion
de cambios sociales y culturales”, de igual importancia, aporta a generar apreciaciones mas

amplias de los entornos y a fomentar el desarrollo del pensamiento critico.

Entre las distintas estrategias didacticas en el Arte, se recopilan a continuacién las
mas indispensables que aportan como insumo en este proyecto:

El trabajo colaborativo, estimula la produccion de creaciones artisticas en grupo, en
donde los participantes intercambian ideas, promueven un trabajo en equipo y el apoyo
mutuo (Dorado, 2021).

En el uso de recursos tecnologicos, es favorable utilizar medios audiovisuales y
tecnologias digitales para la produccion de arte. Esto desarrolla habilidades y destrezas para
la creacidon de productos artisticos y conocimientos que expresen visiones propias, sensibles e

innovadoras (Galabay, 2018).
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La exploracion de técnicas artisticas permite a los aprendices experimentar con
distintas técnicas como el collage, la pintura, el dibujo, la fotografia, el teatro, la musica, la
danza, etc.

En fundamental el bosquejar y proponer la realizacion de proyectos artisticos que
permitan que los participantes apliquen sus habilidades y conocimientos, entre esos estan la
creacion de obras, el montaje de exposiciones, la ejecucion de obras teatrales, etc. (Dorado,
2021).

El fomento del pensamiento critico estimula la reflexion sobre distintas teorias, sus
multiples manifestaciones y la relacion con la sociedad y la realidad (Muiioz & Gomez,
2023).

Las metodologias activas se promueven como estrategias para la participacion activa
de los estudiantes, entre esas estan el aprendizaje basado en problemas y el aprendizaje
colaborativo (UNIR, 2025).

El uso de recursos visuales es valioso para enriquecer la creatividad y estimular el
aprendizaje, se utilizan presentaciones, imagenes, videos, etc. (Galabay, 2018).

Profundizar e implementar estas estrategias didacticas en disciplinas como el arte
visual es favorable para motivar y contribuir desarrollos tanto personales, colectivos, como
profesionales, segun los autores consultados, estas dinamicas permiten en su mayoria de
aspectos desarrollar la creatividad y las habilidades, ampliar los conocimientos, aumentar el

interés y expresar las emociones.

En segunda instancia, otro concepto fundamental en esta investigacion es el
desarrollo de la creatividad. De acuerdo con Vazquez & Merchan (2023), la creatividad es
contemplada en el marco de los procesos educativos contempordneos como una base

fundamental dentro de estos, ha impactado en relevancia, estudios y perspectivas filosoficas
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las cuales asocian al arte como un elemento importante que promueve habilidades creativas

(Ariza, 2017) frente a una sociedad globalizada.

En el estudio de Vazquez & Merchan (2023) arriba mencionado, denominado:
Aprendizaje Artistico como Método Innovador para el Desarrollo de la Creatividad, se hace
hincapié en la importancia y necesidad de generar espacios que promuevan el desarrollo de
habilidades creativas, esto nos lo muestran desde estudios como el de Chaverra & Gil,

(2017), quienes a su vez se apoyan en Kirrane et al. (2019), asi:

Kirrane et al. (2019) identifica la necesidad de proporcionar espacios que
fomenten el desarrollo del pensamiento creativo y divergente, mediante la
implementacion de estrategias didacticas con metodologias cooperativas
comunicativas, cognitivas y socioculturales, aplicadas a través del arte como la
expresion corporal, prdacticas grafo-plasticas y actividades motrices; técnicas en
donde el eje central del aprendizaje es el estudiante, quien toma el control total de su
formacion, presenta apertura al cambio, efectua un proceso activo y consciente para
crear nuevas experiencias y dar sentido a la construccion del conocimiento mediante

un aprendizaje significativo (Chaverra & Gil, 2017).

De esta manera, este estudio trae a consideracion tener en cuenta propuestas como la
planificacion didactica que vayan del micro curriculo al macro curriculo. Asi mismo, adoptar
metodologias que favorezcan la ensefianza y aprendizaje por medio de la sensibilidad, la
expresion y la experiencia estética. En la practica, un compromiso con la educacion artistica
propende a la interdisciplinariedad en donde converjan dindmicas de formacion de calidad,

personalizada y de apoyo mutuo. Més aun, la necesidad del arte, que favorezca la formacién
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social y personal, al integrar metodologias con relacion a diagnosticos, propuestas y
fundamentos que impacten positivamente la ensefianza y aprendizaje tanto dentro como por

fuera de los escenarios educativos.

Para continuar con el concepto de creatividad, en la investigacion: Teoria general de
la creatividad (Yentzen, 2003) se plantea que en el transcurso de la historia del pensamiento
se ha mantenido un interés por la capacidad creativa, al contemplarla como una aptitud
singular en la cual las personas y sociedades pueden ampliar sus capacidades por delante de
lo existente. Por medio de esta, se elaboran nuevos aprendizajes, conocimientos y nuevos
rumbos, de la misma manera, es vital para entender los sentidos de la vida.

En la investigacion de Yentzen, se elabora la hipdtesis de tres etapas de la
creatividad, las cuales se plantean asi:

1. El desarrollo de la creatividad a partir de técnicas de aprendizaje creativo.

2. Creatividad a partir del cambio de paradigma.

3. Creatividad a partir del viaje por el interior de uno mismo.

Dentro de las técnicas de aprendizaje creativo estd primero, conocer las etapas del
proceso creativo, las cuales son estructuracion, verificacion, exploracion, revelacion,
afirmacién, reestructuracion y realizaciéon. En segundo lugar, estd la técnica de producir
analogias o conectar las ideas de forma analdgica, para generar relaciones de equivalencia o
semejanza. Y como tercera técnica esta el pensamiento lateral, respecto a este Yentzen cita a
Bonno (p.8, 2003) quien argumenta ahi que “a partir del comportamiento de los sistemas de
informacion autoorganizados podemos comprender la naturaleza de la creatividad, y acudir a
técnicas para producir nuevas ideas”.

En cuanto a la creatividad a partir del cambio de paradigma, en dicha obra se enuncia

que para fomentar la creatividad es necesario que una persona cambie su conformidad de un
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paradigma a otro mads superior, al considerar la posibilidad de la existencia de paradigmas
superiores que superen a su anterior.

Para finalizar estas etapas, a partir del viaje por el interior de uno mismo Yentzen
postula que “el viaje por el Interior de Uno Mismo permite entonces tanto una comprension
de nuestro mundo interno, como también la aparicion de un funcionamiento siquico integrado
y armonico, a través de una desrigidacion de nuestro siquismo programado. Todo esto genera
nuevas posibilidades expresivas que quedan disponibles para incrementar nuestro potencial
creativo” (p. 17, 2003), adiciona que esto es un acto que nace desde la propia conviccion.
Para ahondar mas en este viaje al interior, el autor propone una serie de mapas humanistas
teorizados por distintas escuelas psicologicas y tradiciones espirituales, entre los cuales estan:
el mapa de la Gestalt, el mapa del Analisis Transaccional o Conciliatorio, el mapa del

Neosicoanalisis y los mapas transpersonales.

En cuanto a la recopilacion de antecedentes en el presente documento, nos
encontramos con un componente necesario y es el de la formacion personal y colectiva, en
torno a este Jiménez et. al., (2022, p. 4) mencionan que toda manifestacion artistica puede
implicar tanto aspectos individuales como colectivos donde se gestan las multiples
experiencias y visiones, al tener consciencia de la percepcion de su realidad. Asi mismo los
autores del estudio denominado Memoria individual y colectiva: una propuesta artistica
reflexiva con integrantes de la comunidad de San Martin, Meta, Colombia, postulan que para
influenciar en el desarrollo emocional de las personas, generar interacciones y mensajes en
torno a las realidades, esto se puede apoyar de los medios artisticos. Este estudio es de
enfoque fenomenologico hermenéutico, en el cual se proponen cuatro etapas de desarrollo:
previo, descriptivo, estructural e interpretativo, utilizando como material un corto animado

para incentivar reflexiones personales y colectivas. Como hallazgo se logrd interpretar
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situaciones significativas para la memoria individual y colectiva. Adicionalmente, la
pertinencia de este estudio como insumo para motivar la gestacion de proyectos en los

distintos entornos educativos que aporten a la construccion de la memoria.

Para finalizar la recopilacion de antecedentes, en torno al concepto de grafica
urbana, preferi situar este concepto en la técnica y manifestacion del arte mural, puesto que
es una forma de expresion visual caracteristica en los espacios publicos, y para la cual me he
centrado tanto en mis antecedentes personales como en el desarrollo de la obra final de esta
investigacion.

Un insumo pertinente lo podemos encontrar en la investigacion Muralismo Colectivo:
Una herramienta pedagogica de participacion juvenil para el fortalecimiento del tejido
social (2020) en la cual el autor Albeiro Yesid Gonzalez plantea una propuesta valiosa para la
reconstruccion del tejido social en jovenes por medio de la elaboracion de un mural colectivo,
en donde aprecia que el impacto positivo esta en el proceso y en la escucha de todas las voces
que participan. Esta investigacion tiene como disefio un enfoque cualitativo y de accion
educativa frente a un paradigma sociocritico, su objetivo fue, en pocas palabras, propender
por el fortalecimiento social al elaborar un mural colectivo con jovenes del municipio de
Barranca de Upia, en el departamento del Meta en Colombia.

En este estudio, el planteamiento del problema se focaliza en valorar la integracion
del muralismo colectivo como una herramienta pedagdgica, alli se pregunta de qué manera se
puede resignificar el espacio y fortalecer el tejido social, ademas de fomentar las
interacciones criticas y estéticas, y se afiade que estas practicas al ser inexistentes en el
municipio de accidn el autor las ve necesarias para ampliar las oportunidades culturales, en

entornos donde hay tensiones sociales y conflicto armado (Gonzalez, 2020, p. 32-33).
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En lo tedrico y conceptual esta investigacion es adecuada puesto que realiza varios
aportes al sistematizar teorias respecto al muralismo como area del conocimiento, seguido de
experiencias y puestas en practica del muralismo en regiones de Colombia que han sido
afectadas socialmente, y en otros escenarios donde se ha aportado en pedagogia e
investigacion y accion. Esto es valioso como registro de antecedentes de implementacion del
muralismo en entornos donde nunca se habia evidenciado el arte mural, o que el apoyo
institucional ha sido casi nulo. Asi mismo, el autor aborda tedricamente el muralismo como
movimiento artistico, y las diferencias entre el muralismo comunitario y el colectivo.

En la parte metodoldgica, la investigacion tuvo presente las siguientes técnicas: la
observacion participante, las guias de entrevistas y entrevistas semiestructuradas, los diarios
de campo, los grupos de discusion, y el proceso practico de realizacion de mural el cual
estuvo dirigido por el investigador Albeiro Gonzalez, de esta manera se propendio en la
participacion, el trabajo colectivo, el compartir de saberes, el pensamiento critico y el didlogo
horizontal, con la participacion de la Fundacion Guaicaramo y el Grupo de Pensamiento
Critico, en el lugar de intervencion el cual fue el municipio de Barranca de Upia, Meta.

Gonzélez concluye en su investigacion que la practica del muralismo colectivo en su
gjercicio de investigacion y accion incidio en la comunidad y en fortalecer su tejido social.
Esta intervencion permitio recoger las expresiones de los participantes, sensibilizar en el
cuidado de los espacios y los ecosistemas, el trabajo en equipo, el pensamiento critico y el
dialogo horizontal, la integracion de la comunidad, la cohesion social y su sentido de
pertenencia, el reconocimiento como parte del territorio, de esta manera incidio
positivamente al brindarle herramientas a los jovenes como actores sociales para que ellos
logren replicar practicas y ejercicios de impacto social en su comunidad. Asi mismo, la

investigacion aporta significativamente en cuanto a lo tedrico, conceptual y practico en torno
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a las tematicas de estrategias didacticas, desarrollo personal y colectivo, trabajo en equipo y

las practicas artisticas del arte mural (Gonzalez, 2020, p. 83-90).

1.3 Antecedentes personales

A continuacién se presentan tres proyectos en los que participé como gestor /
productor, asi mismo estos fueron desarrollados en colectivo, previamente durante mis
estudios universitarios. Estos proyectos son en su mayoria de gestion cultural, enfocados en
la realizacién de murales, festivales de muralismo, ejecucion de intervenciones artisticas de
mural, y también tuvieron un caracter pedagogico. Todos se realizaron al interior de la
Universidad del Valle sede Meléndez, contaron con la participacion de varios estudiantes, y
con el apoyo tanto de la Coordinacion y Decanatura de la Facultad de Artes Integradas, como
de la Vicerrectoria de Bienestar Universitario. Estos proyectos fueron importantes para la

formacion personal y profesional, y marcaron el arduo proceso que derivo en este proyecto.

Festival de Muralismo Facultad de Artes Integradas

Este fue el primer festival de muralismo que se realiz6 en la Facultad de Artes
Integradas (FAI) con apoyo institucional de la Facultad. Las jornadas de pintura se realizaron
entre el 28 de marzo y el 1 de abril del 2023, y se desarrollaron en el marco del “Festival
Barricadas Sonoras 3: Memoria, Luchas y Resistencia”, gestionado junto al Colectivo
estudiantil Molotov, quienes tomaron de forma positiva articular esta actividad de muralismo
paralela al festival Barricadas Sonoras, y ahondar esfuerzos en lograr un apoyo institucional
para la elaboracion de murales en la FAI, el cual marcd un precedente e inicid un ciclo de

apoyos y ejecuciones de mega proyectos de murales en la Facultad.
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Imagen 1: Flyer de los artistas seleccionados al Festival

Este festival de muralismo contd con la participacion de varios estudiantes de la
Licenciatura en Artes Visuales, tanto estudiantes de otros programas académicos de la FAl y
de la Universidad, como artistas de la ciudad de Cali, quienes participaron como artistas
pintores convocados y voluntarios (imagen 1), se cont6 también con el apoyo logistico y

fotografos, union que fue valiosa para lograr una produccion de un total de nueve murales.

Uno de los objetivos planteados con este proyecto era lograr una integracion de los
estudiantes de la FAI, a nivel tanto artistico como pedagdgico, que nutriera su proceso de
formacion brindando herramientas de produccion artistica y acercamientos a experiencias

pedagobgicas teodrico - practicas.

Para cumplir con este objetivo se organizé dentro del proyecto un “Taller de
muralismo con enfoque comunitario” (imagen 2) el cual fue dirigido por Edward Paz Viteri
egresado de la Licenciatura en Artes Visuales, quien cuenta con un proceso avanzado de
produccion artistica por medio de murales y trabajo comunitario con habitantes de la zona

rural de Jamundi, Valle. Este taller fue dirigido mas que todo a personas que no tuvieran
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alguna experiencia en la elaboracion de murales, con el fin de brindarles una primera
experiencia enfocada en trabajos comunitarios y colaborativos, y lograr con este proyecto

integrar estudiantes de la Universidad tanto avanzados como principiantes en el Muralismo.

Imagen 2: Taller de muralismo comunitario.

Tomada por Johana Vélez

“UN PORTAL”: Mural en gran formato

Con el objetivo de impactar con sentido estético y colectivo a la Facultad de Artes
Integradas, asi mismo generar espacios de encuentros artisticos, entre estudiantes y docentes,
en gestion y didlogo con la representante estudiantil de la Facultad Valentina Jiménez, surge
la idea de pintar de manera colectiva el mural mas grande de la Facultad, el cual se tendria el
reto de pintar un muro de 15 metros de altura (imagen 3). Esto permiti6 dar muestra de los
talentos de los estudiantes y sus capacidades y potencialidades creativas. Entre los artistas
invitados y principales esta la maestra Katherine Dossman (K2man), quien es una artista muy

reconocida de la ciudad de Cali y actualmente profesora de Disefio en la Pontificia
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Universidad Javeriana y en la Universidad Autonoma de Occidente, gracias a sus saberes ella
materializd la bocetacion y la paleta de colores de la idea, también dirigiéo el taller
colaboratorio de "El desarrollo de personajes en El Camino de la Identidad" en el cual
compartid sus conocimientos en la creacion de personajes, este taller fue dirigido a
estudiantes de la Universidad quienes desarrollaron un personaje cada uno el cual hace parte
del gran mural. Entre los demas artistas que participaron estan Evelin Garcia Soto muralista y
estudiante de la Licenciatura en Artes Visuales, Alejandro Maquiavelo grafitero y tatuador de

la ciudad de Cali, entre otros estudiantes de la FAI y de la Universidad del Valle.

Este proyecto contdé con apoyo de la Facultad de Artes Integradas y también de la
Vicerrectoria de Bienestar Universitario, y se desarrollé en noviembre del 2023 en el marco
del Encuentro Internacional de Artes y Culturas Digitales MASS, todo esto de gran
importancia para la obtencidon de reconocimiento y relacionamientos con actores nacionales e

internacionales claves para el desarrollo tanto material como simbolico de la Universidad.
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Imagen 3: Obra final mural “Un Portal”.
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{ES TIEMPO DE LAS ARTES!: Encuentro de nuestras carreras creativas

Como parte de la vision de continuar generando integraciones de las artes, tejer redes
con diversos actores, consolidar proyectos de creacion colectiva, y potenciar las capacidades
de creatividad y accion, se continué generando lazos con la representante estudiantil de la
Facultad Valentina Jiménez y el Encuentro Internacional de Artes y Culturas Digitales MASS
para la elaboracion de murales a gran escala. El objetivo principal de este proyecto consistio
en intervenir de forma estética, sensible y creativamente a la FAI, fomentando la
resignificacion de los espacios, su cuidado y su apropiaciéon en torno a diferentes tematicas

que competen como comunidad estudiantil y artistica.

Como metodologia se plantearon momentos practicos y pedagdgicos, de pintura de
espacios representativos de la FAI con la tematica simbolica del agua. Se invitaron a dos
artistas reconocidos de la ciudad, quienes cuentan con gran trayectoria en el muralismo, como
también en la ensefanza de las artes visuales y el disefio. Un espacio que se intervino fue el
Teatrino de la FAI (imagen 4), el cual se encuentra en una zona importante y antes de la
intervencion realizada se encontraba descuidado y deteriorado. Para este espacio del teatrino
se contd con el acompafiamiento de la artista Monica Paris (Irene No Muerde) quien es una
artista urbana, muralista e ilustradora calefia educada en la Universidad Nacional de las Artes
de Buenos Aires y en el Instituto Popular de Cultura de Cali, y también se contd con la
participacion de la Colectiva estudiantil feminista Ultravioleta FAI y estudiantes de la

Licenciatura en Artes Visuales.

Esta intervencion artistica tuvo también un enfoque de género y buscé abordar el tema
del “cuerpo como territorio” desde las identidades de las mujeres y las diversidades. A través
de una figura central se pretendid expresar una corpografia, es decir, unir el cuerpo con el

gjercicio cartografico y de mapeo. En esencia fueron apuestas graficas para generar sentidos
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de cuidado individual y colectivo, donde lo comunitario toma importancia: crear tejidos

sensibles en una Facultad de Artes que tiene el potencial de la expresion y la creacion.

Imagen 4: Obra final del Teatrino, vista superior.

Tomada desde dron por Sebastian Marmolejo.

En el otro mural que se realizd en este proyecto se propuso plasmar la diversidad
universitaria y de la FAI, ubicado en la pared del primer piso del edificio de Disefio (imagen
5). La elaboraciéon y el disefio de este mural, que también contd con la participacion de
estudiantes, estuvo a cargo de Felipe Barahona (Suku), quien es un disefiador grafico,
muralista e ilustrador de la ciudad de Cali. El mural se caracteriza por elementos y personajes

importantes de la region: la comunidad y musica del pacifico, la fauna y la flora. La armonia
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presentada permite la contemplacion estética y consciente, necesaria para el fortalecimiento
de los lazos comunitarios, con sus colores vivos genera sentidos de pertenencia y cuidado de

los espacios, cargando simbolicamente una fuerza favorable para el bienestar.

| I 8 ] - T = —

Imagen 5: Obra final “La vida, el Pacifico”.

Esta compilacion de proyectos artisticos son relevantes en la base de la formacion
personal y colectiva, fueron fundamentales para fomentar la creatividad y motivar la
investigacion artistica desde el estudiantado, permitiendo expresiones colectivas. Generaron
transformaciones visuales y sentidos de pertenencia tanto simbolico como materiales por los
espacios de la FAI, afianzaron lazos comunitarios y tejieron redes con diversos actores y
artistas tanto de la comunidad universitaria como externos a esta, fortaleciendo estos apoyos
mutuos, propiciaron la autonomia y las précticas artisticas mediante el reconocimiento de las
capacidades creativas, lo cual favorece acercamientos a las artes y a dindmicas profesionales
que no se solian realizar en conjunto con la institucion. Traer a colacion estas experiencias es
valioso para reconocer el aporte que hacen al nutrir este proyecto y las herramientas teorico -

practicas que se replican entre los participantes.
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1.4 Justificacion de la investigacion

En la Universidad del Valle han convivido grupos diversos de jovenes y estudiantes
quienes realizan intervenciones artisticas tomando elementos y técnicas de la grafica urbana.
Estas practicas artisticas son muy diversas y versatiles, en ese sentido, surge la cuestion en
saber como estas disciplinas incentivan al desarrollo de la capacidad creativa y el
pensamiento critico — artistico. Asi mismo, interesa plantear y sistematizar las estrategias
didacticas que favorezcan el aprendizaje, exploracién y creacidon artistica, teniendo como
base los saberes de la grafica urbana, y llevado esto a cabo tanto en el interior de la
Universidad del Valle como en otros espacios.

Con este proyecto de investigacion se pretende plantear y sistematizar estrategias
didacticas, que tengan como base las practicas artisticas de la grafica urbana, y que ayuden de
insumo para aplicarlas en un futuro en el interior del campus universitario, en los espacios
publicos, en otros entornos educativos y culturales. Asi mismo, evidenciar como éstas
permiten el desarrollo de la capacidad creativa y el pensamiento critico-artistico. Para esto se
llevara a cabo el desarrollo de un Laboratorio - Taller de grafica urbana, en donde se
exploraran las estrategias que permitan adoptar conocimientos acerca de este arte, también se
realizaran ejercicios practicos relacionados con el bosquejo de ideas e intervenciones
artisticas, con el fin de potenciar las capacidades creativas y el trabajo colectivo que conlleva
la ejecucion de estas dindmicas.

Para este proyecto de grado, el tema que surge de interés es el planteamiento de
estrategias didacticas que favorezcan el aprendizaje, exploracion y creacion artistica, teniendo
como base los saberes de la grafica urbana. Esto lo puse en consideracion, después de
recorrer durante varios afios estas practicas artisticas, y cuestionarme sobre la importancia de
plantear estrategias didacticas y formas de potenciar las capacidades creativas por medio de

la grafica urbana, en entornos educativos y culturales.
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Se pretende demostrar la importancia y el valor de las practicas artisticas de la grafica
urbana al interior de entornos educativos y culturales, y como estas aportan a la formacion
integral, a la representacion de identidades, al desarrollo de la capacidad creativa y el
pensamiento critico-artistico. Asi mismo, constatar el valor y la importancia que tienen las
producciones artisticas que realizan los estudiantes de la Universidad del Valle, y que estan
relacionadas con la grafica urbana. De igual manera, se pretende demostrar como estas
expresiones son importantes y Utiles para potenciar las habilidades artisticas y motivar el
desarrollo de la capacidad creativa.

Este proyecto inici6 por primera vez con la creaciéon de un grupo conformado por
estudiantes de la Licenciatura en Artes Visuales de la Universidad del Valle; de la misma
manera, se desarrolld6 como un “Laboratorio - Taller”, donde se impartieron conocimientos
sobre la grafica urbana, se aprendid sobre la teoria e historia de estos saberes, y tuvo también
su componente practico y experimental de creacion artistica. Se inicid con un grupo de
integrantes, esto para tener una relacidon mas estrecha con ellos y asi orientarlos en el
aprendizaje de estas artes. De esta manera se presencio y se registrd su proceso, evidenciando
cOmMo poco a poco se potencio su capacidad artistica y creativa.

Las Artes Visuales tienen una incidencia en estos saberes, entre los cuales esta el
aporte que brinda para la evidencia, documentacién y reflexion en torno a los procesos,
conocimientos, potencialidades, creaciones y obras de arte que se elaboren tanto en la
Universidad del Valle como en las calles de la ciudad de Cali y otros escenarios culturales.
Otro aspecto importante en la ejecucion de este proyecto es relatar como estos saberes son
necesarios para un crecimiento humano e integro, tanto personal como colectivo. Teniendo en
cuenta el planteamiento de esta cuestion, surgen los siguientes objetivos generales y

especificos:
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1.5 Objetivo general

Fomentar estrategias didacticas para el desarrollo de la creatividad, la formacion

personal - colectiva en y desde la grafica urbana.

1.6 Objetivos especificos

1.  Describir las distintas aproximaciones a los conceptos de estrategias didacticas,
creatividad, formacion personal - colectiva y grafica urbana.

2. Indagar las multiples posibilidades de experiencias artisticas — educativas que son
relevantes para el entendimiento de los elementos conceptuales, técnicos y sociales
de la grafica urbana.

3. Proponer experiencias de creacion artistica y educativas basadas en elementos
conceptuales, técnicos y sociales de la grafica urbana, que aporten al desarrollo de

la creatividad, la formacion personal y colectiva.
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2. MARCO CONCEPTUAL

“Es curioso como un muro puede cerrar espacios
y cémo la pintura sobre muro puede conseguir abrirlos”,
Juan Avellano Norte, La pintura mural y su didactica, pag. 41.

2.1 Estrategias didacticas

La didactica generalmente esta asociada al entorno educativo, formal e informal, y a
los espacios donde se ensefan y se comparten conocimientos de manera premeditada. En el
libro Didactica: concepto, objeto y finalidades, el autor Joan Navarra (2001) ahonda con
profundidad este concepto desde su etimologia, su campo de accidn, su objeto de estudio, y
algunos ambitos y finalidades. En este libro se recopila una serie de definiciones sobre la
didactica descritas por otros autores, entre tanto, Navarra infiere que la didactica es “la
ciencia de la educacion que estudia e interviene en el proceso de ensefianza-aprendizaje con
el fin de conseguir la formacion intelectual del educando™ (Navarra, 2001).

La ensefianza posee tanto teoria como practica, esta se halla presente tanto en el
quehacer de los profesores como de los estudiantes, y es necesaria la presencia de la
experiencia, y las reflexiones individuales y colectivas. En el componente tedrico de la
didactica se debe articular sobre todos los conocimientos y procesos de la ensefianza y
aprendizaje. Segun Navarra, el aspecto practico se apoya en la aplicacion de los
conocimientos, en las maneras efectivas reales de los procesos de ensefianza y aprendizaje.

En su obra, Navarra (2001) postula que al componente artistico debe anadirse el
espiritu reflexivo y critico, con el objetivo de mejorar las précticas docentes, considera
también que no basta con repetir los modelos, también es adecuado reflexionar en conjunto
cuales son los elementos y agentes didacticos 0ptimos en la actualidad, los cuales surgen del

analisis de la practica y la experiencia.
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Andrea Rubio en su estudio Cuatro estrategias didacticas basadas en arte
contemporaneo: El proceso educativo como obra de arte a través de Metodologias Artisticas
de Ensenianza - Aprendizaje (2018), tiene como base exponer que las metodologias artisticas
son parte del proceso de ensefianza y aprendizaje, en las cuales se utilizan la preparacion,
materiales, actividades, intervenciones, practicas y resultados, los cuales poseen
conocimiento y forma. Las formas y los procesos son los que dan lugar a los métodos, y sus
elementos poseen estética y relacion con el proceso, haciendo alusion a la obra de arte, su

forma, su sentido y la experiencia que ocasiona (Rubio, 2018).

2.2 Creatividad

La creatividad es sin duda un elemento que remueve los sentimientos, las reflexiones
personales y los instintos, con el fin de materializar las ideas. Una definicion acertada acerca

de la creatividad la plantea Igor Alexiéevich Ievin (2004), citado por Chavarria (2015):

La propiedad mas importante de la actividad artistica se debe considerar, sin
dudas, la capacidad de pensamiento original, no-estandar, libre, la capacidad de
superacion de los canones y estereotipos establecidos. El verdadero pensamiento
creativo se lanza valientemente a la destruccion de ideas establecidas Yy,

generalmente, es paradojico, pues no es consecuencia de deducciones logicas.

La creatividad es el elemento esencial para las bases y elaboracion de propuestas

artisticas, permite a partir de lo aprendido y lo conocido construir nuevas posibilidades,

aunque no se someta a una originalidad absoluta cada parte de lo creado posee una
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particularidad individual o colectiva que es inigualable, y ese valor es importante para
caracterizar las creaciones como obras artisticas o experiencias estéticas. Chavarria (2015)
hace alusion a que la originalidad se basa en el pensar y actuar de formas distintas a las
tradicionales, y en su texto menciona a Guilford quien expone que la creatividad posee

cualidades para huir de lo obvio y lo seguro para producir objetos que resultan novedosos.

2.3 Pensamiento critico

Un concepto también importante en este proyecto es el pensamiento critico, el cual
estd muy relacionado con el concepto de creatividad, puesto que para enfocarse en un
desarrollo de la creatividad es necesario trabajar en un pensamiento critico que permita hacer
reflexiones sobre las teorias y las distintas formas de hacer creaciones artisticas. Fomentar el
pensamiento critico tiene que ver con ejercitar multiples habilidades y habitos tanto internos
como externos, segin Richard Paul, citado por Blanca Lopez (2000), en el Sumario para el
National Council for Excellence in Critical Thinking, ‘el pensamiento critico es el proceso
intelectualmente disciplinado que hace a una persona experta en ello, conceptualizando,
aplicando, analizando, sintetizando y/o evaluando informacion procedente de la observacion,
experiencia, reflexion, razonamiento o comunicacion, como una guia para opinar y actuar”.
Es por esto que el pensamiento critico, visto como una disciplina, favorece la integracion de
la creatividad dentro de lo que es fortalecer un ser y un hacer artistico, al ser importante en

las reflexiones que se formulan alrededor de las practicas artisticas.

El pensamiento critico a su vez estimula procesos y reflexiones en torno a cuestionar

los juicios que se emiten sobre las cosas, ayuda a suspender juicios, esto lo definen también

Meyers (1986) y John Dewey (1982), citados también por Blanca Lopez (2000), quienes
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afirman que el pensamiento critico se trata de abrigar nuevas posibilidades, formular
generalizaciones y suspender juicios, asi mismo este ejercita una mente abierta y el

pensamiento reflexivo.

2.4 Formacion personal y colectiva

En una perspectiva psicologica, el desarrollo humano, su formacién y transformacion
conlleva procesos de caracter biopsicosocial, y segun Carlessi (2017) esto conlleva
desarrollos cognitivos, afectivos, motores y axioldgicos. El aprendizaje social, se da a través
de la interacciéon humana, esto implica dindmicas complejas y conexiones nerviosas en el
sistema nervioso central, hablando desde la neurociencia. En sintesis, “el aprendizaje
promueve el desarrollo y el desarrollo permite y constituye la base para nuevas formas de
aprendizaje” (Carlessi, 2017).

Segin Carlessi (2017) en su obra Arte, creatividad y desarrollo humano, las
capacidades artisticas se vinculan al desarrollo y el aprendizaje, esto mediante algunos
factores como: la genética que propicia los aprendizajes, las dinamicas de las personas con el
entorno socio ambiental, la conducta humana, lo edificante y activo del aprendizaje, lo
potencial del aprendizaje como desarrollo humano y su progreso no lineal, yendo de lo

simple a lo complejo y ademas del enfatizar el estado permanente del mismo desarrollo.

2.5 “Grafiti” y grafica urbana

Existe una diversidad y gran cimulo de signos, palabras, mensajes, didlogos cortos,
frases, todas estas presentes en miles de lugares de la Tierra, plasmadas en superficies como

rocas, ladrillos, muros, paredes, puertas, ventanas, etc. La existencia de estas manifestaciones

35



genera una relacion y un diadlogo intercultural entre individuos de distintas sociedades, unos
mientras se dedican a “rayar”, pintar, plasmar sus ideas, y otros que se dedican a hacer lectura
de estos mensajes, algunos incluso lo teorizan y plantean su razon de ser. Como también hay
personas que estan en total desacuerdo con el grafiti por su caracter contestatario y vandalico,
lo cual ha puesto en escena multiples criticas y discusiones interminables respecto a dicha

expresion.

La humanidad no ha dejado de sentirse en la necesidad de plasmar sus ideas,
pensamientos y emociones en las paredes. Esto es un encuentro entre lo trascendental y lo
efimero. En las primeras manifestaciones de los escritos en la pared, estas surgieron quizas
por un sentimiento de conexidn espiritual con lo terrenal, también como un primer medio de
comunicacion grafica entre los individuos, aunque estos no lo consideraban como una obra de
arte de simple contemplacion, valor que si se le da ahora a las inscripciones arcaicas
(prehistdricas) como prueba de los alcances del ser humano, y por la duracidon de éstas a
través del tiempo. El hombre imprimié su primera huella en un material destinado a
perpetuarla. Y con el pasar de los afios, este medio de comunicacion escrito fue transmutando
en un lenguaje universal, que derivo a otras caracteristicas relacionadas y correspondientes a
cada sociedad o civilizacion. En algunos grafitis predomindé lo pictorico, tal es el caso de las
escrituras que precedieron al sistema alfabético con una forma de pictogramas, como la
escritura cuneiforme de los sumerios, que se reemplazé luego por los ideogramas, estos son
signos graficos que refieren a una idea o concepto, como también el logograma que
representaba una palabra o una frase, “En la historia de la escritura el logograma constituye el
antecedente inmediato del grafema, unidad de la escritura siladbica o alfabética.” (Ong, Walter,

1987).
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Otras civilizaciones como los egipcios quienes para ellos los jeroglificos fueron el
origen del lenguaje escrito y la forma de narrar detalles de su cultura, y todo el conjunto de
creencias y doctrinas referentes a la vida de ultratumba. También los romanos desarrollaron
cierta cantidad de produccion escrita. De ellos se conocen inscripciones erdticas que
generaban escandalo, fragmentos de poemas y anuncios, escritos en bafios publicos y

monumentos que datan desde las antiguas Grecia y Roma.

El caso usualmente citado es el de las inscripciones de los muros de Pompeya, en
donde encontraron muchos mensajes amorosos, simples firmas, propaganda politica electoral,
caricaturas de personajes célebres, citas de obras e incluso dibujos de escenas gladiatorias con
los nombres de los luchadores y sus
triunfos en la  arena.  El
descubrimiento de estos grafitis a
mediados del siglo XIX coincidi6
con la primera aparicion de este

concepto.'

No se puede dejar de lado las multiples manifestaciones pictoricas en diferentes
civilizaciones y comunidades indigenas alrededor del mundo, muchas en ocasiones hacian
alegoria a rituales, deidades espirituales y creencias cosmogonicas, todo tipo de
comunicacion escrita que en la historia del arte se relaciona no sélo con el origen de las artes
plésticas (como lo es la pintura rupestre), sino también con un rasgo muy caracteristico y

particular del grafiti: la necesidad de marcar territorio y dejar huella.

! Imagen 6: Pintadas electorales en una pared de la antigua Pompeya.

Recuperado el 23-04-2025 en:
https://historia.nationalgeographic.com.es/a/elecciones-pompeya-arte-propaganda-politica-antigua-roma 20829
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Siguiendo esta particularidad de dejar huella, se ha documentado firmas de algunos
individuos, como lo fue Joseph Kyselak, aventurero austrohtingaro quien se hizo famoso tras
pintar su nombre en montaias, castillos, puentes y piedras durante sus viajes por Europa
después de 1820, aunque algunas personas sospechan que pudo haber existido imitadores de
la obra que querrian participar de la fama del viajero, y de este modo, difundieron su firma.
Durante la Segunda Guerra Mundial aparecio un personaje llamado Jim Kilroy, quien fue un
icono pop americano, su frase “Kilroy was here” fue clave para que los aliados identificaran
en cierto momento de la guerra, cudles eran los buques que ya habian sido inspeccionados por
otros militares. Otro personaje importante fue Darryl McRay, quien durante los afos 60
inund6 Filadelfia con su tag (firma) “Cornbread”, siendo considerado el primer escritor de
grafiti de la historia, de los primeros que usaron la herramienta del spray. El fenomeno llego
después a Nueva York, ahi tuvo como precedente la utilizacion por parte de los géngsters
durante la década del 50, en donde era una practica territorial y también tenia objetivos de
intimidacion. A finales del 60 e inicios del 70, la practica del grafiti comenz6 a tener su
transformacion a una cultura mas juvenil, muchos de los autores identificados con el
movimiento del hip hop, pertenecientes a bandas marginales de esta ciudad, iban escribiendo

sus nombres o apodos (tags) por las calles.

Por lo general, se afirma que el joven portorriquefio “TAKI 183” (este numero era la
casa en la que vivio), fue uno de los primeros escritores de Nueva York que también inici6 su
actividad en los 60. Con la influencia de este joven, se desata una tendencia de escribir las
firmas por todos los rincones de las ciudades, usando diferentes herramientas como sprays
(aerosoles), marcadores, vinilos, tintes, etc., esto con el fin de dar a conocer su nombre y
marcar territorio, y que hasta el dia de hoy se considera la practica mas fundamental,
frecuente y antigua del grafiti, poco a poco a estos autores se les fue asignando el nombre de

“writers” o escritores de grafiti.
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Los movimientos espontdneos del grafiti de Nueva York de los afios 70 tuvieron un
significado considerablemente mayor para los jovenes de esa época. El grafiti suponia una
expresion de marca en forma de nombre y, al mismo tiempo, una autoafirmacion de la
identidad colectiva, originalidad, transgresion y anarquia, esto con el ideal de romper las
reglas establecidas y con ello tener una identidad. Es una actividad que no tiene limites en su
realizacion, por la misma razon en que los actores siempre han buscado diversas superficies
para plasmar sus grafitis. Fue entonces en 1973, cuando un grafitero que usaba el nombre de
“Flint707” pint6 el primer vagon de tren en Brooklyn (Nueva York), este hecho desaté una
“guerra” de estilos entre los actores de este arte callejero, y por su interés de buscar
originalidad (criticaban a los que imitaban estilos y hacian obras sucias e inacabadas), como
también por lograr reconocimiento ante el gremio cada uno mejoraba y anhelaba obtener
destacados estilos y mejores acabados en sus grafitis. No solamente obtener esto lograba
satisfaccion entre los protagonistas, sino también el hecho de pintar en lugares en los que es
muy dificil acceder, incluso arriesgando la vida: vallas altas, vias de tren, techos de casas y
edificios, puentes, etc. Poco a poco el grafiti se fue transformando y elaborando pléasticamente
junto a otros elementos del hip-hop, como lo son el breakdance, el rap y el DJ o creador de
pistas musicales. Cada grupo ha establecido su propio lenguaje y codigos de escritura y
lectura, y modos de efectuar las practicas, accesibles y entendibles por los mismos integrantes
de las bandas, esto a su vez, representaba ideas que poco se han logrado teorizar en los libros,
normas que en las artes callejeras, solo se aprenden y se entienden, como su nombre lo dice,

practicando en las calles y habitando las mismas.

Paralelamente, surgia otro movimiento del grafiti juvenil, difundido por su peso
politico visualizado a partir del Mayo francés del 68. Segun Joan Gari (1985), el graffiti de
los estudiantes de la Universidad de la Sorbona tenia un tema académico popular, ingenioso,

con un contenido filos6fico y politico inspirado en la ilustracién, en la defensa de los
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derechos civiles, sociales y politicos. Este es un grafiti que no se interesaba por su imagen ni
por su estética, sino por las palabras y su contenido, la critica social y cultural, y que influyo,
junto con la cultura hip-hop, en la memoria
colectiva, en las juventudes y agrupaciones
sociales de América Latina, paises en donde
el grafiti no solo tenia un sentido
contestatario sino que también se asociaba a

movimientos de renovacion estilistico y

pléastico provenientes del ambito intelectual

universitario. Las frases que se creaban pasaron rapidamente de hacerse en paredes al &mbito
editorial, con lo que tuvieron mayor divulgacion. El surgimiento de este tipo de grafiti
politico signific6 mas que una experiencia, un laboratorio social y juvenil, el cual apareci6
como un tipo de reaccién contundente a los cambios y fenomenos que se han producido en
aspectos exteriores al espacio publico. Tomarse estos espacios y la calle con la propia mano
significaba, en parte, un deseo innato, que como antes se habia mencionado, de materializar
las ideas propias y colectivas en un medio que sera visualizado por la gente del comun, una
forma de propaganda en la que no se pide ningiin permiso para realizar dicha accion, como
también, el hecho de generar nuevas practicas de habitar y apropiarse el espacio publico a
contracorriente de lo ya establecido, de lo hegemodnico, una desviacion y transgresion que ha
llamado la atencion de los jovenes que siempre han criticado las injusticias y han buscado

multiples formas de cambiar la sociedad.?

Hay varias razones por las que se relaciona al grafiti como un acto politico. Primero,

el escenario en el cual se desarrolla es accesible a todo el publico, y segundo, el medio de

2 Imagen 7: Graffiti politico francés “La cultura es la inversion de la vida”.

Recuperado el 23-04-2025 en: https://www.dim.uchile.cl/~anmoreir/ideas/graffiti.html
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expresion al cual se ajusta no estd controlado por el estado. Los objetivos del grafiti son
diversos y esta practica se encuentra con una concepcion bastante amplia de lo que es la
cultura y el arte publicos, y muchas veces no se ha tenido en cuenta dicha practica artistica
dentro de estas, ni a sus mismos actores, aunque es considerable sus caracteristicas
atemporales y anénimas. Se fortalecen las leyes y penas para quienes la ejercitan, las
denuncias interpuestas de los sectores y entes afectados en torno a estas creaciones que en
ocasiones toca a bienes privados, son razones inequivocas de que las injusticias sociales
peligran, para cierto circulo social, al ser expuestas en este medio. También existe la
necesidad de atajar de muchas maneras el avance de estas manifestaciones en las paredes
publicas, por medio de sanciones que con el pasar de los afios no han logrado que el grafiti se
deje de practicar en su totalidad. La mayoria de los actores se apoyan en que entre mas dificil
y sancionable sea realizar un grafiti, como anteriormente se menciond, mas reconocimiento

se lograra obtener entre el gremio.

El grafiti no posee un emisor conocido, no se dirige a nadie en particular a menos que
sea una denuncia politica publica o el hecho de conmemorar algun personaje histérico
fallecido, no concede ninguna garantia en su elaboracion o su permanencia, ni siquiera en
cuanto a sus efectos. A primera vista aparece como un acto azaroso, en el que el riesgo, la
incertidumbre en su elaboracion y la imprevision de sus resultados constituyen practicamente
su descarga determinante. Los grafitis tienen una larga tradicién politica y en muchas
ocasiones han sido el medio preferido para expresar todo tipo de opiniones y confrontaciones
hacia el estado, sin autorizacion oficial, sin juicios ni consensos previos. No se puede
asegurar que se trate de mensajes plenamente espontaneos o que aparezcan de la nada
constantemente (en la contemporaneidad atin menos), o que carezcan de un proyecto o algo
previo en el tiempo, los hay de unos y de otros, y siempre ofrecen la posibilidad de hacerse

leer de forma inmediata. Este alcance es el marco del cual se mantiene el debate acerca del
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papel politico del arte urbano. Existen otras razones para que sobresalga esta reaccion publica
masiva: la censura en periddicos, revistas, el control en la radio y la television, el
estancamiento y ataques hacia las cadenas publicas y también hacia lo que se revela en
internet, todos esto ejemplo del control estatal de las expresiones en el ambito publico, y

privado que trasciende a lo publico, y que se ha mantenido de forma consecuente.

Que el arte urbano, y el grafiti como tal, surjan en la calle y en el espacio publico no
es mera casualidad, como modos de expresion espontaneos tienden siempre a superar los
codigos de comportamiento, las sanciones, e incluso que entre los mismos jovenes se critique
y se acuse cuando ven a alguien rayando una consigna en la pared, por ejemplo, en las
movilizaciones que dieron lugar en la ciudad de Cali en el paro nacional estudiantil del 2018,
en estos hechos se llegaron a atacar unos a otros, entre quienes hacian dichas practicas y entre
los que las acusaban por su caracter vandalico. Todo esto da cuenta de la contribucion que da
el grafiti hacia la agitacion, o al menos, a la creacion de opiniones respecto a este tema y a
asuntos coyunturales, a la forma en que este tipo de expresion se convierte en objeto de
debate permanente, y con ello, trasciende a una cuestion politica. Y es que para debatir acerca
de estas practicas es muy importante tener en cuenta aspectos como: donde se realiza (si es un
espacio publico y privado), los medios y herramientas con los que se realiza, y lo mas
significativo ;Qué es lo que se pinta o se escribe en la pared? ;Quién define qué se puede
pintar o qué no, y en donde se puede pintar o en donde no? Todas estas cuestiones difieren
entre si, puesto que sus respuestas se radican desde concepciones objetivas y subjetivas, en
algunos casos se valen de prejuicios, por lo que no es apropiado confundirlos. Un ejemplo
claro es cuando la sociedad se inclina mas en admirar una obra bella o “hermosa” realizada
en la calle, por su estética comuin que llama mas la atencion y preferencia de los transeuntes.
En ninglin momento se subestima este tipo de creaciones, la cuestion es que contradice el

caracter esencial del grafiti, cambia su sentido politico y significado trascendental, el cual

42



desde sus inicios en ningin momento busco embellecer las calles, ya que su hacer va més alla

de este simple hecho.

Siempre que se discute sobre la relacion entre la politica y el grafiti se hace en torno a
dos ideas fundamentales. Por un lado, se mantiene con insistencia que el grafiti es una
practica basicamente subversiva, debido a que vulnera las fronteras del derecho a la
propiedad a partir de los dibujos y pinturas no autorizados. En las disputas contemporaneas,
por ejemplo, la critica hacia el consumismo y la globalizacion, o las manifestaciones en pro
del medioambiente y los derechos humanos, se reactiva el uso de simbolos agitadores como
impulso y medio para avanzar hacia un cambio social. Por otro lado, los lectores o simples
observadores de los grafitis ven, gracias a estas practicas, una forma de conocer las
situaciones politicas del pais. Los grafitis, los mensajes y escritos en las paredes son un
constante oficio humano con el que se seguira contando porque siempre ha estado presente,
junto a otras manifestaciones artisticas que también son declaraciones politicas,
independientemente del contexto, lugar y momento historico. Desde tiempos inmemorables
los autores han exigido implicitamente paredes ptblicas en donde dejar plasmadas sus ideas y
opiniones, los cuales de una forma u otra han tratado de garantizar el derecho fundamental a
la libre expresion que se ha visto limitado y controlado. Esta forma de participacion politica
se ha situado entre los jovenes y movimientos sociales que ademas de su caracter clandestino,
se ofrece como medio de comunicacion enormemente valioso que ha fomentado el
intercambio de inquietudes y de informacion, también como forma de reclamar los derechos
fundamentales y los espacios publicos, contribuyendo a determinadas voluntades y cuestiones
en torno a lo que acontece en la realidad, en el campo de las desigualdades economicas,

politicas y sociales.
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2.6 Arte mural

En términos basicos, la pintura o arte mural se asimila como las obras de arte pintadas
cuya superficie es una pared o un muro, aunque también puede ser un techo, una boveda, un
piso u otras estructuras. Una investigacion bastante rigurosa es la tesis doctoral La pintura
mural y su didactica (2015), de Juan Avellano, en dicha investigacion el autor menciona que
la pintura mural es el método mas antiguo del ser humano, y que el muro siempre ha sido el
mayor soporte para la pintura. La pintura mural suele tener un formato bidimensional,
condicionada por la arquitectura o la superficie, aunque puede ser tridimensional si el espacio
tiene relieves o salientes, en todo caso, el mural es “todo tipo de pintura aplicada en
cualquiera de sus posibilidades técnicas, sobre un soporte fijo o disefiado para serlo”

(Avellano, 2015, p. 37).

La pintura mural desde sus inicios en la era de las primeras expresiones de tipo
plésticas realizadas por los humanos, es decir, el arte rupestre en las cavernas, hasta la
actualidad, incluyendo todas las expresiones artisticas y movimientos contemporaneos, ha
evolucionado, integrado y absorbido tantos conocimientos, que ahora se caracteriza por ser
un espectro muy diverso en cuanto a sus técnicas, sus materiales, sus superficies de
aplicacion y sus objetivos de comunicacion e impacto visual. Entre sus funcionalidades se
puede evidenciar que la pintura mural posee la capacidad de lograr expresar ideas y
sentimientos, asi mismo manifestar de forma pléstica la existencia universal, como bien lo
dice Avellano (2015, p. 39) la caracteristica principal de la pintura sobre un muro es que es
capaz de ser un enorme canal de comunicacion, independientemente de si es tanto expresivo,

decorativo o artistico, como si es personal, privado o publico.

El mural en sus aptitudes sociales y pedagogicas, tiene distintos alcances, entre los

que podemos mencionar lo artistico, lo estético, lo ilustrativo, lo ritual o lo ideologico, esto
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con posibilidad de adaptacion a distintos escenarios y culturas. En cuanto a su potencial uso
en entornos académicos o educativos, el mural es una herramienta muy util y pertinente para
explorar formas de expresion, asi mismo en sus usos comunicativos sobre distintos temas de
interés para las comunidades, segun Avellano (2015) “El alto nivel de contenidos y temas
transversales que se pueden llegar a desarrollar a través de la pintura mural, hacen que sea un
ejemplo excepcional en el aula. De hecho, el mural como tal, puede ser utilizado
directamente, como recurso en educacion: podemos servirnos de murales o carteles, que
sirvan para presentar y compartir proyectos en un formato atractivo”. Su uso es aplicable a
varios niveles educativos y la capacidad de potenciar las diversas competencias lo hace un

instrumento favorable para aplicar en cualquier espacio.

45



3. METODOLOGIA

3.1 Método y enfoque del estudio

Esta investigacion inicia su desarrollo desde el método cualitativo descriptivo,

apoyandose en un enfoque de accion - participacion.

Segin Hernandez Sampieri (2010):

La investigacion cualitativa se enfoca en comprender y profundizar los
fenomenos explorandolos desde las perspectivas de los participantes en un ambiente
natural y en relacion con el contexto. El enfoque cualitativo se selecciona cuando se
busca comprender la perspectiva de los participantes (individuos o grupos pequenos
de personas a los que se investigard) acerca de los fenomenos que los rodean,
profundizar en sus experiencias, perspectivas, opiniones y significados, es decir, la

forma en que los participantes perciben subjetivamente su realidad.

Por su parte, Guevara Alban, et. al., recopilan en el articulo Metodologias de
investigacion  educativa  (descriptivas,  experimentales,  participativas, 'y  de

investigacion-accion) (2020) la siguiente definicion:

Carlos Sabino define a la investigacion descriptiva en su obra El proceso de
investigacion (1992) como “el tipo de investigacion que tiene como objetivo describir
algunas caracteristicas fundamentales de conjuntos homogéneos de fenomenos,
utiliza criterios sistematicos que permiten establecer la estructura o el
comportamiento de los fenomenos en estudio, proporcionando informacion

sistematica y comparable con la de otras fuentes” (Martinez, 2018).
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Segun Herndndez Sampieri (2010), donde habla acerca de disefios de investigacion -
accion, refiere que Sandin (2003, p. 161) sefiala que la investigacion - accidon pretende
esencialmente, “propiciar el cambio social, transformar la realidad y que las personas tomen
conciencia de su papel en ese proceso de transformacion”. Por su parte, Elliot (1991)
conceptia a la investigacion - accién como el estudio de una situacion social con miras a
mejorar la calidad de la accion dentro de ella. Para Ledon y Montero (2002) representa el
estudio de un contexto social donde mediante un proceso de investigacion con pasos “‘en

espiral”, se investiga al mismo tiempo que se interviene.

La investigacion - accion construye el conocimiento por medio de la practica
(Sandin, 2003). Esta misma autora, con apoyo en otros colegas, resume las

caracteristicas de los estudios que nos ocupan, entre las principales estan.

1. La investigacion - accion envuelve la transformacion y mejora de una
realidad (social, educativa, administrativa, etc.). De hecho, se construye desde ésta.

2. Parte de problemas practicos y vinculados con un ambiente o entorno.

3. Implica la total colaboracion de los participantes en la deteccion de
necesidades (ellos conocen mejor que nadie la problematica a resolver, la estructura
a modificar, el proceso a mejorar y las practicas que requieren transformacion) y en

la implementacion de los resultados del estudio.

47



v Practico ' Participativo

e Fstudia practicas locales (del grupo o
comunidad).

e [nvolucra indagacién individual o en equipo.

* Se centra en el desarrollo y aprendizaje de
los participantes.

e mplementa un plan de accidn (para
resolver el problema, introducir la mejora o
generar el cambio).

e Estudia temas sociales que constrifien
las vidas de las personas de un grupo o
comunidad.

e Resalta la colaboracion equitativa de todo
el grupo o comunidad.

e 3e enfoca en cambios para mejorar el
nivel de vida y desarrollo humano de los

. : : individuos.
o || liderazgo lo ejercen conjuntamente el = Emancciiuoasa e bt s
investigador y uno o0 varios miembros del . g P P p y
investigador.

grupo o comunidad.

Tabla 1. Investigacion - Accion.

Adaptada de “Metodologia de la investigacion Sta Edicion Sampieri” (p. 511) por Herndndez, D., Fernandez, C., &
Baptista, M. D. P, 2010, McGraw-Hill/Interamericana Editores, SA de CV. P.

3.2 Fases del estudio

Las tres fases esenciales de los diserios de investigacion - accion son:
observar (construir un bosquejo del problema y recolectar datos), pensar (analizar e
interpretar) y actuar (resolver problemas e implementar mejoras), las cuales se dan
de manera ciclica, una y otra vez hasta que el problema es resuelto, el cambio se

logra o la mejora se introduce satisfactoriamente (Stringer, 1999). Sampieri (2010).
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La técnica es un conjunto de saberes practicos o procedimientos para
obtener el resultado deseado. Una técnica puede ser aplicada en

cualquier ambito de la ciencia: arte, educacion, comunicacién, entre
otras. Por tanto, la técnica para la recoleccion de informacion se
entiende como el medio practico que se aplica en la obtenciéon de

Es el medio donde se registra toda informacioén recolectada
durante la investigacion. Pues es un recurso indispensable y
valioso para la IAP. El Instrumento para la recoleccion de la
informaciéon es un conjunto de medios tangibles que permite
registrar, conservar y plasmar todo lo investigado a través de las

informacion en una determinada investigacion.

La Observacion
Esta técnica consiste
visualizar el fenomeno y
su contexto que se
pretende estudiar. El
investigador debe ser mas
que vista, debe ser tacto, y
escucha. Es un
procedimiento practico
que permite descubrir,
evaluar y contrastar
realidades en el campo de
estudio

La observacion directa
Se emplea en la recoleccion de
informacion de manera directa en el
campo de estudio. Se obtiene informacion
de primera mano.

técnicas utilizada que permite la recoleccion de informacion.

Registro de
observacion
Instrumento
Estructurado

Es un instrumento que permite asentar
la informacion recolectada durante la
observacion. La estructura de formato
en su mayoria es sistematica en la
descripcion de la realidad en donde se
sitia la atencion de observar.

La observacion no directa
Se emplea en la recoleccion de
informacién de manera indirecta, la cual
es proporcionada por otros sujetos.

Guia de observacion
Instrumento
Estructurado

Es un documento que permite
encausar la accion de observar ciertos
fenomenos. Esta guia, por lo general,
se estructura a través de columnas que
favorecen la organizacion de los datos
recogidos durante la investigacion.

La observacion participante

En la utilidad de esta técnica consiste que
el investigador es un sujeto activo en la
investigacion,  donde  permite  la
interaccion  socializadora  de  los
protagonistas. Permite que la recoleccion
de la informacion sea de veracidad y de
credibilidad. La observacion participante
es uno de los procedimientos de
observacion mas utilizados en la
investigaciéon cualitativa, y uno de los
elementos més caracteristicos de la IAP.

Diario de Campo
Instrumento no
Estructurado

Se considera como un instrumento
indispensable  para registrar la
informacion dia a dia de las
actividades y acciones de la prictica
investigativa en el escenario de
estudio. La estructuraciéon de formato
es la descripcion y narracion de los
hechos o fenomenos observados.
Podemos decir que el diario de campo
es una herramienta fundamental para
el investigador participante.

Tabla 2. Fase de observacion en la investigacion - accion.

Adaptada de “Técnicas e Instrumentos para la recoleccion de informacion en la Investigacion Accidn Participativa” (p. 3)

por R. N., Cuauro Chirinos, 2014, Guia didactica Metodologica para el Estudiante, Modulo Num. 2.

3.3 Contexto

El entorno donde se desarroll6 la investigacion fue en la Facultad de Artes Integradas,

de la Universidad del Valle, sede Mecléndez. En el aula de taller se llevaron a cabo los

encuentros con el grupo focal donde me permitid organizar y profundizar en el objetivo 3.

3.4 Poblacion

Las personas que participaron en el estudio son estudiantes de la Licenciatura en

Artes Visuales.
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Muestra: El tipo de muestra utilizado fue de voluntarios, dos estudiantes de séptimo
semestre que participaron como grupo focal y con previa firma del consentimiento
informado. Los dos estudiantes, Sergio Orozco Suarez y Evelin Garcia Soto, se seleccionaron
por su perfil vocacional y artistico, al ser unas personas con compromiso social y artistico,
muy proactivas, se habia evidenciado su interés por las practicas artisticas relacionadas con la
grafica urbana, asi mismo por su motivacion en realizar trabajos colaborativos y brindar un

apoyo mutuo.

3.5 Técnica de recoleccion de la informacion

La técnica es un conjunto de saberes practicos o procedimientos para obtener el
resultado deseado; por lo tanto, es un medio practico que se aplica para obtener la

informacion en una investigacion (Cuauro, 2014).

La técnica de recoleccion se realizé mediante:

e Grupo de discusion: Este grupo fue conformado por estudiantes de Artes Visuales.
En total se realizaron dos talleres de 4 horas cada taller. La participacioén fue por
seleccion.

e Guion de debate: Permitio registrar todas las observaciones, detalles y puntos de
vista de los participantes que conformaron el grupo de discusion. Este guion de debate
me permitid organizar y sistematizar la interpretacion de la informacion obtenida,
como documentos grupales y otros generados por el grupo focal.

e Registro anecdoético: En este se pudo describir actitudes y conductas especificas de
los participantes registrados con la observacion; de la misma manera, recopilar

materiales audiovisuales grupales: Iméagenes, audios, videos, obra mural. También se
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organiz6 la informaciéon como documentos y materiales organizacionales: Informes,

planes, cartas, flyers, invitaciones.

El Grupo de discusion
Es una técnica practica
investigadora con la que se
obtiene, mediante un niimero
reducido de reuniones
grupales informacion de
primera fuente. Esta técnica
es utilizada en su mayoria en
los diagnosticos participativos
comunitarios, donde se genera
un escenario socializador de
ideas y de saberes de accion
participativa.

Grupos de discusion o “full groups™

Esta técnica suelen conformarse y
contener entre 7 y 10 personas. La
duracion de estos grupos no se debe
acceder dos horas ya que son muy
NUMErosos. En ocasiones la
participacion de los participantes es por
seleccion.

Mini-grupos de discusion
Esta técnica acoge a grupos de 4 a 6
personas.  Permiten  obtener una
informacién mas profunda, va que cada
participante  puede intervenir mas
tiempo en la dindmica grupal.

Guion de debate
Instrumento Estructurado

Es un dispositivo que permite registrar
todas las observaciones, detalles y
punto de vista de los participantes que
conforma los diferentes tipos de grupos
de discusion. Este instrumento es
realizado  con  anticipacion, es
estructurado, especifico y concreto. Es
utilizado en los full groups y grupos de
discusion de larga duracion. Es un
recurso valiosos para el investigador ya
que permite organizar y sistematizar la
interpretacion  de  la  informacion
obtenida

Grupo de discusion de larga duracion
Esta técnica puede conformarse como
full groups o mini-grupos. La variante
es su duracion, puede abarcar de 3 a 8
horas. Se trata de una variante de grupo
de discusion a la que recurre la
investigacion cuando tiene planteados
un amplio namero de objetivos o
cuando hay necesidad de profundizar un
tema especifico.

Registro Anecdético
Instrumento no
Estructurado

Es un instrumento que permite registrar
de manera descriptiva los hechos o
eventos de la investigacion. En él se
puede describir actitudes o conductas
especificas de los sujetos, registrados
con la observacion. También permite
anotar puntos claves de la interaccion o
socializacion de un grupo de discusion.
Pues permite registrar observaciones,

sugerencias y conclusiones que no se

puedan describir en el guién de debate,
de forma libre, breve, clara y objetiva.

Tabla 3. Técnica de recoleccion de la informacion en la investigacion - accion.

Adaptada de “Técnicas e Instrumentos para la recoleccion de informacion en la Investigacion Accion Participativa” (p. 5)

por R. N., Cuauro Chirinos, 2014, Guia didactica Metodologica para el Estudiante, Modulo Num. 2.

3.6 Plan de analisis de la informacion

En la investigacion accidon participacion (IAP), para analizar la informacion
recopilada es necesario interpretar los datos recolectados por el investigador, con el fin de
identificar patrones, generar nuevos conocimientos y tomar decisiones concretas. Segin
Eizagirre & Zabala (2006) y (Marti, 2017) “este proceso es fundamental para comprender la

realidad, identificar problemas y desarrollar soluciones colaborativas”.
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El proceso detallado se presenta en la imagen 8. Cabe sefalar que, segiin Sampieri et.
al. (2010), la mayoria de los autores lo presentan como una espiral sucesiva de ciclos (Sandin,

2003). Los ciclos son:

e Detectar el problema de investigacion, clarificarlo y diagnosticarlo (ya sea un
problema social, la necesidad de un cambio, una mejora, etcétera).

e Formulacion de un plan o programa para resolver el problema o introducir el cambio.

e Implementar el plan o programa y evaluar resultados.

e Retroalimentacion, la cual conduce a un nuevo diagndstico y a una nueva espiral de

reflexion y accion.
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Inmersidn inicial en el problema o necesidad y su
ambiente (por parte del investigador).

Primer ciclo: |

Planteamiento dei Recolectar datos sobre el

problema Ustantarol roblema y las necesidades
problema P y g
Generacidn de categorias, temas e hipétesis. E S i
M
|
Desarrollo del plan: objetivs, Segundo '\‘7 i /
estrategias, acciones, ciclo: Recolectar datos \
Tecursos y programacion de | elaborar adicionales para el plan. :
tiempos. : el plan : > 4 \
. - i

'Poner en marcha |
el plan /\

Recolectar datos para evaluar

Terchrcicln: 8 la implementacidn.
A]u(sjta[ etl planlo partes implementar i ;
e és |oa y votver a y evaluar ]
implementar. el plan :

Revisar |a

) ; , implantacion y
\ ' : sus efectos.
Tomar decisiones, redefinir el P —

problema, generar nuevas hipGtesis. J

s

Nuevos ajustes, decisiones
y redefiniciones, nuevos
diagnosticos; el ciclo se

repite.

Recolectar datos y volver a
svaluar el plan implementada
con ajustes.

Cuarto ciclo:
realimentacion

Imagen 8. Plan de andlisis de informacion en la investigacion - accion

Adaptada de “Metodologia de la investigacion Sta Edicion Sampieri” (p. 512) por Hernandez, D., Fernandez,
C., & Baptista, M. D. P., 2010, McGraw-Hill/Interamericana Editores, SA de CV. P
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4. RESULTADOS Y ANALISIS

Primera fase

La fase inicial de esta investigacion consistid en describir las distintas aproximaciones
a los conceptos de estrategias didacticas, creatividad, formacion personal - colectiva y grafica

urbana.

Diferentes autores (Munioz & Goémez, 2023) enfatizan en plantear el uso y practica del
arte como un medio y estrategia didactica para la ensefianza y aprendizaje de esta disciplina,
de la misma manera se puede lograr la integracion de la profesion y estudiantes al fusionar el
arte. Ortiz et al., (2021) propone que es pertinente adoptar metodologias que incentiven la
creatividad, el pensamiento critico, la innovacion y la colaboracién. Alvarez y Dominguez
(2012) argumentan que el Arte es un medio de desarrollo interpersonal, de expresion de
sentimientos e ideas, y de impulsar cambios culturales y sociales.

Teniendo en cuenta estos referentes tedricos y conceptuales, podemos decir que las
estrategias didacticas en el arte y que mejor se adaptan a este proyecto se resumen en:

e Trabajo colaborativo.

e Uso de recursos tecnologicos.

e Exploracion de técnicas artisticas.

e Realizacion de proyectos artisticos.

e Fomento del pensamiento critico.

e Metodologias activas.

e Apoyo de recursos visuales y economicos.

Profundizar en estas estrategias didacticas favorece la motivacion, el desarrollo
personal y colectivo y, también permite impulsar y reflejar las emociones en la creatividad,

las habilidades artisticas, el desarrollo del conocimiento e incentivar el interés en el Arte.
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De toda esta revision exhaustiva se logrd identificar las siguientes estrategias

didacticas:

Participacién activa.
Aprendizaje basado en
problemas.

Creaciones artisticas
en grupo.
Intercambio de ideas.
Trabajo en equipo.

e~ ~

Aprendizaje colaborativo METODOLOGIAS TRABAJO
ACTIVAS \ / COLABORATIVO Apoyo mutuo
Reflexién sobre distintas e\ ‘ s Desarrolla habilidades y
5 ve dest i6
teorias, sus multiples FOMENTO DEL ESTR ATEG‘ AS uso De rezas, creacién de

productos y conocimientos.
Visiones propias, sensibles
einnovadoras.

manifestaciones, y la
relacién con la sociedad y
la realidad.

RECURSOS

recmer €= DIDACTICAS N

J L\,

REALIZACION et EXPLORACION COLLAGE
" . DE PROYECTOS
Aplicar habilidades y AR:IS:ICOS VISUALES DE TECNICAS PINTURA

conocimientos. ARTISTICAS

Creacion de obras.

DIBUJO
FOTOGRAFIA

6 _
Enriquece la
creatividad.
Estimula el
aprendizaje.
”

Mapa conceptual 1. Estrategias didacticas en el Arte.

Fuente: elaboracion propia.

Continuando con los referentes conceptuales, el desarrollo de la creatividad tiene
que ver con procesos educativos, con la innovacion en el arte, la expresion personal,
generando ideas originales o transformadoras. De este modo nos permiten comunicar
emociones, sentimientos y pensamientos, entre el agente creador y la interaccion con las
demas personas y/o comunidades. Para fomentar la creatividad, es necesario generar espacios
de experimentacion e imaginacidn, estos espacios deben proporcionar ambientes adecuados
para la ensefianza y aplicacion de estrategias didacticas, en las cuales se permita a través de la
interdisciplinariedad fusionar dindmicas para la formacion profesional de calidad. Con la

creatividad se elaboran nuevos aprendizajes, conocimientos y nuevos rumbos para
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comprender los sentidos de la vida, por medio de técnicas de aprendizaje creativo, los

cambios de paradigmas y el viaje por el interior de uno mismo.

Describiendo el concepto de creatividad, diversos autores refieren:

Creatividad a partir
del viaje por el interior
Creatividad a de uno mismo Desarrollo de
partir del cambio habilidades
de paradigma T creativas
CREATIVIDAD
[ l Apertura al cambio.
Desarrollo de la Proceso activo.
creatividad a partir de Planificacién didéctica. Crear nuevas experiencias.
técnicas de aprendizaje Sensibilidad, expresién y Construccién de conocimiento.
significativo experiencia estética. Aprendizaje significativo.

Formacién social y personal.
Integrar metodologias.

Mapa conceptual 2. Creatividad.

Fuente: elaboracion propia.

La formacion personal y colectiva implica no solamente aspectos individuales sino
también de grupos, con multiples visiones y experiencias de la realidad, esto a su vez
apoyado por medios artisticos. Es importante el desarrollo individual a través de esta
expresion en el arte como el intercambio de experiencias y colaboracion de manera grupal.
Con la formacion personal y colectiva se tiene en cuenta:

e Desarrollo emocional.
e Aprendizaje social - interacciéon humana.

e (Genética que propicia los aprendizajes.
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e Dindmicas de las personas con el entorno socio ambiental.
e Conducta humana.
Todas estas interacciones implican una identidad cultural que permite la cohesion en

un grupo social.

El concepto de formacion personal y colectiva comprende diferentes perspectivas,

relacionadas asi:

Desarrollo “

emocional Aprendizaje
social -

interaccion

E humana
Formacion a

St Personal
fumana y Colectiva

Genética que
propicia los
aprendizajes

Dindmicas de
las personas
con el entorno

socio ambiental

Mapa conceptual 3. Formacion personal y colectiva.

Fuente: elaboracion propia.

En cuanto a la grafica urbana y el arte mural como uno de los conceptos principales
de esta investigacion, y revisando los referente teoricos, se puede contextualizar que es una
forma de expresion visual en los espacios publicos. Son expresiones artisticas que
manifiestan sus creadores para transmitir emociones, ideas y mensajes. El arte mural es uno

de los formatos mas representativos relacionado con la intervencion grafica en los muros.
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El arte mural se considera una herramienta pedagogica que visualiza la
transformacion del espacio y fortalece el tejido social (Gonzéalez, 2020). También es
considerado como un movimiento artistico con diferencias significativas entre lo que es el
muralismo comunitario y el muralismo colectivo.

Segin Gonzalez (2020), es importante el trabajo colectivo, ya que permite compartir
saberes, el pensamiento critico y el didlogo horizontal entre los participantes y/o la

comunidad. La grafica urbana y el arte mural se sintetiza en lo siguiente:

e Herramienta pedagogica / construccion del tejido social.

e Resignificacion del espacio.

e Fomento de las interacciones criticas y estéticas.

e Integracion de la comunidad, cohesion social y sentido de pertenencia.
e Trabajo colectivo, compartir de saberes y didlogo horizontal.

e Proceso y escucha de todas las voces.

Segin Albeiro Yesid Gonzalez, en su investigacion Muralismo Colectivo: Una
herramienta pedagogica de participacion juvenil para el fortalecimiento del tejido social
(2020), plantea una propuesta valiosa para la reconstruccion del tejido social con jovenes a

través de un mural colectivo, en el cual concluye sobre la practica del arte mural:
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Procesoy

H ot escuchade
erramienta
. . todas las voces Trabajo colectivo.
pedagdgica / )
- Compartir de saberes.
Construccion del i .
- . Didlogo horizontal.
tejido social
ARTE MURAL
l’ Integracion de la
Resignificacién TG,
del espacio Fomenta las C.oheswn social. .
i e EnEs Sentido de pertenencia.
criticas y estéticas

Mapa conceptual 4. Arte mural.

Fuente: elaboracion propia.

Segunda fase

En esta fase, cuyo objetivo especifico fue indagar las multiples posibilidades de
experiencias artisticas — educativas que son relevantes para el entendimiento de los elementos
conceptuales, técnicos y sociales de la grafica urbana, se organiz6 un grupo focal conformado
por estudiantes de la Licenciatura en Artes Visuales, quienes son Evelin Garcia Soto y Sergio
Orozco Suarez. En esta etapa se llevaron a cabo dos encuentros (talleres tedrico - practicos)

desarrollados de la siguiente manera:

El primer encuentro se realizo el dia 6 de marzo del 2025, en un aula taller del
Departamento de Artes Visuales, en este espacio se presentd y socializd el proyecto en
general con los participantes, también se les comunic6 el plan del proyecto y se hizo lectura

de la carta de consentimiento informado.
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Imagen 9. Introduccion al taller primer encuentro.

Tomadas por Alejandra Pineda Aristizébal.

Este espacio continud con un componente teérico, brindando una presentacion con
diapositivas en cuanto al concepto del pensamiento critico, orientada por el investigador. En
este escenario se dio la oportunidad de generar un espacio de didlogo y discusion bastante
nutrido, con aportes y reflexiones muy sustanciales por parte de los participantes. Desde lo
personal decidi traer este insumo para brindar herramientas a la hora de indagar en los
fenomenos de la grafica urbana y el por qué se decide hacer una intervencion artistica, el
trasfondo de la misma, de igual manera aprender a pensar de forma critica, y como cuestionar
todo lo que vemos en nuestro alrededor y en nuestra academia. Para exponer este tema me
basé en el libro Pensamientos criticos y creativo (2000) de Blanca Lopez, en este libro se
hace referencia a una pregunta muy interesante la cual fue “;Por qué alguien querria conocer
aquello que nosotros queremos ensefiar?”, esta pregunta nutri6 el desarrollo de la discusion.
Para profundizar en las opiniones y reflexiones que surgieron en este momento por parte de

los participantes, el lector podra encontrar la transcripcion del didlogo en el Anexo 3.
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Imagen 10. Presentacion sobre el pensamiento critico.

port] i i
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Imagen 11. Dialogo sobre el pensamiento critico.

61



|

Imagen 12. Didlogo sobre el pensamiento critico.

En el tercer momento de este primer encuentro, se dio lugar a un ejercicio practico y
creativo, en el cual se elabord una creacion colectiva utilizando la técnica del COLLAGE A
MANO. Esta técnica se escogid como una estrategia didactica para la composicion de una

pieza grafica, mientras se continuaba discutiendo el tema del pensamiento critico.

Imagen 13. Elaboracion del collage colectivo.

62



Imagen 14. Elaboracion del collage colectivo.

Imagen 15. Elaboracion del collage colectivo.

/
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Imagen 16. Elaboracion del collage colectivo.

Imagen 17. Elaboracion del collage colectivo.
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Imagen 18. Elaboracion del collage colectivo.

Imagen 19. Elaboracion del collage colectivo.
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Imagen 20. Elaboracion del collage colectivo.

Imagen 21. Elaboracion del collage colectivo.
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En la siguiente imagen se puede apreciar el resultado del collage:

mxﬁ { uzturula @

Imagen 22. Resultado final del collage.

El segundo encuentro se realiz6 el dia 3 de abril del 2025; cuyo objetivo fue la
construccion de otro collage, para después contrastar cudl de los dos collages se seleccionaria
para la obra final del proyecto. Este se realiz6 en una de las mesas del hall de la Facultad de
Artes Integradas, en el cual se les comunicd a los participantes los pasos a seguir en el
proyecto, y junto al compafiero Sergio Orozco se elabord otra composicion por medio del

collage, la cual se puede apreciar a continuacion:
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Imagen 23. Segundo collage “Ancestros”.

La elaboracion de este segundo collage suscitdé otras reflexiones y perspectivas
alrededor de los conceptos claves, permitid sensibilizar en cuanto a la técnica del collage
como herramienta de expresion creativa y trabajo en equipo. Este resultado tiene un potencial
en su uso y aplicacion, puesto que servira de insumo artistico creativo para las ideas y

propuestas de nuevos proyectos que deseen trabajar con los participantes en otro grupo focal.

Tercera fase

Como tercer objetivo especifico en esta investigacion se planted proponer
experiencias de creacion artistica y educativas basadas en elementos conceptuales, técnicos y
sociales de la grafica urbana, que aporten al desarrollo de la creatividad, la formacién

personal y colectiva. En esta fase del proyecto, se tom6 como insumo creativo el collage
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elaborado en el primer encuentro, y asi con los elementos de este collage crear una
recomposicion digital y fotomontaje sobre un posible lugar de intervencion dentro de la
misma FAI, utilizando herramientas digitales como los programas Procreate de IPad y
Photoshop para computador (iméagenes 24 y 25). Estas herramientas permiten desarrollar
otras destrezas y perspectivas al momento de preparar o previsualizar el montaje o la creacion
de una obra artistica, y observar como podria quedar su resultado final. En este caso
particular, se utilizaron las herramientas digitales para realizar un fotomontaje sobre el muro
que se desea pintar, al permitir elaborar una recomposicion sobre la foto de la pared y

analizar como podria resultar el mural a intervenir de manera artistica.

Galeria

Capas

Amanita Mus

Buho

Hongo

Hongo

Hongo

Ojos Que Ven

En La Osc

S}

Fondeo Gris

Imagen 24. Primera propuesta de disefio del mural en Procreate.
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Imagen 25. Segunda propuesta de disefio del mural en Photoshop.

La segunda propuesta de disefio fue la seleccionada para elaborar la obra final de
pintura mural, en la imagen 26 se puede apreciar el disefio y fotomontaje elaborado, de igual
modo se previsualiza el resultado de la obra. Esta produccion mural se realizara en las dos
primeras semanas del mes de mayo del 2025, en una pared ubicada en el primer piso de la
Facultad de Artes Integradas. Esta intervencion artistica estd contemplada acorde al tercer
objetivo planteado y asi culminar satisfactoriamente este proyecto de investigacion.

Gracias a la completa revision tedrica y a los talleres realizados con el grupo focal,
igualmente a la elaboracion del collage colectivo, se permitid que el investigador lograra
seleccionar el disefio definitivo para el arte mural el cual corresponde a la obra artistica final.

Acorde con la idea de seleccionar una pared adecuada para la realizacion de la obra
final, y de acuerdo con los requerimientos técnicos, fisicos y humanos, se decidié cambiar de
la pared del primer disefio a la pared del segundo disefio, esta iltima posee un espacio y
dimension adecuados, ademas de estar en un lugar mas visible por donde transitan la mayoria

de estudiantes de la Facultad y de otros programas académicos.
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Imagen 26. Propuesta de disefio final para la elaboracion de la obra mural.

Este disefio de obra mural se seleccion6 teniendo en cuenta que son animales
nocturnos (marteja o mico de noche y el biho andino), que se encuentran en el campus de la
Universidad del Valle Sede Meléndez, por lo tanto merecen todo el reconocimiento y respeto
por parte de la comunidad universitaria. Ademas del majestuoso cerro de los Farallones de
Cali que se puede visualizar desde el campus. Toda esta naturaleza hace parte del ecosistema

de proteccion ecologica y ambiental de nuestro entorno.

Ficha técnica de la obra:

Titulo: Ojos que ven en la oscuridad.

Medidas de la pared: Altura: 3,2 metros. Ancho: 3,5 metros.

Materiales a usar: Pintura en vinilo, pintura en aerosol, sellado con sika transparente.

Técnica: Pintura sobre pared.
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Proceso de pintura del mural: A continuacion se detalla tanto el registro fotografico como
la memoria visual y escrita de lo que representd para el grupo llevar a cabo la labor de pintura
del mural. Esta etapa del proyecto tuvo una duracion de once dias, repartidos entre los dias 6

y 22 de mayo de 2025.

Al inicio, luego de reunir todos los materiales necesarios a utilizar (como la pintura en
vinilo, aerosoles, brochas, rodillos, pinceles, bandejas, espatula, cintas, papel kraft, entre
otros), se adecud y organiz6 el espacio, se preparo la pared para lo cual fue necesario raspar
con espatula varios carteles y papeles que ya se encontraban pegados. Luego se aplicoé una
capa de pintura color gris, para cubrir grafitis que ya estaban ahi, esto para dar una base
uniforme al muro antes de pintar la obra. También se trazaron unas letras que hacen la
funcion de reticula o cuadricula, para continuar con el momento de pasar el boceto de la

imagen digital al muro.

Imagen 27. Proceso de preparacion de la pared.

En la fotografia Sergio Orozco. Fotos tomadas por Alejandra Pineda Aristizabal.
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Imagen 29. Proceso de preparacion de la pared.

En la fotografia el autor de este proyecto, Alejandro Cardona Mejia.
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Imagen 30. Proceso de pintura del mural.

Seguidamente, se dio paso a aplicar los distintos tonos de vinilos azules que

corresponden al fondo del disefio, y también el primer color rojo base de la frase principal.

Imagen 31. Proceso de pintura del mural.
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Imagen 32. Proceso de pintura del mural.

En la fotografia Alejandra Pineda Aristizabal.

Imagen 33. Proceso de pintura del mural.
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Después, se pintd los personajes principales, los monos nocturnos, la lechuza, los
troncos y los hongos. Todos fueron pintados entre los participantes del grupo, quienes

atendieron las indicaciones y se expresaron con su estilo personal.

Imagen 34. Proceso de pintura del mural.

En la fotografia Evelin Garcia Soto.

76



Imagen 35. Proceso de pintura del mural.

En la fotografia Angélica Marieth (la segunda de derecha a izquierda) y compafieras
del programa de Trabajo Social, quienes acompafiaron una tarde ayudando a pintar.

Imagen 36. Proceso de pintura del mural.
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Imagen 37. Proceso de pintura del mural.

En la fotografia Alejandro Cardona y Sergio Orozco Suarez, de izquierda a derecha.

La elaboracion del mural estuvo atravesada por factores ambientales como que en
horas de la tarde golpeaba el sol directo, por lo cual se tuvo que conseguir una lona
polisombra para proteger a los participantes y los materiales de los rayos del sol. En algunas
jornadas el proceso se vio un poco afectado por las circunstancias particulares de la
universidad publica y sus dindmicas estudiantiles, sin embargo, se logrd el objetivo mis

mayores complicaciones y el mural se pudo pintar a cabalidad.
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Mural finalizado: En la siguiente imagen se puede apreciar a detalle el resultado de la obra
mural terminada. Esta obra reposa en la parte exterior de los auditorios del programa de Artes
Visuales, en concreto en el primer piso del edificio E10, sobre uno de los pasillos principales

de la Facultad de Artes Integradas.

Imagen 37. Resultado de la obra mural finalizada.

Reflexiones personales de los participantes en relacion con este proceso de pensamiento

y produccion artistica:

Palabras de Evelin Garcia Soto:

Un solo sentir: del pensamiento colectivo al mural

La primera clase no fue con pinceles, ni con colores, sino con palabras. Hablamos de lo
colectivo, de como se construye mas alla del discurso y se vive en la prdctica. Pensar en
conjunto no siempre es sencillo: implica ceder, escuchar, convivir con el conflicto y, sobre

todo, reconocer que hay muchas formas validas de mirar el mundo.
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Ese primer encuentro fue sembrar. Cada conversacion, cada reflexion sobre lo comun, fue
abriendo espacio dentro de mi. Y cuando al final de la clase hicimos el collage, senti que las
piezas —los recortes, los gestos, las decisiones— no eran solo imdgenes: eran maneras de
entendernos. De nombrar nuestras visiones sin imponerlas. De jugar con la posibilidad de

armar un todo sin perder las partes.

El collage fue el primer puente. Ahi se hizo visible que nuestras ideas, aunque distintas,
podian convivir. Que cada fragmento recortado tenia algo que decir y que, juntos, podian
formar un relato mas amplio. No uno perfecto ni cerrado, sino lleno de pliegues, con huecos,

con texturas. Pero honesto. Nuestro.

Cuando comenzamos a pintar el mural, ese espiritu siguio presente. Pintar fue continuar el
tejido que empezamos desde el pensamiento. Fue ceder el espacio del muro a lo colectivo,
dejar que las formas y los colores se construyeran entre todos, no como resultado de una sola

vision, sino como la suma viva de muchas.

A veces surgian tensiones, desacuerdos, dudas. Pero en lugar de fragmentarnos, eso nos hizo
volver al centro: al sentido de lo comun. A ese acuerdo silencioso de que lo que estabamos

haciendo no era mio, ni tuyo, sino de todos.

Ahora que el mural esta terminado, no lo veo como una imagen fija. Lo siento como una
constelacion de gestos, de decisiones compartidas, de momentos en los que aprendimos a

mirar desde el lugar del otro. Un cuerpo lleno de contrastes, pero con un solo pulso.

Porque al final, construir colectividad no fue anular nuestras diferencias. Fue permitir que
cada una encontrara su lugar, que todas respiraran juntas. Y que, en ese entretejido, naciera

un solo sentir: amplio, multiple, nuestro.
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Palabras de Sergio Orozco Suarez:

La experiencia al momento de abordar este proyecto se me presento interiormente como el
asistir al proceso importante de mi compariero, en donde abordamos temas tales como el
pensamiento critico, en donde me sentia en confianza para tratar de hablar y conversar con
mis compas sobre esta parte importante de nuestra experiencia como personas atravesando
un proceso de estudios superiores como lo es la universidad y sobretodo publica en nuestro

contexto latinoamericano y colombiano.

Las sesiones se enfocaron en este tema y conversar alrededor de este, la sesion se dedico
sobre todo a criticar cuestiones academicistas, sistemdticas y culturales. En donde al final
fue en el ejercicio de collage donde se dieron a conocer los conceptos pretendiendo ser
transformados en imagenes. En lo personal no hago collage pero en la labor colectiva del
curso y teniendo como pilar teorico el concepto de “pensamiento critico” y la conversacion
alrededor de esto, no fue dificil dar con las imagenes que nos parecieron que iban con el
concepto y tematica. Asi fue como dimos primero con: “ojos que brillan en la oscuridad” y
los demas simbolos de este collage como los mismos animales que ven en la oscuridad, los
hongos por el despertar de conciencia, el hombre alado y el sol. Y en segundo lugar otro
collage que fue descartado en el cual habian simbolos como una tigresa escondida en la
yerba, un jarron, la luna y tres ninias africanas. Al final a este ultimo no le encontramos

mucha correspondencia, por esto se descarto.

Ya luego vino la tercera parte del proyecto la cual era la realizacion del mural. Proceso en el
cual ayudé al fondeo, y a hacer los hongos. Era una tarea que me intimidaba pues yo no sé
muralear. Pero con la compariia de les demas comparieros y de Cardo como guia al final mis
areas encargadas resultaron llevandose bien con el resto de partes que hicieron mis

comparieros. Fue una experiencia frustrante por mi poco conocimiento de la técnica y
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materiales, pero al final todo esto se supero gracias también al espacio que se formo

alrededor de la construccion de este proyecto que quedo verdaderamente genial.

Estoy agradecido por haber sido parte de esto y por apoyar a mi amigo cardo en su proceso
de graduacion, en donde aprendi y me enfrente gracias a él, su invitacion y el colectivo que
se formo para esta tarea en especifico, pude enfrentarme a la frustracion de resolver
imdgenes con técnicas que no habia hecho antes. Y la verdad eso no lo logra cualquier cosa

enmi :p

Este proyecto de investigacion, como bien se puede apreciar a lo largo de sus paginas,
constituye un arduo proceso el cual aposté por explorar desde antes de entrar a estudiar esta
Licenciatura. En los referentes personales aqui mencionados se gesta un proceso de base muy
valioso, por un lado el impacto visual al pintar alrededor de una docena de murales en la
Facultad, y por otro lado, al acercar el arte mural a muchos de mis compaiieros de diferentes
semestres quienes nunca antes habian pintado un mural. En particular en este proyecto, el
primer encuentro de didlogo y realizacion del collage fue de un criterio tanto consciente como
expansivo en cuanto a las profundidades intelectuales y espirituales que se pudieron tocar. El
collage represent6 ese encuentro de palabra a cabalidad, lo impresionante fue que los
elementos de este se conectan y se relacionan con el didlogo generado en este encuentro y
con los demds murales que se han hecho en otros proyectos antes mencionados, con respecto
a los animales de la region, los hongos, las montanas Farallones, etc. La realizacion del mural
fue un momento bastante significativo, el impacto, las reflexiones suscitadas, los lazos
estrechados, la canalizacion de emociones y la atencidn positiva que brindaron los
compaiieros Sergio, Evelin y Aleja, aportan desde cada uno y una a la grandiosa obra

plasmada. Me recojo en las palabras: “un solo sentir: amplio, multiple, nuestro”.
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5. CONCLUSIONES

Desde lo conceptual:

El programa académico en Licenciatura en Artes Visuales me permitid6 ampliar y
fortalecer el conocimiento empirico que tenia sobre las artes y mas especificamente sobre el
arte mural; También me permitié reforzar todo el proceso investigativo que requiere el rigor

metodologico de un proyecto de investigacion y creacion en Artes.

Las estrategias didacticas enfocadas en las artes visuales requieren de un trabajo
colaborativo, el fomento del pensamiento critico, metodologias activas, las diferentes técnicas

artisticas, el uso de recursos tecnologicos y el apoyo de recursos visuales y econémicos.

La creatividad en el arte fomenta la expresion personal, los procesos educativos, la

innovacion y la interaccion entre el agente creador con las demés personas y/o comunidades.

La formacion personal y colectiva es importante porque fomenta el desarrollo
individual y de grupos, a través de la expresion en el arte incluyendo experiencias y
colaboracion grupal. Esta formacion es transversal al desarrollo emocional, aprendizaje
social, interaccion humana, el proceso de aprendizaje, el entorno socioambiental y la
conducta humana. Todas estas articulaciones implican una identidad cultural que permite la

cohesion en un grupo social.

Unos de los conceptos principales de la investigacion son la grafica urbana y el arte
mural, constructos que se manifiestan en expresiones artisticas transmitiendo emociones,
ideas y mensajes. Son considerados como una herramienta pedagogica que visualiza la
transformacion del espacio, las interacciones criticas y estéticas, el sentido de pertenencia, el
trabajo colectivo, el compartir de saberes, la escucha de todas las voces fortaleciendo la

cohesion y el tejido social.
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Desde lo practico:

En la segunda fase del proyecto, mediante un grupo focal, se permitidé generar un
espacio de participacion activa con estudiantes de séptimo semestre, a través de dos talleres
tedrico practicos en los cuales se abordo la tematica del pensamiento critico, el compartir de
saberes y la creatividad artistica plasmada en un collage colectivo realizado a mano, cuya
finalidad fue la composicion de una pieza grafica que permitio la construccion de una pintura

mural.

En la tercera fase del proyecto se perfecciono la propuesta grafica con el apoyo de
herramientas digitales las cuales permitieron desarrollar destrezas y perspectivas al momento

de preparar y previsualizar el montaje y la creacion de la obra mural.

Desde su impacto y alcance:

La obra de arte mural es considerada de cardcter multifacética y transformadora,
donde la estética se constituye como una impronta que genera un espacio de cohesion social y
un impacto visual, logrando un sentido de pertenencia, sensibilizando sobre problematicas

sociales, creando identidad cultural y revitalizando los entornos.

El alcance del proyecto va mas alld de los objetivos propuestos en la investigacion,
debido al conocimiento y la experticia aprendidas sobre el arte mural fui seleccionado para
realizar varias obras de arte mural en la ciudad de Cali y otras ciudades del pais.

Constituyendo un valor agregado a la investigacion.

Este proyecto aporta a la practica de la educacion artistica, a la docencia y a la
investigacion, al generar espacios de participacion colectiva y creacion artistica tanto en la

Universidad del Valle como en otros espacios educativos y culturales.
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7. ANEXOS

Anexo 1: Carta de consentimiento informado de Evelin Garcia Soto.

Carta de consentimiento informado
Proyecto de Trabajo de Grado:
“Estrategias diddacticas para el desarrollo de la creatividad y la formacién personal —
colectiva en la grafica urbana”

Estudiante tesista: Alejandro Cardona Mejia

Profesor Tutor: Alvaro Ricardo Herrera

Programa Académico de Licenciatura en Artes Visuales
Universidad del Valle

Descripcion del proyecto

Caluroso saludo, por medio de esta carta, le invito a participar en el proyecto de trabajo de
grado titulado “Estrategias diddcticas para el desarrollo de la creatividad y la formacion
personal — colectiva en la grafica urbana”. Con este proyecto de investigacion se pretende
plantear y sistematizar estrategias didacticas, que tengan como base las précticas artisticas de
la grafica urbana, y que ayuden de insumo para aplicarlas en un futuro en el interior del
campus universitario, en los espacios publicos, en otros entornos educativos y culturales. Asi
mismo, evidenciar como ¢éstas permiten el desarrollo de la capacidad creativa y el
pensamiento critico-artistico. Para esto se llevard a cabo el desarrollo de un Laboratorio -
Taller de grifica urbana, en donde se exploraran las estrategias que permitan adoptar
conocimientos acerca de este arte, también se realizaran ejercicios practicos relacionados con
el bosquejo de ideas e intervenciones artisticas, con el fin de potenciar las capacidades
artisticas y el trabajo colectivo que conlleva la ejecucion de estas dinamicas artisticas.

Procedimientos
Si acepta hacer parte de este proyecto, se le solicitara:
- Asistir a los talleres y encuentros como parte del proceso de estructuracion del
colectivo artistico.
- Participar en la ideacion y realizacion de las intervenciones artisticas.
- Su participacion tendra una duracion aproximada de un mes y medio.
- Los encuentros, talleres e intervenciones artisticas seran fotografiadas, grabadas y
documentadas, con fines de documentar y analizar el proceso y resultados, los cuales
haran solamente parte de esta investigacion.

Beneficios
Al participar en este proyecto se pretende que se reconozcan, se integren y se aprendan
distintos conceptos y elementos, como lo son:
- Aprender diversas estrategias, herramientas, técnicas y conceptos que tienen como
base las practicas artisticas de la grafica urbana.
- Herramientas para potenciar las habilidades artisticas, para motivar el desarrollo de la
capacidad creativa, el pensamiento critico - artistico y la produccion artistica.
- Bases para conformar un colectivo de produccion e intervencion artistica.
- Bases para formular y estructurar un proyecto de produccion e intervencion artistica.
- Insumos y formatos para formular proyectos y organizar un presupuesto.
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Confidencialidad

La informacion y datos que se recopilen en este proyecto de investigacion seran
confidenciales y no se usaran para ningin otro proposito por fuera de esta. Los registros
audiovisuales y datos de este proyecto seran almacenados de forma segura, solo el
investigador principal tendréa acceso a los registros originales.

Derechos de autor y reconocimiento
Su participacion en este proyecto sera reconocida de la siguiente manera:

- Se mencionara a todos los participantes y se presentaran los créditos correspondientes
en publicaciones, exhibiciones o presentaciones a que haya lugar.

- Los derechos de autor de las creaciones y productos resultantes seran reconocidos
como créditos compartidos colectivamente. Por fuera del ambito académico las
creaciones no tendran un dnimo de lucro ni ninglin fin comercial, a excepcion de que
en comun acuerdo se estipule entre los participantes.

Participacion voluntaria

Su participacion en este proyecto es enteramente voluntaria. Tiene derecho a retirarse del
proyecto en cualquier momento sin ningtn tipo de penalizacion. También puede negarse a
responder cualquier pregunta, asi como no participar en cualquier actividad con la que no se
sienta comode.

Consentimiento

Consiento voluntariamente participar en esta investigacion, he tenido la oportunidad de hacer
preguntas, he leido la informaciéon proporcionada y entiendo que tengo el derecho de
retirarme en cualquier momento sin que ello me afecte de ninguna manera.

Informacion adicional
Si tiene alguna duda o pregunta sobre este proyecto, puede contactar por medio electronico a
alejandro.cardona@correounivalle.edu.co

Participante: Investigador:
Evelin Garcia Soto Alejandro Cardona Mejia
Firma: Firma:
Slrrebin Cobon Jf
Fecha: Fecha:
28 de abril 2025 25 de abril del 2025
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Anexo 2: Carta de consentimiento informado de Sergio Orozco Suarez.

Carta de consentimiento informado
Proyecto de Trabajo de Grado:
“Estrategias didacticas para el desarrollo de la creatividad y la formacion personal —
colectiva en la grafica urbana”

Estudiante tesista: Alejandro Cardona Mejia

Profesor Tutor: Alvaro Ricardo Herrera

Programa Académico de Licenciatura en Artes Visuales
Universidad del Valle

Descripcion del proyecto

Caluroso saludo, por medio de esta carta, le invito a participar en el proyecto de trabajo de
grado titulado “Estrategias didacticas para el desarrollo de la creatividad y la formacion
personal — colectiva en la grdfica urbana”. Con este proyecto de investigacion se pretende
plantear y sistematizar estrategias didacticas, que tengan como base las practicas artisticas de
la grafica urbana, y que ayuden de insumo para aplicarlas en un futuro en el interior del
campus universitario, en los espacios publicos, en otros entornos educativos y culturales. Asi
mismo, evidenciar como éstas permiten el desarrollo de la capacidad creativa y el
pensamiento critico-artistico. Para esto se llevard a cabo el desarrollo de un Laboratorio -
Taller de grafica urbana, en donde se explorardn las estrategias que permitan adoptar
conocimientos acerca de este arte, también se realizaran ejercicios practicos relacionados con
el bosquejo de ideas e intervenciones artisticas, con el fin de potenciar las capacidades
artisticas y el trabajo colectivo que conlleva la ejecucion de estas dinamicas artisticas.

Procedimientos
Si acepta hacer parte de este proyecto, se le solicitara:
- Asistir a los talleres y encuentros como parte del proceso de estructuracion del
colectivo artistico.
- Participar en la ideacion y realizacion de las intervenciones artisticas.
- Su participacion tendra una duracion aproximada de un mes y medio.
- Los encuentros, talleres e intervenciones artisticas seran fotografiadas, grabadas y
documentadas, con fines de documentar y analizar el proceso y resultados, los cuales
haran solamente parte de esta investigacion.

Beneficios
Al participar en este proyecto se pretende que se reconozcan, se integren y se aprendan
distintos conceptos y elementos, como lo son:
- Aprender diversas estrategias, herramientas, técnicas y conceptos que tienen como
base las practicas artisticas de la grafica urbana.
- Herramientas para potenciar las habilidades artisticas, para motivar el desarrollo de la
capacidad creativa, el pensamiento critico - artistico y la produccion artistica.
- Bases para conformar un colectivo de produccion e intervencion artistica.
- Bases para formular y estructurar un proyecto de produccion e intervencion artistica.
- Insumos y formatos para formular proyectos y organizar un presupuesto.
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Confidencialidad

La informacion y datos que se recopilen en este proyecto de investigacion seran
confidenciales y no se usardn para ningin otro proposito por fuera de esta. Los registros
audiovisuales y datos de este proyecto seran almacenados de forma segura, solo el
investigador principal tendra acceso a los registros originales.

Derechos de autor y reconocimiento
Su participacion en este proyecto sera reconocida de la siguiente manera:

- Se mencionara a todos los participantes y se presentaran los créditos correspondientes
en publicaciones, exhibiciones o presentaciones a que haya lugar.

- Los derechos de autor de las creaciones y productos resultantes seran reconocidos
como créditos compartidos colectivamente. Por fuera del ambito académico las
creaciones no tendran un animo de lucro ni ningun fin comercial, a excepcion de que
en comun acuerdo se estipule entre los participantes.

Participacion voluntaria

Su participacion en este proyecto es enteramente voluntaria. Tiene derecho a retirarse del
proyecto en cualquier momento sin ningtn tipo de penalizacion. También puede negarse a
responder cualquier pregunta, asi como no participar en cualquier actividad con la que no se
sienta comode.

Consentimiento

Consiento voluntariamente participar en esta investigacion, he tenido la oportunidad de hacer
preguntas, he leido la informacién proporcionada y entiendo que tengo el derecho de
retirarme en cualquier momento sin que ello me afecte de ninguna manera.

Informacién adicional
Si tiene alguna duda o pregunta sobre este proyecto, puede contactar por medio electronico a
alejandro.cardona@correounivalle.edu.co

Participante: Investigador:

Sergio Orozco Suarez Alejandro Cardona Mejia
Firma: Firma:

Fecha: Fecha:

30 de abril del 2025 25 de abril del 2025
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Anexo 3: Dialogo del primer encuentro del grupo focal.

Dialogo entre el investigador Alejandro Cardona Mejia, y los participantes: Sergio Orozco
Sudrez y Evelin Garcia Soto.

Fecha del encuentro: 6 de marzo de 2025.

Alejo: Parte de los conceptos que yo quise trabajar fueron el de la creatividad y el pensamiento colectivo, como
ir un poco mas alla desde el pensarse qué es el arte grafico, qué es la grafica urbana, qué es el muralismo, el
graffiti, o las demas técnicas o herramientas o movimientos artisticos que a uno le interesa, son esos momentos
en los que no se da el espacio para discutir el trasfondo de las tematicas por las cuales se esta pintando o por qué
se estd haciendo la intervencion. A veces muchos de los proyectos que se han gestado se mueven desde la
emocion o desde el hacer, desde la accion rapida y directa de decir vamos a pintar, intervenir en este o tal
espacio, pero a veces no hay esa oportunidad de discutir el por qué se estd haciendo eso o a veces surge ahi
mientras se pinta o se toma la pola, pero no quedan como esos relatos o esos testimonios, digamos de una forma
tan consciente como para estructurar ya un proceso bien organizativo. Entonces esa es como mi base, como que
aprendamos no solamente qué pensar, sino como pensarlo, como pensarlo de forma critica, como cuestionar
todo lo que vemos a nuestro alrededor, en nuestra academia. La idea es identificar y cambiar las suposiciones
que se tienen o los prejuicios que siempre alimentan una idea inicial, imaginar y explorar alternativas.

(A partir de este momento se aborda el concepto del pensamiento critico, basado en el libro de Pensamientos
criticos y creativo (2000) de Blanca Lopez. Mientras se leian las posturas de la autora en dicha obra, se iba
generando el presente dialogo).

Evelin: Las personas que realmente como que se interesan por aprender algo, es porque eso les detona como
una cuestion mas emocional al inicio. Y eso es lo que hace que realmente se mueva esa voluntad por querer
aprender algo. No siento que la pedagogia al inicio sea como una estrategia de marketing. Siento que eso se va
dando mas en cuestion de sostener ese interés. O sea, como que el interés empieza como algo emocional y ya
esa cuestion de mantenerlo es como lo que viene después ya por medio de la pedagogia. ;Si me hago entender?
Alejo: Si, en parte siempre nos mueven cosas emocionales, ;no? Porque hay objetos, variaciones, o hay cosas,
elementos que nos llaman la atenciéon aunque no los conozcamos de fondo. Hay algo ahi a primera vista como
que nos atrae 0 nos resuena sin saber qué hay después, sin saber qué implicaciones tiene, qué riesgos, qué tanto
toca aprender o adquirir para poder llegar mas lejos, sin saber ni siquiera donde vamos a llegar.

Evelin: Si, yo creo que en eso resuena un poco esta intencion de la gente de querer aprender con relacion a

como se ve el arte, supongo. No se ve exactamente como relacionado a lo que digamos, por lo menos ti haces
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una obra de arte, y te interesas porque te resuena algo. Entonces también te sientes como curioso, te interesas, tu
quieres aprender, porque te resuena algo que sentiste, pensaste, viste, o demas del pasado, supongo.

Sergio: Yo pienso que es una cuestion espiritual. Es porque, mas alla de resonar como algo mas grande, es como
una alimentacion interna. Creo que estaria dando la energia de uno, para que en Gltimas no me asegure algo
material, a lo mejor. Porque pues para eso pues ya esta el trabajo. Si yo daria mi tiempo y energia para algo,
pues esta el trabajo. Aprender como alimentacion interna, que es muy dificil de explicar. Entonces, yo solo
resueno en la forma espiritual, y mas alld de eso también, cuando nosotros vamos y nos reunimos con otras
personas, vamos porque es un interés, hay algo en comun. Y es porque también el ser humano le alimenta eso.
Lo comun, la comunidad, ;no? Dentro de lo comtin. O sea, me gustaria comentar un poquito de eso. Pero yo
creo que eso, de pronto, podria ser una expectativa, ;no? Que también es como el principio del ser humano, que
es como el junte y el juntarse, hacer cosas. Eso quiere decir integrar. Porque, obvio, si yo me pongo aqui a decir,
esto es una cuestion espiritual, pues es muy abstracto. Pero, asimismo, es algo muy dificil de explicar. Entonces,
es como esa necesidad de socializar, esa necesidad emocional de avanzar también acompaiiado.

Alejo: Si, en eso de socializar, juntarse o estar en comunidad, yo siento que también es sentirse parte de algo.
Sentirse reconocido, o sentirse, socialmente, digamos que, aprobado, validado, tal vez. O sea, hay muchos
factores. En realidad hay muchos factores. Si, uno hace las cosas para uno, pero hay gente que siempre esta
diciendo, dando opiniones, como que aca lo que hiciste, 0 no, es muy suave, asi sea, muy fugaz. Pero, en el
fondo, y mas ahora, si, es como en el sentido de estar mas en comunidad, de sentirse, pues, abrigado, por otras
personas, por estar en un apoyo mutuo, es algo super interesante. Y si, la parte espiritual, como lo dijiste, para
trabajar, pues, ya hay trabajo, ya hay cosas mecanicas, automaticas, que se pueden hacer y vender. Pero el
conocimiento, ademas, que esta ligado con lo espiritual, quizas como una satisfaccion propia de aprender algo
nuevo, de conocer nuevas perspectivas, nuevos mundos, nuevas cosas, las cosas que uno ni siquiera sabe que
existen, sabe que va a aprender, o sabe que va a encontrar. Pero yo creo que va muy por el lado de esa
satisfaccion, que alimenta el ego, un poco, pues, un ego en el sentido de pronto, uno como quiere crecer
espiritualmente, crecer humanamente, hablando, pues, desde el punto de vista personal, o sea, lo que yo quiero
para mi, como lo que yo quiero potenciar en mi, aprender y desarrollar.

Sergio: Pues, en estos espacios, también, como cuando uno va a los espacios de educacion, siento que es algo
que trasciende de alguna manera el ego, porque en tltimas el ego es algo como del mundo humano. Es como, de
alguna manera, quién soy yo para estas estructuras que existen, a lo mejor, o estos saberes que de alguna manera

existen como para vivir en la sociedad o lo que sea. Pero yo no sé, de alguna manera nosotros sabemos que
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hemos dado con ciertas clases, o con ciertos profes, o con ciertos saberes, que realmente eso no queda atras. Y
yo siento que eso es lo magico de la comunidad, o de la buena educacion, o en una cuestion mas espiritual,
porque aqui de alguna manera entra el concepto de mistica, es como esta parte de nosotros que de alguna
manera se siente conectada con el ahora, con esa totalidad, el sentir que ahorita no me importa nada més, de lo
que sea, porque en estos momentos hay algo dentro de mi que se esta alimentando de lo que estd pasando
ahorita, y que yo me estoy sintiendo en el aqui, en el ahora, bien como las personas con las que tengo estas cosas
en comun.

Pienso que la cuestion del ego ya es como algo que tiene que ver con el renombre, es como una cuestion de
autoridad. Obvio, todos los seres humanos tienen ego, otros tienen un ego mas susceptible que otro, todos
aprendemos a manejar el ego en maneras distintas, es algo psicologico. Pero diré que en esto como de la
educacion, y sobre todo pues en mi experiencia universitaria, siento que estd en estos dos matices, esta como en
{quién soy yo para con mi titulo profesional? para con el mundo, para con mi saber, para lo que yo hago, y eso
es chévere, de alguna manera eso se siente bien. Cuando uno esta en un lugar y uno demuestra que uno sabe, eso
da una satisfaccion. Pero yo siento que ya el lado de la educacidn, ya lo que conecta con la mistica y con el
espiritu, es que no me importa nada lo que esté pasando, porque es que realmente aqui yo lo estoy pasando, es
bien aqui y ahora con lo que estoy aprendiendo.

Pero como que hay algo personal que a mi me pasaba en la clase de socio antropologia del arte, porque yo sentia
que yo estaba dando respuestas que realmente mi psique me preguntaba constantemente, algo asi por el estilo. Y
es como que la verdad el profesor, su metodologia, no me gustaba, no sé realmente qué era, como tantas fichas
de lectura y todo eso, pero cuando ¢l me dijo que si yo respondia con lo necesario, que tenia que hacer eso y
todo bien, de verdad que con los pocos textos que me lei, con las discusiones que se dieron con este sefior, yo
amé esa clase y creo que la amé para toda la vida. Y eso es lo mas aspero, pero son como esos momentos que
nadie te los va a quitar, cuando también uno va a la montafa con los amigos y uno tiene una conversacion
profunda alrededor de un ambiente calmado y uno se siente calmado y todo eso, es como que no necesitas nada
mas, estas ahi y esos momentos son felicidad, literalmente es como que esos momentos son felicidad, pero es
porque algo de vos, que no es ni intelectual, ni fisico, ni nada, esto se estd inventando, entonces es como que
conectamos con el espiritu y eso también se conecta mucho con visiones no occidentales de la educacion
también, o el saber, es como que el saber occidental es muy bancario, también desde el ego, es como que bueno,
las universidades se crearon en tal afio, y lo que dicen los libros es esto, y los autores, y el autor, y el autor, y el

autor dice, pero qué hay por ejemplo de la oralidad, porque de alguna manera es importante para el ser humano,
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el ir creciendo y el ir tomédndose con ciertos saberes que le van, como que de alguna manera es un ritual que le
estas haciendo, saltar de una etapa a otra, entonces, la verdad eso para mi es un crecimiento espiritual, eso es
una chimba, o sea, a mi las cosas que me gustan son esas, esto es como el trabajo, es como que tengo que
sacrificar mi tiempo y energia para esto, pero cuando es algo que realmente te gusta, a vos no te importa nada de
€so0, es como que ya, pongo los oidos, pongo esto, es como un deporte, es como que yo pongo el cuerpo y listo,
independiente de que haya un accidente o me lesione, o algo asi por el estilo, es como que al ser humano no le
interesa, a pesar de que el interior se esté como alimentando, yo siento que eso tiene que ver con el presente
porque ya la mente estd en muchos otros estados. Al menos yo creo que eso es lo mas curioso, es una opiniéon no
obvia, lo que es, pero si la verdad, es una buena pregunta, y si, el libro como muy occidental.

Alejo: Si también estos autores pues que hablan desde la psicologia, también es muy occidental, pero digamos
yo pensaba, ;/qué autores por estos temas hay en estos pueblos por aca en Latinoamérica? No encontré muchos,
la verdad, pero en parte, conocer de todo también es interesante. Como que si resuena eso o confrontarlo o
discutirlo ahi o hacer la critica a esas teorias o a esos otros elementos. Bueno, esto es muy como terapéutico casi
y no por eso lo quise evadir porque también ha aplicado a toda la parte espiritual, a la parte comunitaria
colectiva. Me parece que en el fondo es muy interesante los factores que estimulan el pensamiento critico.

Ello lo habla mucho, digamos desde la educacion, desde la pedagogia, desde las clases, pero si, yo siento que
eso va a aplicar a todo y es animar, interactuar y cooperar, ayudarse unos a otres, demostrar actitudes de
aceptacion, aceptar las respuestas validas, explorar los errores y no tener miedo a equivocarse. Es como que
todo lo que uno anima en uno y en los demas. Reunir informacion, registro, bibliografia, insumos, ahi me parece
interesante. Cuando uno hace la bibliografia y es consultar, digamos, por ejemplo un autor que nacid en cierta
época, en cierto momento, pero es seguir como su biografia porque puede ser que haya nacido en un pais, pero
resulta que por las guerras o por un exilio, por algo, le tocé movilizarse a los 18 6 15 afios a otro pais, a otro
contexto sociopolitico y econdémico en el que durante, digamos, un rango entre los 18 y los 35 afios hizo su
carrera intelectual, literaria, artistica, su apogeo, y se queda en ese nuevo pais es como qué hace uno, yo no he
hecho la tarea, apenas estoy haciendo como esa tarea también, pero son cosas conocer ese contexto de esas
épocas de esos autores le permite a uno también ligar también lo que estaba viviendo, por qué pensaba asi.
Porque también cémo hacer un panorama colectivo de eso que pensaban esos mismos autores de un momento,

una época.
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Evelin: También queria concretarlo, varios autores como que ayudan a entender como en esas etapas del tiempo,
a pesar que unos estén en otros paises que otros autores, como llegaron a concordar con ciertos pensamientos en
comun.

Alejo: También identificar y cuestionar sus posiciones y ser competentes al comunicar, soportar la resistencia al
cambio. Eso es como que uff, a veces ceder, a veces como que listo, si, estoy de acuerdo que estoy equivocado,
que fallé, estoy de acuerdo con tu opinion. Es muy dificil, pero es el reto, tomar riesgos, ser humilde en esa
misma medida, en el respeto, en el comunicar y en escapar de perspectivas distorsionadas.

Hablaba mucho también de la humildad intelectual, tener conciencia, pues, de la necesidad de colocarse en el
lugar del otro, reconocer las tendencias propias para tratar de comprender la verdad a pesar de las percepciones
o creencias personales que también estan muy ligadas con el contexto social en el cual uno pertenece. El coraje
intelectual, eso mismo, los retos, enfrentarse, apoyar las ideas, las creencias, los puntos de vistas justos que no
han sido oidos seriamente, que pueden ser verdad, pero a veces no se tienen en cuenta. Para determinar la
veracidad o un supuesto se debe pensar de forma critica acerca de lo que se ha aprendido en la vida. La empatia
intelectual, es mas como digamos tener empatia con el otro, es también con lo que uno sabe, los propositos, los
problemas, la suposicion, los conceptos y los conocimientos empiricos son precursores de las conclusiones, de
las implicaciones y las consecuencias que eso amerita, las objeciones de puntos de vistas alternativos y los
esquemas de referencia. Eso es bien interesante, por eso como decia, como la empatia, validar tanto lo que vos
sabes, como lo que yo sé, como lo que he aprendido, como mis valores, como que todo eso es importante y es
muy significativo.

Bueno, aqui también como que la buena fe, bueno, una fe como también en esa misma medida de como aceptar
y validar lo que lo que uno reconoce y necesite, lo que es justo con el pensamiento de uno mismo y el otro
obviamente, y buscar estandares rigurosos de evidencia y comprobacion que piden los antagonistas. Los
antagonistas son las personas que pueden estar en contra de lo que vos decis o de tus argumentos.
Evidentemente pues se necesita, digamos, para tener un argumento valido, necesitas la evidencia, como que hay
un fundamento razonable, por asi decirlo, porque ahi es complicado, es bastante complicado porque si, algunas
opiniones, algunos argumentos nacen desde las emociones, y esta super bien, o desde tus experiencias
personales, sino que eso yo lo entiendo como que es tu realidad, y es distinta a la mia, y yo no puedo decir que
mi realidad es mejor que la tuya, que esta por encima de la tuya y lo que t has vivido y lo que tu has conocido,
asi lo tuyo sea verdad o no. Es mi realidad, pero yo no puedo asumir que sea una verdad absoluta o una verdad

mejor que la de la otra persona. Yo lo veo por eso. Hay personas que de entrada dicen que no, las opiniones
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basadas en las emociones no son verdades absolutas. Dependiendo pues, el contexto de lo que te pasa, de las
problematicas, porque es que asi mismo también hay acciones arbitrarias que nacen desde las emociones, y es
una verdad. La perseverancia intelectual, eso mismo, el deseo de lo espiritual, de perseguir un conocimiento
intelectual, de alcanzar la verdad a pesar de las dificultades, obstaculos, frustraciones, bueno, eso... No sé, yo
creo que tampoco uno puede romantizar que la vida es color de rosa, creer que a pesar de todo, uno va a estar
superando todo.

Evelin: Yo creo que ese discurso es como mas motivacional.

Alejo: Si, también, pero por eso mismo lo traia, pues, como para que lo pilliramos un poco, como que eso que
también nos sigue alimentando, después, ;jno? A partir de ahi. y seria también en eso mismo, en que los
intereses pues digamos cada vez van a ser mas grandes y el final del dia es que una libertad del funcionamiento
de la razon, y en todos eso pues yo no estaba tan del todo de acuerdo, pero a la vez no fue en la razoén pues como
decir el conocimiento en general cada vez a futuro va a ir mejorando y evolucionando y progresando pues estar
en funcién de eso pues bien, pero yo creo que también lo sometemos a que uno fuera util si estd en las
producciones o las ideas tienen que ser utiles.

Sergio: Pues lo importante es que esa utilidad no sea tan mercantil. De alguna manera crear es magico en los
seres humanos, nosotros como animales pensantes que creamos. Me he cuestionado la palabra libertad, la
libertad no es tener todas las capacidades como un dios, yo creo que mas bien que una libertad es estar
equiparado en una responsabilidad tomar decisiones. Uno puede saber mucho pero pues para tomar decisiones
es duro, como no solamente el que sea duro en tomar las decisiones, pero el asumir lo que las decisiones van a
ser es aun mas dificil porque pues estd el asumir los errores, pues yo siento que si la realidad es compleja,
cualquier decision tiene una consecuencia tanto buena como mala, o pues no digo digamos buena o mala pero es
que tienen todos los matices y es como bueno en alguna manera y cémo la psique va a poder soportar esos
resultados.

Entonces es como curioso como este deseo de libertad desde el conocimiento pero como la libertad realmente es
algo que requiere un montdn de cosas, es algo utdpico incluso a nivel personal pienso yo y no sé es como que
uff como mucho poder es como que ;realmente un ser humano tiene la responsabilidad para ese poder? Yo
pienso que si. Yo pienso que en otro mundo es posible, otros mundos son posibles, otras formas son posibles.
Pero yo pienso que por ejemplo si nos vamos a esto como el pensamiento critico y todo eso no puede acercarse

como a ciertas realidades, como acercarse o incluso a posibilidades que no estan escritas.
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Evelin: Si yo siento que a veces como esa fundamentacion del pensamiento critico solo se basa en el criterio de
la razén y yo siento que debe ser como un balance entre esa emocionalidad y esa razoén porque para mi el
pensamiento critico es un equilibrio entre las dos. Entonces de ahi va un poco, bueno, yo creo que hay que tener
solamente una razon cuando realmente nosotros como seres humanos sentimos y pensamos, somos el equilibrio
entre las dos cosas. Entonces es como que a mi me cuestiona por ese lado porque para tomar decisiones yo
siento que es un tanto emocional también y por ejemplo en estas cuestiones estratégicas hay situaciones en las
que uno sabe que hay cosas que van a doler pero entonces uno se equipara como bueno ;qué puede hacer menos
dafio?, ;qué hace mas dafio?, ;qué puede ser mds beneficioso? porque uno pues intenta no solamente tomar
decisiones que tengan parametros como tan literales, sino también como esos parametros de consecuencia
emocional. Porque las colectividades no solamente funcionan tan arbitrariamente, sino que también tienen
consecuencias emocionales a partir de lo que podemos hacer. Eso para mi son las dos.

Alejo: Si ella en parte también lo explicaba desde el inicio que el pensamiento critico es tanto emocional como
racional.

Evelin: Si, pero en esa parte de la fe en la razon, no es la razén del todo.

Sergio: Pero yo siento que es tener un balance. Yo pienso que si es lo emocional y lo racional, pues también
como que hay muchas otras cosas mas. Pues a veces también hay cosas que duelen, pero a veces son riesgos.
Alejo: A veces es como, ;poner la razon por encima de lo demas?

Evelin: No, son todos los matices.

Alejo: Yo creo que ya empezariamos a deshumanizarnos también.

Evelin: Si, es que el ser humano no es lineal. Va a pasar de todo literal.

Sergio: Si, hay una frase que dice la razdén crea monstruos. Yo pienso que en todo ser humano habita un
monstruo, es como, es el contexto también. Ya entrariamos a hablar del caos. Todo, yo creo que es complicado.
Alejo: Y bueno, remata hablando de la justicia. Yo lo entendi como, como en ese mismo dar cuenta o dar
conciencia de la razon. Bueno, el balance en la justicia, digamos, cuales son los puntos de vista, los puntos de
vista validos, las opiniones validas. Digamos que alejando un poco el sentimiento que hay, digamos, porque vos
seas mi amiga o seas mi prima o seas mi hermana o seas mi mejor amigo. Como que lo mencionaba un poco, un
poco de esa parte. Porque al final, digamos que si tomar decisiones en decir quién o no tiene la razén o qué
decision se tiene que tomar, una, digamos que una opinion entre tantas, ;cual es la mas justa?

Sergio: No, pues yo pienso que tiene que haber un consenso, una negociacion, didlogo, una asamblea. Y las

asambleas, pues también pueden ser de mas de dos personas.
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Evelin: Es que estaba pensando un poco como en esa cuestion de, jno han visto esos juicios publicos? Donde
nombran como a doce personas asi variadas y es como, bueno, ustedes estan designados para que miren este
caso y tomen una decision. Eso me parece muy random porque, pues en esa cuestion de justicia, como que
intentan como integrar todas las perspectivas y deciden como a doce jueces para alinear todas las perspectivas.
Y todo es un poco extrafio porque incluso, pues todos los jueces también tienen como sus, pues no sé, todo el ser
humano esta arraigado a su cultura y a sus experiencias y como a partir de eso va a tomar ciertas decisiones
criticas o juicios y demds. Entonces imaginate doce personas tomando la decision, digamos, de alguien. Es
bastante complicado en esa cuestion de justicia o imparcialidad. Que me hizo acordar de eso en la vida.

Alejo: Uno va a tener muchos momentos en los que va a tener que tomar una decision en esa medida y quedar
en el medio entre dos cosas, entre dos sujetos, entre dos grupos, entre dos situaciones.

Evelin: Si, es que la imparcialidad a partir como de... no sé, hablemos como de... lo que mas frecuente pasa es
como la imparcialidad entre discusiones. Es mucho mas compleja, a veces, porque, no sé, uno no tiene
conocimientos... como decimos en los casos de homicidio, y ademas porque uno no tiene cimientos tan fuertes.
Porque mucho va como del hablar y demés. Entonces cuando uno va a ser imparcial, digamos, conmigo en una
situacion que otros dos pelean, es como, uff, complicado, porque no hay esos cimientos. Y es muy dificil porque
yo conozco los contextos de cada uno, entonces es como, uff, te va a justificar por este lado, uff, te va a justificar
por este otro lado, porque tienen razon.

Alejo: Porque puede ser que ambos tienen verdad.

Evelin: Aja, entonces ahi yo lo que intento como comprender es hasta donde va este nivel de entender las
diferentes perspectivas con la imparcialidad. Porque es que es como muy dificil, siento yo.

Sergio: Es que yo siento que en esos casos hay que tomar, pues que toda persona de alguna manera tome una
responsabilidad, porque finalmente, si alguien se enoja con otra persona es porque la embarra, porque le hace
sentir mal, bueno, pues, ustedes saben que los dramas tienen muchos matices y muchas vueltas, también tienen
que ver con cosas muy personales de las personas. Pero yo siento que muchos problemas también, ahondan
mucho en lo que pasd, y las personas no entienden realmente como qué pasé... Y bueno, obviamente, pues, esa
emocionalidad que necesitaban. Emocionalidad como por decirlo en que, bueno, que hay como dafios

emocionales, o algo asi.

Las personas necesitan sanar un poquito, ;jno? Porque, pues, uno coge un problema y a mediar cosas, o se
preocupa, empieza a intentar mediar una pelea entre dos amigos, todo muy fresco, pero la emocionalidad se lo

va a llevar por delante. Pero, pues, yo pienso que si muchas veces quiza las personas ya como que dicen, bueno,
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ya fue, vamos a ver qué pasa aqui ahora en adelante. Entonces, donde entran esas cosas, luego como la
imparcialidad, la responsabilidad, y todo eso. Porque, pues, por ejemplo, hay cosas que apenas pasan, es obvio,
es muy mal, y a nosotros nos afectan. Pero, al fin y al cabo, pues, pasa el tiempo. Entonces, también pasa

consciencia de las emociones, con lo que esta ocurriendo.

Evelin: Si, el panorama cambia bastante.

Sergio: Si, como que bueno, ;qué va a pasar ahora?

Alejo: Si, eso va mucho también ligado con lo que es politico.

Evelin: Lo moral. Asi es.

Sergio: Y que lo ultimo es también lo emocional. Es algo que se escapé mucho, es algo que se escapd el
raciocinio.

Evelin: No es tan facil.

Sergio: Si uno necesita terapia para manejar las emociones propias, ya uno que va a poder entender las de los
demas. O, por ejemplo, cuando las personas sienten como una necesidad de controlar como los panoramas y no
se dan cuenta que las emociones ya nada que hacer. Es como que no hay nada que hacer con las emociones, ni
propias ni con las demas. Y si usted quiere controlar las emociones, eso requiere una madurez, de un calibre mas
o menos grande. No, pero muy bueno. Esta muy bueno porque, pues, estamos aqui charlando. Si. Y lo estamos
tratando.

Alejo: Si, en parte. Y la verdad, si, pues, me parecié6 muy interesante porque siempre hablamos como de que
hay que tener posturas criticas, hay que tener pensamiento critico, porque estamos en una universidad publica
que se critica la sociedad, el contexto, lo que pasa. Pero, pues, yo nunca vi que en verdad me ensefiaran a pensar
de forma critica. O sea, la academia no te brinda una herramienta, tal vez uno que otro profesor te brinda una
herramienta en su curriculum oculto, como le llaman, si te da herramientas sobre como pensar, como soltar
prejuicios, como evaluar teorias. Pero si quise partir como de estos conceptos y herramientas, pues digamos fue
como lo que encontré. Encontré otras cosas sobre la creatividad, pero ya mas relacionadas como a la psicologia.
Pues entiendo el pensamiento critico y la creatividad, pero es un poco complejo ya digamos hablar desde la
psicologia que utiliza parametros psicométricos y todo porque evaliian la conducta desde su disciplina. Tocaria

es estudiar también qué es la psicologia, cuales son los fundamentos de esa rama.
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