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Resumen
La musica popular y tradicional colombiana representa un elemento crucial en los procesos
culturales y sociales, actuando como un puente para el didlogo entre comunidades y la
construccion de identidad. Esta investigacion, basada en la experiencia del autor como
masico y director del semillero de musica del grupo folclérico Carmen Lépez de la
Universidad del Valle, explora la integracion de cuatro ritmos tradicionales especificos: el
bunde del Pacifico Sur, la cumbia cantada, la contradanza del Pacifico Norte y el bambuco
fiestero del Tolima en la educacion musical inicial. El trabajo se estructura en tres capitulos:
el primero examina la importancia histérica de la musica popular y tradicional en la
ensefianza musical; el segundo analiza la trayectoria del grupo Carmen Lopez y su impacto
en la preservacion del folclor colombiano; y el tercero presenta cuatro secuencias didacticas

detalladas como material de apoyo para profesores de iniciacion musical.

El objetivo principal de esta investigacion es desarrollar herramientas pedagogicas que
integren las tradiciones musicales colombianas en la formacion musical inicial. Este enfoque
reconoce que las expresiones musicales populares y tradicionales no solo transmiten valores
culturales fundamentales, sino que también proporcionan bases musicales fundamentales,
facilitando asi la preservacion del patrimonio cultural mientras se construyen las bases

técnicas necesarias para el desarrollo musical de los estudiantes.

Palabras clave: musica tradicional, educacion musical inicial, ritmos colombianos, cultura,

pedagogia



Abstract
Colombian traditional music plays a pivotal role in cultural and social processes, serving as
a conduit for dialogue between communities and the construction of identity. This research,
based on the author's experience as a musician and director of the folkloric group Carmen
Lopez of the Universidad del Valle, examines the integration of four specific traditional
rhythms— the bunde of the South Pacific, the cumbia cantada, the contradanza of the North
Pacific and the bambuco fiestero of Tolima —in early music education. The work is
structured in three chapters. The first examines the historical importance of popular and
traditional music in music education. The second analyses the trajectory of the Carmen Lopez
group and its impact on the preservation of Colombian folklore. The third presents four

detailed didactic sequences as support material for teachers of music initiation.

The main objective of this research is to develop pedagogical tools that integrate Colombian
musical traditions into initial music education. This approach acknowledges that traditional
musical expressions not only disseminate fundamental cultural values, but also provide key
sonic elements such as pitch, duration, intensity and timbre, thus facilitating the preservation
of cultural heritage while establishing the technical foundations essential for students'

musical development.

Keywords: traditional music, initial music education, Colombian rhythms, -culture,

pedagogy
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Introduccion

Las tradiciones musicales son pilares que mantienen las experiencias que
fundamentan los procesos culturales, asi como sociales, ya que acercan a las comunidades
al reconocimiento de diferentes marcos temporales, espaciales e indagan en la diversidad,
de esta manera, alimenta el dialogo y la convivencia basada en el respeto de las otras.
Partiendo de la unién de la tradicién con la educacion, no como un proceso formativo
netamente académico, sino como todo lo que el sujeto aprende en su devenir; se tiene en
cuenta que los acontecimientos culturales se vinculan a contextos que permiten entender y
comprender los sentidos de la vida en comunidad (Ulloa, 1992; Triana, 2012). Por ejemplo,
los procesos de educacion de la mdsica tradicional en Colombia, lldmense banda, coros,
orquesta, ensamble, lugares en los cuales los profesores son a la vez directores, arreglistas,
compositores y muchas veces psicélogos, se nutren de diferentes recursos pedagdgicos para
responder a las necesidades de sus estudiantes. Para esto utilizan metodologias que ya son
pilares en la formacidén musical, pero también, otras alternativas que van de la mano con el
contexto social y cultural; de aqui la importancia de una formacion musical en nuestra
sociedad, ya que al trascender la vision de que la musica solo funciona como una
alternativa de entretenimiento, logra convertirse en una herramienta de construccion de
ciudadania y enriquecimiento de tejido social, especialmente en los jovenes, como lo
evidencia Philip Tagg, musicologo, escritor y educador britanico, que desde 1966 recalca
que el interés de los alumnos por la musica supera lo estrictamente musical, ya que la
define no sélo como un gusto sino también un elemento presente en muchos aspectos de su
vida, como la relacion con sus compafieros, una via para expresar sus sentimientos y

personalidad, un espacio donde desahogarse (Flores 2008), siendo la muasica un espacio que



se vinculan con los proyectos de vida, los mundos afectivos y las identidades culturales de

los pueblos (Gomez Wilches, 2015).

Las afinaciones, timbres, escalas, ritmos, estéticas y nomenclaturas propias de la
ensefianza profesional musical no son universales ni neutras, ya que nacieron en sistemas
culturales y tiempos historicos especificos, como han nacido todas las expresiones artisticas
y musicales en el mundo. De esta manera, un proceso de iniciacion musical que utilice
elementos de expresiones vinculadas con nuestro ambito cultural, ademas de tener una
garantia de éxito entre la poblacién, goza de bases sélidas en términos sonoros (altura,
duracion, intensidad, timbre), para fundamentar una iniciacion musical que garantiza tener
los fundamentos necesarios para seguir desempefiandose en la musica y ahondando en su
estudio. Debido a este planteamiento surge la pregunta: ¢es posible crear unas secuencias
didacticas con fundamentos basicos en el estudio de la musica, para que profesores en
iniciacion musical puedan utilizar ritmos populares tradicionales, como el bunde del
pacifico sur, la cumbia cantada, la contradanza del pacifico norte y el bambuco fiestero del

Tolima?

Para responder a esto se plantea el siguiente objetivo general: realizar unas
secuencias didacticas para profesores de iniciacion musical que quieran utilizar ritmos
populares tradicionales, como el bunde del pacifico Sur, la cumbia cantada, el bambuco
fiestero del Tolimay la contradanza del pacifico Norte, dentro de su pedagogia, de esta
manera cultivar la practica musical y motivar su divulgacién dentro del contexto social. Se
entiende por musica tradicional el desarrollo de una sonoridad con la que una comunidad o
territorio en especifico se sienten identificado, la cual surge de la aprehension de estos

sonidos culturalmente esparcidos por el territorio, y musicas populares son las expresiones



que gozan de una alta aceptacion por la comunidad y es difundida de forma masiva por
medios de comunicacion (Valencia Valencia, 2009). En este caso se mezclan los dos
términos, ya que los ritmos aqui trabajados tienen un arraigo en los territorios, pero también
han gozado de gran popularidad durante muchos afios, estos ritmos son el bunde del
pacifico sur, la cumbia cantada, la contradanza del pacifico norte y el bambuco fiestero del
Tolima. Los ritmos se escogieron acorde con el proceso de iniciacion musical y el
repertorio que maneja el grupo focal, mas adelante haremos una visualizacion de cada ritmo
especificamente. Esta busqueda surge de la curiosidad alimentada durante afios de
convivencia en torno al folclor colombiano, en el que su autor se ha involucrado
compartiendo desde la musica y la danza las expresiones mas emblematicas de su pais;
logrando captar la esencia no solo desde lo artistico sino también desde las funciones
sociales que el arte desempefia en cada territorio. De esta manera ha logrado representar al
pais mostrando fielmente sus tradiciones alrededor de 3 continentes, logrando
reconocimientos con el grupo folclérico de musica y danza Carmen Lépez, que es donde
desempefia su trabajo, como los ganadores por Colombia para representar al pais en la
World folcloriada 2021, los olimpicos del folclor celebrado cada cuatro afios, esta vez en la
ciudad de Uf4, Rusia. En la actualidad dirige el semillero de musicos del Carmen Lépez,
proceso de formacion en el que se preparan a los jovenes interesados en la tradicion, con
talleres semanales en los que se presenta cada conjunto tradicional que hace parte del
diverso repertorio musical que se encuentra en el grupo, buscando la afinidad de cada uno

por las cuerdas, vientos, percusiones o desarrollo vocal dentro de las préacticas folcldricas.

El material presentado en este trabajo se realizo a partir de los talleres realizados a

este grupo de jovenes. Esta investigacion se realizara de forma cualitativa organizada por 3



capitulos con tres objetivos especificos de la siguiente manera; en el primer capitulo de este
documento se plantea el objetivo uno, que es investigar historicamente la importancia de la
musica popular y tradicional en la ensefianza musical, no como la Unica forma de llegar al
conocimiento, pero si como un complemento a los canones ya establecidos. En el segundo
objetivo es realizar una resefia del grupo Carmen Lopez y su impacto en la preservacion del
folclor colombiano, este es un ensamble de musica y danza emblema de la universidad y
estandarte de la danza folcldrica a nivel nacional, el cual tiene 56 afios de vida artistica
Ilevando el folclor colombiano por todo el mundo, grupo en el que el autor de esta
investigacion ha tenido la oportunidad de participar desde hace 7 afios como musico y
director del semillero de musica, cuyo objetivo es preparar a los huevos integrantes para
que se nutran del repertorio del grupo y puedan ascender al grupo representativo. El tercer
objetivo es realizar un material de apoyo basado en ritmos populares tradicionales para
profesores de iniciacién musical, mediante cuatro secuencias didacticas escritas a detalle
basada exclusivamente en ritmos folcloricos apoyado en la bibliografia estudiada y el

trabajo de campo realizado.
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1. Capitulo 1: Musica Popular y Tradicional en la Educacién Musical

1.1 Pedagogia Musical: Impactos de la Musica en la Socializacion, el Desarrollo

Cognitivo y la Aprehension de Cultura.

El arte que nos convoca juega un papel fundamental en la educacién de las personas,
pues esta: “...Es un elemento de singular importancia en la estimulacion de la inteligencia y
las facultades del ser humano como la capacidad creadora, de memorizar y recordar, la
motivacion cognitiva y el desarrollo de habilidades matemaéticas, lectoras, de escritura y del
lenguaje verbal; [asi mismo] también contribuye al enriquecimiento del espiritu, [por lo
que] repercute positivamente en la formacion integral de la personalidad del sujeto” (Mifian
Aguacondo & Espinoza Freire, 2020, p. 455). Es importante comenzar resaltando este
hecho, pues asi se logra dimensionar la importancia que la mdsica tiene no solamente a
nivel de gozo y contemplacion, sino a nivel espiritual, cultural y social. Por lo tanto, se

entiende que

La educacién musical interviene directamente en las competencias educativas
fundamentales y va mas alla del mero adiestramiento musical, ya que colabora en la
formacion integral del alumnado potenciando las facultades psicoldgicas,
socioldgicas, psicomotoras e intelectuales. La ensefianza de la musica ayuda en el
desarrollo de la competencia para aprender a aprender, ya que potencia capacidades
y destrezas fundamentales para el aprendizaje como es la atencidn, la concentracion
y la memoria, a la vez que también desarrolla el analisis y el sentido del orden. (Pefia

Franco, 2014, p. 2)

11



En esa medida, la musica ya no solo es una disciplina encaminada a aquellos con
capacidades o talentos musicales, sino que puede ampliarse a todos los integrantes de un

aula de clase. Esta distincion sugiere que

La escuela debe ofrecer al alumno la oportunidad de adquirir estos conocimientos y
experiencias, puesto que la musica es un elemento educativo, el cual afecta al
desarrollo de determinadas capacidades fisicas y psiquicas del alumno, y le aporta
herramientas para que se realice como ser humano, en un contexto social y cultural

concreto. (Pefia Franco, 2014, p. 3)

Asi mismo,

La musica tiene muchos beneficios, ademas de formar personas capaces de mejorar
la precision en lo que a los sonidos se refiere, [pues también ayuda a] crear personas
sensibles, conscientes de su entorno y auténomas, debido a la perseverancia, la
paciencia y la responsabilidad que se requiere en el proceso musical. (Boada

Corredera et al., 2016, p. 2)

Teniendo en cuenta lo anterior, la pedagogia musical

Comprende la aplicacién de la musica a los procesos de ensefianza e instruccion a
través de la experimentacion auditiva, vocal e instrumental, asi como su comprension
e interpretacion; en consecuencia, ésta requiere de una didactica sistematica y
reflexiva que puede ser puesta en practica como especialidad o articulada a las demas
disciplinas, especialmente en el nivel inicial, haciendo que los aprendizajes sean mas

faciles y divertidos. (Mifian Aguacondo & Espinoza Freire, 2020, p. 455)

12



Asi mismo, la pedagogia musical es fundamental para lograr resultados en la

ensefianza e interaccion con la masica, pues dicha pedagogia

Constituye un proceso de formacion teorico-practico, por su forma de ensefianza
instruccional y su aplicacion, reflexionando acerca del significado de la musica y el
efecto que tiene en los escuchas e intérpretes, llevada a cabo no solamente en
contextos independientes, sino también en el escolar, centrando las tareas al
conocimiento, la comprension, experimentacion y la capacidad interpretativa de los

estudiantes. (Mifian Aguacondo & Espinoza Freire, 2020, p. 455)

Por lo tanto, resumiendo,

La pedagogia musical es una herramienta fundamental para desarrollar la motivacion
intrinseca en los jovenes, que los impulsa a desear fervientemente ser participes del
proceso de aprendizaje, incursionando al entorno de la musica con acciones
espontaneas que produzcan sonidos ritmicos y melodias agradables. (Mifian

Aguacondo & Espinoza Freire, 2020, p. 460)

Ahora bien, teniendo en cuenta que el proposito de este trabajo es utilizar la musica
popular y tradicional como un elemento pedagdgico e identitario, se debe resaltar su
importancia en la trasmision de saberes, pues “las distintas culturas han logrado crear
maravillosas manifestaciones de su propia identidad a través de melodias, ritmos y
canciones que, sin duda, representan un elemento fundamental en el desarrollo de nuestras
sociedades a lo largo de la historia” (Maestro, 2020, p. 1). Esto invita a que la ensefianza de
la musica no esté alejada del mismo contexto sociocultural y simbélico de los alumnos,

pues

13



La mdsica étnica, folcldrica o tradicional es una fuente fundamental e inagotable para
el conocimiento de las distintas culturas y para su desarrollo. Su aplicacion didactica
es innegable. Por un lado, parte del entorno proximo al joven: pueblo, comunidad; y
por otro, les facilita el acercamiento a los conocimientos de la propia cultura y de
otras, pudiendo aprender a traves de este, a respetar y valorar la cultura propia y las

diferentes” (De los Rios, s.f., p. 1)

De esta manera, el quehacer musical facilita el proceso de interculturalidad, pues esta

Se puede trabajar con la musica a través de todos sus elementos, como la cancion, la
danza, el ritmo, los instrumentos. Educar a través de la interculturalidad significa
ensefar a los estudiantes puntos de vista no racistas, favoreciendo un clima de paz y
potenciando conductas tolerantes y respetuosas. La educacion musical es un
magnifico medio para conocernos a nosotros mismos, para potenciar y mejorar las

relaciones con los demas y con el entorno mas proximo. (Botella Nicolas et al., 2015,

p. 1)

Ademas, al ser intercultural, la musica no solamente abre la puerta a reconocerse y
reconocer a los demas, sino que invita a encontrar esos sonidos comunes, las distintas
formas de usar un instrumento, y las herencias musicales e identitarias que guarda cada
género y ritmo. Por supuesto, llegados a este punto, queda claro que la musica tiene un
valor cognitivo, psicosocial y cultural muy importante y que, en la medida que se use una
buena estrategia ltdico/pedagogica estos resultados aportaran no solo al desarrollo

intelectual y cerebral, sino también valores sociales fundamentales como el respeto, la

14



confianza, la disciplina, entre otros. Siguiendo esta linea es importante resaltar la relevancia

que la musica juega en este proceso de socializacion, pues esta

Le permite primero al bebé y luego al nifio aprender a entrar en relacion con los demas
y a sentirse bien en su compaiia, lo que Bruno Bettelheim llam¢6 “la lucha por el
significado”, en tanto se instruye al nifio a conocer tanto la pertenencia de ¢l como

individuo y como ser social. (Marin Hernandez, 2011, p. 1)

Asi mismo, la musica puede llegar a tener un papel protagénico en las nuevas
luchas contra el racismo, la homofobia, el machismo, etc., en la medida que la educacion
musical puede develar cdmo estos prejuicios e injusticias estan desconociendo o
marginando a los actores y promotores de ciertos ritmos, ideas, sonidos, voces. Con todo
este contexto es claro que los ritmos tradicionales y populares pueden llegar a ser
transversales a toda la discusion, pues no solamente aportan al desarrollo cognitivo,
intelectual y motriz de los alumnos, sino que, debido a sus raices africanas, indigenas y asi
como su herencia instrumental europea, termina recogiendo valores pluriétnicos y
transculturales que pueden ayudar a crear puentes identitarios, de respeto y de paz. Esto es
algo a apreciar fuertemente, pues “la negacion y la mala gestion de nuestra diversidad debe
ser considerada como una de las causas para que Colombia se haya convertido en una
sociedad de violencias y exclusiones.” (Benavides, 2015, p. 1). Asi mismo, al ser estas
mausicas y ritmos las que conforman la cotidianidad del pueblo colombiano, la pedagogia
musical que venga de ella tendra, al mismo tiempo, una fuerte relacion en los alumnos con
su familia, su vida social por fuera de la escuela y en general el entorno en el que él vive,

genera recuerdos, nostalgias, sufrimientos, experiencias de vida.
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Finalmente, la importancia de la musica es innegable, pues un buen acercamiento a
esta, asi como herramientas pedagogicas Optimas, pueden generar a su vez resultados de
gran impacto, como la trasmision de valores, la herencia de simbolos culturales e
identitarios, el desarrollo cognitivo y psicosocial, asi como el reconocimiento de la

diversidad étnica, de género y de historias que la construyen.

1.2 La Importancia de las Musicas Populares y Tradicionales en la Socializacion, la

Ensefianza Musical, la Educacién y la Interculturalidad.

Se debe tener en cuenta que la musica popular y tradicional colombiana puede ser
una herramienta fundamental en la construccién ya no solo de una pedagogia musical, sino
también en la aprehension y comprensién de la historia colombiana, en la medida que, la
musica popular esta intimamente relacionada con la familia, las costumbres, los
sentimientos, las aspiraciones, la sensibilidad y el relacionamiento de los colombianos. Asi
mismo, el entender y revalorar la mdsica tradicional y popular es fundamental, pues esta
desde la aparicion de expresiones musicales autoctonas, como el bambuco, el porro, la juga,
la cumbia, etc., siempre fue considerada vulgar, en contraste con la musica clésica europea.

De esta manera,

Entre 1837 y 1890 aparecen los primeros compositores de musica popular, pero a
finales del siglo XIX era mal visto por la alta sociedad interpretar o escuchar este tipo
de musica pues se consideraba “vulgar”. A muchos de los estudiados o escritores que
decidian interpretar alguna cancion popular les daba vergiienza, lo que hizo que este
tipo de musica se ocultara y quedara s6lo como expresion de las clases bajas en

ambientes de cantina, tienda y fiestas de pueblo” (Gamboa Mora, 2016, p. 34)
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Este prejuicio a las musicas populares y tradicionales es algo que ha llegado hasta
nuestros tiempos. No obstante, existen proyectos que han intentado romper con esta
desvalorizacion. Asi mismo, cabe resaltar que, en las primeras décadas del siglo XX, la
aparicion de artistas como Pedro Morales Pino jugaron un papel esencial en el estatus de la
musica popular colombiana, pues él fue el primero en llevar el pentagrama a los sonidos
nacionales como el bambuco. Algunos de los nombres importantes para estos ritmos son:

José Morales, Pedro Ramos, Arnulfo Bricefio.

Un factor comun en estos tres compositores, factor que indudablemente tuvo
influencia en la elaboracion de sus canciones y en su vida, es el hecho de que eran
personajes humildes, hijos de campesinos, personas que habian vivido con muchas
carencias, pero que sin embargo lo que los motivo y catapulté a la fama fueron sus
ganas de crecer, de estudiar, de dar a conocer las condiciones en las que no solamente
se encontraban ellos sino lo que veian a su alrededor, una realidad colombiana llena
de injusticias, dificultades y desigualdades que de una u otra manera debian de darse
a conocer como demanda social, lo que llevo a que estos maestros tuviesen varios
problemas, dificultades o limitantes a la hora de publicar sus canciones” (Gamboa

Mora, 2016, p. 40)

Algunos de los ritmos populares y tradicionales que sufrieron un destino similar

fueron la cumbia, el vallenato y la carranga. Por lo tanto,

En ese asentamiento de expresiones artisticas, la escuela como espacio social por
excelencia, debe considerar la fuerza de la tradicion y la ensefianza de ritmos con la

finalidad de rescatar, preservar y registrar las musicas tradicionales, ademas de
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promover el disfrute, conocimiento y reconocimiento espiritual y de la identidad de
los miembros de las comunidades escolares. En la escuela esa interculturalidad,
entendida como el dialogo entre culturas, puede darse a través de reconocer esos
saberes que existen en el aula, y al poder llevarlos a dialogar, realmente podemos
reconocernos y entendernos desde nuestra cultura. Es asi como estudiantes y maestros
alcanzaran una vision de su propio mundo enriquecido por la herencia cultural
musical, al tiempo que se reconocen en su proceso de subjetivacion. (Bastidas Yela,

2020, p. 2)

Queda claro, entonces, que la musica tradicional y popular tiene no sélo un caracter
identitario, sino que, al ser Colombia un pais con tantas herencias (europea, afro, indigena,
etc.) es capaz de construir puentes de entendimiento entre los distintos sentires, ritmos y

formas de vivir en comunidad. Asi mismo,

A pesar de las dificultades que entrafia el cambio cultural, es precisamente en esa
necesidad donde radica la importancia de buscar espacios de interaccion vy
comunicacion entre todos los participantes del proceso de ensefianza y aprendizaje,

con el fin de transformar la escuela en un lugar mas inclusivo. (Pérez-Aldeguer, 2014,

p. 1)

Esto se traduce, a su vez, en una apuesta ya no solo por darle un estatus pedagogico
a la musica tradicional y popular, sino de generar una conciencia clara de la
interculturalidad que subyace a estos ritmos. Por supuesto, lo mas importante en este
proceso es identificar y reconocer las raices de los sonidos, asi como la historia particular

de los pueblos que los construyen. Esto significa que
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La adquisicion de la competencia intercultural en el ambito educativo se plantea como
un reto para la convivencia, y por ello es condicion necesaria la basqueda de espacios
comunes de interaccidén y comunicacion entre los diferentes agentes implicados en el

proceso de ensefianza-aprendizaje. (Pérez-Aldeguer, 2014, p. 1)

Por otra parte,

Ya centrados en las cualidades que la musica posee para el desarrollo de la
competencia intercultural se observa que, mediante el conocimiento de otras culturas
se desarrolla lo que se denomina imaginacion narrativa, la cual es la capacidad de
pensar como seria estar en el lugar de otra persona, es decir, la empatia, que s6lo

puede ser desarrollada desde la socializacion. (Pérez-Aldeguer, 2014, p. 1)

Retomando el caracter social de la mdsica popular y tradicional, se puede subrayar
la fuerte influencia que estos ritmos tienen en el imaginario colectivo, en la historia
individual y subjetiva. Esto es asi debido a que estos sonidos estan constantemente
presentes en la sociedad, por medio de fiestas, cantinas, antros, reuniones familiares y de
amigos, etc. Asi mismo, la musica popular y tradicional no solo representan un momento de
esparcimiento, sino que se encuentran en los sentimientos, memorias e historia de los
individuos. Por lo tanto, un bambuco viejo, un porro chocoano, una cumbia, un vallenato,
ya no solo representan una cancion, un sonido de una region, sino que puede ser el recuerdo
familiar, la historia de amor, los momentos tristes, alegres, nostalgicos de cada uno. Asi
mismo, la masica popular siempre se ha caracterizado por ser la expresion del pueblo. Es
decir, por representar los sentires, ideas politicas, culturales, de relacionamiento y demas de

sus escuchas.
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La tercera acepcion de la RAE en la definicion del término identidad se refiere a ésta
como la conciencia que una persona tiene de ser ella misma y distinta a las demas.
Por lo tanto, y de acuerdo con Woodside, la musica popular adquiere nuevos
significados que ayudan a crear dicha identidad, asi como una memoria colectiva.

(Pérez-Aldeguer, 2014, p. 1)

En el caso de la pedagogia musical inherente a este trabajo, se debe comenzar
reforzando la idea de que la musica popular y tradicional colombiana puede llegar a tener
una fuerte carga lddica, que no solo convertira las clases de masica en algo mas ludico, sino
que, ademas, lograra ensefiar y permitir la interiorizacion de teoria musical por medio de
sonidos ampliamente conocidos y referenciados por los alumnos. Asi mismo, la
revalorizacion de este ritmo permitird también que los alumnos trasciendan la vision de que

la musica popular y tradicional es algo sin valor o que de ella no se puede aprender.

1.3 Ritmos Aplicados en las Secuencias.
Bunde (pacifico sur)

El Bunde, es un aire que se encuentra en el pacifico sur colombiano, esta
relacionado en el Norte del Cauca y en el sur del Valle con la ceremonia ludica de cantos y
baile que se le realiza a un nifio menor de 7 afios que recién ha fallecido, y en el resto de la
costa pacifica con rituales de adoracion a santos patronos, pero de mayor manera al nifio
Dios y a la Virgen Maria, esto ocurre en torno a un momento en el que dos emociones se
encuentran, la alegria y la tristeza, ya que es una celebracion en la que adultos y nifios
bailan con pafiuelos, realizan rondas y juegos por la muerte de un nifio, que segun la

creencia va directamente al cielo por ser ain un angelito, segun Abadia (1983) cuando los
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cantos no se interpretan de manera ladica para la ceremonia por la muerte de un nifio, sino
para la ceremonia de un adulto se le denomina “chigualo”, esta definicién puede variar en
algunos territorios como es comun en los saberes ancestrales, una figura fundamental es la
madrina del nifio, quien se encarga de repartir bebida y oficializar la celebracion, ademas de
adornar al nifio ya que existe la creencia que es por ella que el nifio recién fallecido va a
interceder en el mas alla. Otras figuras dentro del ritual son las cantadoras y arrulladores
quienes a ritmo del cununo hacen el llamado para que lleguen los invitados con comida,
velas, tabaco y adornos, también encontramos a las “lloranderas o plafideras” mujeres
contratadas para esbozar con lagrimas el acontecimiento funebre y la bruja que se encarga
de limpiar la casa con café quemado. El ritual avanza cargado de libaciones, cantos y
danzas transformando el duelo en un ambiente de embriaguez, teniendo en cuenta que para
ellos es una celebracion en la que la criatura inocente se transforma en angel y se consagra
su entrada a la eternidad, simbolizada, segun Abadia (1983), en una caja en la que se
encuentra el nifio, suspendida en medio de dos mastiles y accionada por una cuerda que

impulsa el feretro semejando la consagracion a un ser celestial que vuela por los aires.

El bunde viene de la voz “Wunde” que se remonta a tonadas, bailes y cantos propios
de Sierra Leona, pais de Africa occidental, de esta manera podemos ver el sincretismo que
ocurre entre las raices africanas y la religion catolica espafiola presente en estos territorios.
Tradicionalmente es un ritmo de canto femenino de tipo responsorial y se interpreta con el
conjunto de marimba; fue escogido por ser un ritmo que facilita entender el pulso y los
acentos dentro de una cancién debido a su caracter binario, para lograr de esta manera
interiorizar dentro del ritmo musical el concepto de la pulsacion. Ademas, por tener

elementos ludicos y rondas en muchas de sus canciones como; el “chocolate”, el “punto”, el
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“trapicherito””, el “floron, la “pelusa”, “jugar con mi tia”, “adiés tia coti”, el “laurel”, etc..,

es perfecto para la iniciacion musical que se busca en este material didactico.

Cumbia (Caribe)

La cumbia como fendmeno cultural es conocida a nivel mundial y es un término con
el que identifican a Colombia desde hace mucho tiempo, no obstante, por cumbia podemos
encontrar, segun Ochoa (2016), diferentes acepciones del término, por ejemplo, como baile
0 préctica, la cual se refiere mas al ritual cultural que ocurre alrededor de una plaza donde
se toca cumbia, esto recalca su origen rural que se ve reflejado en los conjuntos musicales
que interpretan cumbia, inicialmente en el conjunto de gaita, luego el conjunto de flauta de
millo donde la cumbia tiene un amplio repertorio y el conjunto de acordeon siendo Andrés
Landero su mayor exponente, estos conjuntos existen por lo menos desde el siglo XIX.
También desarrollé un caracter mucho mas urbano cuando empez0 a ser interpretada a
finales del siglo XIX por las bandas “pelayeras” o “papayeras” del municipio de San Pelayo
y las orquestas de salén influenciadas por las big band norteamericanas, representadas por
las orquestas de Lucho Bermudez, Edmundo Arias y Pacho Galan, de este estilo urbano
nacieron himnos cumbieros como “Yo me llamo cumbia” y “Cumbia Sabrosa”. De esta
manera, vemos como la cumbia ha adoptado diferentes personalidades, siendo un género
especifico en cada conjunto en el que se interpreta. Sobre su origen, la cumbia se remonta a
un tiempo donde era interpretada por indigenas del caribe colombiano utilizando
instrumentos autdctonos, como la gaita o la cafia de millo, sin embargo, también toma un
carécter africano por sus tambores frenéticos, que juegan un papel importantisimo en el
sonido de la cumbia donde aportan al ritual. Finalmente, se debe a la influencia espafiola las

letras de las canciones y la confeccion de los vestidos con que se baila cumbia. En resumen,
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la cumbia es una muestra del mestizaje que es nuestro pais, 10 que nos hace una tierra

multicultural con origenes indigenas.

La cumbia fue escogida por tener dentro de sus caracteristicas la sincopa como
elemento fundamental de su interpretacion, item crucial dentro de la iniciacion musical y
del folclor colombiano, ademas porque en su repertorio se encuentran las canciones de

folclor mas populares de Colombia.

Contradanza (Pacifico Norte)

La zona del pacifico norte abarca todo el departamento del Chocd y parte de
Antioquia, teniendo en cuenta la zona del Uraba, el pacifico norte va desde los limites con
Panama hasta el rio San Juan en los limites con el valle del cauca. EI Chocd, gracias a ser
un departamento con numeros puertos y con acceso a los dos océanos, pacifico y atlantico,
goza de diversas influencias culturales provenientes del Caribe, Africay Europa; asi pues,
sus expresiones artisticas son una mezcla entre lo religioso y lo profano, entre lo urbano y
lo rural, como por ejemplo sus fiestas patronales, en las que al son de chirimia y desfiles,
constituyen una fecha importante entorno a su fe, su vida social y politica, no solo para los

masicos sino también para toda la comunidad.

El origen de la chirimia chocoana se remonta a la zona rural, donde se podian
encontrar conjuntos como el sexteto, formato que esta compuesto por tambora, bongoes,
maracas, clave y flauta de carrizo, estos eran los encargados de amenizar las fiestas, sin
embargo, el conjunto se fue convirtiendo y ajustandose a las necesidades urbanas buscando
un sonido mas grande para representar en los poderosos desfiles, reemplazando la flauta de

carrizo por el clarinete en si bemol, instrumento trasladado en barco por herencia de las
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bandas marciales traidos de Europa, gracias a esta interinfluencia en lo artistico, el pacifico
norte es una region con una cultura viva que constantemente estd en movimiento. En la
cultura chocoana la educacion musical inicia desde el vientre de la madre, ya que la musica
es transversal a todos los aspectos sociales de la comunidad, estando presente en rituales
mortuorios, nacimientos, celebraciones y conmemoraciones religiosas. De esta manera,
suele ocurrir, que se transmita el conocimiento de forma oral y corporal, dando libertad a
los nifios que ven a los mas grandes tocar y se emocionan por empezar a sacar sonidos a un
instrumento musical o a un balde que es golpeado por un palo, lo mas importante es que
empieza como un juego sin que nadie lo corrija, funciona por imitacién, de esta manera no
solo la escuela o la iglesia con sus misiones claretianas son espacios de aprendizaje, sino
también plazas, fiestas, banda municipal, barrios y contextos familiares. Es importante
resaltar que esta variedad de influencias dio como resultado un sin nimero de expresiones
musicales que no vamos a precisar en este trabajo de grado, sin embargo nos vamos a
centrar en el ritmo de la contradanza que, por su caracter tradicional, (entendida como una
construccidn sonora cuyo fin es lograr un alto reconocimiento de los sujetos en un sector o
region), y su caracter popular (entendido como un ritmo que goza de reconocimiento y
reproduccion en fiestas de pueblo, montajes de danza y actos ceremoniales), fue escogida
para hacer el montaje con el semillero de musica del Carmen Lépez, abordando el montaje
de este ritmo de una manera teérico-practica, buscando también hacer enfasis en la
pertinencia de esta en nuestra cultura. El origen de la contradanza se remonta a los bailes de
campifia en las zonas rurales de Inglaterra en el siglo XVI y XVII, en inglés se llamaba
country dance, lo cual significa danza de campo, por su caracter rural. De Inglaterra paso a
Francia y luego a Espafia donde llegé América por los conquistadores, primero a Cuba 'y

luego a toda América. Segin Tomas Carrasquilla la Contradanza en Colombia data de 1750
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época en la que era muy famosa. Historiadores como Harry Davidson afirman que el
general Santander era un gran bailarin de contradanza, con pasos especiales y mucho

entusiasmo en su interpretacion (Mufioz, 2004; Valencia Valencia, 2009).

Bambuco Fiestero (Tolima Grande)

ElI Bambuco Fiestero pertenece a la region del Tolima grande, territorio que se
extiende por los departamentos del Tolimay el Huila, este ritmo es un subgénero del
Bambuco, uno de los ritmos méas importantes de Colombia y que se esparce por toda
Latinoamérica. Junto al Sanjuanero, también conocido como bambuco tolimense y al
Rajalefia, el Bambuco Fiestero representa una de las variaciones del Bambuco dentro del
pais. EI Bambuco, padre del bambuco fiestero es un ritmo mestizo, que tiene una marcada
herencia espafiola, muchos investigadores han encontrado similitudes con ritmos esparioles
tradicionales, como el género “la tirana” que, segiin Harry Davidson, es el ritmo que mas
influye al bambuco, ademas de la organologia, muy similar a algunos instrumentos
espanoles tradicionales de cuerda como la bandola, predecesora de la bandurria o el tiple
cuyo origen es la vihuela de mano o vihuela espafiola y por supuesto la guitarra espafiola
(Mufioz, 2004). Segun Restrepo (2004) encontramos una influencia africana, basandose en
el pasaje de la novela Maria de Jorge Isaacs donde describe al bambuco como ritmo de
ascendencia africana, basandose en el relato de una nativa esclava que trabajaba en su casa,

quien decia venir de Bambuque una region de africa occidental:

Siendo el “Bambuco” una musica que en nada se asemeja a la de los
aborigenes americanos ni a los aires esparioles, no hay ligereza en asegurar que fue

traida de Africa por los primeros esclavos que los conquistadores importaron al
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Cauca, tanto mas que el nombre que hoy tiene parece no ser otra que el de

“Bambuk”, levemente alterado (p. 262).

El Bambuco Fiestero, es un subgénero que surgio de las bandas marciales de
pueblo, conjunto que podemos encontrar en diferentes regiones de Colombia, debido a esto,
es un ritmo en el que no se encuentran interpretaciones vocales, el bambuco fiestero es en
su totalidad instrumental, caracteristica que le da un caracter de virtuosismo, dadas sus
melodias intrincadas y su velocidad, por la que solo puede ser interpretada por instrumentos
de viento que demuestren su habilidad. Esto esta conectado con el protagonismo que tomo
el bambuco en la guerra de independencia de Colombia, ya que este ritmo era utilizado para
celebrar los triunfos de batallas y campafias militares. Tal como lo relata la carta del general
Francisco de Paula Santander, quien en 1819 desde Bogota le escribe al general Paris, quien
se encontraba en Popayén: “Refréscate en el Puracé, bafiate en el rio Blanco, paséate por el
Ejido, visita las monjas de la Encarnacion, tdbmales el bizcochuelo, diviértete oyendo a tu
batallon, baila una y otra vez el bambuco, no olvides en los convites el muchuyaco”

(Muhoz, 2004, p. 328).
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2. Capitulo 2: ElI Grupo Carmen Lépez y su Impacto en la Preservacion del Folclor

Colombiano

Fundacion

Carmen Lopez, profesora de danza y graduada del Instituto Popular de Cultura
(IPC) en 1968, fundo el Conjunto Folclorico de la Universidad del Valle debido a la
solicitud de sus estudiantes interesados en la danza. Desde su creacion, el grupo ha tenido
como objetivo investigar, preservar y difundir los valores culturales a través de las distintas
manifestaciones folcléricas colombianas, como la masica, la danza y la coreografia. Se
convirtié en el primer grupo de estudiantes universitarios en el sur occidente de Colombia y
uno de los mas representativos a nivel nacional, participando en eventos tanto nacionales
como internacionales, llevando consigo la diversidad del folclor colombiano y dejando un

legado cultural significativo para las generaciones de estudiantes de la universidad.

Con el animo de compartir sus conocimientos en folclor y seguir investigando,
empezd con un grupo de estudio sobre el folclor que poco a poco fue representando el
resultado de sus investigaciones hasta convertirse en un grupo artistico, lo que empezé
como como un grupo de investigacion se transformé en una agrupacion artistica con un
amplio repertorio, que hacia las veces de deporte formativo para los estudiantes interesados,
una materia obligatoria dentro de la universidad, sin embargo, hasta ese momento solo
bailaban para ellos, pero en 1967 uno de los estudiantes consigue la que fue la primera
funcién del grupo Carmen L6pez (Castafieda, 2019). Un colegio en Jamundi estaba
interesado en conocer al grupo de la maestra, de esta manera empezaron los preparativos,
buscaron telas y aprovechando el conocimiento en costura que ella tenia, construyeron sus

propios vestuarios. Por su nivel y rigurosidad en escena los empezaron a invitar a mas

27



funciones, lo que animd de gran manera a los artistas que veian nacer a un emblema de la

danza en Colombia.

Reconocimiento

Gracias a la ardua labor de ensayos y presentaciones, el grupo es reconocido dentro
de la universidad y logra el 10 de marzo de 1968 ser nombrado grupo representativo de la
Universidad del Valle. Algo que siempre caracterizo al grupo, fue el interés de la maestra
por representar el folclor colombiano de la manera mas fiel y tradicional posible, por eso el
trabajo de investigacion y su rigor por representar cada region con los movimientos y
coreografias propias de su cultura. Esto fue, no solo en lo dancistico, sino también en lo
musical, ya que uno de los primeros conjuntos musicales en acompafar el grupo de danzas
fue la estudiantina la cual tocaba bambucos, pasillos, guabinas y torbellinos, mientras eran
interpretados por los bailarines quienes fueron uno de los primeros grupos folcléricos en

bailar danzas andinas en el Valle del Cauca. (Castafieda, 2019).
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Imagen 1.

El grupo de Danzas Folcloricas Carmen Lopez en su gira por Rusia, 2021.

Tomado de: Grupo de Danzas Folcléricas "CARMEN LOPEZ", 2023.
Direccion del maestro Emerson Castafieda

En julio de 1995, el grupo adopto6 el nombre de "Carmen Lépez" tras el fallecimiento
de la maestra y fue dirigido por Francisco Emerson Castafieda, quien se uni6 al elenco
artistico en 1984 y ha continuado con la mision iniciada por Lopez. En 2019, el grupo de
Mdsica y Danzas Folcléricas "Carmen Lopez" fue seleccionado para representar a Colombia
en la VI Folcloriada Mundial de CIOFF, que se llevo a cabo en julio de 2021 en UFA, capital
de la Republica de Baskortostan, Rusia. Esta eleccién fue realizada por un comité curatorial
compuesto por expertos en danza a nivel nacional e internacional. A lo largo de 55 afos, el
grupo ha participado en numerosos encuentros y festivales folcloricos a nivel local, nacional
e internacional, llevando con orgullo el nombre de Santiago de Cali, el departamento del
Valle del Cauca y el pais. A nivel nacional, el grupo ha estado presente en eventos culturales
en varias ciudades como Ipiales, Pasto, Neiva y Bogota, asi como en festivales destacados

como el "Festival de Festivales" en Ibagué y el "Encuentro de Danzas Mercedes Montafio"
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en Cali, entre otros. En cada presentacion, el grupo ha sido elogiado por la riqueza cultural
de sus danzas, la autenticidad de sus coreografias y la calidad humana de sus integrantes, lo

que ha contribuido a su creciente prestigio.

Montajes

Colombia es un pais con una vasta riqueza folclorica, resultado de la mezcla de
culturas nativas, europeas y africanas, asi como de sus diversas caracteristicas geograficas,
gue se manifiestan en danzas, musica, trajes, gastronomia y tradiciones. El grupo cuenta
con aproximadamente 50 montajes que representan el folclor de diferentes regiones

culturales del pais.

Region Andina. Abarca la zona central de Colombia, donde reside mas del 90% de
la poblacion, mayormente mestiza. De esta region se representan los bailes Bambuco
patiano, Contradanza Vencedora, Vueltas Antioquefas, Vueltas Sabaneras, Chotis, Pasillo,
Matrimonio Guambiano, Cana, Torbellino “Chicha”, San Juanito, Sanjuanero, San Pedro
en el Espinal, Porro Pisao, Merengue Campesino, Guabina Chiquinquirefia y Cuadro Paisa
(Pasillo, Merengue). Para el material didactico se trabajé con el Bambuco Fiestero,

especificamente con el montaje de San Pedro en el Espinal.
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Imagen 2.

Fotografia de la danza San Pedro en el Espinal, interpretada por el GDF Carmen Lopez en

la Loma de la Cruz, Cali, Colombia.

Tomado de: Grupo de Danzas Folcléricas "CARMEN LOPEZ", 2023.

Region del Pacifico. Esta region occidental, influenciada por culturas afromestizas,
presenta danzas y musica con elementos europeos y africanos. De esta region se
representan los bailes: Polka, Currulao, Juga, Mazurca, Jota, Pizén, Chigualo, Currulao,
Juga, Abozao, Tamborito, Mofia, Bunde, Manteca de iguana, Mi buenaventura,
Contradanza, Mina y Pasillo. Para el material didactico se trabajo con las dos subregiones
que pertenecen a este grupo, la Contradanza baile del Pacifico Norte y el Bunde baile del

Pacifico Sur.
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Imagen 3.

Fotografia de la danza del Currulao, interpretada por el GDF Carmen Lopez.

Tomado de: Grupo de Danzas Folcléricas "CARMEN LOPEZ", 2023.

Region Caribe. Situada al norte del pais, junto al Mar Caribe, esta regién es
conocida por su mezcla de culturas ibéricas e indigenas. De esta region se representan los
bailes: Cumbia de Velas, Mapalé, Garabato, Ciempiés, Cumbia de Pescadores, Mapale,
Fandango, Seresese, Joricamba, Congo, Gaita o Siembre, Farotas, Negritas Puloy, Baile
Negro, Tambora, Marimondas, Porro, Pilanderas, y Diablos y espejos. Para el material

didactico se trabajo con su baile mas representativo, la Cumbia.
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Imagen 4.

Fotografia de la danza Cumbia, interpretada por el GDF Carmen Lopez en la Universidad

del Valle, celebrando el mes de la cultura china en Cali, Colombia.

Tomado de: Grupo de Danzas Folcléricas "CARMEN LOPEZ", 2023.

Region Orinoquia. Las danzas de esta regidn incorporan elementos hispéanicos, que
se manifiestan en sus canciones, poesia y musica popular. La influencia indigena también
se siente en sus creencias miticas, practicas méagicas y tradiciones orales. Entre los bailes

mas destacados se encuentran: Joropo y Galeron Llanero.
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Imagen 5.

Fotografia del GDF Carmen Lépez en el auditorio 5 de la Universidad del Valle, Cali,

Colombia.

Tomado de: Grupo de Danzas Folcléricas "CARMEN LOPEZ", 2023.

Grupos Tribales. Estos grupos se encuentran en pequefias comunidades dispersas
por el pais y preservan las culturas y tradiciones de los pueblos indigenas ancestrales. Las
coreografias han sido creadas a partir de investigaciones llevadas a cabo por el grupo,
utilizando documentacion, observaciones y experiencias en las regiones de Cauca y
Putumayo. Algunos de los bailes més representativos son: Matrimonio Guambiano (Cauca)

y Carnaval del Kamza (Putumayo).
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Imagen 6.

Fotografia del matrimonio guambiano interpretado por el GDF Carmen Lépez en el

auditorio 4 de la Universidad del Valle, Cali, Colombia.

Tomado de: Grupo de Danzas Folcléricas "CARMEN LOPEZ", 2023. 37

2.1 Participaciones Nacionales!

CALL: Participacion en la Feria de Cali (Desfile del Cali Viejo) de manera
ininterrumpida desde 1980 hasta el presente; excepto los afios 2000, 2006, 2013, 2014,

2015,2016, 2017,2018,20109.

' Esta informacion esta basada en el texto histérico del Grupo de Danzas Folcléricas "CARMEN LOPEZ",
2023.
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BUCARAMANGA 1981: Encuentro Nacional de Danza Universitario (ASCUN).

CALI 1985: Festival Nacional Universitario de Danza (ASCUN).

BUGA 1992: Festival Internacional de la Cancidn “Festibuga”.

POPAYAN 1992: Il Encuentro de Danzas Folcléricas.

CALI 1993: Encuentro Universitario de Danzas Universidad Javeriana.

PEREIRA 1996: Festival Nacional Universitario de Danza (ASCUN).

ROLDANILLO, VALLE 1999: Festival Nacional Universitario de Danza

(ASCUN).

MARIA LA BAJA BOLIVAR 2001: X Festival Nacional del Bullerengue y la

cultura en Maria la Baja.

IBAGUE, TOLIMA 2002: | Festival Nacional de Danzas Religiosas.

Feria de Cali: 1996, 1997,1998, 1999, 2000, 2002, 2005, 2006, 2007, 2008, 2009,
2010, 2011,2012, 2016. Dia del Pacifico,CALI 2003, 2004, 2005, 2006, 2007 2008, 2010,
2011, 2012, 2014, 2015 2016, 2018. Encuentro Nacional e Internacional de Danzas

Folcléricas “Mercedes Montafio”.

PALENQUE, BOLIVAR 2004: Festival de Tambores Danza Afro. ! Esta
informacidn esta basada en el texto historico del Grupo de Danzas Folcléricas "CARMEN

LOPEZ", 2023. 38

TULUA 2005: Feria de Tulua.
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BARRANQUILLA 2006, 2011,2018: Festival Estefania Caicedo.

GUACARI 2008: Festival Latinoamericano de Danzas Folcléricas.

IBAGUE 2010; Festival Folclérico Colombiano.

CIENAGA MAGDALENA 2011: Festival Tri etnia.

CALI 2013 Y 2015: Bienal de Danza Cali.

ARMENIA 2012: Festival Nacional Universitario de Danza (ASCUN).

BOGOTA 2014: Festival Nacional Universitario de Danza (ASCUN).

MANIZALES 2015: Gala Artistica Manizales.

POPAYAN 2016 -2017: Festival Nacional Universitario de Danza (ASCUN). 39

2.2 Participaciones Internacionales

Per(1 1971- 1972-1975- 1976- 2016: Festival de Arequipa.

Estados Unidos 1976: Ambassy in Miami.

Pert 1979: Festival de Mollendo y Festival de Arequipa.

Suiza 1979- 2009: Rencontres de folcloriques Intern. De Fribourg y Dijon, Oloron,

Confolens.

Reino Unido 1979: Billigham Intern. folclor Festival.

37



Francia 1980: International Folk Festival Gannat.
Per 1981: Festidanza Arequipa.
Ecuador 1981: “Festival de las Flores y las Frutas” Ambato.

Francia 1982: “Los Perineos”: Festival folclorique Intern. Du Velay Festival De
Gannat Journees Intern. de folclor et DAmitie Festival folclorique Intern. Lerouergue

Festival folclorique Intern. Amélie - les - Bains Festival Intern. de folclor Confolens.

Holanda 1982: Intern. folclor Festival "Op Roakeldais"Warffum Intern.
Folcloristische. Parade Brunssum Sivo Festival Odoorn. Ecopt Center1985 (FL. U.S.A)

Invitacion Especial Inauguracion: Gnico grupo suramericano.
Reino Unido 1984: Billingham, Maiston.
Holanda 1984: Intern. folcloristische Parade Brunssum.
Ecuador 1984: “Festival de las Flores y las Frutas” Ambato. 40

Francia 1987: Los Pirineos”:Festival folclorique Intern. Du Velay Festival De
Gannat Journees Intern. de folclor et DAmitie Festival folclorique Intern. Lerouergue

Festival folclorique Intern. Amélie - les —Bains.

Espafia 1987: Festival Intern. de folclor Confolens Festival folclérico de los

Pirineos.
Per(1 1989: Festidanza Arequipa.

Ecuador 1990: “Festival de las Flores y las Frutas” Ambato
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Francia & Espafia 1991 “LosPirineos” : Festival De Gannat folclorique Intern. Du
Velay Journees Inters.fe folclor et DAmitie Festival folclorique Intern. Lerouergue Festival

folclorique Intern. Ameélie - les — Bains Festival Intern. de folclor Confolens.

Italia 1994: "Sciampitta” Rassegna Intern. Di Espressioni Popopari Festival Della

Collina folclor Intern. Festival Intern. folclor "Terranostra™ "Rasagne Intern. Folk".
Suiza 1994: Rencontres de folcloriques Intern. De Fribourg.
Alemania 1997: Inter. folclor — Festival Friedewald folclor — Festival Bitburg/Eifel.

Holanda 1997: Intern. folclor Festival "Op Roakeldais "Warffum Intern.

Folcloristische Parade Brunssum Sivo Festival Odoorn.
Reino Unido1997: Billigham Intern. folclor Festival.

Per1 1999 - 2016: Festival Internacional de Danza Universitaria Truijillo,

Cajamarca, Chiclayo.
Alemania 2000: Invitation from Friedewald Intern. folclor Festival Weiperz.
Eslovenia 2000: “Folkart” — Festival Lent Maribor.
Bulgaria 2000: Veliko Tarnovo 2000 folclor Festival.

Grecia 2000: “Sun and Stone” International folclor Festival Nea Karvali Aridea
Intern. Festival July 20 - Oficial Presentation in Athens for Colombian Ambassy Poseidon

Resort— Private Presentation.
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Italia 2000: 24 Festivals IS PARIGLIAS — Assemini Festival Latinoamericano

"FIESTA” — Roma.

Espafia 2000: Festival Inten. Caixa de la Cultura de Ourense Festival Intern. Cita de

La Corufia.

Holanda 2003: Stichting International Skotsen Folk Festival — Burgum Stichting
Internationale folclorade — Enschede Stichtinginternational folcloristifth Dansfestival -

Bolsward.

Bélgica 2003: Presentacion Concertada por medio de Eurolatinos — Maison de

L’amerique Latine — Embajada de Colombi.

Alemania 2003: folclorFest Landjugend Haubern Schlitzerlander Trachten Und
Volkstanzkreis Internationales Beeke Trachten Fest in Scheessel folclor Internationales

Festival Hansestadt — Wismar.

Italia 2003: Festivale Internazionale di Frosinone “Valle di Comino” XXXIII

Festivale Internazionale del folclor Alatri.

Costa Rica 2004: “Segunda Muestra Internacional de folclor” San Jos¢ de Costa

Rica.

Ecuador 2005: Esmeraldas — IV Festival de Musica y Danza Afro.

Per( 2005: Trujillo | Festival por la Paz.

Belgica 2006: Festival de Kortrijk. Italia 2006: Festival Latinoamericando en

Milano Festival del Mundo Latino Americano Emilia Romagna 260 Incontro del folclor Isa

40



Bionda (Tempio Pausania) 210 Festival internacionale di danze ed espressioni popular 300

Festival Is Pariglias.

Suiza 2006: XXXV Festival internazionale del folclor Terranostra 320 Rencotres

de folclor internacionales Fribourg — Suiza.

Holanda 2009: Stichting International folcloristifth — Dansfestival — Bolsward.

Eslovenia 2009: “Folkart” — Festival Lent Maribor.

Alemania 2009: folclorFest Landjugend Haubern SchlitzerlanderTrachten Und
Volkstanzkreis Internationales BeekeTrachten Fest inScheessel. folclorinternationales

FestivalHansestadt — Wismar.

Polonia 2009: XV Miedzynarodowy Festiwal folcloru Brusy Beskidy Highlanders.

Week of Culture Bielsko Miedzynarodowy Festival folcloru Strzegom.

Francia 2009: Festival des folclors du Monde — Haguenau.

Suiza 2009: 35 Rencotres de folclor internacionales Fribourg — Suiza.

Argentina 2011: Fiesta Provincial del Mate- Las Rosas.

Estados Unidos 2012: Springville World Folkfest— Springville, Utah Summerfest —

Bountiful, Utah Internation Days — South Jordan, Utah.

Croacia 2013: Zagred. Bosnia y Herzegovina 2013: Duka-Fest.

Eslovenia 2013: Jurjevanje v Beli Krajiji; Folkar Festival deLent Maribor.
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Italia 2013: Sile Folk, Treviso.

Francia 2013: Festival Danses et Musiques du Monde,D’Alencon Festival
Folclorique Haute Lande Morcenx, Reole Fesival, Festival of Saint Amand Montrond,

Festival Folcloriqgue MondialFolk, Plozevet.

México 2015: Festival Internacional Arredondo DanzaFestival Internacional de

Danzas Hidalgo.

Per 2016: Festidanza, Arequipa; Festival Internacional de Danzas Romero Paiva,
Lima; Festival internacional de danzas Folcloricas de Grupos Universitario “Festival

Mundial del folclor de Trujillo”.

Europa 2017: Pasacalle de Mont de Marsan, Festival folclorique de Haute Lande —
Morcenx, Festival Internacional de Danza Folclorica de Bakio — Bakio, Festival Folclérico
Internacional de Gijon — Gijon, Mostra Folclorica Internacional de Viveiro — Viveiro,
Festival Internacional del Folclor Ciudad de la Corufia — La Corufia, Festival Internacional

de Musica y Danza Popular de Avilés — Avilés.

Europa 2019: Clasificacion para la 4 folcloriada en la ciudad de Ufa,

Rusia. 2020 Festival Cosmopolis Kavala — Grecia Celebracion Dia de
Independencia — Atenas y Patra — Grecia. 20th International Buyikcekmece Culture and

ArtFestival — Turquia.

Europa 2021: Participacion en la 6a Folcloriada en la ciudad de Ufa — Republica de

Baskortostan Rusia.
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Republica Dominicana 2022: V Festival de Teatro y Danza Instituto Técnico

Superior Comunitario ITSC.

Ecuador 2022: Festival Internacional del folclor - Ambato.

Estados Unidos 2023: World Folk Fest y Magic Valley Folk Festival.

43



2.3 Entrevistas

A continuacion, se llevaran a cabo una serie de entrevistas que permiten al lector
navegar por diferentes generaciones del grupo Carmen Ldpez, comprendiendo su labor en
la preservaciéon del folclor colombiano, resaltando en negrilla algunas frases que invitan a

reflexionar sobre el papel de las musicas populares y tradicionales en la educacién musical.

2.3.1 Entrevista a Diego Mayor Ibarra?

Entrevista a Diego Mayor lbarra, primer funcionario de la Universidad del Valle en
pertenecer al grupo de danzas, graduado de tecnologo quimico y quimico instrumental es
miembro del grupo desde hace 41 afios donde participa como bailarin, ha sido nombrado
como miembro vitalicio por sus compafieros y directivos, actualmente pertenece al grupo
de egresados donde participa de eventos, ensayos y giras artisticas, como la mas reciente en
2023 por Europa. Diego es un estandarte del grupo Carmen Ldpez, un simbolo que nos

ensefa el profundo amor y compromiso por el folclor, y nuestras tradiciones culturales.

2 El acceso a la entrevista Mayor Ibarra, D. (2024). puede recuperarse  en:
https://drive.google.com/file/d/1CO8ZUmH7G-QoPzCXLuS7c9UussSkC5Gh/view?usp=drive_link
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Imagen 7.

Entrevista con Diego Mayor Ibarra en el Teatro Jorge Issacs, Cali. 17 de oct de 2024.

Tomado de: Autoria propia.

Miguel: Diego, primero reconocerte, agradecerte por este espacio y por tantos afios de

dedicacion al grupo, compromiso y amor, a la danza y a la masica folclorica.

Diego: Bueno, primero que todo voy a agradecerte Miguel Angel, por esta honrosa
invitacion que me has hecho. Pues a ver como comenzamos, yo soy Diego Mayor lbarra,
egresado de la Universidad del Valle como tecnélogo quimico y quimico instrumental,
dada la circunstancia de esa vinculacién con la universidad se dio la coyuntura para lograr
pertenecer como bailarin con el grupo de danzas Carmen L6pez, no sé si si valga pues
como la manera un poco ingeniosa, curiosa o anecdotica como yo logré entrar alli a las
danzas (Grupo Carmen Lépez), como tl sabes el grupo principalmente fue creado para un
grupo de estudiantes, solamente lo constituian los estudiantes de la universidad de cualquier
facultad que fuera; yo alguna vez tuve el deseo de aprender a bailar danza folclérica, pero
nunca para pararme en publico, sino para bailar en alguna reunién familiar, recochar con mi

familia y decir “vamos a bailar el Sanjuanero asi, la cumbia asi, el currulao asi etc..”.
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Sucedio que alguna vez yendo a los comederos del restaurante central, la directora del
grupo habia colocado unos papelitos donde convocaba estudiantes para integrar al grupo de
bailarines. Entonces yo me dije, bueno esto va a ser algo importante para mi, aqui va a ser

la oportunidad de aprender a bailar folclor.

Miguel: ¢En qué afio ocurrio eso?

Diego: Fue en mil novecientos ochenta y tres (1983), el grupo ya llevaba quince afios
formado, pero como te digo, siempre fue con base en estudiantes. Inicialmente el grupo lo
constituyeron estudiantes de arquitectura y de medicina y algunos de biologia, porque el
grupo ensayaba en el CDU, el centro deportivo de San Fernando entonces era mas facil
para esos estudiantes de la sede San Fernando quedarse e iniciar su clase de danza. De tal
manera fui a esa convocatoria inicialmente y pues la formula de Carmen siempre era:
“bueno jovenes aqui voy a colocarle una serie de ritmos, ustedes van a tratar de interpretar

como les suene, bailen lo que ustedes sientan”.

Miguel: ¢ Cuéles eran esos ritmos?

Diego: Si, era el bambuco, la cumbia, la contradanza, lo mas suave. Bueno, terminado ya
ese ensayo 0 esa previa experiencia de Carmen visualizando los posibles candidatos y
candidatas, llegd el momento de la inscripcidn, fue anotando y esa noche inscribié a
cincuenta personas; cuando llegd a mi, yo era el nimero cincuenta, dijo: “hasta aqui, Diego
mayor, porque ya no hay mas cupos”, ella cobraba cincuenta pesos como inscripcion para
ayudar a lo que era vestuario e instrumentos musicales. Sucede que Carmen, al inscribir y
al apuntar, preguntaba: “;su nombre?, fulanita de tal ;primipara? si”. Y todo fue asi,

cuando llegd a mi me pregunt6: “Diego Mayor, ;Primiparo?”. Entonces le dije que “si,
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primiparo”. Bueno, sucede que como a los ocho dias cuando volvimos, ya que nos cito a los
primeros ensayos, me llama: “Oiga usted, usted, jovencito, venga para aca”, “Si, Carmen,
Lque se le ofrece?”, “de manera que usted se da el gusto de engafiarme, de mentirme”. Pues
ya te puedes imaginar que los glébulos rojos se me subian, bajaban y tal cosa, yo no sabia
qué era. “Eh, Carmen, Perdone, ;qué paso? ;Qué pasd conmigo o qué? ;como asi que la
engafi¢?”. “Pues si, porque me dijo que usted era primiparo, y usted no es ningun

primiparo, sino un trabajador, un empleado de la universidad”.

Miguel: jajajaja Claro, como usted vio que todo el mundo decia primiparo, usted respondid

igual, pero usted se referia era primiparo para la danza.

Diego: Miguel. A eso iba yo, le dije: “Perdone, Carmen, discilpeme, pero sinceramente yo
crei que usted preguntaba, si era la primera vez que yo iba a bailar folclor”, “si, no, haganse
el bobito nada maés, usted sabe que yo necesito aqui son estudiantes y estudiantes de primer
semestre que comienzan, porque a mi N0 me sirven unos que ya estén para graduarse,
porque imaginese que suceda una presentacion, una gira, o un viaje, alguien que ya esté
para terminar o se retiran o no les dan permiso o no pueden, y ahora usted como trabajador,
como empleado es mas complejo aun”, “Si Carmen como le digo, yo queria aprender danza
folclorica, pero si usted ve que no le sirvo, yo me retiro”; ella dijo: “Quédese. Quédese alli

a ver qué podemos hacer”. (lo cuenta muy emocionado entre lagrimas). “Vamos a ver”. Y

asi fue la primera vinculacién, del primer empleado que tuvo el grupo de danzas.

Miguel: Felicitaciones Diego, eso no lo sabia. Que interesante Diego, me emociona mucho

escucharlo. ¢Cuantos afios lleva en el grupo Diego?
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Diego: Bueno, este afio estoy cumpliendo cuarenta y uno afios de estar con el grupo,
moviendo la cadera. Miguel: Diego queria preguntarte especificamente sobre esos primeros
montajes, cuando tu entraste al grupo. Diego: Cuando yo entré, ya estaba constituido como
grupo de danzas de la Universidad del Valle, porque inicialmente, el grupo se formé como
deporte formativo, una materia electiva que podian matricular los que quisieran o tuvieran
esa inclinacion hacia lo ladico o hacia la musica folclérica. En ese momento la mayoria de

las danzas eran montajes andinos y la musica mas que todo era de cuerdas.

Miguel: ¢Por qué? Diego: Porque a Carmen Lopez y al grupo lo apoyaba en el tema
musical la Estudiantina de la universidad, que en ese tiempo entiendo que por alla por mil
novecientos sesenta y ocho. El primer director de esa estudiantina fue Héctor Villafafie, un
gran musico. La estudiantina era conformada también por estudiantes de la Universidad del
Valle y por musicos que se formaron en el conservatorio como, por ejemplo, el maestro
Rafael Navarro, quien era guitarrista, también estaba Libardo Carvajal, en el tiple. Habia
una de las de las bandolas que se llamaba Alba Lucia Potes. Y muchos otros musicos,
recuerdo también a la médica Gloria Miranda. Entonces con ellos se resolvia la muasica
andina y las danzas del interior; pero cuando habia necesidad de verter para que el grupo
hiciera danza de costa, costa pacifica o costa atlantica, la misma Estudiantina se encargaba
de buscar musicos que fueran compatibles con los conjuntos de marimba o de chirimia; los
Ilamaban para que les ayudaran a conformar las piezas ritmicas para que el grupo pudiera

presentarse con la gama de danzas que constituian el folclor regional y colombiano.

Miguel: O sea que, ¢el grupo musical base de ustedes era la estudiantina?
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Diego: Correcto, era el grupo que casi siempre nos acompafaba y a partir de ahi se

repartian.

Miguel: Diego, ¢cuantos musicos en vivo tocaban con ustedes? y de esos montajes ¢ que
recuerdas?, ;qué danzas se bailaban? especificamente con la estudiantina. ;Qué danzas

representaban?

Diego: Bueno, la verdad. Pues a mi de lleno no me toco la estudiantina, porque en los
ochenta y tres, ya estaban conformandose y buscando conjuntos; pero entiendo que lo
constituian como ocho o diez musicos entre guitarras, tiples y bandolas. Y ahora vamos a lo
gue me preguntabas sobre las danzas con ellos, el grupo de danza tenia dos muestras
principales, que eran la fuerza del grupo. La vencedora y la contradanza, las dos se
representaban como bailes de salon, entonces, para esa estudiantina era muy facil, y para
los bailarines como tal, nos era muy facil también adaptarnos a los acordes y a esa precision
que daba el ritmo de la guitarra, el tiple y la bandola; para nosotros poder expresar
mediante nuestro movimiento esas danzas y llamaran la atencion e impactaran por su

misma coreografia y el ritmo.

Miguel: ¢ Cuél es el recuerdo mas viviente que tienes de tu primera gira como bailarin del

¢Grupo de danzas de la Universidad del Valle?

Diego: Bueno, en realidad lo primero, que creo que a mi mas me impacto, fue llegar y
encontrar una cantidad de grupos de diversos paises. Ellos, cada uno con sus vestuarios,
con sus musicos, todo igual a nosotros. Pero lo que mas lo que mas me impactd, fue la
aceptacion que el grupo de danzas de la Universidad del Valle tenia, y como capturaba a

los espectadores, no solamente por la variedad de ritmos o por la variedad de coreografias,
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sino también por el vestuario, la diversidad cultural de Colombia respecto a los otros paises
en un escenario, costa pacifica, costa atlantica, cordillera andina, llanos. El grupo de danzas
era rico en la expresion corporal y coreografia de ritmos de diferentes regiones del pais,
muchos de los grupos internacionales que llegaron a coincidir con nosotros, los ritmos eran
muy parecidos o el vestuario era casi siempre el mismo. Y quiza eso hacia pues, que los
grupos, algunos se volvian mondtonos a la vision del espectador que estaba alli. Te digo
que los ritmos y las danzas que mas impactaron y que el mismo puablico pedia, era la

cumbia o el San Juanero.

Miguel: Después de todos estos 41 afios bailando por el mundo con el grupo de danzas.

¢ Cual es tu danza favorita?

Diego: Caramba, pues hay tantas que me llenaron, muchas del interior, de la costa, pero una
que quiza me llega muy al alma es la chicha, la bailo con mucho sentimiento y mucho
amor; por el mismo movimiento, y por la misma coreografia que se hace, poder expresar
aun a la edad que tengo, tener un equilibrio para el cual debo manejar muy bien el vaso en

la cabeza es increible.

Miguel: Te agradezco mucho la verdad. Para mi es un honor poder hacer esta entrevista. Yo
siempre habia querido y siempre lo habiamos hablado, desde que me dijiste que estabas
escribiendo algunas letras sobre el grupo. Deseo que sigas participando como miembro
vitalicio del grupo, que sigas viniendo, que sigas pendiente del grupo. Sé que eres un

referente para todos los que pertenecemos a Carmen Lépez.

Diego: Gracias, Miguel Angel, la verdad es que tengo que agradecerle primeramente a

Emerson por su voto de confianza y luego a ustedes, tanto el grupo de masicos como a los
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bailarines, porque decidieron de alguna manera nombrarme como miembro honorario y
vitalicio del grupo. Entonces estoy tratando de responder a esa a ese voto de confianza y de
verdad Miguel Angel, que te agradezco a ti, ha sido maravilloso y honroso para mi que me

tuvieras en cuenta para aportar algo de mi historia.
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2.4 Entrevista a Yahaira Mina3

Yahaira Mina, directora de la escuela de musica Desepaz, egresada del
conservatorio Antonio Maria Valencia, Licenciada en musica de la Universidad del Valle,
con maestria en educacion, especializada en alta gerencia con especializacion en
intervencion social comunitaria y egresada del grupo Carmen Lépez del cual fue directora

musical en la década de los 2000.

Imagen 8.

Entrevista con Yahaira Mina, en la Escuela de Musica Desepaz, Cali. 02 de nov de 2024

Tomado de: Autoria propia.

5 El acceso a la entrevista Mina, Y. (2024). puede recuperarse en:
https://drive.google.com/file/d/1rblIVtKI]WQ IpugCZKadTkHvVCRI5Swmcag/view?usp=drive_link
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Miguel: Yahaira, primero agradecerte por aceptar el espacio, quiero empezar preguntandote

¢cOmo iniciaste con la musica por qué empezaste con este cuento y hace cuanto?

Yahaira: Hola bueno, hola, Miguel gracias a ti por este espacio para la conversa. Bueno en
la musica yo inicie por mi madre, digamos que tengo una familia que viene del norte del
Cauca, somos de Puerto Tejada, entonces mi abuelo era el musico de la iglesia, tocaba
bombardino, una familia grande extensa de 11 hijos, mi mama era el nimero 10, ellay su
hermana el nimero 11, cantaban con mi abuelo en las misas de manera empirica, pero ellas
cantaban muy bien, afinaban muy bien, entonces todos los concursos a los que se
presentaban los ganaban. Luego estudiaron con las monjas y ya cuando nosotras nacimos,
mi prima y yo, continuamos con la musica, ellas no lo hicieron de manera profesional
porgue pues en esos tiempos, estamos hablando de los 60 a los 70, pues habia que trabajar y
estudiar para ayudar a los mas pequefios. Entonces nosotros si tuvimos la oportunidad de
vivir en un ambiente muy musical, gracias a eso mi mama me inscribio en el conservatorio

a los 8 afios y ahi empece.

Miguel: ¢ Ya vivian en Cali?

Yahaira: Si, viviamos en Cali, cuando cumpli un afio ya nos vinimos para Cali buscando
opciones, oportunidades, mi mama la nombraron de maestra, entonces nos vinimos a vivir
aca a Cali, estudié en la normal nacional de sefioritas que era la normal de farallones y mi
mama alternd a eso, sabia que el arte debia estar presente en mi vida y me inscribio en el
conservatorio Antonio Maria Valencia, alli hice toda la basica y la secundaria y ya cuando
decidi continuar con la masica a nivel profesional opté por pasar a la Universidad del Valle,

porgque me gustaba mucho mas el enfoque que tenia la universidad, cuando el edificio de
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mausica quedaba en el 385. Un amigo, Alejandro Valdez quien era el clarinetista del Carmen
Lopez, me dijo “ve, vamos a hacer audiciones en el Carmen Lopez ;por qué no venis?”,
porque ¢l ya habia girado y viajado, y yo “;qué?” entonces nos invit6 a una audicion y yo
le dije “pero, /qué voy a cantar?”, dice, “pues alguna cancion tradicional que te sepas”™ y ya,

asi llegué al Carmen Ldpez en el afio 2000.

Miguel: ;ya egresada de la carrera?

Yahaira: estudiante, estudiante en el afio 2000 ingresé al grupo de danzas de la universidad,
en marzo del 2000 cuando era la época de Jencho, de Lizana, de Alberto, de Chanchis. Si,

ese fue el combo.

Miguel: stper, entonces ahi arrancaste, cuando llegaste ;qué viste? ;Cual fue tu primera
impresion? ¢qué musica hacian? ¢hacian recorrido? ¢0 qué region hacian? ; Como fue la

primera impresion?

Yahaira: bueno yo llegué en el 2000 y se estaban preparando para una gira en junio, iban a
Grecia, entonces yo llegué justo el 8 de marzo y cuando llegamos ese dia habia un evento
preparado para celebrar el dia de la mujer, entonces recuerdo que fue muy bonito, nos
hicieron una prueba Jencho, Lizana y todos ellos, entonces pude ver, el grupo en su
esplendor, porgue hicieron una muestra donde estaban las dos costas claramente definidas y
el interior. Nunca pensé que pudiese viajar porgue faltaba muy poco tiempo para la gira, era
marzo, abril, mayo y junio solo faltaban cuatro meses, sin embargo, para esa gira pudimos
viajar muchas personas, entonces se abrieron muchos cupos y recuerdo que Emerson nos

dijo bueno ¢quiénes pueden viajar?
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Miguel: ¢con o sin apoyo?

Yahaira: jaja si, con o sin apoyo, una amiga que era Miriam Jasmin también de la escuela
de musica, ella me dijo “deci que si”, yo estaba llena de panico “;como voy a decir que
si?”, sin embargo, fuimos las primeras que levantamos la mano y quedamos de primeras en
la lista, recibimos bonos para ayudarnos y fue una emocion gigante, luego de ahi, entré en
una licuadora de cosas, porque era aprenderse una cantidad de repertorio en relacién a lo
que ya los muchachos tenian, digamos que una cosa es cantar y otra cosa es tocar como de
manera libre sin que esté enlazado con un corte o0 solo con la coreografia, entonces tuvimos
tres meses muy intensos, pero de mucho aprendizaje pues ahi habia gente que ya tenia
mucho tiempo y mucho bagaje entre ellos Jencho, Alberto Caicedo, Lizana, Mayel Herrera,
Alejandro Valdés, en total viajamos ocho musicos a esta gira; digamos que Jasmin y yo
éramos las mas novatas, las mas nuevas ahi, pero muy emocionadas, fue una gira por

Europa que durd tres meses.

Miguel: ;Cuantos musicos entraron en esas audiciones?

Yahaira: En ese momento solo me recuerdo de Miriam, Jasmin y yo, pero si se presentaron
mAs personas, sino que como Yya estaba el grupo de musicos tan compacto, yo creo que fue
mas como que buscaron unas cualidades especificas, digamos que estaban buscando
alguien que cantara y alguien que pudiera tocar percusion y Jasmin podia, pues ella como

estudiaba percusion en la universidad, tenia muy buenas cualidades para ello.

Miguel: ¢ T0 ya habias tenido experiencias haciendo folclor o era la primera vez que lo

hacias o lo habias hecho, pero no con un grupo, ¢cémo fue eso?
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Yahaira: Lo habiamos hecho muy libre, como te digo en mi casa la musica folcldrica
siempre ha estado presente, pero de una manera libre, mas como en las fiestas, como que
entonces llego la chirimia, la papayera y vamos a cantar y vamos a hacer, pero de una
manera libre completamente. En el mundo académico pues no, en la universidad no
teniamos ningun tipo de cercania con ello, pero si tenia amigos que estaban en esas
busquedas fusionando en ese entonces, yo también hacia parte de un grupo de fusion que se

Ilamaba Quinto Piso.

Miguel: ;O sea que en la escuela netamente hacias canto lirico?

Yahaira: No estudiaba canto, yo estudiaba flauta traversa, pero siempre me habia acercado
hacia el canto desde mi familia, desde lo tradicional, en el conservatorio, el grupo de
amigos musicos era amplio y habiamos armado muchos formatos buscando sonoridades, yo
estudié con Omar Julian Trujillo (director musical de Herencia de Timbiqui), con Sebastian
Trujillo, con Martha Lucia Vargas (profesora del conservatorio), con Carolina Ramos con
Carolina Cuervo, con Carolina Bonilla, entonces nosotros armamos combos y ya teniamos
como unos formatos hibridos, Pablo de Benavidez también estaba en otro grupo, estuvimos
buscando muchas sonoridades desde la fusion que era lo que se armaba en ese entonces, no
tanto musica tradicional colombiana sino fusionada con ritmos como el jazz, como los

sonidos latinos, entonces por eso era que ya me conocian cantando.

Miguel: interesante eso, ya que de pronto desde la academia y las opciones que brindaba en
ese momento no se impulsaba lo tradicional y popular, pero los estudiantes si estaban

interesados.
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Yahaira: si mira por ejemplo, yo te digo que a Alejandro VValdés muchos maestros le
dijeron que no tocara musica tradicional que eso le dafiaba la técnica y tuvo problemas por
ello, sin embargo, en esa epoca como no teniamos estos aparatos o la tecnologia no estaba
tan a punto éramos mas libres, porque no habia tanto registro de lo que haciamos, yo pienso
que en esto no se trata de quien tiene la razon, son como las formas, ademas que maestros
extranjeros te digan que no puedes tocar tu propia musica de una manera tan abrupta es
como fuerte; en la academia realmente habia una ruptura con estas musicas porque tal vez
quienes estaban alli, no tenian ni el conocimiento ni la intencionalidad, ni las basquedas y
lo haciamos un poco por debajo de todo. Entonces hubo momentos en que era mal visto
tocar musica tradicional siendo musico académico, pero algunos dimos la lucha, dijimos no
pasa nada tenemos que estar aqui defendiendo lo nuestro, sin embargo hubo compafieros
que les toco mucho mas dificil, porque digamos que chocaba directamente con su
formacion académica puntual, como yo no era estudiante de canto lirico, ni era estudiante
de canto formal en la universidad, pues no me podian decir nada, mi formacién vocal fue en
muchos coros en la ciudad, en la coral palestrina que era el coro del conservatorio, en el
coro Antonio Maria Valencia, en el coro de Dita Martina, entonces ya nos conociamos

mucho entre todos.

Miguel: ;Qué opinas de la formacion musical basada en ritmos populares tradicionales? o
sea, tu experiencia de aprendizaje mas empirica del folclor en contraste con lo que pasa
ahora con espacios como la escuela Desepaz, fundacion escuela Canalon, y si crees que es
relevante para una formacion musical integral. Yahaira: creo que con el transcurrir del
tiempo han emergido muchas fundaciones e instituciones, que han dado lugar a esos

espacios que los jovenes estaban buscando en los barrios populares o en los colegios y otros
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municipios, por ejemplo, si vemos Canto por la Vida, la escuela de Ginebra, Valle
abanderando todos los procesos de musica andina colombiana, también en la escuela
Desepaz que funciona desde hace 19 afios ya han emergido nuevos musicos muy talentosos,
chicos tienen formacion desde los 7 afios, luego van y se presentan a concursos y ganan,
hacen cosas que uno dice “wow”, entonces son procesos que no se pueden desconocer
desde la musica académica, porque es que las masicas tradicionales no son faciles de
ensefiar o de comprender, recuerdo que nosotros teniamos un grupo que se llamaba Quinto
Piso, un grupo de jazz en ese entonces netamente estaba Alejandro, Mauricio Castillo,
Alejandro Martinez, Joaquin Salcedo, Eva Maria Castro, Santiago, Luis Carlos Ochoa,
entonces ellos quisieron armar un combo como darle un giro a ese grupo y decidieron
presentarse al Petronio en el 2001 y me invitaron a cantar con ellos, fue tan exitoso que
ganamos en modalidad libre, era un formato completamente distinto a todo lo que estaba,
porque ahi se veia la union de lo académico con lo popular porque pues estos chicos eran
tremendos masicos, imaginate que nosotros no teniamos marimba, sino que Mauricio la
hizo con la voz improvisando, entonces eso fue una cosa que rompio pero que también creo
que abri6 un camino gigante, entonces lo que pienso es que todos estos espacios formativos
que han llegado ademas de una manera juiciosa, se han proyectado y se han consolidado en
el tiempo, han cambiado el panorama musical de la ciudad y la academia no ha podido ser
ajena a ello, el mismo festival de musica el Petronio ha crecido entorno a esta fusion,
nosotros nos presentamos en Los Cristales en el 2001 y ver ahora todo el complejo que hay
alrededor de la musica, por ejemplo el modelaje, la comida, las artesanias y todo lo que va
creciendo, es una transformacion y creo que estos procesos informales son quienes estan

siendo los semilleros de todas las instituciones, por supuesto que las musicas populares
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aportan a los jovenes es otra manera pensarse las musicas, de entenderlas distinto y de

poder digamos de alguna manera aprender haciendo.

Miguel: algo que yo planteo en ese trabajo de grado es, como desde lo popular y tradicional
también hay una afinidad que logra seducir a los estudiantes y lograr que se sientan mas
cercanos a la musica, especialmente en su etapa de iniciacion, ya que estan haciendo de
alguna manera lo que viene escuchando desde nifios, lo que esta en la calle, entonces hay
una afinidad mas cercana, esto se ve reflejado en la disminucion del porcentaje de

desercidn, ya que la motivacion a la hora de hacer esa muasica es mas grande.

Yahaira: si, creo que lo que cobra es un sentido distinto y una significancia distinta, porque
es0 que estas transcribiendo al pentagrama es algo que has escuchado en tu casa o has
podido comprenderlo de una manera digamos en vivo “in situ”, digamos que cuando las
musicas tradicionales tu ya las puedes comprender de esta forma es como “ah esto repite
aqui, esto estd en esta tonalidad, podemos hacerle estas voces”, ya te abre el panorama y lo
amplia, te permite crear a partir de, por eso ahora hay tantos grupos de fusién, si no, la
modalidad libre en el Petronio ni existiria, creo que las musicas también trascienden a otro
punto, hace que los jovenes y quienes estamos en ello pues podamos seguir aportandole,
claramente hay unas bases que nosotros tenemos que tener, unos conocimientos y unos
cimientos que ya estan ahi y que no se van a cambiar, que tiene que ver con la notacion
musical, con toda la forma tonal o atonal, pero las musicas tradicionales lo que te permite
también, es encontrar entre esos dos lenguajes unas nuevas sonoridades, hay algunos que
podemos estar alli haciendo un trabajo como el que hace el Carmen Lépez, que es el rescate

de la vanguardia, el mantener, otros grupos también lo que hacen es fusionar estos procesos
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para que se den a conocer nuevas sonoridades y si no fuera por ese impetu académico tal

vez no llegarian estas fusiones.

Miguel: Claro y también te permite hacerlo por niveles, o sea, empezar desde algo mas
asequible a la formacion, y a medida que el instrumentista o la formacion musical va

avanzando, también siempre hay nuevos materiales acorde con el avance.

Yahaira: Si lo vemos desde la musica occidental, las musicas con las que se ensefian a los
nifios en principio, son las masicas tradicionales europeas, y esto se vio reflejado en
Sudameérica, ya que lo que se hizo fue traer estos modelos para ensefiar con musicas
tradicionales de ellos y no comprendimos o nos hemos tardado en darnos cuenta de que a
través de nuestras musicas podemos hacer ese proceso, porgque basicamente la musica

occidental esta bajo los cimientos de las musicas tradicionales europeas.

Miguel: De acuerdo, también lo digo desde mi experiencia, hice la formacion en el
conservatorio y con lo que arrancamos fue el Kolneder, libro de formacién musica en

donde lo que encontramos es danzas y ritmos europeos.

Yahaira: ademas, que son lenguajes lejanos, porque nosotros pues no vivimos, no bailamos
vals, ni las danzas hingaras, ademas nosotros que tenemos estas zonas tan ricas deberiamos
aprovecharlas, es muy diferente el pacifico del Atlantico, la zona andina de los Ilanos o de
la Amazonia, entonces me parece que estos procesos como el que tu estas llevando pues

nos permite abrir posibilidades y la incidencia en lo pequefio que es que nos corresponde.

Miguel: Genial. A la hora de girar con el grupo Carmen Lépez al encontrarte con estos

paises europeos y estar escuchando sus musicas tradicionales, que al final fue con la que
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empezamos a estudiar musica, ¢qué diferencia encuentras en la propuesta que llevaba

Colombia en torno a la diversidad y los demas paises?

Yahaira: Pues mira gracias a que pude digamos salir del pais muchas veces con Carmen
Lopez, es que logré comprender de una manera mas clara lo que dicen, que Colombia es un
pais diverso, porque como nosotros vivimos aqui, no nos damos cuenta de eso. Nosotros
nos presentamos en una noche y podiamos tener 6, 7, 8 danzas diferentes completamente,
entre la organologia y el vestuario y tu ves las agrupaciones que llevan claro un show
montado, pero su performance es el mismo hoy, el mismo mafiana y el mismo pasado, que
estd muy bien pero gue no tienen esa riqueza musical que tenemos nosotros, entonces la
gente nos decia, pero venga ustedes tocaron ayer con esto y ahora con esto, pero tienen esta
cantidad de instrumentos, ;,cOmo hacen?, y como para nosotros es el diario vivir, entonces
eso0 hace que uno primero agradezca mas, reconozca mas y se alegre mas, pero sobre todo
valore mas estas posibilidades que tienes, uno dice wow Colombia y lo mismo se ve en el
mestizaje que tenemos como pais, uno ve por ejemplo no sé, los franceses tienen algun aire,
los italianos tienen otro, los ucranianos tienen otro, pero cuando a todos los colombianos
nos decian “;where are you from?” mira, tu tienes los ojos claros, yo soy asi una mujer
negra, el otro tiene el cabello rubio, pero decian ;como puede ser?, esto eso es Colombia
¢me entiendes?, es un pais diverso y alegre infinitamente en todo lo que hace, entonces creo
gue también el poder estar en espacios como el Carmen Lopez, como en agrupaciones de
mausica tradicional, te permite abrir el panorama, salir nada mas al interior de nuestro pais
de una region a otra te sorprende y uno dice “uy estos boyacos como hacen para bailar esto
, y esta rumba campesina? ;y esta costa?”, al principio esto es un poco ajeno, pero ya

cuando vas de representante de tu pais a otros lugares claramente puedes también apreciar
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el folclor, apreciar la artesania, la cultura, hay cosas en las que debemos mejorar como pais
claro que si, pero también te permite valorar y ser un embajador de tu pais a donde vayas.
Miguel: que lindo, hemos tenido la oportunidad de conocer otros paises, de compartir con
otros grupos y eso hace que valoremos lo que tenemos, para ti, como fue el conflicto con la
academia cuando se dieron cuenta que estabas tocando musica tradicional. Yahaira: pues
mira que, a mi no me paso, por que como Yo estudiaba flauta traversa y ese no era un
instrumento que interpretara en la masica tradicional, lo que hacia era cantar y dirigia el
grupo, entonces nunca tuve digamos un comentario directo, ademas como fuimos motivo
de orgullo para la universidad por haber sido ganadores del Petronio cuando estdbamos con
quinto piso de la version libre en el 2001, digamos que cuando lo haces bien y tienes un
reconocimiento de esos, todos alegres, pero si escuchaba que muchos amigos, les bajaban la
nota, cuando digo la nota es la energia o el &nimo, sin embargo, hay que comprender que,
aunque seamos musicos populares, aunque estemos tan cerca de nuestras dinamicas, la
academia tiene otra l6gica que nosotros no la podemos desconocer, creo gque no podemos
decir “ah no es que esto es asi y yo no voy a aprender a leer la partitura”, porque no puedes
venir a decir eso, por ejemplo, cuando yo presenté el examen para la universidad, en ese
entonces, eran examenes que, aunque se denominan aptitudinales, realmente si ti vas ahora
a la universidad a presentarse y no tienes unos conocimientos no puedes pretender que vas
a pasar la prueba. A pesar de esto hay maestros que utilizan lo popular y tradicional, por
ejemplo, el maestro Alejandro Martinez, €l estaba con nosotros en quinto piso y luego en
Mama Julia y fue uno de los primeros que entr6 a dar una clase que se llamaba taller de
percusion, en ese espacio los muchachos podian trabajar lo tradicional con un enfoque
académico, ya que existia mucho miedo por parte de otros maestros, porque en la academia

lo que no esta dentro de la notacion, es dificil saber ;cémo lo explico? o ¢cémo lo hago?
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¢como hago este repique?, entonces también son espacios que han generado dialogo entre
lo tradicional y la musica académica, los maestros de vieja escuela pues si son muy
cerrados con eso y también hemos tenido nosotros que aprender a mediar con ellos, quiero
decir, nosotros no podemos chocar directamente con un maestro que te dice “no, esa técnica
no es”, Alejandro Valdez lo luchd, se gradu6 y bueno, que no es el deber ser, pero son dos
corrientes digamos que cada vez estan en mas dialogo y que no se trata de cuél es mas
importante que la otra, o cual es la que yo quiero si no, ;como estas dos dialogan? ;qué me
aportan? y ;qué puedo fortalecer?, tal vez nosotros no vamos a cambiar el cimiento de lo
que es la formacidn académica, pero yo si puedo decir que se estan haciendo cambios
pequefios y que se han ido mostrando cada vez mas, cobrando un sentido, una importancia

y una relevancia para las instituciones.

Miguel: aqui en Cali yo lo he visto precisamente desde ahi, desde el area de percusion,

como el maestro Héctor Tascon del conservatorio con el método para marimba “O1”.

Yahaira: claro, porque puede llegar a unos espacios académicos con unos lenguajes
populares, pero que también es como cuando esta el método cientifico y el método
empirico, si es el uno o el otro, es como dialogan y cémo abro unos nuevos espacios para

ello.

Miguel: Qué diferencia encuentras entre la formacion académica y la formacion tradicional
gue encontramos en los territorios, por ejemplo, donde el maestro hace también de profe de

mausica, de psicdlogo, de director y consejero.

Yahaira: jBienvenido a la escuela musical Desepaz!, te digo que pasa en los territorios y

pasa en las ciudades, yo empecé a trabajar en una fundacién que se llamaba la fundacion
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nacional Batuta donde obtuve mucho de mi experiencia y lo que pude darme cuenta, es que
uno sale de universidad pensando que vas a dar tu clase de musica normal, los nifios estan
alli esperando, pero no es asi, los nifios vienen con una cantidad de situaciones que no te
imaginas, internas, externas, locales, que no puedes desconocer y la madsica es una
herramienta para la formacion integral de una persona, porque no vamos a esperar que
todos los nifios sean musicos academicos de formacion, pero si siento que quienes estamos
en los territorios, en los espacios de formacion, con nifios jovenes, adolescentes y adultos
tenemos una responsabilidad inmensa. Aqui con la experiencia y calidad de los profes esta
garantizada la formacion musical, pero para la formacion integral de una persona, que es el
otro componente, importa es que esa persona sepa que la reconoces, que sabes su nombre,
que estas dispuesto a dar mas de lo que corresponde, entonces creo que la formacién
académica para los maestros, no solo de musica sino todos los que se dediquen a la labor
pedagdgica, tiene que ir un poco mas alla y quienes no estemos de acuerdo con €so, por
favor que no trabajemos con nifios o con adolescentes, porque estamos haciendo un dafio.
Los maestros somos quienes mas tenemos posibilidad de permear para bien o para mal,
porgue tenemos un contacto con minimo diez o quince personas en un salén, sin hablar de
los que tienen treinta o con cuarenta estudiantes y multiplica eso por dos que son sus
familias, entonces tenemos en un solo salon, el poder de irradiar a unas ochenta, noventa
personas; hemos tenido la oportunidad de contar con excelentes musicos en nuestra escuela,
pero dejamos claro que si no comprendes que estas trabajando con un ser humano que tiene
preocupaciones, que si estas en un barrio popular, por ejemplo, trabajar en Desepaz no es lo
mismo que trabajar en Univalle, que trabajar en San Fernando o trabajar en el IPC, las
dindmicas son distintas, nada mas llegar hasta la escuela, genera una dindmica, aungue ya

las fronteras invisibles se borren, los chicos tienen problemas del tipo, que si el papa lo
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mataron, que si mi mama se quedd sin trabajo, que si a mi hermanita la acosaron, que si me
robaron aqui, entonces también son decisiones que los chicos afrontan cada dia, nosotros
mismos como adultos y como maestros, debemos de saber que es un compromiso en el que
estamos tocando vidas, que lo mas importante no es que si cantan bien o cantan mal, y no
quiero que eso se entienda se entienda mal, se trata de no dafiar al otro, que revises la forma
en que se lo decis, estamos haciendo cultura de paz en cada lugar en el que estamos, la
manera como te relacionas con los muchachos, como le ayudas a resolver los problemas
que estan dentro del salon en el dia a dia, o sea, a vos no te puede no importar lo que esta
sucediendo, si hubo un problema en el salon, no decir: “nos vamos otra vez da capo y
ustedes miren a ver como”, vos tenés que abrir un espacio para preguntar “;que paso?,
vamos a resolver esto” y al acompafiar los maestros terminamos siendo psicdlogos, mama,
papa, tia, abuela y prima, te piden la bendicion, te piden consejo, entonces claramente la
musica debe estar siempre bien hecha y ser de la maxima calidad, pero hay unos maestros
que si les falta formacion humana y entender que lo que vas a hacer va a tocar vidas, es
muy diferente, trabajar en un call center, trabajar reparando computadores, trabajar
plantando arboles o haciendo algo que sea como muy técnico, porque aqui a veces lo que
lleva mas tiempo es pensar, “;cOmo resuelvo esto?, si Juan se enojo con Maria ;como hago
para resolver esto? ;qué fue lo que pas6?” y luego esa formula no te sirve al otro dia, con
otros estudiantes; entonces, los maestros siempre tenemos un radar muy grande con unas
“antenas gigantes de pulpo”, definitivamente dedicarse a la docencia es una decision y los
maestros que no tengan esa vocacion ojala no estuvieran en la carrera, porque hace mucho
dafio, lo hemos visto desde la desercion escolar, porque entonces si vos no preparas tu

cancion, si no te la sabes, si no sabes cuales son los acordes, si hoy ensefiamos una cosa y
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mafana otra, los muchachos también dicen, “venga, ¢ este profesor de donde sali6?”. En

resumen, es una gran responsabilidad.

Miguel: interesante eso, ;,como la musica afecta el mundo social y afectivo de los
estudiantes?, y la responsabilidad que tiene el maestro no solo para ensefiar musica, sino
también de entender el contexto de sus clases, “;a quién estoy ensefiando?”, y eso,
Ilevandolo a las musicas populares y tradicionales se hace pertinente, porque de alguna
forma encuentran afinidad con los estudiantes, pero ¢cdmo mantener eso y como ser

responsable a la hora de impartir una clase?

Yahaira: yo te digo que los primeros que nos transformamos somos nosotros mismos, los
maestros, y esa transformacion te lleva muchos procesos de angustia en los que vos decis,
“;sera que lo estoy haciendo bien?, ;serd que no lo estoy haciendo bien?, ;sera que es por
aqui?”, llena de frustracion, porque a veces vos crees que es como en el colegio, o en la
universidad, que vos llegas a ensefiar y crees que los procesos van a ser mas rapidos, va a
sonar afinado, va a sonar en el tercer ensayo, pero uno se da cuenta que no es asi, y piensa,
“no! Dios mio, pero soy el peor maestro del mundo, esto no funciona, esto no va”, y no te
han ensefiado en la academia que este proceso se demora en llegar, compactar un grupo
como tal, es una lucha diaria. Las musicas populares y las musicas tradicionales te permiten
entrar en procesos de sanacion, por ejemplo, cuando vos haces procesos creativos, puedes
buscar un pretexto para resolver una situacion que esta dentro del saldn, puede ser con la
letra de una cancion que ellos ya conocen, 0 sea, traer en contexto un aprendizaje situado,
gue tiene sentido y no simplemente una cancion que es para aprender el tres cuartos, el
cuatro cuartos o tal tonalidad; pero eso te toma tiempo y a veces la gente tiene ese

compromiso, sino que dice, “yo voy a seguir este método de arriba abajo y el que la cogid,
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la cogid y el que no la cogid, no la cogid”, los métodos nos dan una linea, unas pinceladas
grandes como dices td, nos dan unos brochazos, mas bien, para ponerlo en término de tu
trabajo, pero a nosotros nos toca ir dandole la pincelada, “el color es azul turqués o es azul
cielo o es azul celeste o ;como es?”, entonces esos pretextos y €sos procesos creativos, si
que hay que hacerlos con los muchachos, o sea, de verdad que uno no sabe y hay cosas que
los muchachos sanan, resuelven y es a los afios que vos te das cuenta o que te lo dicen,
porgue uno a veces quisiera ver que todo se resuelve ahi y en base a mi experiencia sé que
claramente no puedes salvarlos a todos, pero vos tratas de hacer lo mejor, creo que la

musica se acerca mucho a la psicologia, al trabajo social, incluso a la medicina.

Miguel: esto que me cuentas, se asemeja mucho a como se ensefia masica en los territorios,
yo creo que hay mucho que aprender de estos procesos, obviamente, lo que hacemos en la
academia y la formacién de licenciados o musicos profesionales es fundamental, pero
también ¢cuéles son los procesos que se realizan en lugares como en el pacifico, en la costa,
caribe?, en los que se ensefia desde el hacer, desde la observacion y el ejemplo, ver a mis
padres, a mis maestros ¢cémo tocan?, ;,como se relacionan?, porque también hay todo un
encuentro alrededor de la mdsica, unas jerarquias, hay un entramado social en torno a la
mausica, que tiene que ver con lo afectivo, lo social, entonces ¢,como aprendemos de esos
procesos?, y lo traemos a la academia, donde se ensefia en un espacio mas grande y mas

formal la musica, pero también reivindicando este tipo de ensefianzas.

Yahaira: si, para mi la primera escuela fue mi familia, una familia que ha trabajado por todo
lo que necesita, donde aprendi lo que es la solidaridad viéndolo, no en un concepto, sino en
la accion, donde aprendes lo que es el trabajo en equipo, cémo se resuelve en el dia a diay
muchos aprendizajes que pude traer a mi vida profesional, después de haber aprendido los
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conceptos teoricos en la universidad, para decir después “ah, esto se llama asi”’; para mi eso
es la universidad, un espacio que te permite conceptualizar aquello que vos ya has vivido en
la accion, “esto que yo he hecho asi, se puede nombrar de esta manera”, luego haces una
mixtura, me acerco con esta teoria, me alejo, tomo, pero la vivo diariamente y la transformo
en mi realidad, asi es en los territorios, uno ve maestros que hacen de todo, como lo que
decias ahora, son el consejero, el que hace los refrigerios, pero tienen una claridad total de
ese nifio y un respeto por lo que hay alli, ojala los territorios puedan seguirse fortaleciendo,
gue a veces se quedan cortos también, por problemas por un montén de factores: los
recursos, con el instrumento, con el mantenimiento, se trabaja mucho con las ufas, igual
que en las ciudades también, pero yo creo mucho en el poder de las cosas pequefias y creo
que donde estés tienes que hacer una incidencia minimay pues no vamos a cambiar la
constitucion de Colombia o esperar que cambie para que nosotros cambiemos, no, tenemos
que hacerlo en nuestro salon de clases, en el dia a dia, en el vivo ejemplo, y si te equivocas,
también reconocelo, porque eso no quiere decir que los maestros no nos equivocamaos, Ni
que los maestros tenemos siempre la claridad, hay que aprender a decir, “esto no lo sé, pero
lo voy a averiguar”, preguntarle a un compafiero, a un coequipero, que cultives la
solidaridad, entonces si no lo sabes, pues no lo sabes, pero no te lo inventes, o0 no eches
carreta, no es un espacio para que el otro me reconozca a mi, decir “entonces yo sé mas que
este”, esto no se trata de esto, esto se trata de crecer en comunidad, porque todos los
espacios son una representacién de lo comunitario, todos somos una familia sea donde
estés, la escuela es una familia, el colegio es una familia, vos con tus amigos son una
familia, el Carmen Lopez es una familia, una familia diversa, loca, disfuncional como todo,

pero por ejemplo Emerson es una persona que yo amo infinitamente, lo llevo muy en mi
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corazon, he aprendido muchas cosas maravillosas de €l, otras que siempre le peleo, pero sé

que siempre hace todo con amor, aunque se equivoque en algunas cosas.

Miguel: Que lindo escucharte, y mas aun desde tu papel de directora de la escuela, también
me inquieta un poco esta necesidad de ensefiar la musica desde la competencia, se inculca
mucho eso ¢no?, el arte como una competencia en todo momento, obviamente en algun
momento hay que competir, pero siento que también se crece mas apoyandonos, es

evidente que no todos tenemos las mismas fortalezas.

Yahaira: Si, con esto también te quiero decir, no es facil, a veces decirlo es facil, pero es
una lucha, porque a veces lo institucional te pone una tara, te pone un corte y uno tiene que
ser abanderado de lo que piensa, de lo que siente, pues desde que yo llegué a la escuela 'y
desde que he tenido la posibilidad de direccionar este barco, que también tiene muchos
oleajes, por ser una planta escolar de 30 maestros, 6 administrativos, 300 nifios y 35
adultos, ya te imaginaras, me tomo tiempo comprender la dinamica porque no se puede
llegar a decir, “no, es que yo quiero que esto sea asi, coercitivo”, entonces también son
espacios que se van ganando, tu le vas dando el molde al lugar donde estés, le vas dando
una horma, pero comprendiendo que vos no sos sola, o sea, si yo no tengo un equipo de
trabajo yo no puedo liderar esta escuela, yo no les digo qué hacer, les doy linea y bueno
“direccionémoslo por aqui, vamos haciéndolo ac4”, claramente hay quien lidera y tiene que
tomar las decisiones, pero cada quien tiene que encontrarle un sentido a lo que hace, por
supuesto que la vida nos ensefia y nos mal ensefia que es una competencia y que es el mas
vivo, el mas fuerte, el que gana, pero es el que mas sufre también, porque entonces, quiero
ser mejor que este todo el tiempo y siento que no es asi, Nosotros tenemos que ir siempre
juntos, somos mas en equipo nos va mejor, es dificil, porque en los colegios, digamos que
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estoy hablando ya de lo formal, su frase es ‘“el que gana gana, el que pierde pierde, aqui el
que sabe es el que gano6 diez, el que saco seis no nos interesa de a mucho”, entonces no es

facil, no es facil, pero me encanta estar en un espacio informal donde nosotros podemos

hacer esa incidencia de una manera mas directa y comprometida con ello.

Miguel: genial, bueno ya para terminar, agradeciendo este espacio ¢cdémo fue aportar ese
granito de arena desde de la direccién musical en el grupo de musica del Carmen Lépez y

como fue tu experiencia haciendo musica para la danza?, qué retos te impuso.

Yahaira: fue una gran escuela para mi, porque pude colocar de manifiesto dos lenguajes
distintos, el lenguaje de la masica popular y tradicional, en el que encontraba a los
comparieros metidos en sus tambores sin levantar la cabeza y donde tocaba decirles, “ey, el
corte ya fue”, al principio fue complicado por eso, ellos decian "no, nosotros terminamos
cuando ellos salgan”, y yo pensaba no, espérate, “les voy a contar 16 y cuando diga 14
ustedes tacata tacata tacata ta”, entonces empezar a encontrar unas formas, en las que yo
sabia que no les iba a explicar ni de métrica ni de tonalidad, pero si de unos comandos que
podia utilizar, entonces yo voy aqui en mi conteo y cuando les marque 1,2,3, nos
encontramos, y quedaba clarisimo. Era también entender mucho la danza, porque para mi
seria muy dificil bailar, entonces tuve que entender ;qué hacen aqui con los pies?, ¢va a
tiempo o a destiempo?, ;qué quieren hacer aqui con la coreografia?, entonces es muy
bonito ese proceso creativo, que también me tomo tiempo porque uno hacia una guia, pero
ellos no lo sabian leer en ese momento, pero después el grupo luego fue cambiando, al
principio no todos tenian formacién académica, sino que eran mas de formacion empirica,
sin embargo, tenia una coequipera que era Jazmin, también estudiante de musica, las dos
teniamos clarisimo la guia, pero también supe que teniamos que ir quitando esas guias,
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porque les generaba mucha ansiedad, angustia de pensar “;por donde van?”, entonces yo
les dije “toquen tranquilos que yo voy a dar los ocho ultimos compases y ya”, entonces
también fue ver, como esas cosas que a veces a mis comparieros en la academia les costaba
un monton, como, sacar el quemado, el repique, a ellos les salia muy facil, pensando en eso,
pudimos hacer unos encuentros, donde fueron viniendo mas estudiantes de masica y
nosotras fuimos embajadoras de eso. En primera instancia a la gente les llamaba mucho la
atencion y preguntaban “;ustedes giraron? justedes hicieron esto?, y ;ustedes giraron por
alla?”, el Carmen es una gran ventana y una posibilidad de conocer el mundo entero,
porque creo que yo no hubiese podido pagar con mis propios recursos todos esos espacios,
pero si, se fueron generando didlogos y me da mucha alegria que después de todo este
tiempo en el Carmen, todavia se me recuerde con carifio y que pueda yo ir a esos espacios y

apoyar.

Miguel: Genial, te agradezco por este espacio, te comento que precisamente uno de los
fines de este trabajo es poder vincular un poco mas la Escuela de Musica con los grupos
representativos que hay en la universidad, por medio de la préctica docente, que
precisamente yo lo hice con el Carmen, para que otros chicos tengan la posibilidad y que no

haya tanta esa divisidn que siempre ha existido.

Yahaira: super, entonces bueno muchas gracias jseguimos!, conmigo para lo que necesites.
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3. Capitulo 3: Material de Apoyo para Profesores de Iniciacion Musical

3.1 Secuencia 1 - Sesiéon 1

Fecha: 23 febrero 2024. 2:30 pm - 4:00 pm.

Lugar: Auditorio 5 Universidad del Valle.

Duracion: 1 hora y 30 minutos.

Nombre de la secuencia: Bunde — Pacifico Sur, Conjunto de Marimba.

Dirigido a: 1 Grupo de jévenes del Semillero de musica del Carmen Lopez.

Diagnostico y progreso: Jovenes universitarios apasionados con la musica, que recién

empiezan su proceso de aprendizaje.

Objetivo de la secuencia: Lograr interiorizar dentro del ritmo musical el concepto de la

pulsacion, por medio de la cancién San Antonio. Competencia(s) a desarrollar en la sesion:

Estabilizar el pulso y coordinar en el marco de la cancion “San Antonio” en ritmo
de Bunde, con una matriz métrica binaria.

e Escuchary reproducir el ritmo de Bunde.

e Entender la importancia de los acentos dentro de la interpretacion musical.

e Poder reproducir el ritmo de bunde con acento y pulsacion. -Lograr independencia,

al cantar y tocar el ritmo a la vez.

Repertorio como eje: San Antonio, cancion tradicional del Pacifico Sur Colombiano.

Caracteristicas de la obra:
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e Esuno de los Bundes mas conocidos a nivel popular, con multiples grabaciones de
grupos emblematicos del pacifico como El Grupo Bahia, ChocQuibTown y
Herencia de Timbiqui.

e Hace parte del repertorio del chigualo, uno de los ritos funebres por la muerte de un
nifio en el pacifico.

e Esun ritmo lento, con una matriz meétrica Binaria, que facilita entender el pulso y

los acentos dentro de una cancion.

Figura 1.

Fragmento de la partitura “San Antonio”, cancion popular del litoral pacifico

San Antonio

Velo que bonito- Alabao Bunde Popular litoral pacifico Colombiano

Dm
h r* o_[o_F | 1
Voz e ) i o o o
d l | | u |
Ve lo que bo ni to lo vie nen ba jan do con ra mos de flo res lo van COTo
Dm
5
g+ [T] =
—00—< :FO-J{«—!" -
3 L -
nan Ho ve lo que bo ni to lo vie nen ba jan do con ra mos de flo res lo van co ro
Dm A7
9
H | B |
® * @
i3] 70
o | o ”
nan Ho O rri 0 rra

ef
5 op
o
- |
Ti---

Tomado de: Hurtado Ramirez, 2018. 73

73



Secuencia

1. Saludar a todos, dindAmica para conocernos entre todos (12 min).

2. Cantar varias veces la cancién San Antonio, llevando el pulso con las manos o un
instrumento de percusion (5 min).

3. En el puesto llevar el pulso con los pies y luego subdividir con las palmas, mientras el
profesor canta (15 min).

4. Con manos y pies ensefiar la célula ritmica del Bunde, subdividiendo con las palmas y

marcando con los pies (si es necesario dividir el grupo en dos, palmas y pies) (15 min).

5. Hablar sobre el bunde, su importancia dentro del chigualo y el sincretismo que representa
(10 min).

6. Independencia voz y cuerpo. Diciendo refranes y una conversacién, mientras realizamos
un ritmo con las palmas. (10 min).

7. Una vez interiorizada la independencia, intentar cantar “San Antonio™ mientras tocamos
el ritmo con nuestros pies y manos (15 min).

8. Utilizar los instrumentos de percusién que tengamos a la mano, para interpretar el ritmo

base del bunde, mientras entre todos cantan la cancién (8 min).

Recursos: Salén, reloj, cuaderno pentagramado, tablero, instrumentos de percusion y

asientos.

Evaluacion: Entender y replicar, la pulsacion, la subdivision y la independencia cuerpo y

voz. Aprendizajes esperados de la sesion:

e Procedimental: Realizar el ritmo de Bunde mientras cantamos San Antonio.
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e Actitudinal: Respeto por el proceso de aprendizaje y la atencion que requiere el

procesar el huevo conocimiento.

e Cognitivo: Pulso, independencia y subdivision.

Tallerista: Miguel Angel Vélez.
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3.2 Secuencia 2 — Sesion 2

Fecha: 15/03/2024

Lugar: Auditorio 5 Universidad del Valle

Duracion: 1 hora y 30 minutos.

Nombre de la secuencia: Cumbia — Region Caribe, Conjunto de Gaita.

Dirigido a: Grupo de jovenes del Semillero de musica del Carmen Lopez.

Diagnostico y progreso:

Jovenes universitarios apasionados con la musica, que recién empiezan su proceso

de aprendizaje.

e En la tltima sesion, Diana al principio no lograba subdividir el ritmo con el pie,
entonces propuse simplificarlo y hacerlo mas sencillo.

e Una situacion positiva fue que gracias al apoyo del comparfiero Leandro y al ver
como él lo interpretaba, ella logro llevar a cabo el ejercicio.

e Algo fundamental en la comprension de los ritmos, es entender la naturaleza de

cada instrumento y porqué suenan como suenan, su forma, construccién y de qué

material esta hecho.

Revision:

e Una de las fallas mas evidentes es lo dificil que les resulta cantar y tocar a la vez. -
Los alumnos solicitaron tener un material de apoyo, donde estén los ritmos con las

onomatopeyas, para poder estudiarlos y tener un referente de memoria visual.
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También sugirieron tener un espacio dentro de la sesion para repasar el ritmo visto
la semana pasada.
Se animaron y propusieron una cumbia de gaita, “Un fuego de sangre pura" de los

Gaiteros de San Jacinto.

Objetivo de la secuencia: Mediante el ritmo de la cumbia, desarrollar la sincopa, afinacion

y métrica. Competencia(s) a desarrollar en la sesion:

Percibir la sincopa como elemento fundamental dentro de la interpretacion de la
cumbia.

Lograr mantener una métrica constante durante un tiempo determinado, sin que
haya variaciones en la velocidad.

Interpretar la cumbia con la voz mientras con el cuerpo llevamos la sincopa.
Proponer algunas variaciones en forma de improvisacion, escuchando a los otros

compafieros y sin perder la métrica dada.

Repertorio como eje: El Pescador, José Barros, Cumbia tradicional. - ES una cumbia

tradicional muy conocida, con multiples grabaciones de grupos emblematicos nacionales y

del Caribe colombiano como Puerto Candelaria, Tot6 la Momposina y Alberto Barros.

En su forma se facilita su comprension, ya que tiene solo dos partes A y B, estrofa 'y
coro, precedido por un fragmento de improvisacion, elemento que se va a incorporar
en esta sesion.

Es ideal para empezar a entender la cumbia, ya que, durante toda la cancion se
mantiene un ritmo constante sin variaciones ni cortes que logren confundir al

alumnao.
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Figura 2.

Fragmento de la partitura de “El Alegre Pescador” de José Benito Barros
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Secuencia:

1. Cantar varias veces la cancion “El Pescador", llevando la sincopa con las manos o un
instrumento de percusion (10 min).

2. Revisar voz por voz, por lo menos que todos se sepan el coro “El pescador habla con la
luna, el pescador habla con la playa, el pescador no tiene fortuna, solo su atarraya” (10
min).

3. Hablar un poco sobre los tipos de poema, estrofa, verso y rima que podemos encontrar en
una cumbia. También de la forma musical rondo, que encontramos en el estribillo (15 min).
4. Con la ayuda de un instrumento arménico, lograr la afinacion unisona de todas las voces
dentro de su registro. Ayuda a este ejercicio, hacer un mapa del movimiento melddico con
las manos (15 min).

5. Contextualizar sobre la historia de la cumbia y sus origenes en la esclavitud (10 min).

6. Ensefiar la célula ritmica de la cumbia, sin perder el trabajo con la voz (20 min).

7. Utilizar los instrumentos de percusién que tengamos a la mano, para interpretar el ritmo

base de la cumbia, mientras todos cantan la cancién (10 min).

Recursos: Salén, reloj, lapiz, papel pentagramado y tablero.

Evaluacion: Logra llevar una métrica constante manteniendo la sincopa, mientras canta de

manera afinada. Aprendizajes esperados de la sesion:

e Procedimental (saber hacer): Lograr llevar la sincopa con las palmas mientras
cantamos de manera afinada la cancion de el “Pescador” y poder replicar la célula
ritmica de la cumbia con una métrica constante.

e Actitudinal: Respeto por el proceso de aprendizaje y la atencion que requiere el
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procesar el nuevo conocimiento.
e Cognitivo (saberes): Sincopa, afinacion y métrica constante durante un tiempo

determinado.
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3.3 Secuencia 3 — Sesion 3

Fecha: 5/04/2024

Lugar: Auditorio 5, Universidad del Valle

Duracion: 1 hora y 30 minutos.

Nombre de la secuencia: Contradanza — Region Pacifico Norte, Conjunto de chirimia

chocoana.

Dirigido a: Grupo de jovenes del Semillero de musica del Carmen Lopez.

Diagnostico y progreso: Jovenes universitarios apasionados con la musica, que recién
empiezan su proceso de aprendizaje. Actualmente estan llegando 6 personas al taller, 3 de
ellos con un poco de experiencia dentro de los ritmos folcloricos y los otros 3 recién
iniciando su formacion musical. Se nota el compromiso de todos, asistiendo puntualmente a
los ensayos y practicando los ritmos vistos, en casa. Para motivar al grupo se plante6 una
muestra musical con publico, para que en una funcion logren mostrar lo aprendido en los

talleres.

Obijetivo de la secuencia: Mediante el movimiento melddico de la contradanza, entender
cémo funciona una escala mayor, también interpretar y entender correctamente la

heterometria (cambio de acento) que se encuentra en la obra.

e Competencia(s) a desarrollar en la sesion:
e Heterometria aplicada en el cambio de 2/4 a 6/8 0 cambio de acento.

e Movimiento melodico.
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e Escala de Do mayor.

e Grados de una escala.

Repertorio como eje: Contradanza, Choco, Anénimo.

Una de las contradanzas mas interpretadas en grupos de folclor y clausuras de danzas

folcloricas.

e Su organologia representa el sincretismo de la cultura europea, africana e indigena
colombiana, primero interpretados por los conjuntos de salon denominado timbas
“expresion que se realizaba en salones de madera, con guitarras y tambores,
bailando arrastrando los pies para no opacar la musica”, los cuales tocaban valses,
pasillos, polkas, mazurcas y contradanzas, conjunto preferido por la aristocracia
europea de ese momento, sin embargo, los musicos de las timbas llevando la musica
de “élite” al pueblo crean las “chirimias” en un principio interpretado por flautas de
carrizo (herencia indigena) y tambores (herencia africana) para luego transformar su
organologia buscando un sonido mas grande para tocar en la calle, reemplazando las
flautas por el clarinete, el fliscorno o bombardino y el saxofon, pero también, los
tambores por bombos marciales y platillos, influidos por las bandas marciales,
presentes en las celebraciones colombianas desde 1840 y traidas por la formacion
musical eclesiastica de los europeos.

e Por ser una herencia de danzas y musicas antiquisimas europeas, transformadas en
nuestro territorio, tiene un enorme valor historico.

e Actualmente se mantiene muy viva la tradicion de la chirimia chocoana en

festivales como el San Pacho, festividad dedicada a San Francisco de Asis en el
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municipio de Quibdd, Chocd; y en grupos que llevan la musica de Chocé por el
mundo, como es el caso de Rancho Aparte, conjunto de chirimia chocoana que

recién se presento en el New Orleans Jazz Fest, cuna de la musica a nivel mundial.
Figura 3.
Fragmento partitura “La Contradanza” de autoria anonima
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Secuencia:

1. Tocar o reproducir la Contradanza en un instrumento melddico o en un dispositivo, para
que los alumnos escuchen la melodia y empiecen a identificar la forma binaria, muy
marcada dentro de su estructura, por su cambio de métrica y de dinamica (7 min).

2. Luego de escucharla un par de veces, pedir a los alumnos que con sus manos dibujen el
movimiento melddico que esta interpretando el instrumento principal, que en este conjunto
suele ser el clarinete (10 min).

3. Luego de que logren dibujar la melodia con sus saltos y grados conjuntos, junto a ellos
descubrir la forma de la obra e identificar en qué seccion ocurre la heterometria, que solo
con escuchar los cambios sepan donde paso de 2/4 a 6/8 (5 min).

4. Después de haber escuchado varias veces la obra e identificado su movimiento melédico,
hablar sobre el sincretismo presente en la contradanza y como se ha transformado hasta
llegar a lo que ellos estan escuchando (10 min).

5. Con algunas fichas de scrabble, de domind o naipes, junto a los estudiantes vamos a
explicar de manera ludica cémo funciona la escala mayor presente en la contradanza,
haciendo énfasis en la matematica que esta presente en la masica, adjunto video de la
explicacion sencilla realizada por Jaime altozano videoblogger musical (25 min)®.

6. Luego de entender la escala mayor de manera ludica con ejemplos muy claros,
asignaremos un nimero a cada nota de la melodia, de esta manera los estudiantes van a
lograr identificar en qué lugar de la escala se encuentran (10 min). *

7. Con los grados de la escala mayor asignados, nos apoyaremos en un piano o el dibujo de

uno, para ubicar los grados mientras tocamos y cantamos la melodia, guiandonos por los

4 Altozano, J. (15 de nov de 2017). Qué es una ESCALA MUSICAL. La Explicacion Definitiva [Video].
Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=0dYIS8KXdFI&ab channel=JaimeAltozano
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grados que ya hemos escrito en el tablero (13 min).
8. Por ultimo con la musica de fondo, cantaremos la melodia con su respectivo nombre de
nota, primero a una velocidad lenta y poco a poco aumentaremos su intensidad, hasta lograr

el tiempo original (10 min).

Recursos: Salon, reloj, lapiz, piano, papel pentagramado y tablero.

Evaluacion: Identifica las notas y los grados de la escala de Do Mayor, presentes en la
Contradanza, asi como la heterometria presente en la obra Aprendizajes esperados de la

sesion:

e Procedimental (saber hacer): Logra cantar con nombre de nota la melodia de la
contradanza, entendiendo a qué grado de la escala corresponde cada una.

e Actitudinal: Respeto por el proceso de aprendizaje y la atencidn que requiere el
procesar el nuevo conocimiento.

e Cognitivo (saberes): Heterometria, Escala de Do mayor, y grados de una escala.

85



3.4 Secuencia 4 — Sesiéon 4

Fecha: 5/04/2024

Lugar: Auditorio 5, Universidad del Valle

Duracion: 1 hora y 30 minutos.

Nombre de la secuencia: Bambuco Fiestero — Region Andina, Conjunto de chirimia

tolimense.

Dirigido a: Grupo de jovenes del Semillero de musica del Carmen Lopez.

Diagnostico y progreso: Jovenes universitarios apasionados con la musica, que recién
empiezan su proceso de aprendizaje. Actualmente estan llegando 6 personas al taller, 3 de
ellos con un poco de experiencia dentro de los ritmos folcloricos y los otros 3 recién
iniciando su formacion musical. Poco a poco los alumnos van interiorizando los conceptos
musicales que se han abordado desde lo empirico. Se evidencia la formacion de un grupo
compacto en el que se desarrolla una complicidad entre los participantes, sentando las bases

para un posible ensamble folclérico.

Revision:

e Esdificil interpretar el acento de un ritmo si no se conoce su construccion métrica.
e Al subdividir lento, entendemos el ritmo desde su base y se hace mas sencillo su

interpretacion.

86



e Cada instrumento tiene un valor importante dentro del conjunto en algunos, la

célula ritmica es exactamente igual, por eso la importancia de tocar escuchando al

otro.

Objetivo de la secuencia: Lograr tocar el ritmo de Bambuco mientras con la voz se

subdivide el patrén. Competencia(s) a desarrollar en la sesion:

e Lograr subdividir dentro de una métrica binaria como es el 6/8.
e Identificar donde se encuentra el acento en un ritmo y lograr interpretarlo teniendo

en cuenta a este.

e Reconocer las diferentes secciones de San Pedro en el Espinal, teniendo en cuenta

su forma ternaria.

Repertorio como eje: San Pedro en el Espinal, Tolima, Milciades Garavito Wheeler,

Bambuco Fiestero.

e Es la obra mas representativa dentro del bambuco fiestero, ritmo caracteristico de El
Espinal, Tolima.

e Dentro de su organologia se encuentra nuestro instrumento nacional, el tiple.

e Lamétrica de 6/8 que se encuentra en el bambuco, nos da p hacia una de las
estructuras musicales mas populares en Latinoamérica, la cual recorre toda la

cordillera de Los Andes.
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Figura 4.
Fragmento de partitura “San Pedro en el Espinal” con arreglo para trompeta en Bb por

Walker Trujillo

San Pedro en El EspinalSan Pedro en El Espinal
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arreglo: Walker Trujillo Silvestre
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Tomado de: Trujillo Silvestre, s.f.
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Secuencia:

1. Tocar o reproducir San Pedro en el Espinal en un instrumento melddico o armonico, para
que escuchen la melodia, empiecen a identificar la forma y se familiaricen con los acentos
de el 6/8 (10 min).

2. Permitir que cada estudiante realice su propuesta, sobre como interpretar ritmicamente el
bambuco. (Suele haber un consenso general, ya que la mayoria conoce el tan popular “papa
con yuca”) (10 min).

3. Después de ensefiar el ritmo base del bambuco y sus variaciones, haciendo énfasis en la
importancia del acento para lograr interpretarlo de manera fiel (15 min).

4. Por medio de un ejercicio de subdivision, se le ensefia al estudiante a reconocer cada uno
de los pulsos dentro de €l 6/8. El ejercicio consiste en reproducir con la voz repetidamente
la subdivision de la unidad métrica, pero en cada vuelta suprimir un pulso, hasta llegar a
quedar solo con el sexto pulso, luego de esto agregar los restantes progresivamente hasta
completar los seis pulsos, de esta manera; 1) Un, dos, tres, cua, cin, seis. 2) Dos , tres, cua,
cin, seis. 3) Tres, cua, cin, seis. 4) Cua, cin, seis. 5) Cin, seis. 6) Seis. 7) Cin, seis. 8) Cua,
cin, seis. 9)Tres, cua, cin, seis. 10) Dos, tres, cua, cin, seis. 11) Un, dos, tres, cua, cin, seis
(15 min).

5. Contextualizar sobre el bambuco, sus origenes afro y la importancia que tiene en toda
Latinoamérica (10 min).

6. Presentar la organologia de la chirimia tolimense tipica del bambuco fiestero (20 min).

7. Con los instrumentos que se cuenten, hacer la interpretacion de San Pedro en el Espinal,

teniendo en cuenta la forma, dindmicas, cambios de ritmo y variaciones (10 min).
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Evaluacion: Reproduce el estilo del Bambuco Fiestero, interpretando correctamente los

acentos dentro del 6/8 que se encuentra en la obra.

Recursos: Salon, reloj, l1apiz, papel pentagramado y tablero. Aprendizajes esperados de la

sesion:

e Procedimental (saber hacer): Toca con acento el ritmo de bambuco, mientras
subdivide el 6/8 dentro de la obra San Pedro en el Espinal.

e Actitudinal: Respeto por el proceso de aprendizaje y la atencidn que requiere el
procesar el nuevo conocimiento.

e Cognitivo (saberes): Acento, subdivision, y Forma ternaria.

Imagen 9.

Integrantes del Semillero Musical Carmen Lopez. Afio 2024.

Tomado de: Autoria propia
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3.5 Memorias del Proceso de Aprendizaje en el Semillero Carmen Lopez, 2024

Un ejercicio de memoria que compendia brevemente el proceso de aprendizaje y
ensefianza hecho durante el afio 2024 con el Semillero Carmen LApez puede encontrarse en

el siguiente enlace: Vélez, M. A. (2024). Ejercicios musicales en el Semillero Carmen

Lopez.

3.6 Entrevista Camilo José Lopez®

Camilo, estudiante de primer semestre de Biologia de la Universidad del Valle, es
un entusiasta de la masica, llegé al semillero hace un semestre con alguna experiencia
empirica en la guitarra y poco a poco se ha ido nutriendo del folclor de las costas y el
interior, incursionando en la percusién y aprendiendo sobre la diversidad de la cultura

colombiana.

5El acceso a la entrevista Lopez, C. J. (2024). puede recuperarse en: https://drive.google.com/file/d/IKPMYK7-
LBAQ2Y1zPJ7NWsplpWIgANJICx/view?usp=drive_link
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Imagen 10.

Entrevista con Camilo José Lépez, en la Universidad del Valle, Cali. 14 nov de 2024.

Tomado de: Autoria propia.

Miguel: Bueno, estoy aqui con Camilo José Lopez Herrera, estudiante de Biologia de la
Universidad del Valle. Hemos estado compartiendo, viendo los talleres, compartiendo las
secuencias didacticas, el proceso ha sido muy nutritivo, ya tenemos un grupo base, hemos
tenido ya un par de presentaciones con el semillero y lo invité a esta conversacién para
hablar un poco sobre lo que fue el proceso del semillero, el proceso de montaje de las
canciones y los aprendizajes que le trajo a él esa experiencia. Primero preguntarte, ¢cuales
fueron tus expectativas al entrar al semillero? o sea, cuando entraste, ¢qué es lo que

esperabas encontrar?

Camilo: al entrar esperaba que me ilustrara sobre los ritmos nacionales, teniendo en cuenta

lo que habia visto de Carmen Lo6pez, y pues yo vengo de hacer algo de cuerdas, guitarra, y
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esperaba encontrarme con esos instrumentos, pero lo chévere del grupo es que lo invitan a

uno a atreverse con otros...

Miguel: ¢Con otro ritmo?

Camilo: Si, con la percusion también. Y eso fue una gran sorpresa, nunca me he
considerado bueno en la percusion, pero intentarlo me parece muy chévere y también estar
en un ambiente en el que todos estamos en la misma basqueda. Llegamos alli a compartir, a
buscar puntos de convergencia, y €50 me parece muy, muy chévere. Hay unos que saben
mas de teoria, otros sabemos menos, pero pues con tu guia hemos intentado comunicarnos

en un mismo lenguaje. Y hemos montado cositas chéveres.

Miguel: ;,como sentiste la mezcla entre lo tedrico y lo practico que ya traias de la guitarra,
cuando hablamos de sincopa, del compas, de llevar un tiempo, de hacer un ritmo preciso,

de llevar una secuencia, de las dinamicas?

Camilo: Pues... me parecié muy importante que lo hayas incluido, porque la manera de
esquematizacion del trabajo y del aprendizaje, es muy valioso. Aungue no tenemos un
proceso, nos acoplamos y logramos mejorar nuestras técnicas, acercarnos al ritmo desde esa
perspectiva como el bambuco a 6/8 y el pasillo a 3/4. Entonces uno ya tiene una idea
cuando pasa de un instrumento a otro, como va a ser el cambio. Y me parece que fuiste
muy claro con los ejercicios que hiciste, tal vez no somos tan disciplinados nosotros, pero si
nos ilustraste como empezar a adentrarnos en el asunto y poder mejorar nuestra técnica a

través de eso.
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Miguel: ¢Qué opinas de la diversidad en los ritmos colombianos? ;Crees que de alguna
manera es pertinente seguir tocando y seguir compartiendo estos saberes ancestrales y de

territorio para que continien y se expandan?

Camilo: Para mi es una forma de resistencia, de alguna manera hacer contraparte a lo que
se esta escuchando hoy en dia con lo de Karol G, que la verdad no sé si llamarlo mdsica,
estas expresiones abordan ciertas narrativas, que son muy distintas a lo que abordamos
nosotros y que tal vez tratan de expresar los intereses del narcotrafico, no sé si meterme por

ese lado.

Miguel: Si, esta bien, esta bien lo que tu consideres.

Camilo: Del narcotrafico y su relacion cercana con el Estado ¢si?, digamos que esa musica
lo expresa y busca mantenerlo, es muy comercial, y que nosotros aqui en la universidad
tengamos un espacio donde podamos compartir algo distinto, algo que es nuestro, algo que
si escuchamos los relatos sobre los antecedentes, podemos encontrar que siempre fue una
manera de converger para alejarse y olvidarse de la opresion, como lo que nos contaba de el

pasillo, ¢no?

Miguel: Sobre su inicio en los pasillos de las haciendas de los colonizadores.

Camilo: Exactamente. Entonces, es muy valioso que rescatemos esos ritmos que son muy
ricos, uno piensa que de pronto la masica colombiana solo es lo que uno escucha, Lucho

Bermudez, o algo asi, y cosas similares, pero hay mucha variedad.

Miguel: ¢ Te has dado cuenta de toda la riqgueza musical que se alberga en nuestro

territorio?
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Camilo: Si, nomas aqui en el Pacifico hay tanto que hemos abordado y que faltan, entonces

estoy encantado.

Miguel: Camilo, qué opinas del grupo que se ha formado, tenemos chicos de diferentes
carreras, de diferentes culturas, incluso de diferentes etnias, porque hay gente indigena,
afrodescendiente y mestizos, teniendo en cuenta nuestro contexto, ya que en Cali converge

gente de muchas zonas del pais.

Camilo: Si, especialmente del sur occidente. Creo que fue muy enriquecedor, pasar muy
rapidamente de la timidez del primer encuentro a los posteriores, donde nos sentiamos mas
tranquilos y hubo una cercania inmediata, un click, también darse cuenta de que varios
compafieros vienen de ciertas situaciones econdmicas distintas a las de uno o diferencias
culturales, por ejemplo, el compariero Julian, que con su familia hace musica del Pacifico
¢no? Ese es un muy buen ejemplo y que a partir de alli tu le vas explicando, “este ritmo es
asi, similar a lo que ustedes tocan en el pacifico”. Finalmente, la costa Pacifica esta aqui
enseguida y no la conocemos, siempre ha sido marginalizada y en este espacio se dan todas
esas interacciones que permiten reconocer estas culturas, me parece que hay que ampliar el
espacio, que lleguen mas personas tal vez, que haya un apoyo para ti, que podamos
encontrarnos con otras culturas, porque aqui en la universidad he encontrado gente de todas

partes.

Miguel: ;,como crees que podria ir avanzando el proceso del semillero?, Porque realmente
€S un proceso que esta arrancando entre la experimentacion, ya que basicamente el

semillero no existia, la idea es continuarlo, enriquecerlo y fortalecerlo, mas para que se
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logre un proceso por niveles, hacer talleres con otros musicos expertos en su territorio

entonces, ¢qué crees que podria mejorar en el proceso?

Camilo: Pues primero, los detalles administrativos ¢no? Tal vez posibiliten un espacio mas
amplio para ensayar, mas instrumentos, porque cuando hay varios chicos nos quedamos
cortos, también poder tener permisos para lograr un espacio donde estudiar con los
instrumentos, yo sé que en la FAI hay un espacio de percusion, o un lugar que permita tener
a los estudiantes mas conectados al proceso, nosotros conectamos mas con vos, pero hay

algunos que solo vienen una vez.

Miguel: si, brindarle méas herramientas, para que se involucren mas con la cuestion y que

sientan el compromiso, en resumen, formalizar mas el semillero.

Camilo: también con las funciones ¢no? que el profe Emerson tenga la posibilidad de

informarnos con méas tiempo cuando haya alguna funcién.

Miguel: eso estd muy bien, para tenerlo en cuenta, te queria preguntar, ¢cémo ha influido la
mausica en tu mundo social y afectivo, como se ha vinculado con tu relacionamiento con las

demas personas?

Camilo: bueno, ha sido central, yo me considero un muy buen oyente de musica, siempre
me ha interesado no solo escuchar la musica y sentirla, sino también, conocer lo que hay
detras, conocer a las personas que la hicieron y también me ha encantado poder coincidir
con otros que quieren aprender, siempre uno conecta muy rapidamente con la musica, uno
comparte un album de tal artista y el otro me comparte algo mas, luego de eso hay una

conexion diferente, hay un momento alli, algo muy solido, porque va ligado a muchas
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emociones, por ejemplo, cuando dedicamos una cancion a un amigo, una amiga, a la novia,
al novio, incluso cuando vamos y nos presentamos o le tocamos una cancion a un familiar,
no sé, tiene varias connotaciones, y para mi es un espacio que promueve la paz, cuando
nos montamos en el escenario, y nos enfrentamos a un publico que tiene una disposicion de
escuchar respetuosamente a los artistas, eso a mi siempre me ha parecido que promueve los
espacios de paz, espacios para reconocer las diferencias con los demas, por ejemplo, tu
tienes un trasfondo cultural y musical distinto, yo tengo otro y venimos aqui a tocar algunos
instrumentos y la pasamos bien. Digamos que ese también debe ser uno de los objetivos del
proceso en Carmen LoOpez ¢no?, espacio que propicia todas esas cuestiones que, tal vez, en

nuestra sociedad flaquean.

Miguel: Si, como que hay un espacio de encuentro, no solo de cultura, no solo de masica,

sino de seres humanos.

Camilo: Si, exacto.

Miguel: ;te gusta la masica que hacemos en el semillero?

Camilo: Me gusta mucho, al principio como no la conocia, era extrafia, ;no? Como
cualquier cosa gque uno conoce al principio. Y una vez que uno se va adentrando empieza a
ser parte de su listado de mdsica, la agrega a un album o lo que sea, uno la escuchay la
incorpora, porque es algo mucho mas cercano, ¢si?, diferente de lo que pasa con una
cancion que uno escucha por ahi de vez en cuando. Me parece que la musica de Carmen
Lopez ha sido un gran descubrimiento, me siento muy afortunado que me la haya

compartido y espero seguir aprendiendo.
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Miguel: qué importante eso ¢no? Si yo no hubiera tenido la oportunidad, asi como vos, de
encontrarme por curiosidad con un grupo que hace folclor, que viajan y hacen musica
colombiana, de pronto tampoco hubiera conocido mucho de lo que se hace en Colombia a
nivel musical, y alrededor de la musica hay un monton de otras manifestaciones, la danza,
las artesanias, las tradiciones, toda la riqueza cultural de nuestro pais, muchas veces
miramos para afuera y se queda como mucho de lo que se hace aca, que precisamente
funciona primero, como herramienta para construir pais y luego como formacion musical,
que es lo que hacemos con el semillero, ¢cémo aprendemos las bases de la musica mediante
ritmos que se encuentran aca, aprender con bambucos, pasillos, un torbellino, una cumbia,
(como con la cumbia podemos aprender la sincopa? “un, y un, y”, ya sabes que es la
sincopa listo, después vamos y la escribimos, pero primero entenderla, tocarla, sentirla, ¢si?
Yo creo que antes de entender algn concepto o antes de, explicarles de teoria musical,
tener la oportunidad de aprender haciéndolo, que es como se realmente se hace también en
los territorios, Entonces ¢,codmo viviste este proceso? (0 sientes que hubieras aprendido
mejor de otra manera, como primero teorico, viendo ejemplos, y después ahi si tocando, o

sentiste que funciono6 esa metodologia?

Camilo: Me parece que la metodologia es muy valiosa como ti la planteas, y si, nosotros
estamos acostumbrados en la academia a ir a la teoria y después a la practica, y a veces
cuando nos enfrentamos a la practica profesional encontramos muchas barreras, que no se
han trabajado durante la vida universitaria y yo creo que lo mismo se puede ver en el grupo
a la hora de pararnos en el escenario a presentarnos, cuando en el espacio de ensayo
abordamos con mucha naturalidad el instrumento, como “;sabes tocar este instrumento?

sino, bueno hazlo asi”, y empiezas por ahi, trasteas, pero bueno vamos probandolo,
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practicarlo un poco, y ya la proxima semana después de una guia muy elemental, viene y se
le da el contexto tedrico y algunos elementos Miguel: poco a poco mediante la herramienta
de experimentacion con el instrumento puedas ir trabajando. Camilo: claro, cuando yo me
encontré por primera vez con los instrumentos, yo buscaba divertirme, divertirme tratando
de tocar alguna cancion que me gustaba, y no al contrario, uno no busca conocer una
cantidad de teoria para poder aproximarse a lo divertido, ;no? Entonces aqui ocurre,
primero el encuentro amable, ameno, y luego, pues si es necesario un poco de esto para

enriquecer tu ejecucion.

Miguel: hay un musico que se llama Victor Wooten, bajista, que habla sobre la mdsica
como lenguaje, y pone el ejemplo de cuando uno esta arrancando y te dicen, “bueno, ti
tienes que aprenderlo aparte, tu tienes que ir a estudiarlo, y después cuando ya seas un
experto, ahora si, vienes a tocar con otros”, ¢l dice que eso no deberia ser, porque si
analizamos cdmo aprendemos a hablar, por ejemplo, finalmente lo hacemos con expertos,
con nuestros papas, que ya son expertos hablando, entonces ellos te escuchan, te corrigen, y
tu hablas, los escuchas y ocurre un intercambio ahi de alguna manera, poco a poco, y luego
obviamente vas a la escuela, aprendes, pero como arrancas a aprender, el primer empujoén,
es haciéndolo con expertos, entonces dice, “;porque abordamos la musica distinto?, deberia
ser exactamente igual”, que es lo que hemos hecho un poco con el semillero, esa también
ha sido una de las ideas, lanzarse, por ejemplo, hay una experiencia muy linda ya que casi
todas las funciones que hemos hecho la hemos realizados con bailarines del grupo de los
egresados, entonces literalmente estamos haciendo eso nosotros, digamos, no desde de la
mausica, bueno también es la musica, porque nos han acompafiado musicos de

representativo, que ya tienen mas afios de experiencia, pero también, hemos tocado para
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bailarines de folclor que tienen décadas de experiencia y hemos podido compartir con ellos.
Ver como la tranquilidad, en ningin momento siento que ha habido como un llamado de
“hey, ¢(por qué hiciste eso asi?” Sino como que, “no, bien, muchachos, ahi vamos en el

proceso’.

Camilo: si, y por ejemplo lo que te voy a decir contextualizando con la vida académica,
entonces, estamos compartiendo el espacio alli en el ensayo y tocamos, metemos
dindmicas, corregimos aqui una cosa y otra, vemos lo tedrico para corregir otras cosas, y
cuando ya vamos al escenario, ya tenemos esa experiencia, que es muy cercana al ensayo,
¢no?, es ir a replicar lo del ensayo, pero con la alegria que te estan escuchando, de que
vienes a compartirlo, no solo con tus compafieros del grupo, sino con el pablico, entonces,

si me parece interesante lo que mencionas del bajista Victor Wooten.

Miguel: Lo que pasa es que él era el menor de su familia de musicos, todos los hermanos
cuando él arranco a tocar de nifio pues ya tocaban, entonces él aprendié con los hermanos,
claro, en un entorno familiar que digamos no todo el mundo tiene, pero esto es como eso,
yo soy el hermano mayor y vengan todos mis hermanitos, vamos a aprender a tocar. Eso me
parece que ha funcionado, y también se ha mantenido un grupo estable, que no es facil, por
los inconvenientes semanales que se pueden presentar, como funciones en medio de los
ensayos, otros compromisos como examenes y todo el caos que hay dentro de la
universidad, pero a pesar de todo eso, pues como que se ha logrado mantener un grupo

interesante.

Miguel: ya como para terminar, quisiera preguntarte, ¢te interesa continuar con el proceso?,

lo recomendarias a otros estudiantes de la universidad, crees que esta funcionando para ti?
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Camilo: si, por supuesto, me gustaria continuar y con la aspiracion de compartir lo que
estoy aprendiendo, yo no lo recomendaria, yo lo he recomendado y lo seguiré
recomendando, también les recomiendo que asistan a las funciones, me parece que yo he
Ilevado como un par de amigas ¢no?, tal vez no se han quedado, pero si hubo una, por
ejemplo que dijo, “yo no sé bailar, yo no tengo ritmo, yo tampoco tengo ese ritmo para la
musica”, pero fue, lo intentd, le gustd, quedo con el deseo de volver, seguramente en algin
momento volvera, y se dio cuenta que realmente si puede hacerlo, todos lo podemos hacer,
todos podemos participar de ese espacio y del gusto de tocar un instrumento, de atrevernos
a escuchar algo, replicarlo y hasta mostrarlo ante un publico. Entonces quiero que eso
perdure en la universidad, asi como nosotros tenemos la oportunidad ahora, sigan
mejorando las condiciones del grupo, para que muchas mas personas accedan a él, y
también nosotros comprometernos mas vy si los del semillero en algin momento pasamos al
representativo, que también desde alli hagamos lo propio, que haya mas cercania con los
bailarines, eso también puede ser una recomendacion, porque a veces Como que Nos Vemaos
alla en el escenario solamente; pero me parece también valioso, que se compartan mas
ensayos comunes. Yo estoy muy agradecido, infinitamente, y la musica es una de esas
cosas que nos salvan ¢si?, de los problemas, del estrés, el que esté deprimido, ansioso, va
un rato a compartir con sus amigos en el grupo, y seguramente sale mas tranquilo, eso me
ha pasado a mi y ojala le pase a muchos mas. Miguel: mira, que aparte de ti he entrevistado
a una chica que estudio en univalle y dirigio6 el grupo de mdsica representativo por muchos
afios y ahora esta dirigiendo la escuela de musica de Desepaz, no sé si la has escuchado.
Ademas, entreviste a Diego Mayor un bailarin que lleva 40 afios en el grupo. Entonces, td
que estas arrancando, no sabes cuanto tiempo va a durar tu participacién en el grupo, ya que

hay muchos que han pasado por semillero, representativo y ahora estan en el grupo de
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egresados, mas de tres décadas en el grupo, entonces es una familia en torno al folclor, en
torno a las tradiciones colombianas y bueno, qué lindo que estés emocionado, que te guste

y que lo recomiendes.

Conclusiones

Existe una enorme responsabilidad al ensefiar masicas tradicionales y populares en
un contexto académico, ya que se deben tomar los elementos correctos para encaminar un
proceso continuo que permita al estudiante sentir un avance en su nivel artistico sin perder
la motivacion por tocar algo que antes ha disfrutado en otros contextos, ya que al entrar en
el mundo social y afectivo de los alumnos hay un amplio terreno ganado. Resaltando lo
compartido en la entrevista con Camilo, hay un momento en el que comenta, “claro,
cuando yo me encontré por primera vez con los instrumentos, yo buscaba divertirme,
divertirme tratando de tocar alguna cancién que me gustaba, y no al contrario”, vemos
como su primer acercamiento con la musica nace de una motivacion de experimentar con
instrumentos mediante el disfrute que le proporcionaba a él poder interpretarlos, y es clave
ese momento de iniciacién, ya que su deseo es aprender mediante la practica o
experimentar con la mdsica, para luego entrar a lo tedrico, contrario a lo que vemos en
algunos procesos formativos, en el que los estudiantes se sientan a entender la musica desde
lo conceptual sin tener la oportunidad de interpretar mediante la intuicién, de una manera
mas libre, desde una necesidad de crear y descubrir, que en un principio fue lo que los

animd a estudiar musica.

Creo que en ese punto es donde debemos aprender de los procesos en los territorios,

ya que, en estos entornos, la misica y su interpretacion, esta ligada a numerosos contextos
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sociales, que permiten al aprendiz tocar y compartir con expertos que lo van guiando desde
la experimentacion de un instrumento, pero también desde el ejemplo. Olvidarnos de la
creacion, de la improvisacion, del sentir, del escuchar al otro, de deleitarnos, de
enternecerse con una melodia o con una letra, de vibrar con un ritmo, de usar el cuerpo para
expresar lo que estamos escuchando; en medio del proceso de formacion, es cortar el curso
natural del arte al que servimos, no se puede entender la musica sin usar todos nuestros
sentidos, para apreciarla y aprenderla. La respuesta a la pregunta problema, ¢es posible
crear unas secuencias didacticas con fundamentos basicos en el estudio de la musica, para
que profesores en iniciacién musical puedan utilizar ritmos populares tradicionales, como el
bunde del pacifico sur, la cumbia cantada, la contradanza del pacifico norte y el bambuco
fiestero del Tolima?, se responde en el proceso vivido con el semillero de musica del
Carmen Lépez, ya que, por testimonio de ellos mismos, se logré amalgamar los conceptos
basicos necesarios para empezar a entender la musica con la experimentacién mediante la
interpretacion de instrumentos y cantos tradicionales colombianos, ademas en las
secuencias didacticas presentadas, pudimos ver que, al nutrirnos con elementos de estos

ritmos se puede lograr presentar conceptos basicos necesarios para una formacién musical.

Un apartado que no se plasmo en este trabajo de grado y que refuerza mucha la idea
de la relevancia que tienen las musicas populares y tradicionales en la formacion musical,
es la cantidad de musicos de gran nivel, que empiezan su formacion musical participando
en agrupaciones, bandas, coros, conjuntos, especialmente fuera de la ciudad, en los
territorios, donde no hay un proceso de escuelas de musica formal, pero si existen estas
agrupaciones donde se retinen los mas grandes y experimentados a tocar con los

principiantes, que luego contintian y logran fusionar esta experiencia con una formacion
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académica dando como resultados musicos virtuosos con una gran sensibilidad y enorme

musicalidad.
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