LA VIOLENCIA TEMA RECURRENTE EN LA LITERATURA COLOMBIANA
German Guzman Campos

El libro La Violencia en Colombia interpreta un complejo fendmeno multicausal que culminé
en conflicto pleno cuyo desarrollo alcanzé méxima intensidad durante el decenio 1948-1958.

En su elaboracién fue preciso considerar las cusas del enfrentamiento, los escenarios de la
accién, los agentes involucrados y sus mdviles, los mecanismos de operacidn, el propdsito de la
lucha, los sectores sociales comprometidos, el comportamiento de los organismos rectores, los
actos consumados, la dinamica del fenémeno con sus variables de descenso y climax, por nombrar
solo algunos componentes del universo investigado.

Para la recopilacién de datos se utilizé la copiosisima informacidn proveniente de noticas y
crénicas de prensa, volantes y hojas sueltas, proclamas y manifiestos de circulacion restringida o
clandestina, informes escritos originados en muy diversas fuentes, relato oral de testigos y victimas
logrado en miles de entrevistas realizadas a gentes de disimil condicién social.

Comprobada la verdad de un suceso por el andlisis critico mediante técnicas conducentes,
se aplico el principio de que “en el campo social todo dato cierto es histérico y sirve para llegar al
conocimiento”. Partiendo de hechos se vino a conocer que la tragedia no se redujo a brotes locales
sino que abarcé vastas regiones y aun departamentos enteros, con incidencia en toda la nacién.

Publicado en 1962 el primer volumen de la obra, en coautoria con los doctores Orlando Fals
Borda y Eduardo Umafia Luna a quienes rindo honor, se lo atacd con enconada acerbia, aduciendo,
entre muchas, esta razén que se creyé incontrovertible: “Cuanto sabemos de los sucesos historicos
es relativo porque nunca se tiene de ellos conocimiento total”. Tal argumento no pudo resultar
apodictico, pues lo inspiré la equivocada distincion entre la historia como estudio de lo Unico y la
ciencia como estudio de lo recurrente, falacia que induce a error, por cuanto no es cierto que la
historia esté en un extremo y la ciencia en otro. Y ademds, como puntualiza Meadows?, porque la
realidad no se presente a la mente humana, en muestras analiticas Unicas sino en contextos
integrados que son acontecer o suceso. De ahi que los marcos de referencia de un acontecimiento
sean tanto cronoldgicos (series de tiempo antecedente y contemporaneo) como contextuales
(series de relacién causal).

Quienes para desorientar la opinidén publica invocaron tesis del relativismo histérico -ya
revalidadas cientificamente- no lograron contradecir la verdad: ahi estaban los hechos, evidentes e
incontrovertibles, escuetos y brutales, innegables y pungentes, quemando la conciencia de los
colombianos como una maldicién apocaliptica.

APROXIMACION A LA REALIDAD

Para averiguar la realidad concreta se utilizaron quince técnicas de investigacién aplicadas segln
las circunstancias peculiares y los individuos y grupos entrevistados:

1 MEADOWS, Paul. Hacia una epistemologia socioldgica. Ediciones del Instituto de Investigaciones Sociales
(UNAM), México D.F., 1960, p 151.



1) Observacién y anotacidon minuciosa de acontecimientos en comunidades y dreas azotadas
por la violencia.

2) Andlisis de las experiencias del investigador principal, aplicando los criterios de objetividad,
imparcialidad y veracidad.

3) Reconocimiento directo de localidades y regiones devastadas.

4) Entrevistas abiertas con miles de campesinos victimados.

5) Entrevistas dirigidas con jefes guerrilleros y subalternos suyos, en sus zonas de accion.

6) Entrevistas dirigidas con lideres formales religiosos o politicos y con jefes militares y gente

de tropa.

7) Entrevistas abiertas con exilados en ciudades y poblaciones de varios departamentos.

8) Entrevistas -abiertas o dirigidas- con presos sancionados por razones de orden publico.

9) Entrevistas personales con jueces y notarios.

10) Investigacidon histérica y de archivos, incluyendo los de parroquias, notarias, juzgados,
inspecciones de policia y Ministerios.

11) Analisis de informes rendidos por los Ministros de Gobierno y Guerra al Congreso y por
gobernadores a sus respectivas Asambleas Departamentales.

12) Analisis estadisticos de diversas series de datos.

13) Documentacidn cartografica y fotografica.

14) Recoleccidn de elementos culturales relativos a la tragedia?.

15) Estudio de fuentes secundarias: ensayos, crdnicas, cuentos y novelas sobre el conflicto, que
constituyen la “literatura de la violencia”.

LITERATURA DE LA VIOLENCIA

En este ensayo sobre literatura de la violencia se abarca solamente la obra narrativa en sus
expresiones de novela y cuento, escrita antes y después del libro La Violencia en Colombia. No con
fines de andlisis a la manera de Seymour Menton? o de Alvarez Gardeazabal* sino para conocer en
panoramica general, las caracteristicas y contrastes de dicha manifestacion literaria como arte.

La razén determinante para que el tema de la violencia irrumpa intempestivamente en nuestra
literatura se encuentra en el ser de américay, para nosotros, en la realidad colombiana.

El andlisis socio-histérico, comprueba que la violencia es el problema fundamental de
América. La novela hispanoamericana lo refleja en cada pdgina: esas paginas que en expresion

2 Muestras significativas aparecen en La Violencia en Colombia, Tomo I. Ed. Iqueima, Bogotd, 1962, pp. 189-
201.

3 MENTON, Seymour: La Novela Colombiana: planetas y satélites. Plazay Janés, Bogota, 1978.

4 ALVAREZ GARDEAZABAL, Gustavo. “México y Colombia: Violencia y revolucién en la novela”. Mundo Nuevo,
Nos. 57 y 58 (Marzo-Abril), 1971. Cf: LOPEZ TAMES, Roman. La narrativa actual de Colombia y su contexto
social. Universidad de Valladolid, 1975; PACHON PADILLA, Eduardo. “Panorama de la novela colombiana en
el siglo XX”. Letras Nacionales, No. 30, Bogota, 1975; WILLIAMS, Raymond L: La Novela Colombiana
Contempordnea. Plazay Janés, Bogotda, 1976; CURCIO ALTAMAR, Antonio. Evolucidn de la Novela en Colombia.
Instituto Caro y Cuervo, Bogotd, 1967; MENA, Lucia Inés. “Bibliografia anotada sobre el ciclo de la violencia en
la literatura colombiana”. Latin American Research Review 13 (3). Universidad de Indiana, 1978, pp 95-107.



de Dorfman®, son como la piel de nuestros pueblos y los testigos de una condicién siempre
presente. A partir del naturalismo, el tema de la violencia constituye el eje de nuestra narrativa,
pues al examinar la esencia social de América, las luchas y sufrimientos de sus habitantes, la
explotacién que sufrian a manos de la oligarquia y el imperialismo, la forma en que la tierra los
devoraba, se evidencia que nuestra realidad era y es esencialmente violenta.®

Violencia del poderoso contra el débil, del armado con poder y fusiles contra el explotado e
inerme, violencia impuesta, legalizada y vertical que denuncia José Maria Arguedas en Todas las
sangres con las pablas de Renddén Wilka:

Los fusiles no van a pagar el sol, ni a secar los rios, ni menos a quitar la vida de todos
los indios. Siga fusilando. Nosotros no tenemos armas de fabrica. Hemos conocido
la patria al fin. Y usted no va a matara la patria, sefor... El pisonay llora: derramara
sus flores por la eternidad de la eternidad, creciendo... El fusil de la fabrica es sordo,
es como palo; no entiende. Somos hombres que hemos de vivir eternamente. Si
quieres, si te provoca, dame la muertecita, la pequefia muerte, Capitan.... El oficial
lo hizo matar. Pero se quedd solo y escuchd un sonido de grandes torrentes que
sacudian al subsuelo, como si las montafias empezaran a caminar.

Idénticas o similares actitudes se descubre en El siglo de las luces de Carpentier o en Hijo de
Hombre de Roa Bastos. Los noveladores naturalistas, dice Dorfman, mostraban la opresion; los
contemporaneos enfatizan la rebelién buscando un cuadro de la psiquis colectiva que motiva y
desencadena la violencia. Esta connotacidn la hallamos en El reino de este mundo de Carpentier;
en Cien afos de soledad, de Garcia Mdarquez, cuando Aureliano Buendia “termina por pelear en el
vacio”; en El seflor Presidente de Asturias y en los cuentos “Reunién” y “Los Premios”, de Julio
Cortdzar. La muerte estupida, la violenta muerte impuesta verticalmente, trasiega oscuros caminos
en obras de Rulfo, Carlos Fuentes, Benedetti, Leopoldo Marechal...

Violencia de hombres contra hombres, horizontal e individual, encarnada en personajes que se
autodestruyen y destruyen lo que aman sin encontrar salida. Su violencia no tiene un claro sentido
social, aunque la sociedad enajenante subyace como trasfondo invisible de todos sus actos gratuitos
y triviales.

Los personajes en este tipo de violencia -sintetizamos a Dorfman’- se fortalecen en el odio y
aparecen como poseidos por un esquizofrénico dios hegeliano que pasea su furia por campos y
ciudades. Afirman su “ego” para aniquilar a otros, buscan soluciones en la agresién para
reencontrar en si mismos algun residuo de humanidad, son como una bestia que sobrevive mientras
muerde. Se niegan a aceptar las cosas como estdn y alimentan su rabia como subterfugio para
agudizar su conciencia.

El sexo también se convierte en campo de batalla. Recordemos cuando en Sobre héroes y
tumbas, de Sabato, Martin

> DORFMAN, Ariel. Imaginacién y Violencia en América. Anagrama, Barcelona, 1972, p. 9. Es especialmente
interesante el capitulo introductorio “La violencia en la novela hispanoamericana actual”.

® DORFMAN, Ariel. Op. Cit. P. 10

7 DORFMAN, Ariel. Op. Cit. pp 22-36.



Acometia el cuerpo de Alejandra, trataba de penetrar en ella hasta el fondo del
doloroso enigma... cavando, mordiendo, penetrando frenéticamente y tratando de
percibir cada vez mas cerrados los débiles rumores del alma secreta y escondida de
aquel ser tan sangrientamente préximo y tan desconsoladoramente lejano.

La violencia que mata a los hombres los convierte en ausentes en vida, fantasmas de si
mismos, como acontece con los personajes de La Hojarasca y de Cien afios de soledad, con
Lituma y Fushia en La Casa verde o con las almas en pena, de Pedro Paramo. Dimensién que
encontramos en novisimos escritores y que anima, por ejemplo, a aquel guerrillero descrito por
Jorge Eliécer Pardo, cuando se va

Con los ojos abiertos mirando al cielo, como agarrando las nubes y los pajaros que
siguieron volando para otros horizontes®.

Violencia psicosomatica que fluye de raices interiores y se debate entre el deseo y el miedo
y la impulsion de estallar para redimir un partido, una clase social o una nacién, en desasosegado
afan acuciante por “sacudirse el pasado y acabar con la mentira”, mientras la personalidad del actor
se diluye en el vacio o se frustra en la esperanza de que otros vendrdn, y otros, y otros y mil mas, a
asumir idéntico compromiso con ardentia mesidnica: Muerte y locura se sobreponen en un
interminable agonizar.

Violencia narrativa que se expresa a veces con estridente barroquismo o en cierto
“retorcimiento torrencial de las formas, usado como tipica manera indoamericana de ver la
realidad”.

Signo de esta violencia se detecta en la obsesién por destruir los esquemas tradicionales del
tiempo, el espacio, el lenguaje; por fragmentar la personalidad; por experimentar distintos angulos
y modos de decir acorde con una interpretacion nueva de lo factico. En otra manera de pensar,
narrar, sugerir, hablar, escribir, comunicar, explorar espacios ocultos, inducir, confundir, angustiar
y aniquilar las pautas que norman y rutinizan la vida del lector.

“La novela misma, como acto estético, se convierte en protesta contra un mundo que trata
de negar la violencia”. Este rasgo se percibe a veces mas explicito y directo en el cuento, por la
devocién que lo trabajan sus mas recientes cultores.

En términos muy generales, podrian identificarse tres tendencias de nuestra narrativa sobre
violencia: la que interpreta el fendmeno desde un enfoque politico partidista; la que situa la
literatura y el arte mds alld de las contradicciones de clase; la que amalgama la creacién artistica
con el proceso social, estableciendo relaciones dialécticas entre la cultura dominante y la que se
gesta y explicita un lenguaje originado desde el interior mismo del tema.®

8 PARDO, Jorge Eliécer, El jardin de las Hartmann (novela). Plaza y Janés, Bogota, 1978, p. 113.
9 Cf BEDOVYA, Luis Ivan y ESCOBAR M., Augusto. El cuento de la violencia en Colombia. Ed. Pepe, Medellin,
1979, pp. 15,31,70.



ETAPAS DE LA NARRATIVA DE LA VIOLENCIA

Atendiendo a los contenidos estrictamente artisticos, la narrativa sobre violencia
colombiana comprende dos etapas claramente diferenciables: la correspondiente a la expansion del
conflicto (1948-1958) y la que se inicia a partir de los sesentas. De la narrativa correspondiente a la
primera época opina German Vargas: Las novelas y relatos -de entonces- no alcanzaron la calidad
narrativa a que se llega sélo cuando se aquietan las pasiones y se logra la serenidad necesaria para
transformar literariamente los hechos y los personajes. Toda la literatura sobre violencia, escrita
cuando aln se vivia esa tremenda época, se leyé y pasé. Considerada literariamente, hoy se la tiene
como simple documental de consulta. Aun aquella que escribieron narradores de cierta
nombradial®. La caracterizan el excesivo lugarefiismo, el desbordamiento partidista, la inmediatez,
cierta premura en el manejo de hechos aisldndolos del contexto global con personajes que se
arremolinan en un solo plano y se asfixian en la cotidianidad del suceso, sin que puedan trascender
Su espacio y su tiempo para crear situaciones generalizables. No abarca la total dimensién de la
tragedia y tampoco logra evadirse hacia una visién macroscdépica. Se reduce a la denuncia, valerosa
desde luego, pero en este circulo estrecho encierran al lector. Es el caso de Viento Seco (Daniel
Caicedo), Sin tierra para morir (Eduardo Santa), Tierra sin Dios (Julio Ortiz Marquez), El exiliado
(Aristides Ojeda), Tierra asolada (Ponce de Ledn), Los cuervos tienen hambre (Carlos Esguerra
Flores), El monstruo (Carlos H. Pareja), Los dias del terror (Ramoén Manrique), Lo que el cielo no
perdona (Fidel Blanddn Berrio), libros aparecidos todos, por rara coincidencia, en 1954. Le siguen
Quien dijo miedo (Jaime Sanin Echeverry), Carretera al mar (Tulio Bayer), Marea de Ratas (Arturo
Echeverry Mejia), Una semana de miedo (Donaro Cartagena), y Siervo sin tierra (Eduardo Caballero
Calderén), publicadas hacia 1960. En concepto de Lura Restrepo!!, esta novela de Caballero
Calderdn “rebasa con mucho las limitaciones de Viento Seco y ofrece un intento de desromantizar
hombres y paisajes”. Muy importante lo del paisaje, pues para Mario Benedetti'?, en América Latina
este término es el eufemismo que esconde la explotacidn y la miseria del campesino y el indio, y si
se lo desviste de su carga ideoldgica, “paisaje” es en realidad, latifundio, minas, pozos petroliferos;
es por tanto, plusvalia, tributo, expoliacidn, saqueo. Otros piensan?® que toda esta literatura inicial
de la violencia se aproxima mas al libelo y a la crénica testimonial que a la produccidén creadora.

Si carentes unas de la perfeccién literaria deseable, y de la trascendencia necesaria otras,
tales obras son importantes para la sociologia, porque contienen indicios que sometidos al analisis
y ala comprobacion cientifica, llevan a concluir que la violencia obedecié a un proceso de frustracion
nacional (Lopez de Mesa) y constituyé un desplome parcial de la estructura social tradicional
(Orlando Fals Borda). Para Laura Restrepo!?, se trata de un fendmeno con hondas raigambres
econdmicas y politicas, en cuya base se agita un complejo proceso de lucha de clases.

Hay un rasgo que sefiala el valor de esta literatura para la investigacion social: ser una
respuesta literaria masiva que surge a la luz de los acontecimientos, plasmandolos en vivo. Quiza

10 VVARGAS, German. La violencia diez veces contada. Ed. Pijao, Ibagué, 1976, p. 12

11 RESTREPO, Laura. “Niveles de realidad en la literatura de la violencia colombiana”. Ideologia y Sociedad,
Nos. 17-18. Abril-Septiembre 1976, p. 21.

12 BENEDETTI, Mario. “Temas y Problemas” en América Latina en su literatura, Siglo XX| Editores, México D.F.,
1974. Citado por Laura Restrepo, lbid., p. 22.

13 MERCADO, Jairo. Prélogo al libro de cuentos Marilyn, de German Santamaria. Pijao, Ibagué, 1974, p. 11.

14 RESTREPO, Laura. Op. Cit. p. 8.



por primera vez en Colombia, la literatura, en forma generalizada, se entrega a la realidad,
desenvolviéndose paralelamente con los hechos?®.

El primer volumen de La Violencia en Colombia marca el comienzo de una polémica en que
politicos, cientistas sociales y escritores de disimil tendencia tercian unos con mesurado analisis y
no pocos con vehemente emotividad enconada. En ese primer tomo?® se dijo que la obra definitiva
estaba por escribirse. No podia ser de otra manera, y asi lo predijo Fernando Charry Lara'’ cuando
advirtioé que ante un pais humillado por la muerte y obsesionado por la venganza, resultaria tragico
solicitar a sus poetas el olvido de la ruina colectiva para continuar una tematica artificial con la que
alguno pudo embriagarse en un mundo menos ensombrecido. Pensamiento que aclara otro
escritor'® en forma mds amplia y explicita al afirmar que “este suceso histérico ha sido punto de
referencia obligado de casi tres decenios de narrativa. No hay autor que no pase, directa o
indirectamente, por el tema: este estd siempre presente, subyacente o explicito, en cada obra”.

LA VIOLENCIA EN COLOMBIA COMO ANTECEDENTE DE LA LITERATURA ACTUAL

Sin lugar a dudas el libro La Violencia en Colombia sirvié de fuente referencial y tematica a
no pocos escritores, marcando asi una influencia grande en la literatura que a partir de 1960 enfocé
el conflicto colombiano como realidad enquistada en nuestro acontecer histdrico.

Es una generacién nueva que, en sentir de Mejia Duque, interpreta la violencia en todas las
manifestaciones de nuestra vida social y la mira mas alla de la anécdota para percibirla en la historia.
Sobre todo los mas jovenes denuncian la violencia en el amor, en la universidad, en las relaciones
familiares, en el lenguaje y, desde luego, en las escrituras tradicionales, vertiendo su pensamiento
en nuevo estilo que quiebra y distorsiona la sintaxis y desfetichiza la gramatica para dar cabida a
formas vivas y aun truculentas del habla®®.

CUENTO — NOVELA - PERIODISMO

El tema no se cambia ni elude, pero se le aplica distinto tratamiento: hay arte y creacién, los
personajes se estudian mas a fondo, lo literario se enrama con la “contraposicién de formas y temas,
la realidad se plasma y recrea hasta darle estructura propia, mucho mas profunda”?.

Estas modalidades se explicitan mas en el cuento que en la novela, advirtiendo que aquel
tiene de por si una arquitectura funcional que requiere especial capacidad de sintesis, de

15 RESTREPO, Laura. lbid., p. 10.

16 GUZMAN, Germadn, FALS BORDA, Orlando, UMANA LUNA, Eduardo, La Violencia en Colombia, Tomo I. Ed.
Iqueica, Bogota, 1962, Cap. I. p. 21.

17 Citado por Laura Restrepo, Ibid., p. 10.

18 RESTREPO, Laura. lbid., p.9.

19 Citado por German Vargas. Op. Cit. p. 14.

20 ALAPE, Arturo, citado por Germéan Vargas, Ibid., p 15.



concentracién de elementos, de gradacidn de matices y una extraordinaria destreza en la
composicion??.

Un antecedente de esta mutacion radical ya se percibe en los cuentos Que vivan los
compaiieros, de Carlos Arturo Truque y Los caminos de la muerte de Guillermo Ruiz Rivas (1954),
gue se diferencian medularmente de la narrativa tradicional.

El paso de lo periodistico (crénica) a lo estético (arte) marca el punto claro de partida del
cuento colombiano sobre la violencia. Adquiere contenido literario -puntualiza Jorge Eliécer
Pardo??- cuando al abordar el tema llega a un nivel poético y de condensacidn situacional que
comunica al lector connotaciones diferentes a las acostumbradas en el realismo y lo hace tomar un
comportamiento sin que lo determina la pasidn politica.

Veamos una muestra:
La soledad solitaria y su gemido misterioso y su memoria inmemorable.

La penumbra del polvo con sus cortinas enceguecedoras del infinito y su voz
indecible y su silbo milenario.

Y seria el tiempo sin tiempo.
Y las sombras de las sombras.
Y el viento.

Y la oscura soledad.

Y el silencio.

Serian?3.

Otra caracteristica significativa del cuento actual es la incorporacidn del ingrediente social,
como lo hace la mayoria de escritores jévenes. Creen ellos que los sucesos incluidos bajo el titulo
genérico de La violencia no alcanzaron a configurar una revolucién sino una insurgencia, capitalizada
por el sector dominante, dentro del juego dialéctico de la lucha de clases?*.

21 Cf. Concepto del Jurado que selecciond los tres cuentos premiados en el concurso abierto en 1964 por la
Asociacion Nacional de Escritores y Artistas de Colombia. En Tres Cuentos Colombianos. Ed. Minerva, Bogot3,
1954, s/p.

22 PARDO, Jorge Eliécer y MOJICA, Sara: Aproximaciones al Cuento de la Violencia en Colombia (inédito).
Bogota, 1978, p.4.

23 | EAL, Eutiquio. “Es mejor que te vayas” (cuento). En La violencia diez veces contada. Antologia recopilada
por German Vargas. Ediciones Pijao, Ibagué, 1976, pp. 167-193.

24 RESTREPO, Laura. Op. Cit. p. 8. Opina la autora que en la violencia se enfrentaron diversos sectores de la
pequeia burguesia contra la gran burguesia y los terratenientes, quienes coaligados, utilizaron el aparato
estatal para establecer un régimen de terror y montar una dictadura politico-militar que les permitié frenar
las exigencias democraticas de la pequefia burguesia.



Un tercer rasgo es su interno contenido dindmico y su subfondo de angustiada soledad, en
oposicion a los cuadros estaticos del costumbrismo:

Poco a poco se habia ido llenando de su propia soledad, y ahora se ha sentado junto
a la puerta del rancho, y se esta alli con los brazos desgajados, como si solo eso
tuviera que hacer, estar alli por estarse, entregado por entero al pensamiento
agotado de los deseos imprecisos; como si no se le acalambraran los ojos de tanto
tenerlos descarriados en la tristeza, algo que ni siquiera vale la pena de mirarse en
otra parte cuando se la lleva dentro?®.

Sin caer en el sociologismo abstracto pero reconociendo que hay una sociologia de la
literatura, cabe preguntar: ¢Ddnde se inicia realmente el cuento sobre la violencia? ¢ Cudl es su
honda raiz primigenia? La respuesta la encontramos en lo que denomino la Literatura del Monte.
Esta nace cuando los campesinos se enfrentan masivamente al fenémeno y organizan su defensa.
Surge entonces una “literatura oral, andnima y clandestina que luego se vierte en relatos, canciones,
coplas y poemas escritos en la tregua de la guerra y la angustia del vivir”?®, Sus autores son gentes
primitivas y anénimas, poco letradas, aunque no necesariamente analfabetas?’.

DOS DECADAS DE ESCRITORES SOBRE LA VIOLENCIA

Al estudiar la obra de los narradores que interpretan la violencia a partir de 1960, se
registran dos hechos: a) ya no existe una comarca dominante y exclusiva en el campo de la literatura
inspirada en el conflicto colombiano del decenio 49-58; b) “nos hallamos frente a novelistas con mas
de una novela y cuentistas con mas de un solo cuento”. Lo que evidencia un interés GENERALIZADO
por el tema, con ruptura de fronteras geograficas y casuisticas locales: en la costa norte son
epdnimos Garcia Marquez, Alvaro Cepeda Samudio, José Félix Fuenmayor y Héctor Rojas Erazo,
seguidos por David Sanchez Juliao, Alvaro Medina, Manuel Zapata Olivella, Jairo Mercado Romero,
Julio Mercado Benitez, Fanny Buitrago. En Antioquia descuellan Dario Ruiz Gdmez, Alberto Aguirre
y Manuel Mejia Vallejo, quien -segiin Menton?- es el que funde mejor las técnicas de sus obras
anteriores con los elementos que maneja en su novela El dia sefialado, caracterizada por la
mitificacion poética y su concentracion en el tema de la violencia. En Narifio y sur de Colombia
sobresale Carlos Bastidas Padilla que con su “tono conversacional muy intimo envuelve lo real en
visiones fantasticas”. Por la costa del mar Pacifico campea Oscar Collazos. En el Valle son sefieros
Arturo Alape, Gustavo Alvarez Gardeazébal?® y Humberto Valverde. En Risaralda nombramos a Alba
Lucia Angel. En el Huila va a la vanguardia Benhur Sanchez y Humberto Tafur. De Boyaca vienen
Fernando Soto Aparicio y Fernando Ayala, este con una novela préxima a publicarse calificada de
excelente por quienes leyeron los originales. En el Tolima dominan el panorama literario actual y
son auténticos valores Eutiquio Leal -insurgente capitdn pionero-, Carlos Orlando Pardo, Jorge

25 BASTIDAS PADILLA, Carlos. “Lo que es Dios” (cuento).

26 PARDO, Jorge Eliécery otro. Aproximaciones... p. 9. Cf. La Violencia en Colombia, Tomo I. Ed Iqueima, Bogot3,
1962, pp. 195-200.

27 HAUSER, Arnold. Introduccidn a la historia del arte. Madrid, 1961, p. 363.

28 MENTON, Seymour. Op. Cit. pp. 222-224.

2% ALVAREZ GARDEAZABAL, Gustavo. En su obra antes citada (ver No. 4) enumera 43 novelas que tocan directa
o indirectamente temas de violencia.



Eliécer Pardo, Eduardo Santa, Germdn Santamaria, Héctor Sdnchez, Roberto Ruiz Rojas, Policarpo
Varén, Hugo Ruiz, Alvaro Hernandez, Jorge Valderrama Restrepo, César Valencia Solanilla. Entre los
novisimos -unos ya destacados y otros como promesa que llega- se nombra a Camilo Pérez
Salamanca, German Uribe, Victor Hugo Triana, Luz Marina Henao, Libardo Vargas, Héctor Galeano
y varios mas que aparecen como pristinos narradores tolimenses. De estos ultimos dice Carlos
Orlando Pardo3® que son los nuevos compafieros de viaje, enfrentados desde ahora, sin escatimar
nada, al reto de ser y de escribir y de hacerlo por encima de las competencias y al limite exacto del
compromiso.

Como lo predice Nicolas Suescun, llegard una critica tanto histérica como literaria, que vaya
mas alla del simple elogio o la superficialidad, ponga en orden nuestro pasado y someta a examen
la produccion actual.

Parece que hasta la fecha son tres las recopilaciones principales de cuentos sobre “la
violencia”3!:

En la primera, Trece cuentos colombianos®?, afirma el prologuista que el 9 de abril (1948)
marca netamente el surgimiento de una nueva literatura y de una ruptura con el pasado. Entre la
produccidn cuentistica que suscita por entonces el tema, se salva el grupo de la costa atlantica,
representado -en ese momento- por Garcia Marquez y Cepeda Samudio. Lo posterior que valga la
pena, corre en paginas de escritores muy jovenes, opuestos a la corriente cultural empefiada en
crear cierto tipo de narrativa, enemiga “del proletariado urbano y del lumpen de las barriadas de
invasion y del campo”, es decir, del escrutinio, denuncia e interpretacion de nuestra problematica
social.

Esta antologia no se cifle a criterio literario purista, o socioldgico, o simplemente
“contenidista”. El recopilador quiso mostrar como se maneja la técnica en una perspectiva nueva34,
dentro de una variada conjugacion de temas: situacion de la mujer, el bogotazo, el mundo tropical,
la esperanza, lo onirico, lo fantastico. Los trece autores escogidos3®> abandonan el tradicional
“amateurismo” buscan nuevas formas y las emplean con acierto. Superan lo anecdético, el
simplismo descriptivo, la falsa psicologia, la usencia de intencionalidad critica, la copia y el plagio, y
estructuran en pocas paginas -con libertad creadora- un mundo lleno de sugerencias y de
significado®®,

30 pARDO, Carlos Orlando. Introduccién a 13 nuevos cuentistas colombianos. Ediciones Pijao, Ibagué, 1978, p.
10.

31 PACHON PADILLA, Eduardo. El cuento Colombiano (Antologia), Tomo |l. Ed. Andes, Bogota, 1980, pp.
331,334.

32 Antologia recopilada y prologada por Nicolds Suescun. Ed. Arca, Montevideo, 1970.

33 SUESCUN, Nicolas, ibid.., p. 22

34 SUESCUN, Nicolas, ibid.., p. 23

35 José Félix Fuenmayor, Jorge Zalamea, Tomas Vargas Osorio, Alvaro Mutis, Alvaro Cepeda Samudio, Gabriel
Garcia Marquez, Antonio Montafia, Dario Ruiz Gdmez, Policarpo Varén, Oscar Collazos, Humberto Valverde,
Ricardo Cano Gaviria, Marta Traba. A esta se le incluye por su larga residencia en el pais y por tocar temas
esencialmente nacionales.

36 SUESCUN, ibid., p. 24.



Crénica imaginaria de la violencia colombiana®” es la segunda antologia mencionable.

Sin entrar en disquisiciones comparativas y menos aun en tejemanejes criticos, esta obra es
-en mi concepto- la mds integrada y consecuente con el desarrollo de los hechos. Como elemento
dinamizador y de fondo aparece el interés por la vida nacional y su realidad violenta.

Encontramos alli una secuencia cronoldgica en la ordenacion de temas: el 9 de abril con su
dantesco girar sonambulo en que se frustra la reacciéon de un pueblo enloquecido; la
homogenizacién politica de regiones; el genocidio con marca oficial; la tanatomania patoldgica; las
primeras guerrillas; la quiebra de la institucidn castrense; los bombardeos que no logran quebrar la
insurgencia; las figuras claves desde Gaitan hasta Camilo Torres; el promeserismo politiquero,
incumplido, calculador y mendaz; los nuevos grupos; el guerrillero que muere y siempre vive®,

Analizando el conjunto de cuentos incluidos, los compiladores enuncian la aparicion de un
“arte combativo” expresado por quienes no cohonestan situaciones aberrantes y por la afortunada
simbiosis que logran entre la calidad estética y la realidad politica®. Basados en esta realidad, se la
enmarca dentro de cierto orden cronoldgico.

Pachdn Padilla®® también intenta establecer una secuencia temdtica -no estrictamente
cronoldgica- cuando habla de los primeros cuentos de violencia partidista (“Sangre en los jazmines”,
“El circulo”); los de otra clase de violencia (“Soledad bajo el sol”, “La venganza”, “Tropa brava”,
“Después del sdbado”)*!; los de la iniciacidn del conflicto (“El festin”, “El arte turbio”), los de secuela
(“Templanza Lasprilla”); los de la primera pacificacién (“El dia que enterramos las armas”): los de la
violencia ideolégica (“La muertes de tirofijo”). Mencién especialisima merece “La metamorfosis de
su excelencia”, la mas urticante y mejor lograda satira politica que en Colombia se haya escrito.

La tercera antologia nos la entrega German Vargas en “La violencia diez veces contada”, por
otros tantos narradores del Tolima Grande.

A primera vista podria pensarse que se trata de algo localista y circunscrito, Es un error,
porque aun cuando ocasionalmente se narre lo acontecido en algun poblado calentano (seria el caso
del cuento “Es mejor que te vayas”), las muestras recogidas trascienden lo parroquial y se insertan
en el arte conque la narrativa novisima interpreta la fenomenologia social.

El lector atento descubre que estas tres antologia coinciden en cuanto a tiempo y tematica
-para no hablar de voluntaria consulta- con los hitos cronolégicos y con muchos de los temas
tratados en el libro La violencia en Colombia, evidenciandose que se utilizé como fuente inspiradora
de la buena literatura cuentistica y aun novelistica que actualmente se lee.

37 RUIZ ROJAS, Roberto y VALENCIA SOLANILLA, César. Crénica imaginaria de la violencia colombiana. Ed
Presencia, Bogota, 1977.

38 Cf. ALAPE, Arturo. Las muertes de Tirofijo. Plaza y Janés, Bogota, 1976. La prensa anuncié en repetidas
ocasiones el deceso de este luchador popular. El Dia (México, No. 3006, 28 de octubre, 1970, p.1) informé
que Marulanda Vélez habia fallecido de tuberculosis en los Llanos Orientales.

39 RUIZ ROJAS, Roberto. Introduccidn a Crénica Imaginaria de la violencia colombiana, pp. 7-12.

40 PACHON PADILLA, Eduardo. Op. Cit. p. 306.

41 Entre estos debe incluirse el que escribid Alonso Aristizabal bajo el titulo “Suefio para empezar a vivir”. Ed.
La Pulga, Medellin, 1973.



LA LITERATURA ORAL COMO FUENTE CREADORA

Quedan otros filones no explotados que darian para mucho: los genocidios, los desfiles
macabros a batir de tambores, la sal que tantos actos heroicos gestd, las largas marchas por la
montafia, el papel de la mujer y el nifo, los sacerdotes guerrilleros, el cura aupador de odios, el
indio con su carga secular de persecucién y despojo, la piromania, los antagonismos y luchas de
clases. Y aquellas comunicaciones verbales que sin haberlas interpretado literariamente a la manera
actual esperan al escritor que las plasme con arte. Podria servir como muestra este relato oral que
es realidad y entrafia viva de pueblo:

Puna no es nombre ficticio. Corresponde al de una mujer vivaz, ojos color de canelay una
mirada que le sale del alma. Su voz es firme, casi de tonalidades marciales cuando memora el
pasado, pero dulcemente carifiosa al aproximarse a los humano con palabras que traducen la
sencillez de su raza.

Al insinuarse que narre algo de cuanto vio, entrecierra los parpados como llamando
recuerdos. Entonces habla:

Yo soy muy franca. A mi la sangre me grita desde adentro.

Cuando volaron tantos rumores, resolvimos refugiarnos en los montes. La tropa al
fin llegd y comenzé a matar gente. Los difuntos quedaron por ahi, en los rastrojos y las
trochas: viejitos, nifios, mujeres. Pro al fin lo que paso fue que resultamos matdndonos los
campesinos unos con otros. Por politica, si sefior.

A nosotros nos quemaron la casa y me mataron al nifio mayorcito que tenia 13 afios.
Se llamaba Benedicto Peralta...

En el momento viviamos de lo que encontrébamos o de lo que nuestros hombres o
mujeres conseguian cuando iban a “bastimentiar”. Valga la verdad que en esto las mujeres
fueron muy importantes. Eso si, comiamos sin sal.

En nuestra organizacion, primero estaban los nifios. Pero morian de desnutricion,
de purita hambre. Ml hija Gloria, de tres afios, murio porque ni yo ni nadie tenia un pedacito
de panela. En un lugar del monte donde pasamos dos meses, murieron cien nifios y 15
ancianos. Lo sé porque a i me tocaba llevar la lista. De manera que no son inventos.

Después la cosa como que se aquietd. Nos salimos para Dolores. Pero vino otra vez
la violencia y nosotros cogimos para la montafia, bien adentro, por el rio Cabrera arriba.
Cuando vemos que llegan montones de gente de Villarrica, muriéndose de hambre,
enfermos, desnudos, porque con esos aviones y esas bobas no los dejaban en paz. Nuestra
montafa también la bombardearon. A las 6 de la tarde echaban bengalas y bombas y mds
bombas.

Por alld pusimos escuela para nifios y para los grandes que no sabian leer. Yo erala
maestra. Usdbamos para tablero unas cdscaras enormes de ceiba, que son de color gris
blancuzco. En ellas escribiamos con unas piedritas suaves que dan color negro.



De nosotros fracasé mucha gente. MI marido y otro hijito se fueron un dia en la
comision para bastimentiar, los asalto la tropa y nunca mds volvieron. Figurese como viviré
yo por dentro.

Al fin me pude salir de la montafia. Caminamos diez dias y diez noches. A ratos
descansdabamos. Salimos a Natagaima. Alld en el monte quedaron mi marido y cuatro
hijitos.

Yo me casé de nuevo. MI hombre le habia cogido miedo a la gente y a los pueblos.
Es que desde nifio le tocé enmontarse. Pero yo le llamé valor®.

Vea: Con mi primer marido muerto y con tres hijos muertos y el varoncito mayor
asesinado, uno de madre se vuelve malo y siente como ganas de vengarse...*

Puna callé. Siguid por su tiempo interior como los personajes de Rulfo que contindan
existiendo a través de la evocacion de la vida y la muerte.}

Por su voz gritaron todas las mujeres campesinas de Colombia contra quienes frustaron la
afanosa fecundidad de sus vientres.

SINTESIS

En sintesis: nos encontramos ante una narrativa que al reinterpretar el conflicto traza
caminos para que el hombre colombiano recobre su propio rostro y su derecho a crear y realizarse.
Quiérase o no, es una literatura que se enfrenta a la violencia contra la libre expresién, a la violencia-
miseria, a la violencia-tortura, a la violencia-institucionalizada, a la violencia-opresién. Al hacerlo,
re-crea y sefiala nuestro destino en la historia.

42 Arturo Alape escribid el cuento “Yo lo llamo valor”, basado en este pasaje. En Las muertes de Tirofijo, pp 5-
15.

43 GUZMAN CAMPOS, German. La Violencia en Colombia. Parte Descriptiva. Ed. Progreso, Cali, 1968, pp. 169-
181.



